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સ્મૃતિના આયનામાં, પ્રતિબિબની પેલે પાર... 


'સ્મૃતિના આયનામાં રમણભાઈ' શ્રી લાભશંકર ઠાકરના લેખનું આ શીર્ષક આ ગ્રંથ અને સમગ્ર 
લેખમાળા માટે ઉપયોગમાં લઈ શકાય એવું સહજ, સઘન, ગહન છે. અહીં એમના પરિચયમાં આવેલ 
વિવિધ લેખકો, વાચકો અને વિચારકોએ શ્રી રમણલાલ જોશીની સ્મરણલીલા આલેખવાનું અને મૂલવવાનું 
મૂલ્યવાન કાર્ય કર્યું છે. મારી અનેકવિધ સ્મૃતિઓને શબ્દબદ્ધ કરવાનું અગાઉ મનમાં વિચાર્યું હતું પણ પછી 
આ લેખમાળામાંથી પસાર થતાં એ વિચાર સક્રિય થતો ન લાગ્યો અને ત્યારે કંઈક એવું પણ લાગ્યું કે ભલે 
ઘટનાઓ જુદી જુદી હોય પણ એમાંથી પ્રગટતો એકંદર સૂર તો એક જ છે. 


એક રીતે જોતાં આ લેખમાળાનું સ્વરૂપ એક જુદા જ અર્થમાં “આત્મકથા” જેવું થતું હોય એમ પણ 
લાગ્યું. ભેદ એટલો જ કે “સ્વ' ને બદલે “સર્વ દ્વારા એમનું જીવન ઝિલાયું છે. આત્મકથાના પરંપરાગત 
સ્વરૂપમાં આ “સ્વ'ની અપરંપાર મર્યાદાઓ પ્રગટતી આપણે જોઈ છે. “સ્વ' ક્યારેક સજાગ, સભાન બની 
આયના પાસે જાય ત્યારે “અહો રૂપમ્‌' જેવું ય થાય અને તાર્કિકતા ક્યારેક આપણને એ કળવા પણ ન 
દે. વળી ઘટનાઓમાંથી 'સ્વ' ને અભિપ્રેત અર્થ જ તારવવાનું વલણ જાણ્યે-અજાણ્યે દેખા દે. જો કે 
“સત્યના પ્રયોગો અને એવી કક્ષાએ પહોંચવા જતા બીજા કેટલાક પ્રયત્નોમાં આપણે અપવાદરૂપ પ્રયોગ 
પણ જોયા છે. બીજી બાજુ “સર્વ'માં રહેલો “સ્વ' મુખર બને ત્યારે પોતાના આત્મકેન્દ્રી પરિપ્રેક્યમાં જીવનનું 
અવલોકન થાય અતે ક્યારેક પોતાના 'સ્વ'ને અભિપ્રેત-અનુકૂળ અર્થની તારવણી થાય. બશ્ચે અંતર્ગત 
મર્યાદાઓ હોવા છતાં “સર્વ' દ્વારા આલેખાયેલ જીવનલેખ આપણી પાસે વ્યક્તિના જીવનનું પ્રમાણમાં 
નિષ્પક્ષ ચિત્ર લઈને તો. આવે જ. 


પણ મૂળ મુદ્દો સૌ સૌના આયનાઓનો પણ છે. બિંબ બહુ ઓછા એ જોયું છે. (છે કે નહિ એ 
વિશે ય તાર્કિક ચર્ચા થઈ શકે) જે જોયું છે તે તો માત્ર પ્રતિબિંબ. આ પ્રતિબિંબમાં મૂળ બિંબ અને આયના 
ઉભયતું કર્તૃત્વ છે. આપણો આયનો. શું ઝિલે-સંઘરે છે એ ય એટલું જ મહત્ત્વનું છે. વસ્તુઓ, ઘટનાઓ. 
કે પરિસ્થિતિઓ આપણા. આંતરમનને પ્રતિબિંબિત કર્યે જાય છે. અહીંથી પસાર થતાં એ પ્રતિબિંબ જોવાનો 
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અનુભવ આસ્વાદ છે. એમ થત અહીં પ્રગટ થતા લેખકોની પણ સૂક્ષ્મ છવિ ઝિલાઈ છે અને એ ય એટલી 
જ આસ્વાઘ છે. * 


આ સ્મૃતિઅંક કરવાનું મનમાં ઠસ્યું ત્યારે એનું કોઈ મૂર્ત સ્વરૂષ મનમાં આવ્યું ન હતું. પણ જેમ 
જેમ લેખો આવતા ગયા તેમ તેમ એ રચાતું ગયું. શૈશવ, શાળાજીવન, કૉલેજકાળ, સાહિત્યદીક્ષાનાં 
આરંભનાં વર્ષો, અધ્યાપન જીવન, સાહેત્યજીવન અને અધ્યાત્મ એમ વિવિધ પરિમાણોમાં વહેતા એમના 
જીવન પ્રવાહને અહીં વિધવિધ રીતે ઝિલાયો છે. અને એટલે લેખોનો અનુંકમ પણ મુખ્યત્વે એ જ રીતે 
સ્વાભાવિક ગોઠવાયો છે. ગોઠવણીનો એ અત્તુભવ કેવો તો રસપ્રદ હતો : કિશોરસિંહના લેખના આરંભે 
“કલાસમાં બેઠા હોઈએ અને તેઓ '“સરસ્વતીચંદ્ર' ભાગ-૪ ભણાવતા હોય એ-દશે્ય...” ની રજૂઆત 
પછી શ્રી ભોળાભાઈ પટેલના લેખની શરૂઆત જ “સરસ્વતીચૅદ્રના બૃહત્કાય ચોથા ભાગનાં છૂટાં થવા 
ત્રયત્નવાન પૃષ્ઠોને લગભગ છૂટાં બે યૂંઠાં વચ્ચે રખી એમ.એ.ના વર્ગમાં ભણાવવા જતા અધ્યાપક ડો. 
રમણલાલ જોશીની છબી. .”થી ફ્લેશબેકમા શરૂ થઈ આગળ વધે છે. એ જ લેખમાં “રમણભાઈને જયારે 
કંઈ પ્રશ્ન થાય ત્યારે તેઓ ભાયાણીસાહેબની સલાહ લે. એમને ત્યાં હાઈલેન્ડ પાર્ક પહોંચી જાય, પછી 
વીમાનગર જતા. ન જવાય તો ફોન તો હાથવગો...” એવો અછડતો ઉલ્લેખ છે, પણ પછી ઉત્પલ 
ભાયાણીના લેખમાં આ વાત નિરાંતે, વિગતે આવે છે : “અમારા ઘરે એક રિક્ષા નિરાંતે... હકથી ઊભી 
રહેતી...” કરમસદની સરદાર પટેલ માર્ધ્યમેક શાળામાં ધોરણ નવના વર્ગમાં એમના દ્વારા થતા 
કવિતાશિક્ષણની પ્રા. અરુણ જોપીએ આલેખેલી વાત કે એ પછી વડનગરના નવીન સર્વ [વિદ્યાલયમાં કવિ 
કાન્ત, સુન્દરમ્‌ અને ઉમાશંકરનાં કાવ્યોના સમસંવેદનાભર્યા શિક્ષણની બુદ્ધિધનભાઈએ કરેલી વાતમાં પણ 
એક સરખું ચિત્ર જુદી જુર્દી ઘટનાઓમાંથી પ્રગટતું જોઈ શકાય છે. 


“બરોડા કૉલેજના એ દિવસો'માં સાહિત્યની એમની લગની આગળ વધતી જોઈ શકાય છે. 
આજથી છ દાયકા પૂર્વે આ દિવસોમાં પ્રગટેલ “પલ્લવ” ને જોવાનું શ્રી મગનભાઈ બારોટ દ્વારા શક્ય બન્યું. 
એમાં પ્રકાશિત એમની બે કાવ્યફાતિઓ- જે અહીં આપી છે - ઘણું ઘણું કઠી જતી લાગી... 


બીજી રીતે જોઈએ તો, જુદી જુદી રીતે ગોઠવાઈ ગયેલા આ લેખોમાંથી એક સૂર સાતત્યનો પ્રગટ 
થતો જોવા મળ્યો. શ્રીં ચિત્તુ મોદીએ કહ્યુ કે કૉલેજમાં એમ.એ.ના સિનિયર વિધાર્થીઓ એમને મજાકમાં 
બોઝવેલ કહેતા. આ વાત ગભીર રીતે શ્રી રસિક જાનીના લેખમાં કંઈક આ રીતે આગળ વધતી 
જોવાઈ : “બોઝવેલનું ડો. જોન્સન વેશે આલેખાયેલ મંતવ્ય ડો. રમણલાલ જોશીને ખૂબ અનુરૂપ બને છે. 
ડૉ. જોન્સનની જેમ ડો. રમણલાલ જોશી તેમના વિશાળ વાંચન, મનન અને જીવનના ઊંડા અવગાહનને 
કારણે જ્ઞાનસમૃદ્ધ હતા અને તેમના મનની સક્રિયતા અસ્ખલિત બની પ્રબળ શબ્દોમાં વહેતી રહી છે...” 


હ્ટ્શ 
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એમની રમૂજવૃત્તિની વાત ડો. બહેચરભાઈ પટેલ, ડૉ. પ્રવીણ દરજી, શ્રી યોગેશ જોષી અને ડૉ. હસુ 
યાજ્ઞિકના લેખોમાં જુદા જુદા પ્રસંગોએ પ્રગટ થાય છે પણ પ્રકાર લગભગ સરખો જણાય છે. એ જ રીતે 
“એમના સંભાષણનો ઉચ્ચ ઘોષ' પણ ઈશ્વરભાઈ, ભોળાભાઈ, સુમન શાહ, પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ, કિશોરસિંહ 
વિ.ના લેખોમાં પડઘાતો સંભળાશે. મનોહર ત્રિવેદીએ યોગ્ય રીતે નોંધ્યું છે કે “ગુજરાતી સાહિત્યના 
દિગ્ગજ સર્જકોને “ઉદ્દેશ'નાં પૃષ્ઠો પર ભ્રમણ કરાવનાર આ તંત્રી કવિતાની પસંદગી માટે થોડા વધુ ઉદાર 
લાગેલા.” એ નારાજગી પછી એ વલણ પાછળ '“નવસર્જકોને મોકળાશ આપવાની વૃત્તિ હશે ?' એવો 
પ્રશ્ન અને એમાંથી પ્રગટતો જવાબ પણ એમને સ્વયમ્‌ સ્ફૂર્યો છે જે સંધ્યા ભટ્ટ, જગદીશ ધનેશ્વર ભટ્ટ, 
દિનેશ દેસાઈ, લાભશંકર પુરોહિત અને બીજા કેટલાક નવસર્જકોના લેખો જોતાં સુસ્પષ્ટ થાય છે. એમનો 
શ્રીકૃષ્ણસંગ, સંગીતરસ અને તાંબુલરસપ્રીતિ તો અનેક જગાએ જોવા મળશે. છેલ્લા સમયમાં વિશેષતઃ 
અંતર્મુખ બનતા જતા વલણનાં પ્રમાણ પણ શ્રી પ્રવીણ દરજી, શ્રી ભોળાભાઈ, શ્રી સુમન શાહ, સુધાબેન 
વિ.ની વાત ઉપરથી મળે છે. આ વાત આમ આગળ જોઈ શકાય પણ આ બધાંથી ઉપર ઊઠતું એક 
સંવેદનશીલ, સ્નેહાળ વ્યક્તિ અને તેવા જ વિવેચક-સાહિત્યકારનું ચિત્ર અને “જીવનપ્રીતિ અને સાહિત્યપ્રીતિ 
ઉભયને પ્રગટ કરતું એમનું જીવન' હૃદયંગમ છે. 


એ રીતેય કે પોતપોતાની રીતે, પોતપોતાના આયનામાં જોવાનું સુજ્ઞ વાચકો પર છોડી દેતાં એટલું 
ઉમેરું કે તસવીરોની ગોઠવણી પણ મુખ્યત્વે લેખોની સામગ્રી (૦૦11૯11) ઉપર આધારિત રહીને કરી છે 
અતે એમ કરવામાં કાળક્રમ ધ્યાન ઉપર લીધો નથી. પત્રરૂપે લખાયેલ કેટલાક લેખો જેવા કે શ્રી મનોહર 
ત્રિવેદી અને શ્રી ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળાના લેખોનાં શીર્ષકો લેખમાંથી પ્રગટતા ભાવને અનુરૂપ રહી સંપાદકે 
આપ્યાં છે. બને ત્યાં સુધી વિગતદોષો સુધારી લેવાનો પ્રયત્ન કર્યો છે અને એ માટે લેખકોનું ધ્યાન દોરી 
આવા સુધારા માટે સંમતિ લીધી છે. 


*-**આયનાની વાત કરતાં સુધા સુન્દરમ્‌ નો આલેખ “મળ્યાં તે મળ્યાં' નજર સમક્ષ નિખરી રહે 
છે. એમનું આખરી પ્રતિબિંબ કદાચ એમાં ઝિલાયું છે. લેખિકાની જેમ જ એ અનુભવમાંથી પસાર થવાય 
છે. પારદર્શી ભાષાની દષ્ટિએ પણ આ લેખ જોવા જેવો છે. 


ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ અને અન્ય સાહિત્ય સંસ્થાઓના ઉપક્રમે તા. ૧૧ સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૬ના 
રોજ શ્રી કે.કા.શાસ્ત્રી, શ્રી રમણલાલ જોશી અને શ્રી દેવવ્રત પાઠકને સંયુક્ત શ્રદ્ધાંજલિ અર્પવા સભા મળી 
ત્યારે અધ્યક્ષ સ્થાનેથી રઘુવીરભાઈએ અણધાર્યું બોલવા નિમંત્રણ આપ્યું. ઉમાશંકર જોશીની આ પંક્તિ 
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પછી તો એ કાવ્ય 'પંખીલોક' અને એત્તી આ અંતિમ પંક્તિઓ પુનઃ જોઈ : 
*.. હતા પિતા મારે, હતી માતા 

હા, હતી માતાની ભાષા. 

હતું હૃદય - હતો એને કાન, હતો અવાજ. 

મારું કામ? મારું તામ? 

સપ્રાણ ક્ષણ, આનંદ-સ્પંદ,-એ કામ મારું 

માનવતાની સ્ફર્તિલી રફતારમાં મળી ગયું છે. 

મારા શબ્દ-આકારો જે કંઈ રસવીચિઓ તે હવે અન્ય હૃદયમય. 

નામ્‌ મારું ભાષામાં ઓગળી ગયું છે..” 


આખરે તો કોઈ પણ સાહિત્યકારનું નામ અને કામ ભાષામાં ભળી, ઓગળી જાય છે... 


પડિત જવાહરલાલ નેહરુએ એમના વસિયતનામામાં લખેલું : “હું ઈચ્છું છું કે મારા અસ્ધિફૂલ એક 
વિમાનમાં ખૂબ ઊંચે લઈ જવામાં આવે અને ત્યાથી, જે ખેતરોમાં ભારતના કિસાનો પસીનો વહાવી રહ્યા 
છે તેવી ભારતની ધરતી પર વેરવામા આવે, જેથી કરીને એ ભારતની ધૂળ અને માટી સાથે ભળી જાય 
અને ભારતના ્આંવેભાજ્ય અગરૂપ બની જાય.' 


આ વાત જેટલી સ્પર્શી ગયેલી એથીય અધિક અધિક ઊડે ઉતરી ગયું છે એક કાવે, સાહિત્યકાર, 
સાહિત્યપ્રેમીનું આ ક્રાન્તદષ્ટિ કથન કે જેણે કવિતાને આત્માની માતૃભાષા કહેતાં શાશ્વત કથન કહ્યું. 
આપણી ભાષામાં સર્વધાયા સણ્વતી કહેનાર શ્રી રમણલાલ જોશીનું નામ અને કામ કાળક્રમે ભળી જશે, 
માનવતાની સ્ફૂર્તિલી રફતારમાં મળી જશે ત્યારે પણ આ પ્રસગો અને ઘટનાઓની પાર સર્જાતા સાહિત્ય 
અને સાહિત્યકારોનું જીવનઘડતર સદૈવ પ્રેરણા પામતું રહેશે. 


આ સંપાદનકર્મ નિમિત્તે એક જુદા જ પ્રકારની સર્જન પ્રક્નિયામાંથી પસાર થવાનું થયુ. આ સર્વ 
લેખકોની સાથે રહેલા એમને મળવાની તક મળી, એ ક્ષણો જીવંત બની, એ જ કૃતાર્થતા. એ ભાવ સાથે 
અટકું, “છેલ્લો શબ્દ મૌનને જ કહેવાનો હોય છે.' 
અમદાવાદ, ડિતૈમ્બર ૧૦, ૨૦૦૬ પ્રબોધ ર. જોશી 
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પુજ્ય અને શીયા સેમ્પલ. તાઈ, 
લસહર્‌ વદન . 

સ્મ) પગને શોં ઝન્યુતર્શો ૧ 

તનલ, 'સ્તામ્‌ ર્ન *૫2૦તીય્‌ 
“પ્યરને  ગમત્પ ભ્યનત્ન્રી ચ્યા 1 
«ભાઈ, લઇ “અધજનન્‍તીન્ય *ન્‍પ્પ છો 
ખ્ય થાઝો, સતરે જોક કર્યું કે 

“૧ [કફ હ “૫૬- દુશશ્પ્ત પ્પમ્ક 
4 ઉપ્ધઝવે ૧ ખાપણ કે 
ઊપ 7શ્ટ કેપ્લદ્તા. ૦1ઝ 
04 1ચ્ટબ્યૃ ગત્ઇ મંદ. પતોણ ૯ - 
વ્યીત્ચ્દસ દરબારમાં તજે ' ભપ્ડે સાટે 
ટ્વ્હ શ્ર ઝે હ સા ૬ૃ્લાં 
માનુર્ક -મૌમ્યમ્‌' સમયને ફૃ્જાપ્પચ ડસ્ત 
શ્લ્ ન્્પ્તે હુ તમારા ભે જે" અરીવર્ફમ્ટને 
દેખ્યો સ્ટ. 


સ્રાપ્ધમી#- સીક્ઉાનાં પૌતામહષ્સમાં 
શેગ્જખકા તાના, “પરભ ગને તકે 
કેભધ્યાપકથ ખોડા, બીધેનીક પ્લે 
શહોપ્ત્નાલ્યાં “અતે સ્‍ાહીત્યની ઉપ્સના 
ડેર્તા ઉગત છેડ બનીષો. ઉમાશડર તા 


"ર ઉય્ બન્યા. સે જબર્ચ ઝેક “ભ્મ-સૌદૂો ટૂતી- 


લાષ્ાલવમ હોય, ગ્ાપણીત્ય જલા હેદમ 
જે નસાર્વત્મ “ઊલબાનતા દપ, તીને વસ 
વૃત, ઝખમ "ર્‌ નીર્તત્દ. હટખ્ઈો નર, 
નચ્સ્ખતું કેભોત, ન્યુત્ડ ના. ઘ્ટથ્પ્મ્લ 
વીથ તવ સ્ટ ના સને “નડે લ્મુવાથ્મ » ને 
નાતથીત્ની ત્ખપખા પલ નળ ઝરાજ્લ 1 
ઉચ્ચાર “ણો, ન્વન્યલાત, તરફે” બઘુ 
ન્મેફ- ત્વીડહખ્ટ હ્ત- લકાભગ ગ ્તુલનીય્ડ- 


નાણ તે ત્યે થતુ ક 


ડો સમરે ગતેશ 


દ્વૈત હપે- દૃહ્લષ્ય : કર મુકે. વસે “તન્મય 


“્સ્સ ન્મ્યે પભન હુ શોર્સ્સાઈએ. 


“બારી ગ્સશ્લી જેવાને સાટે પ્ઘ્ણ 
'ઉટ્ેટ"ને કેમ નહી, ને પૃશ્દઝ જ ન્મ્મમ્ટી ગોરવ 
ન્બર્પન્ત્ી* 
ન્ઝન્બદત્ય્સે ડેન કડ સો ન્સેનેહ્‌ ન્સઝતા વહેડાને. 
“રીરી દૂ -ભાધ્ધતના જસેઝગ) - કેડી નીકરત 31 
જ્રભ્યાનન તધ “દે તરા સુપતા' “ૂ્સપ્હ- પને 
તમે સ્થર્મ, દેનીક પતની કપ્લભભા હાખ્યુ 


કપ અઠારેના નેગ્ે# “ૂર્લન્ય ન્સાન્નથત 
“આપ્દ, -દપ્દ્ન દૃ.રજન્નભા ગ્રાધ્સાપડ ઝરત કેન્‌ 
ન્સાહીત્ય કદમ - સયા વાવૅથક- તરે નતાજે, 
હીન કેના “રેતે પથદર્શક - પ્પેતુ શમારે 
ભન તો! તેરે અભારી ગસાત્ભીદનુસીના સેર જિખક . 
કૃષ્લાન્ધતન ભ્મ્યલાદ. સર્પ, “સાહીત્ય, ઉધાસનઃ 
નસહ - સ્‍બ્ાષ્ને કેવા શ્્ક્ષ્મ જેરન્૬૦૬૦ તોળખ્ે 
લઈ ગ્યુ 

ઝે તો તબ ઉદ્દેચ' પુ “એમ 
ભોક્તા રુા- સાહીત્યની ગંગોગીગા નતા 
ડરપ્વવ્મ ન્દેકૂપ- 
તમે “થા જે ત્યા, ચ્યમાટે મારે હાસ્ય્સ્થ ડે.. 
બરપ્બ્દન્ની શે જાઝ ખાગ કડી, ત્મ્રે 

ને ગસ ર્ઝ્ઝું કેં પુરુષકારત્‌ બત્તી: નતભમન્ન ? 
પુરૂખ8 ત્ય ટ્ઝીન્ન અશ્ને* 

ન્ભ્નેત્ની થાત્રાને, શકલા નથ નનાજખતો, 
દેતા જેદ્ના ભીન્ન ૪. 
'હદેશ' ન વ્સાત્ત્યરક નઆીકસાનતનાન નાપા અગેન, 
*કેશરનેત -ખીસકેલીની રજ, તક્ય- કરાડી 
ને “કલ્પ દોહ્સવી - ગ્રલષી- ન્યથમું હ 

વખનેકાનેક જપ “સહુ, 


ન્ક્ક્્વ્ક્ક 


જાટીટા ચબન” 
વ્ી-ડન્ટ ન્ધસ્લ 
ભજછે!ભન બઆગચગસ્ન 
જૃદ્દેજ વ્યય 
«અજ૦-૫ «પ 2/0 
૩#*-1૧-૦૬ 


ડે વસત પરીખ (વડનગર)ના આ પત્ર-લેબની જોડણી ઊંઝા જોડકી પરિષદ મમાણેની છે 
(એક જ “ઈ' દીર્ઘ; એક જ 'ઉ' હ્સ્વ) 
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“સ્મરણ-સંભાર' 


પિતા પહેલાં પુત્ર ને ગુરુ પહેલાં શિષ્ય 
ગુજરી જાય એના જેવી કરુણ-દુઃખદ ઘટના બીજી 
કઈ હોઈ શકે? સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૬માં મારા ત્રણ 
શિષ્યો -- ડૉ. રમણલાલ જોશી, ડૉ. હરીશ રાવ ને 
શ્રી નટવર બી. ગામી ગુજરી ગયા એનો કારમો 
આઘાત મારે માટે અસહ્ય બની રહ્યો. એક વારના 
કોલેજના મારા સહાધ્યાયી ડૉ. દેવવ્રત એન. પાઠક 
પણ સપ્ટેમ્બરમાં જ ગયા. 


સને ૧૯૪૪માં એમ.એ. થઈને હું “કડી 
કેળવણી મંડળ સંચાલિત' પીલવાઈની શેઠ શ્રી 
ગિરધરલાલ ચુનીલાલ હાઈસ્કૂલમાં ઉપાચાર્ય તરીકે 
નિમાયો ત્યારે શ્રી રમણલાલ જોશી મેટ્રિકમાં ભણતા 
હતા. મેટ્રિક વર્ગનો હું વર્ગશિક્ષક. પીલવાઈની 
કન્યાશાળામાં રમણભાઈનાં માસીબા હેડમિસ્ટ્રેસ. 
રમણભાઈ માસીને ઘરે રહીને પીલવાઈમાં ભણ્યા 
અને સને ૧૯૪૫માં સારા ગુણે મેટ્રિકમાં ઉત્તીર્ણ 
થયા. આગળ જતાં પીલવાઈની હાઈસ્કૂલના કેટલાક 
તેજસ્વી વિદ્યાર્થીઓ - ડૉ. હીરાલાલ એમ. પટેલ, 
ડો. દયાશંકર જોષી, ડો. દ્વારકાદાસ સાંડેસરા વગેરેમાં 
ડૉ. રમણભાઈ જોશીનો. પણ ગૌરવપૂર્વક સમાસ 
કરી શકાય. 


આજે ડૉ. રમણભાઈ રહ્યા નથી ત્યારે 
બાસઠ સાલ પૂર્વેની એમની દેહયષ્ટિ મારી નજર 
સમક્ષ તરવરી રહે છે : ભૂરી ચડી ને ધોળા ખમીસમાં 
સજ્જ એ ઘઉંવર્ણા મધ્યમ કદની ચપળ કાયા 
એકધ્યાને વર્ગમાં નિયમિત હાજરી આપતી હતી. 
ભણવામાં હોશિયાર તે તો હતા જ પણ અન્ય 
વિષયોની તુલનાએ, સંસ્કૃત ભાષા-સાહિત્ય પરત્વેનો 
તેમનો લગાવ પ્રથમ નજરે સ્પષ્ટ દેખાઈ આવે તેવો 
હતો. તેઓ સંગીતપ્રેમી હતા ને અધ્યાત્મ પ્રત્યેનું 
એમનું વલણ તે કાળે પણ છતું થયેલું. પીલવાઈ 
ગામથી એકાદ માઈલ દૂર આવેલા શિવ-મંદિરમાં 
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ડો. રણજિત એમ. પટેલ “અનામી 


તેઓ ઘણી વાર જતા તે સંસ્કૃત તથા સંગીતના 
નિષ્ણાત-નિષ્ઠાવાન અધ્યાપક સ્વ. જાધવજી પી. 
સવાણીસાહેબના એ પ્રશંસક ને પ્રિય-પટ્ટશિષ્ય જેવા 
બની ગયેલા. સવાણીજી ગીતાના વર્ગો ચલાવતા 
તેમાં પણ રમણભાઈ નિયમિત જતા. સ્વ. સવાણીને 
આદર્શ અધ્યાપક તરીકેનો રાજ્ય તરફથી એવોર્ડ 
મળેલો. જ્યારે જ્યારે લખવા કે ભાષણ કરવાનો 
મોકો મળે ત્યારે ત્યારે રમણભાઈ એમના ત્રણ 
અધ્યાપકોના પ્રેમનો ભક્તિભાવપૂર્વક અચૂક ઉલ્લેખ 
કરતા. ચારિત્ર્ય-ઘડતર માટે સ્વ. શ્રી તુલસીદાસ 
પટેલનો, સંસ્કૃત-સંગીત માટે સ્વ. શ્રી જે. પી. 
સવાણીનો ને સાહિત્યની દીક્ષા આપનાર તરીકે મારો. 
સ્વ. સવાણીસાહેબના જીવનચરેત્રની તો એમણે 
“પ્રસ્‍તાવના' લખી છે ને એનું “અવલોકન' પણ 
કરેલું. સવાણીસાહેબ જીવ્યા ત્યાં સુધી તેમના આ 
સદ્દશિષ્યે કૌટુંબિક નાતો પ્રેમભક્તિપૂર્વક નિભાવેલો. 
હું માનું છું કે રમણભાઈના આદર્શ તેજસ્વી વિદ્યાર્થી- 
જીવનનું ઘડતર પીલવાઈમાં થયું જેમાં ઉપર્યુક્ત 
અધ્યાપકો ઉપરાંત એમનાં વિદુષી માસીનું યોગદાન 
પણ મહત્ત્વનું હતું. 

મેટ્રિકના વિદ્યાર્થીઓ જ્યારે મુંબઈ 
યુનિવર્સિટીમાં પરીક્ષા આપવા ગયા ત્યારે મેં આખા 
વર્ગને ઘરે બોલાવીને આશીર્વચન સાથે વિદાય 
આપેલી ને નાસ્તામાં દૂધ ને શીરો આપેલાં. મારાં 
શ્રીમતીની દિતીય પુણ્યતિથિ નિમિત્તે (તા. ૧ર-૧- 
૨૦૦૪) પ્રગટ કરેલ “જીવનસંગિની' ગ્રંથમાં તેઓ 
લખે છે : “શ્રી લક્ષ્મીબહેને પીલવાઈમાં ખવડાવેલા 
શીરાનો સ્વાદ એવો ને એવો જ છે. આજે પણ એ 
શક્તિ અર્પે છે.' થોડાંક વર્ષો પૂર્વે તેમણે મેટ્રિક- 
વર્ગનો સમૂહ ફોટો પણ મોકલેલો. એમના જીવનમાં 
પીલવાઈના સંસ્કાર ઊંડા ને પ્રગાઢ હતા. ગુજરાત 
રાજ્યનાં અત્યારનાં શિક્ષણમંત્રી શ્રીમતી 


ઉટ્શ 


આનંદીબહેન પટેલ પણ પીલવાઈની કોલેજનાં 
વિદ્યાંર્ષેની -- એવા સમાચાર એમના એક પત્રમાં 
હતા. 


ડૉ. રમણભાઈના અવસાન બાદ, 
વર્તમાનપત્રમાં મે એવા સમાચાર વાંચ્યા કે તેમતું 
પ્રાથણિક માધ્યમિક શિક્ષણ વડનગર-પીલવાઈમાં 
થયેલુ ને કોલેજશિક્ષણ અમદાવાદમાં ! મારી જાણ 
પ્રમાણે એમનું કૉલેજશિક્ષણ વડોદરામાં જ થયેલું. હું 
એ પણ જાણું છું કે તેઓ બરોડા કોલેજમાં જયારે 
ભણતા હતા ત્યારે શ્રી કિસનર્સિહ ચાવડા(જિપ્સી)નો 
દીકરો ડૉ. વિજય ચાવડા તેમનો ખાસ [મિત્ર ને 
સહાધ્યાયી હત્તો. પ્રો. હસિત બુચ એક વર્ષ એમના 
સીનિયર હતા ને લોર્ડ આઈ.જી. પટેલ ર્મણભાઈથી 
બે વર્ષ સીનિયર હતા, રમણભાઈ એકદમ તત્સમ- 
પ્રધાન શુદ્ધ ગુજરાતી બોલતા હતા. તેમની આ 
લાક્ષણિકતાને કૈન્દ્રમાં રાખી, એમના સહાધ્યાયી 
વિજય ચાવડા એમને “બ્રલશ્રેઠ'-બ્રાહ્મણશિરોમણિ 
કહેતા ને તત્સમપ્રધાન ગુજરાતીમાં પૂછતા : “ભો 
ભો' ] બ્રાહ્મણકોષ ! પ્રકૃતિ તો સ્વસ્થ છે ને ?' 
કદાચ આ '“બદ્રભદ્ર'ની અસર હશે” ? 

બરોડા કોલેજની જૂની હોસ્ટેલમાં જયારે 
તેઓ રહેતા હતા ત્યારે બે વાર હું એમને મળવા 
ગયેલો. જયારે જ્યારે મળવા જાઉં ત્યારે ત્યારે તેઓ 
કીઈને કોઈ, વિવેચનવિષયક અંગ્રેજી ગ્રથ વાંચતા 
હોય. મને બરાબર ખ્યાલ છે કે “પ્રેન્સિયલ્સ ઓંફ 
લિટરરી કિટિસિઝમ'નો તો એમણે સપૂર્ણ કસ કાઢેલો. 
જયા ત્યાં લ!લ શાહીથી લીટીઓ દોરેલી હોય ) તે 
વખતે શ્રી લક્ષ્મીદાસ પટેલ, શ્રી નટુ બારોટ, શ્રી 
મગન બારોટ ને રમણભાઈ “પલ્લવ' તામે મર્!સેક 
કાઢતા હતા જેના તંત્રી શ્રી વિજય ચાવડા હતા. એ 
'પલ્લવ' માસિકમાં રમણભાઈએ જે પ્રથમ 
વિવેચનાત્મક-અભ્યાસપૂર્ણ લેખ લખેલો તે 
'સરસ્વતીચંદ્ર' વિષયક હતો. એમ.એ. થયા બાદ 
તેમણે શ્રી. ઉમાશંકર જોશીના માર્ગદર્શન નીચે જે 
શૌધપ્રબંધ (1હ્ડાંડ) લખ્યો, જેનો હિંદી ભાષામાં 
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પણ અનુવાદ થયો તે પણ “સરસ્વતીચંદ્ર'. આપણા 
મૂર્ધન્ય વિવેચક પ્રો, વિ. ર. ત્રિવેદીએ પણ પ્રથમ 
હાથ અજમાવેલો “સરસ્વતીચંદ્ર' ઉપર. 


મારો એવો ખ્યાલ છે કે, બી.એ. પછી 
એમ.એ. ડરવા તેઓ પ્રતાપ ગૅંજમાં આવેલા. બરોડા 
કોલેજના ઈતિહાસના પ્રાધ્યાપક શ્રી કેશવલાલ એચ. 
ક્રામદારના બંગલામાં ભાડે રહેતા હતા. એમની સાથે 
એમ.એ.નો અભ્યાસ કરતા, સુણાવના એક 
શાંતિભાઈ પટેલ હતા. બનેય તેજસ્વી વિઘાર્થીઓ. 
એમ.એ. પછી રમણભાઈએ!સાક્ષરવર્ય ગો. મા. 
ત્રિપાઠીના “સરસ્વત્તીચંદ્ર''ઉપર૨ પીએચ.ડી. કર્યું તો 
શ્રી શાંતિભાઈએ 'તત્ત્વજ્ઞાનક્ષેત્રે શ્રીમદ્રાજચંદ્રનું 
પ્રદાન' એ વિષય પર અંગ્રેજીમાં શોધપ્રબંધ લખી 
ડોક્ટરની ઉપાધિ મેળવી. આજે તો જૈન સાહિત્ય 
સંસ્કૃતિના સારા શ્રદ્ધેય અભ્યાસી તરીક એમની 
ગણના થાય છે. પ્રો. કામદારસાહેબના બંગલામાં 
જ્યારે આ બંને સુહૃદો રહેતા હતા ત્યારે હું તેમને 
બેત્રણ વાર મળેલો. રમણભાઈ જયારે બરોડા 
કૉલેજની જૂની હૉસ્ટેલમાં રહેતા હતા ત્યારથી તેમને 
પાન ખાવાનો શોખ થવેલો ને તેઓ ચા બનાવવાના 
નિષ્ણાત બની ગયેલા | આ બંનેય ટેવ ઠેઠ સુધી 
રહી. 

“ગુજરાત ભાષાસા[હેત્યભવનમાં' તેઓ 
જોડાયા તે ષહેલાં થોડૉક સમય કરમસદની 
હાઈસ્કૂલમાં અધ્યાપક હતા. શ્રી ઉમાશંકર ને શ્રી 
અનંતરાય ચવળસાહેબ પછી તેઓ “ચુ.ભા.સા. 
ભૃવનુ'ન્‌] નિયામક પણ થયેલા. સને ૧૯૮૪ થી 
૧૯૮૮ સુધી તેઓ ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના 
ઉપપ્રમુખ ને સને ૧૯૮૬-૧૯૮૭માં ગુજરાત 
સાહિત્ય અકાદમીના ચેરમેન હતા. “વિવેચનની 
પ્રક્રિયા' માટે તેમને દિલ્હી સાહિત્ય અકાદમીનો 
એવોર્ડ મળેલો. સને ૨૦૦૧માં ગુજરાત સાહિત્ય 
અકાદમીનો ગૌરવ પુરસ્કાર પણ પ્રાપ્ત થયો હતો. 
સને ૧૯૮૪માં તેઓ નિવૃત્ત થયા ત્યાર બાદ તેમને 
યુનિવર્સિટી ગ્રાન્ટ્સ કમિશનની માન્યતા મળતાં તેઓ 


બ્ટ્ણ 


એમિરેટસ પ્રોફેસરના રૂપમાં ગુજરાત યુનિવર્સિટી 
સાથે જોડાયેલા હતા. તેમણે અનેક પુસ્તકોની 
“સ્તાવના'ઓ લખી છે, અનેક ગ્રંથોનું સંપાદન 
કર્યું છે, લગભગ ડઝનેક વિવેચનગ્રંથો લખ્યા છે ને 
પ્રો. ઉમાર્શકરની “સંસ્ફાતિ'ની પરંપરા જાળવી રાખતું 
“ઉદ્દેશ' માસિકનું ગૌરવવંતું તંત્રીપદ શોભાવ્યું છે. 

“ગોવર્ધનરામ : એક અધ્યયન', “વિવેચનની 
પ્રક્રિયા', 'શબ્દસેતુ' અને “પરિમાણ' તેમના કીર્તિદા 
ગ્રંથ છે. વર્ષો સુધી જે તે દૈસતિકોમાં લેખો લખીને 
તેમણે વિવેચક તરીકેની તેમની શક્તિનો પૂરો 
હિસાબ આપ્યો છે: વિદ્રત્તાના ભાર વિનાનું વિવેચન 
કેવું હોઈ શકે તેની પ્રતીતિ તેમની સક્રિય લેખિનીએ, 
સદષ્ટાંત કરાવી છે: 


મારા તો તેઓ કેવળ વિદ્યાર્થી-મિત્ર જ 


નહોતા - કુટુંબના એક સભ્ય જેવા હતા. તા. ૧૦- 
૯-૦૬ના રોજ તો તેમનું કરુણ અવસાન થાય છે 
પણ તા. ૮-૯-૦૬ના રોજ તો એમની સહીવાળો 
મને પત્ર લખે છે. એમનો એક વિવેચનગ્રંથ મને 
'અર્પણ' કર્યો છે. મારા સરહિત્યમાં જે ત્રણ વિદ્ધાનોએ 
વધુમાં વધુ રસ લીધો હોય તો તે પ્રો. અ. મ. 
રાવળ, પ્રો. વિ. ર. ત્રિવેદી ને પ્રો. ૨. જે. જોશી. 
“ઉદ્દેશ'માં તેમણે મારાં ઘણાં બધાં કાવ્યો ને લેખો 
પ્રગટ કર્યા છે. મારા એક કાવ્યસંગ્રહ “પરિમલ'નું 
ચયન તેમણે કરેલું.. ને “પ્રસ્‍તાવના પણ લખેલી. 
વડોદરામાં આવવાનું બને તો મને મળ્યા વિના કદાપિ 
જાય નહીં. મને એમ હતું કે 'ઉદ્દેશ'માં તેઓ મારી 
અવસાનનોંધ લખશે.' “સ્મરણસંભાર'નું કર્તવ્ય મારે 
બજાવવું પડે છે ! જેવી પ્રભુની મરજી. 
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પીલવાઈની શેઠ જી. સી હાઈસ્કૂલના મેટ્રિકના વર્ગની સમૂહ તસવીરમાં (૧૯૪૫) 
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નાતે... સી”... ર. 2... -- ન્પ-- “--- ----- 


પિતાની વડનગરની ગામઠી શાળામા પ્રાથમિક શિક્ષણ પિતાશ્રી જેઠાલાલ 
મિરાતરામ જેરી, માતુશ્રી મણિબહેન, શળાતા અન્ય શિક્ષકો શ્રી રણછોડભાઈ 
ચૌધરી વિ અને વિઘાર્થીઓ સાથે- 
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શાળાજીવનના ગાઢ મિત્ર નવનીત શાહ (જમણી બાજુ) સાથે 
ગીરનારથી પાછા ફરતા, (તા. ર૫, ઓક્ટોબર, ૧૯૪૩) 





રે જવ વડોદરા જ્યુંબિલિ બાગ પાસેના સરદાર ભવનના અબ્બાસ હોલમાં 'અક્ષરા' ઈ” 
બીજા એક સહાધ્યાયી મિત્ર સાથે - સન્માન થયેલુ એ પ્રસગે ડો રણજીત એમ પટેલ, 'અનામી' હારા સન્માન પામતા 


(તા. ૨૫, ઓક્ટોબર, ૧૯૮૯? 
જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ : ૧૨૬ બ્ટ્શ 





મામા 


મામા, તમે મને કહેતા કે “મામા” શબ્દમાં 
બે “મા' નો સમાવેશ થાય છે. આપણે એ ય જાણતા 
કે મારા પિતાજી શ્રી ડાહ્યાલાલ દવે તમારા મામા 
અને તમારાં માતુશ્રી મણિબેન જેને તમે “બુન' કહી 
સંબોધતા એ બુન મારાં ફોઈબા જેમને હું 'મણિ' 
કહેતો. તમે એમના વિશે કોઈક પુસ્તકમાં લખ્યું પણ 
છે. એમનામાં મને હંમેશાં ડહાપણ (પ015ત01) નો 
દરિયો હિલ્લોળાતો દેખાતો. ... 

બીજું વિશ્વયુદ્ધ પૂરું થયું (૧૯૪૧) તે 
પહેલાં તો તમે મારી જન્મભૂમિ હિરપુરા (તાલુકો 
વિજાપુર, જિ. મહેસાણા)માંથી નીકળી ગયા. તમે 
મોસાળમાં ઉછર્યા, મોટા થયા. કુટુંબના વડીલો અને 
વૃદ્ધો કાયમ કહેતા - રમણ નાનો હતો ત્યારે પોતે 
ને પોતે બોલતો “જીભ આવી ને પગ ના આવ્યાઃ 
શબ્દ તમને સિદ્ધ હતો - તમે ચાલવા શીખ્યા એથી 
ય પહેલાં અને વડીલોને શી ખબર કે તમે ભવિષ્યમાં 
એક મોટા સાક્ષર બનવાના છો... 

બીજું વિશ્વયુદ્ધ પૂરુ થયું ને આપણને 
આઝાદી મળી. મારા જેવા દેશના એક ગામડામાં 
ઉછરેલા બ્રાહ્મણના છોકરાના જીવન વિશે કદાચ તમે 
ચિંતિત હતા અને એટલે મને એવી સલાહ આપેલી 
કે “બી.એ. થવા માટે તું મુખ્ય વિષય અંગ્રેજી પસંદ 
કર.' તમે કહ્યું એમ જ મેં કર્યું અને મારા જીવનમાં 
મધ્યમવર્ગના નાગરિક તરીકે જીવી શકાય એવી 
કારકિર્દી મળી. 


મામા, અત્યારે મતે સૌથી વધુ તો એ યાદ 
આવે છે કે તમે અમારા નેતા નવનીતભાઈ શાહના 
પરમમિત્ર હતા. નવનીતભાઈ ૧૯૪૭ પછીના 
તરતના સમયમાં કોંગ્રેસ સેવાદળના વડા હતા. 
એમની તાલીમ હેઠળ અમે સેવાદળના છોકરાઓ 
બહુ જ ઉત્સાહ અને ધગશથી કામ કરતા. તમે 
જાણો છો, ક્યું કામ-સમૂહ કાંતણ, ગ્રામ સફાઈ, 
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રતિલાલ દવે 


પત્રિકા વહેંચણી, સવારમાં વ્યાયામ વિ.વિ.મામા, 
તમે જે નિશાળમાં ભણ્યા - પિલવાઈની શેઠ જી.સી. 
હાઈસ્કૂલ - હું પણ એ જ નિશાળમાં ભણ્યો. તેની 
સામે એક તળાવ હતું. એ તળાવમાં તરતાં તરતાં 
તમારા મિત્ર નવનીતભાઈ ડૂબી ગયા ! કેવી હતી 
એ કરુણ ક્ષણો ! તમે પાછળથી કહેતા કે નવનીત 
જીવ્યો હોત તો એનામાં વિવેકાનંદ થવાની ક્ષમતા - 
શક્તિઓ હતી.... 


સ્વ. નવનીતભાઈ પછી આવેલી 
સેવાદળની નેતાગીરીએ પંદરેક વર્ષના તમારા ભાણાને 
“રામ રાજ્ય” નામની પત્રિકાનું સંપાદનકાર્ય સોંપ્યું. 
એ જમાનામાં કમ્પ્યૂટર ક્યાં હતું ! હાથેથી 
સ્ટેન્સીલપેપર પર લખીને સાઈક્લોસ્ટાઈલ્ડ પત્રિકાની 
હજાર નકલ બહાર પાડવાની. એ હતું કામ. વાર્ષિક 
લવાજમ કદાચ એક કે બે રૂપિયા હતું. 


નવનીતભાઈ અને તમે બશ્નેએ મારા 
ઘડતરમાં જીવંત રસ લીધો. પછી તો તમે બી.એડ. 
કરી કરમસદની હાઈસ્કૂલમાં જોડાયા. તમે ત્યાં કેવી 
તો કીર્તિ ફેલાવી ! તમારો ભાણેજ એટલો તો 
ભાવવિભોર થઈ જતો કે પેંડા વ્હેચે અને દીવા 
કરે.... 


મામા, તમારા મામા (મારા પિતાજી) 
અંકગણિતમાં પાક્કા. પરીક્ષા વખતે ઉત્તરવહીમાં 
“એક્ઝામીન એની ફાઈવ” એવું અંગ્રેજીમાં લખીને 
આવે. આવી વાતો કરવાની મજા પડતી. મારા 
ગુજરાતી પાઠ્યપુસ્તકમાં “મહેમાનો ઓ વહાલાં, 
પુનઃ પધારજો” વાળી કવિતા તમારી પાસે લઈ આવું 
અને પૂર્વાપરસંબંધવાળા પ્રશ્નનો નમૂનેદાર જવાબ 
લખાવવા કહું. તમે એવો સંધેડા-ઉતાર જવાબ 
લખાવો કે વાહ,વાહ થઈ જાય. આપણે કવિ 
“કાન્ત'ના તખલ્લુસની વાતો કરતા, અને એવી ઘણી 
ઘણી વાતો - સાહિત્યની, જીવનની.... 


બ્ટ્ણ 


બરોડા કૉલેજમાં તમે પ્રિન્સીપાલ રોમાન્સના 
આચાર્યપદ હેઠળ ભણતા. તમે જયારે એ બ્રિટીશ 
પ્રિન્સીપાલના વ્યક્તિત્વ વિશે વાત કરતા ત્યારે હું 
તો કલ્પના જ કરતો કે એવી વિભૂતિઓની પાસે 
ભણવાની મજા કેવી હશે ! એ એક કિશોરાવસ્થાની 
ગમી જાય એવી મુગ્ધાવસ્થા હતી. વિઘાભ્યાસની 
લગતી વાતાવરણમાંથી આવતી. પછી ત્તો બન્યું ય 
એવું કે મને મારા મોસાળ વડનગરની પાડોશમાં 
વિસનગરની કોલેજમાં પ્રિન્સીપાલ મેન્ઝીઝતા હાથ 
નીચે ભણવાની તક મળી અતે ઘણું ઘણું પ્રોત્સાહન 
મળ્યું. 

મામા, ત્તમે મૂળથી જ વિદ્યાપ્રેમી-વિદ્યાને 
વરેલા અને એમાંથી આગળ જત્તાં અતિમનસનું 
અવતરણ ડરવાના ઉઘ્મી યોગી શ્રી અરવેંદના 
તત્્વદર્શન તરફ વળ્યા એટલે રસ્તામા સુન્દરમ્‌ મળ્યા 
વગર કેમ રહે ? એ તત્ત્વજ્ઞાન અને તમારી સુન્દરમ્‌ 
- મૈત્રીનું કાવ્વ પણ આપણે સાથે માથ્યું છે, 





એક પ્રસંદ યાદ આવે છે. તમને યજ્ઞોપવિત 
આપવાની વિધિ પણ મોસાળમાં - એટલે કે મારા 
વતન 1હિરપુરામાં થઈ હતી. બડવો વાળવાની વિધિ 
પ્રસંગે ગવાયુ હતું : “કાશીમાં કેમ જાશો બ્રહ્મચારી, 
તમને તમારા દાદાજી રોકશે...” પછી તમે ય ગાયું 
હશે : “અમે અમારા દાદાની આજ્ઞાઓ લઈશું, 
વિદ્યા ભણીને વ્હેલેરા આવશું” આ ગીતનો ઢાળ 
અત્યારે પણ મને આર્દ્ કરી મૂકે છે. એ એક અતિશય 
લા0દપ્ટ ઢ!ળ છે. અ ઢાળ ઉપર આગળ આગળ 
સરતાં અને ઢળતાં મારા મનમાં તો હંમેશાં પેલું 
“મામાનું ઘર કેટલે'' જ રમતું રહયું છે. મારા પ્રશ્નોનાં 
પોટલાં હું મામાને ઘેર લઈ જતો - ક્યારેક ટપાલ 
દ્વારા પણ. એમ કરતાં કરતાં જિંદગીના ઉબડખાબડ 
મારગ કપાયા. 'જીભ આવી ને પગ ના..આ.. 
આવ્યા' એવુ બાળપણમાં બોલતા તમે સર્સર્‌ાટ દોડી 
ગયા. પણ તમે કેટલું દોડી શકવાના ? હવે મારા 
પગ જેવા ચાલે છે તે ગત્તિએ હું તમને હમણાં પકડી 


પહું છું.... 


સોળ સિ અમના મશોપવિત્ સસ્કાર પ્રસગે 
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બ્ટ્શ 


રમણકાકા 


કરમસદની સરદાર પટેલ માર્ધ્યામેક 
શાળામાં ૧૯૪૬ની સાલના અરસામાં હું ભણતો 
ત્યારે ગુજરાતી વિષયના, તાજા જ ભણીને એક 
શિક્ષક આવેલા. અમારા વર્ગમાં ધોરણ નવની 
કક્ષામાં તેમણે સુંદરમ્‌ અને ઉમાશંકર વિશે ખૂબ જ 
સુંદર રજૂઆત કરેલી.અને અમે સહુએ તાળીઓના 
ગડગડાટથી એમને વધાવી લીધા હતા એ દશ્ય આજે 
પણ યાદ આવે છે. લગભગ સિત્તેરની વયે પહોંચેલા 
એ શાળાના વિદ્યાર્થીઓ શ્રી નટુ પટેલ, શ્રી દિનેશ 
પટેલ વગેરે આજે પણ એ શિક્ષક સાહેબને યાદ કરે. 
છે. એ શિક્ષક એટલે ડૉ. રમણલાલ જે. જોશી 


મારા પિતાશ્રી સ્વ. શાંતિલાલ જોશી અને 
બીજા શ્રી રતિલાલ ભટ્ટ એ જ શાળામાં અધ્યાપન 
કરતા હતા. તેમની સાથે શ્રી રમણભાઈને ખૂબ જ 
ફાવી ગયેલું અને ત્રણે જણા લગભગ સાથે જ જોવા 
મળતા તેથી એક ત્રિપુટી તરીકે ઓળખાતા. આ 
સંબંધે હું એમને રમણકાકા તરીકે ઓળખું છું. 
મુંબઈના ડૉ. રમણલાલ શાહના ગયા પછી ટૂંક 
સમયમાં શ્રી રમણકાકાએ પણ વિદાય લીધી... 
સમાચારથી દુઃખની લાગણી અનુભવેલી. 


શ્રી રમણકાકાએ શાળાના શિક્ષક તરીકે 
કારકિર્દી શરૂ કરેલી. પરંતુ તેમને શિક્ષણશાસ્્રનો 
કર્મકાંડ ફાવેલો નહિ. મોન્ટેસરીના પગથિયાંનું બંધન 
તેમને ફાવેલ નહિ. પરિણામે ૩.8ત.ની તાલીમ 
દરમ્યાન તેમને ખૂબ જ કંટાળો આવતો. ભાવનગર 
યુનિ.ના વાઇસ ચાન્સેલર સ્વ. શ્રી ગૌરીભાઈ પ્ર. 
ભટ્ટ ૧૯૫૨માં વડોદરાની 3.0ત. કૉલેજમાં તેમના 
સહાધ્યાયી. તેઓ કહેતા કે સાહિત્યપ્રેમી રમણભાઈને 
અહીં આવી ભરાણા જેવું લાગે છે. જેમતેમ એ 
અભ્યાસ પૂરો કરી એમણે ॥7./6..ની પરીક્ષા ગુજરાતી 
[વિષય સાથે ઉચ્ચ વર્ગમાં પસાર કરી અને રિસર્ચ 
આસિસ્ટન્ટ, વ્યાખ્યાતા, પ્રાધ્યાપક, નિયામક તરીકેના 
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પ્રા. અરુણ જોષી 


ઉચ્ચ હોદ્દાઓ ક્રમશઃ પ્રાપ્ત કર્યા. અનેક પુસ્તકો 
લખ્યાં અને ઉચ્ચ કક્ષાનાં પારિતોષિકો પણ મેળવ્યાં. 
મારા પિતાશ્રીના મિત્ર હોવાથી તેમની સાથેનાં અનેક 
સંસ્મરણો છે જેમાંથી કેટલાંક હું રજૂ કરવા ઇચ્ઠું 
છું. 

૧૯૫૩માં તેઓશ્રી શિહોરમાં અમારા 
મહેમાન બનેલા. તે વખતે તેમણે અને મારા 
પિતાશ્રીએ કેટલાંક કવચોનું ભાષાંતર અને ટિપ્પણ 
તૈયાર કરેલું જે સસ્તું સાહિત્ય પીરસતા કાર્યાલય 
દ્વારા એક પુસ્તિકા તરીકે પ્રસિદ્ધ થયેલ. તે સમયે એ 
બંને મિત્રોએ મારા મોસાળ ઝાંઝમેરતો પ્રવાસ કરેલો 
અને ગોપનાથની બાજુમાં આવેલ એ ગામના 
દરિયાકિનારે રાત્રે ફરવા ગયા ત્યારે ચંદ્રના પ્રકાશમાં 
“સાગરે ભાસતી ભવ્ય ભરતી' એ પંક્તિઓ ખૂબ જ 
આનંદથી ગાયેલી. આ વાત એ અરસાના “સંસ્કૃતિ'ના 
અંકમાં નોંધાયેલી છે. 


૧૯૭૦ પછીના ગાળામાં જ્યારે તેઓ 
ભાવનગર આવતા ત્યારે અચૂક મારે ઘરે આવતા. 
એક વખતે એવું બન્યું કે તેઓ અમારા આવાસની 
પાસે આવેલ સર્કિટ હાઉસમાં ઊતરેલા. રાત્રે તેમની 
ગાડીમાં અમારે ઘરે આવ્યા. દરમ્યાન તેમનો ડ્રાઇવર 
“હમણાં આવું' એમ કહી ક્યાંક ગયો અને રસ્તો 
ભૂલવાથી ક્યાંય સુધી આવ્યો નહિ. ખૂબ વાતો 
કરી, રાહ જોઈ પછી હું ચાલતાં એમને સર્કિટ હાઉસ 
સુધી મૂકી આવ્યો. રસ્તો જડતાં એકાદ કલાકે ફ્ાઇવર 
મારે ઘરે તેમને તેડવા આવેલો. 


એક વખત અમારા હિલડ્રાઇવના નિવાસે 

તેઓએ રાત્રિરોકાણ કરેલું. અગાસીમાં સૂતા ત્યારે 

મારા પુત્ર ડૉ. રાકેશને તેમણે પગના તળિયે કેરીનો 

ગોટલો ઘસવાનું કામ સોંપેલું. એ પ્રસંગ તેઓ ઘણી 

વાર યાદ કરતા. અમારે ત્યાં તેઓ પૂ. કાકીબા 
સાથે પણ આવેલા. 

ઉ્ટ્શ 


તેઓ મારા મહેમાન બનતા એ તો મેં 
જણાવ્યું પણ હુંયે ૧૯૫૮માં તેમનો મહેમાન બનેલો. 
બી.એ.નું પ્રમાણપત્ર લેવા માટે કૌન્વોકેશન પ્રસંગે, 
શ્રી મહેંદી નવાઝ ઝંગ જયારે ગવર્નર હતા ત્યારે હું 
બેત્રણ દિવસ તેમના સરદાર પટેલ નગર ખાતેના 
આવાસે રોકાયેલો, તે સમયે તેમણે શ્રી ઉમાશંકર 
જૌશી સાથે મારો પરિચય કરાવેલો જેને હું મારું 
સદ્ભાગ્ય ગણું છુ તે સમયે ભાઈશ્રી ગંધર્વ ત્રણેક 
વર્ષના હશે એમ છું સ્મૃતિના આધારે કહી શકું. 


“ઉદ્દેશ'માં તેમણે મારા ઘણા લેખો છાપ્યા 
છે. તેમાય, નૈનીતાલનો વનનિવાસ, શિવમહિમ્નઃ 
સ્તોત્ર - એક સમીક્ષા જેવા બે લેખો તો મોકલ્યા કે 
તરત જ તેમણે પ્રસિદ્ધ કરેલા. 


મારી એક પુસ્તિકા 'મનનિકા'ની સમીક્ષા 
માટે મેં તેમને માત્ર બે શબ્દો લખી આપવા વિનંતી 
કરેલી ત્યારે તેમણે મને કહેલું કે બે શબ્દો નહિ પણ 
બાર પંક્તિઓ લખી આપીશ. તેમણે એ પ્રમાણે 
કરીને મને ખુશ કરી દીધેલો. મારી વિનંતીથી શ્રી 
ઇજ્જતકુમારની લઘુકથાઓ વિશે તેમણે સમીક્ષાત્મક 
લેખ લખી આપેલો. આ બધા પરથી પોતાના શિષ્યો 
પ્રત્યે તેમનો કેટલો સદ્ભાવ હતો તે સ્પષ્ટ થાય છે. 





શ્રી શાન્તેલાલ લાલજી જોશી 
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તેમના આકાશવાણી પરના વાર્તાલાપો 
પ્રસારિત થતા ત્યારે અમને તેઓ અગાઉથી જાણ 
કરતા અને અમે ખૂબ જ ઉત્સુકતાથી એ કાર્યક્રમની 
રાહ જોતા. “દૂરદર્શન' શરૂ થયા પછી તેમને મેં 
ઘણી વાર પડદા ઉપર જોયા છે. છેલ્લે મુખ્ય પ્રધાન 
શ્રી નરેન્દ્ર મોદીએ ગુરુજનોનું સન્માન કરવાનો 
કાર્યક્રમ રાખેલો ત્યારે વડનગરના પોતાના ગુરુ શ્રી 
જેઠાલાલ જોશીનો ઉલ્લેખ કરેલો. ત્યારે પણ 
ટી.વી.માં મેં શ્રી રમણકાકાને જોયા હતા અને એ 
વાત તેમને મેં ફોન દ્વારા જણાવી ત્યારે તેમને ખૂલ 
જ ગમેલું. 

શ્રી રમણભાઈના ગુરુ શ્રી રણજિતભાઈ 
“ઝનમૌ' મારા પણ શુભેચ્છક છે, તેમને મળવાતું 
થાય ત્યારે તેઓ શ્રી રમણભાઈ પોતાના વિદ્યાર્થી 
હતા એ બાબત ગૌરવથી યાદ કરે જ. 


આજે રમણકાકા નથી ત્યારે એમની સાથેના 
અનેક પ્રસંગો યાદ આવે છે. મારે માટે તેઓ ઘણી 
મોટી વ્યક્તિ હતા. ગુજરાતી સાહિત્યના ઇતિહાસમાં 
વિવેચક તરીકે તેમને ક્યારેય ભૂલી શકાય તેમ નથી. 
આવી મહાન હસ્તી મારી સાથે ખૂબ જ સ્નેહભાવ 
રાખતી એ બાબત મારે મન મૂલ્યવાન ખજાના 
બરાબર છે. એમને મારા કોટીશઃ વંદન. 


શ્રી રતિલાલ ટી ભક 


બટ 


અમારા વ્હાલા ભાષાશિક્ષક 


રમણભાઈને મેં વડનગર નવીન 
સર્વ વિદ્યાલય-જે કુબેરવાડી તરીકે ઓળખાતું- 
માં ઈ.સ. ૧૯૫૨માં ગુજરાતીના ભાષા 
શિક્ષક તરીકે જોયેલા અને અનુભવેલા. છેલ્લે 
હતું તેવું જ પણ પાતળું શરીર, શુદ્ધ ખાદીનો 
લેંઘો-ઝભ્ભો, ક્યારેક-ખાદીનું ભૂખરું પેન્ટ, 
ક્યારેક ધોતિયું પહેરી કુબેરવાડીમાં આવતા. 
કવિતાઓ સુંદર શીખવે. આખો વર્ગ-આખી 
સ્કૂલ તેમને વખાણે, મુગ્ધ થઈ જાય. એમાંય 
સુંદરમૂની રૂડકીનું કાવ્ય, કવિ કાન્તનું 
ચક્રવાકમિથુન - દૂરથી આવતો દેખી 
વ્હાલા..., ઊભી બાળા બની બ્ડાવરી 
બારીએ... આ બધાં જ કાવ્યો જાણે આજે 
પણ રમણભાઈસાહેબ અમારી સમક્ષ મોટા 
અવાજે સમસંવેદનાથી શીખવતા હોય તેમ 
દેખાય છે. અંગ્રેજી તેમનું ઘણું સારું તેથી તે 
પણ શીખવે. કોલરીજનાં કાવ્યો, વર્ડ્્ઝવર્થનું 
'ડેફોડીલ્સ' વિ. ની સ્મૃતિ નજરમાં તરવરે 
છે. આજે પણ એમની બોલવાની છટા, 
હાવ-ભાવ વર્ગશેક્ષણ જેટલાં જ યાદ આવે 
છે. તેઓ વડનગર ટાઉનહોલમાં કાવે સભા 
ચલાવતા, ક્યારેક પોતાનાં કાવ્યો પણ વાંચે 
અને અમને સૌને લખવા પ્રેરે. પ્રોફેસર 
હરજીવન સુથાર, લાલજી પટેલ, મુકુન્દ 
ઉપાધ્યાય, જ્યંતી પટેલ વિ. આ કવિસભામાં 
આવતા એ યાદ આવે છે. સિપોરના મારા 
સાથીદારો અને મારા મોટાભાઈ હીરાલાલ 
ત્રિવેદી ફુબેરવાડીમાં ધો. ૮ થી ૧૧ સુધી 
તેમના વિદ્યાર્થીઓ. અમે બે ભાઈ ઈડરના 
વતની અને બામણા ગામ સાથે જ્ઞાતિનો સંબંધ 
એટલે અમને તો એ નાતે ઉમાશંકરભાઈના 
'સગપણ'ની દુહાઈ દઈ ડવિતા કરવા પ્રેરે. 


વડનગરમાં તે ગામઠી રજીસ્ટર્ડ 
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બુધ્વિઘન ત્રિવેદી 


પ્રાથમિક શાળા ચલાવતા શ્રી જેઠાલાલ મિરાતરામ જોશીના 
સુપુત્ર. અમને ક્યારેક ઘેર નિમંત્રે. હીંચકે બેસાડે- કહો કે, 
કંવિલોકમાં વિહાર કરાવે. વડનગરમાં તેમના રહેઠાણે 
ઘણીવાર ભજિયાં ખાધાં છે. 


ત્યારપછી તો સ્થળ-કાળ બદલાયાં પણ જ્યારે 
જ્યારે રૂ-બરૂ થવાનું થાય ત્યારે અંતરનો ઉમળકો વરતાય. 
રાજી રાજી થઈ જાય. સી.એન. વિધાવિહાર - શેઠ 
સી.એન. પી.ટી.સી. કૉલેજમાં પછીથી હું આચાર્ય થયો - 
ત્યાં તો તે અવારનવાર આવે. અમારા “સ્નેહરશ્મિ' સાથે 
એમની ઘનિષ્ઠ મૈત્રી. સુંદરમૂની શિબિરોમાં પણ મળવાનું 
થાય - એ હોય જ. હવે ? 


ત 


શ્રી ઝીણાભાઈ દેસાઈ “સ્નેહરશ્મિ' સાથે... 


હ્ટ્શ 


તેઓ મારા મહેમાન બનતા એ તો મેં 
જણાવ્યું પણ હુંયે ૧૯૫૮માં તેમનો મહેમાન બનેલો. 
બી.એ.નું પ્રમાણપત્ર લેવા માટે કોન્વોકેશન પ્રસગે, 
શ્રી મહેદી નવાઝ ઝગ જયારે ગવર્નર હતા ત્યારે હું 
બેત્રણ દિવસ તેમના સરદાર પટેલ નગર ખાતેના 
આવાસે સોકાયેલો. તે સમયે તેમણે શ્રી ઉમાશંકર 
જોશી સાથે મારો પરિચય કરાવેલો જેને હું મારું 
સદ્ભાગ્ય ગણું છું. તે સમયે ભાઈશ્રી ગંધર્વ ત્રણેક 
વર્ષના હશે એમ હુ સ્મૃતિના આધારે કહી શકું. 


“ઉદ્દેશ'માં તેમણે મારા ઘણા લેખો છાપ્યા 
છે. તેમાંય, નેનીતાલનો વનનિવાસ, શિવમહિમ્નઃ 
સ્તોઝ - એક સમીક્ષા જેવા બે લેખો તો મોકલ્યા કે 
તરત જ તેમણે પ્રસિદ્ધ કરેલા. 


મારી એડ પુસ્તિકા “મનનિકા'ની સમીક્ષા 
માટે મેં તેમને માત્ર બે શબ્દો લખી આપવા વિનંતી 
કરેલી ત્યારે તેમણે મને કહેલું કે બે શબ્દો નહે પણ 
બાર પંક્તિઓ લખી આપીશ, તેમણે એ પ્રમાણે 
કરીને મને ખુશ કરી દીધેલો. મારી વિનંતીથી શ્રી 
ઇજ્જતકુમારની લઘુકથાઓ વિશે તેમણે સમીક્ષાત્મક 
લેખ લખી આપેલો. આ બધા પરથી પોતાના શ્ઞિષ્યો 
॥ત્યે તેમનો કેટલો સદ્ભાવ હતો તે સપણ થાય છે. 





શ્રી શાન્તિલાલ લાલજી જ્ઞેશી 
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તેમના આકાશવાણી પરતા વાર્તાલાપો 
મસારિતત થતા ત્યારે અમને તેઓ અગાઉથી જાણ 
કરતા અને અમે ખૂબ જ ઉત્સુકતાથી એ કાર્યક્રમની 
રાહ જોતા. “દૂરદર્શન શરૂ થયા પછી તેમને મેં 
ઘણી વાર પડદા ઉપર જોયા છે. છેલ્લે મુખ્ય પ્રધાન 
શ્રી નરેન્દ્ર મોદીએ ગુરુજનોનું સન્માન કરવાનો 
કાર્યક્રમ રાખેલો ત્યારે વડનગરના પોતાના ગુરુ શ્રી 
જેઠાલાલ જોશીનો ઉલ્લેખ કરેલો. ત્યારે પણ 
ટી,વી.માં મેં શ્રી રમણકાકાને જોયા હતા અને એ 
વાત તેમને મેં ફોન દ્વારા જણાવી ત્યારે તેમને ખૂબ 
જ ગમેલું. 

શ્રી રમણભાઈના શુરુ શ્રી રણજિતભાઈ 
'ઝનામૌ' મારા પણ શુભેચ્છક છે. તેમને મળવાનું 
થાય ત્યારે તેઓ શ્રી રમણભાઈ પોતાના વિદ્યાર્થી 
હતા એ બાબત ગૌરવથી યાદ કરે જ. 


આજે રમણકાકા નથી ત્યારે એમની સાથેના 
અનેક પ્રસંગો યાદ આવે છે. મારે માટે તેઓ ઘણી 
મોટી વ્યક્તિ હતા. ગુજરાતી સાહિત્યના ઇતિહાસમાં 
વિવેચક તરીકે તેમને ક્યારેય ભૂલી શકાય તેમ નથી. 
આવી મહાન સ્તી મારી સાથે ખૂબ જ સ્નેહભાવ 
રાખતી એ બાબત મારે મન મૂલ્યવાન ખજાના 
બરાબર છે. એમને મારા કોટીશ' વંદન. 





શ્રી રતિલાલ ટી. ભટ્ટ 


હટ 


અમારા વ્હાલા ભાષાશિક્ષક 


રમણભાઈને મેં વડનગર નવીન 
સર્વ વિદ્યાલય-જે કુબેરવાડી તરીકે ઓળખાતું- 
માં ઈ.સ. ૧૯૫૨માં ગુજરાતીના ભાષા 
શિક્ષક તરીકે જોયેલા અને અનુભવેલા. છેલ્લે 
હતું તેવું જ પણ પાતળું શરીર, શુદ્ધ ખાદીનો 
લેંઘો-ઝભ્ભો, ક્યારેક,ખાદીનું ભૂખરું પેન્ટ, 
ક્યારેક ધોતિયું પહેરી કુબેરવાડીમાં આવતા. 
કવિતાઓ સુંદર શીખવે. આખો વર્ગ-આખી 
સ્કૂલ તેમને વખાણે, મુગ્ધ થઈ જાય. એમાંય 
સુંદરમ્‌ની રૂડકીનું કાવ્ય, કવિ કાન્તનું 
ચક્રવાકમિથુન - દૂરથી આવતો દેખી 
વ્હાલા..., ઊભી બાળા બની બ્હાવરી 
બારીએ... આ બધાં જ કાવ્યો જાણે આજે 
પણ રમણભાઈસાહેબ અમારી સમક્ષ મોટા 
અવાજે સમસંવેદનાથી શીખવતા હોય તેમ 
દેખાય છે. અંગ્રેજી તેમનું ઘણું સારું તેથી તે 
પણ શીખવે. કોલરીજનાં કાવ્યો, વડૂર્ઝવર્થનું 
'ડેફોડીલ્સ' વિ. ની સ્મૃતિ નજરમાં તરવરે 
છે. આજે પણ એમની બોલવાની છટા, 
હાવ-ભાવ વર્ગશિક્ષણ જેટલાં જ યાદ આવે 
છે. તેઓ વડનગર ટાઉનહોલમાં કવિ સભા 
ચલાવતા, ક્યારેક પોતાનાં કાવ્યો પણ વાંચે 
અને અમને સૌને લખવા પ્રેરે. પ્રોફેસર 
હરજીવન સુથાર, લાલજી પટેલ, મુકુન્દ 
ઉપાધ્યાય, જયંતી પટેલ વિ. આ કવિસભામાં 
આવતા એ યાદ આવે છે. સિપોરના મારા 
સાથીદારો અને મારા મોટાભાઈ હીરાલાલ 
ત્રિવેદી કુબેરવાડીમાં ધો. ૮ થી ૧૧ સુધી 
તેમના વિદ્યાર્થીઓ. અમે બે ભાઈ ઈડરના 
વતની અન્તે બામણા ગામ સાથે જ્ઞાતિનો સંબંધ 
એટલે અમને તો એ નાતે ઉમાશંકરભાઈના 
'સગપણ'ની દુહાઈ દઈ કવિતા કરવા પ્રેરે. 


વડનગરમાં તે ગામઠી રજીસ્ટર્ડ 
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બુધ્ધિધન ત્રિવેદી 


પ્રાથમિક શાળા ચલાવતા શ્રી જેઠાલાલ મિરાતરામ જોશીના 
સુપુત્ર. અમને ક્યારેક ઘેર નિમંત્રે. હીંચકે બેસાડે- કહો કે, 
કંવિલોકમાં વિહાર કરાવે. વડનગરમાં તેમના રહેઠાણે 
ઘણીવાર ભજિયાં ખાધાં છે. 


ત્યારપછી તો સ્થળ-કાળ બદલાયાં પણ જ્યારે 
જ્યારે રૂ-બરૂ થવાનું થાય ત્યારે અંતરનો ઉમળકો વરતાય. 
રાજી રાજી થઈ જાય. સી.એન. વિદ્યાવિહાર - શેઠ 
સી.એન. પી.ટી.સી. કૉલેજમાં પછીથી હું આચાર્ય થયો - 
ત્યાં તો તે અવારનવાર આવે. અમારા “સ્નેહરશ્મિ' સાથે 
એમની ઘનિષ્ઠ મૈત્રી. સુંદરમ્‌ની શિબિરોમાં પણ મળવાનું 
થાય - એ હોય જ. હવે? 


શ્રી ઝીલાભાઈ દેસાઈ જનેહરસિમ” ધ. 


કા 


બરોડા કોલેજના એ દિવસો... 





બરોડા કૉલેજમાં આઝાદીની ચળવળનાં એ 
લક્ષ્યપ્રાધ્તિનાં અંતિમ વર્ષોમાં રમણભાઈ સાથે 
સહઅધ્યયન કરવાતતું બનેલું અને પછી તો એ સંબંધ 
કંઈક અનેક સંદર્ભોમાં વિકસતો ગયો... એ વર્ષો 
હજુય એવાં જ નજર સામે ઝળહળે છે. શ્રી નટુભાઈ 
બારોટ, શ્રી વિજયસિહ ચાવડા, શ્રી લક્ષ્મીદાસ પટેલ 
તથા શ્રી કરસનભાઈના સહયોગથી અમે એક 
સાહિત્યિક વૃદની રચના કરેલી. રમણભાઈ એમાં 
આગળ પડતો ભાગ લે. અમારી સાથે નટુભાઈ 
બાશેટ અને વિજયસિહ ચાવડા. “પલ્લવ' નામે એક 
સામયિક છ દાયકા પૂર્વે અંગ્રેજી, હિન્દી, ગુજરાતી 
અને મરાઠી એવી ચાર ભાષામા સંપાદિત કરી 
છપાવી પ્રગટ કરતા. મને યાદ છે કે એમાં 
રમણ્ઞભાઈનો પહેલો લેખ “સરસ્વતીચન્દ્રની લગ્ન 
ભાવના! એ શીર્ષકથી પ્રગટ થયેલો. એ પણ કેવો 
જોગાત્તુજોગ કે પાછળથી તેમણે ગોવર્ધનરામ અને 
ગોવર્ધનસાહિત્યને પોતાના જીવનભરના અભ્યાસનો 
વિષય બનાવ્યું ! “પલ્લવ'માં રમણભાઈની કાવ્ય 
રચનાઓ પણ પ્રગટ થયેલી- કદાચ બહુ ઓછાંને 


મગનભાઈ બારોટ 


એ વાતની ખબર હશે કે ગુજરાતી ભાષાના પ્રખર 
વિવેચક-વિદ્દાન તરીકે પાછળથી વખણાયેલા 
રમણભાઈએ એમત્તા વિધાર્થીજીવનમાં કવિતાઓ 
પણ લખી છે. એમતું એક કાવ્ય “જીવ્યો હું', અત્યારે 
જયારે એમના સમગ્ર જીવન તરફ નજર નાંખીએ 
છીએ ત્યારે એમના જીવન જેવું જ અર્થપૂર્ણ લાગે 
છે ! મને યાદ છે એમનું બીજું એક મુક્તક “પ્રાર્થના” 
પણ “પલ્લવ'મા છપાયેલું. જીવનનાં છેલ્લાં વર્ષોમા 
એમની ગતિ એ તરફ રહી... “મહાકવિ ન્હાનાલાલ' 
વિશેનો એક લેખ પણ પ્રકાશિત થયેલો. કવિ ગુજરી 
ગયા ત્યારે એમણે કુટુંબીજનોને ઉદેશીને લખેલા 
આશ્ચાસનપત્રનો પ્રત્યુત્તર શ્રી મનોહરભાઈએ આપ્યો 
ત્યારે તેઓ લાગણીશીલ થઈ ગયૈલા, 


રમણભાઈ એમની સાહિત્યપ્રીતિને કારણે 
ગુજરાતી સાહિત્યના દિગ્ગજોના પરિચયમાં આવતા 
અને એ રીતે સૌ સહાધ્યાયીઓમાં પણ પ્રિય. શ્રી 
ઉમાશંકરના આજીવન મિત્ર કિશનસિહ ચાવડાનું 
ઘર જાણે કૈ સાહિત્યકારોનું ગેસ્ટહાઉસ હતું. 
કિશનસિહના સહયોગથી અને શ્રી વિજયસિંહ અને 


કાર ૪૨૩11530: શ લેજનું ઉષા વ્કોદેરા કોળેવેનધા 
(તપેલું જે વતે કર ઝુનિતકણની મ્ઝપ્રાત્ર કઇ ઝુતિલ્તિટો: ચેન જના 
વ્હોદેપ ૨૪ના ઇક્્તોતે' માઈ વ્હોઇર સજજ, ચ્દલાદ દ્ર] વ્હોદવા ડાઉ 


ઈ ન્મ 13 કપ્૦ર્નન- ૮૦૫્કૃ હદ 
ઇને * સેહૂરન્ટ જા ઉદ સવ ૮૫ ને 


ના રૂપ્શ્ભાતી (િ/પ્પ્હાનો તે 


મ. (& ૧૧, શ્ર ક તન જ. કિ. 
લોહ? કક્યર મ કઝીન ડઇકું ક/ઝ રઝ ચે ડદલાડ પ્તિત્ર્ 
ઈન્ડ ગ્ર ધ્ધ 'પલ્લજ નામે મ્ઝું ઝેઝેઝીત ઉછેલું સકા ફા સ્ટાધપામી 


પત્રો ત્તાઈ મ મ્પહ્ડા, 


ભો સિમ સાભ તેટલો. 'પ્લવ્ ક કે 
હતે કડ હે રેપની મન? વ્ટાવવ્ય સેજ થે છૂક ઝરણા કકે 
ઉ્્વ્લાો કશક ઝથત્મ ઇતેે 

[દવેનું દસે? કેળાડ ધત ક શ્સહાધટ્ય દે 


દામ ડાક રૂરૂમાઉ રટ 
ઈન્પ્ મ્પ્ટ્પપ 
ક્‌ શિ ક યુ 
ધપ ડૂવટ્લતાવ્' કદે રેઇડ 
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રકા ક ૩#પ્લામ--૪ 





૧ 
1૬31ના? બાયે, ન્‌2્ભાા બારાયે, ઇ$ઝપ્4ાાક ધ્હ્યે 


વ જયર્% 


ક « 
જે હૈ લ્પ્ખેલો 0 ન્વ 
કારો ૧૨૪ ઈ 


ર પ્ટેહો ઉ 


૧૧ 


આજન 


બટ 


બેન સાધના ચાવડાની મદદથી અમે “પલ્લવ'ને 
પલ્લવિત રાખી શક્યા હતા. અંગ્રેજીમાં છાપવા માટે 
પ્રિન્સિપાલ રોમાન્સે, મરાઠી માટે પ્રો. ડી. ડી. 
મહોલકરે અને ગુજરાતી માટે પ્રો. ચંદ્રશંકર શુક્લે 
અમતે ખૂબ પ્રોત્સાહિત કરેલા. અમારામાં ઘણી પ્રબળ 
રાષ્ટ્રભાવના હતી. એનાં માવજત અને વિકાસમાં 
રમણભાઈની સાહિત્યરસિક્વૃત્તિ આગળ પડતો ભાગ 
ભજવતી. તેઓ કૉલેજમાં સાહિત્યિક આબોહવાના 
નિર્માણમાં સતત રત રહેતા. શ્રી ઝવેરચંદ મેઘાણીને, 


' અટ... ટો 


(2 57૦૫૬ ૦ ૧૦૫1૫) 





_11010૯તૌતરાલ 415 
384704 ૬૦1૯8૨ 1917 
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માર્થના 


જુવાનિયાઓને સંબોધન કરવા શ્રી વિજયસિંહ ચાવડા 
લઈ આવેલા. વડોદરા કૉલેજનો સેન્ટ્રલ હોલ શ્રી 
મેઘાણીના બુલંદ અવાજમાં “કોઈનો લાડકવાયો” 
સાંભળવા ભરચક 'થઈ ગયો હતો. એમનો એ 
પડછંદ, રાષ્ટ્રભાવનામાં ઓતપ્રોત અવાજ અત્યારે 
પણ પડઘાય છે... 


તે હિ નો દિવસાઃ ગતા ! 


રમણુલાલ ન્ેષી. 





પ્રભો! પ્રાજુ' પ્રેમે મુજ જવન વેરાન સરીષું 
ગ્રહી બંસી તારી મધુર મ'જુલ ગાન ક્િંચજે 
મધુરાં ગીતો એ હદય મુજ ગાવા તલસશે 
મીદા એવા નાદે જવન વન કુ'જે લચી જરે, 


૧પ 


જીવ્યો હું 


મ્મખણૂલાલ જોશી 





ઊંડી હેયા ગુકે અગમપડઘા આ ક્યમ પડે? 
ઝીલતો! એકાદી, વિવશ મન આ તે ક્યમ સહે? 
પ્રભાવ'તો દેવી પ્રભુકિરણુ શે! કે।ઈઈ ઊતરે, 
વહાવી પારાએા અનલધખતાં ઉર શમવે, 
ભલે 
ધરું 


પછી 


શક્તિ ક્વશ્પ કિરણુફિરણુ તેજજલતી, 
તારે પાચે, 
પાછી દેતે, 
ઝગી ર*તી દેવી, 
અને રાચી રે'તો સુભગ પળમાં જત્રનતણીઃ 
લભે ને કેં સરો સજ મનરશ્ચા દિત્ય સ્વરગે; 
કહેયે “ જીવ્યો કે જીવત ખધુ' ચે ક્ોગટ ગચું ? ' 
“જીત્યો હા હું' એવું વદી શકુ' ધરી પચ હદયે. 
કડ 


ઝુજ જીવનસાથ*ક્ય ગણુતે!; 
સુજ જીવન એકેક કરણે, 
અરપું જનતાના ચરણુમાં. 


હ્ટ્શ 


ડ્‌ 


પડ; 
ટ ક 
૫ 
કક દ્ર ર 
ક 
સ્મ જ 
નિ ક 
ર ૫ 
ર 


“૪ ૫-4 કમ 
ગાન 





લ. 


ન્યુ રેસિડેન્સી બ્લોક, બરોડા કૉલેજ હોસ્ટેલ (૧૯૪૭-૪૮)ની સમૂહ તસવીરમાં 





ર બરોડા કૉલેજ મેગેઝીન એડિટોરીયલ બોર્ડ (૨૯૪૭-૪૮? 
બેઠેલા : કુ એલ. પરેરા, શ્રી એસ.એન.કફારુકી (ફેલો), મિન્સીપાલ પી સી રોમાન્સ, પ્રો. ડી. ડી. માહુલકર, શ્રી આર. પી. ભટ્ટ, 
કુ, એસ. જી. તામ્બે. ઊભેલા : શ્રી એમ.આઈ. સિન્ધી, રમણલાલ જોશી, શ્રી આર. બી ત્રિવેદી, શ્રી રમણભાઈ બી પટૅલ 


ઉટ્શ 
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મેત્રીનાં એકધારાં નીર 


જેમને મળતાં, પ્રસશ મુખાબ્જમાંથી 
નીકળતો આવકારનો; હૃદયભાવોને મુખરિત કરતો 
ટહુકો સંભળાય તો તે રમણલાલ જોશી. 

બરોડા કૉલેજના પ્રથમ વર્ષથી થયેલી 
મૈત્રીનાં નીર એકધારાં ૮૦ વર્ષની ઉંમર સુધી નિર્મળ 
ટકાવી રાખનાર આ અજાતશરુ સાહિત્યકારની 
વિદાયથી ગુજરાતી વિવેચનસાહિત્યમાં મોટી ખોટ 
ઉત્પન્ન થયાનું મને, સૌને દુઃખ છે. 

વાતોમાં જાણવા મળેલું કે તેમણે પિલવાઈ 
હાઈસ્કૂલમાં ભણતા તે વખતે મેટ્રિક સુધીના ગાળામાં 
સ્કૂલની લાઇબ્રેરીનાં ગુજરાતી સાહિત્યનાં લગભગ 
તમામ ઉત્તમ પુસ્તકો આત્મસાત્‌ કરેલાં, એ તેમનો 
સાહિત્યપ્રેમ નાનપણથી હતો. અને બરોડા કોલેજમાં 
1.૪. &115માં એ મહેક લઈ આવેલા, તેથી હોસ્ટેલ- 
કૉલેજના વિદ્યાર્થીઓમાં પ્રથમથી જ જુદા તરી 
આવતા, તે જોવાનો મિત્ર તરીકે મને ગર્વ અને 
આનંદ આવતો. 

તેઓ આર્ટ્સમાં, હું સાયન્સમાં. તેમણે 
[પિલવાઈની લાયબ્રેરી આત્મસાત્‌ કરેલી તો મેં 
સિદ્ધપુરમાં 1..5. હાઈસ્કૂલમાં મેટ્રિક સુધીમાં બેંગાલ 
સંસ્કૃત એસોસિયેશનની સંસ્કૃતની 'જાવ્ય મધ્યમા' 
આપી કાલિદાસ, ભવભૂતિ, ભારવી વગેરેનાં ચરણ 
સેવન કરેલાં. હોશિયાર તરીકે સાયન્સમાં જઈ ચઢ્યો. 
પરંતુ વળગણ ખૂબ મોટું સાહિત્યનું. તેથી 3.9૮. 
8.3ત. ર.સત કરી, બલોલ હાઈસ્કૂલના આચાર્ય 
તરીકે કામ કરતાં કરતાં મેં બનારસ યુનિવર્સિટીનું 
0.7. કર્યું, રમણભાઈની મૈત્રીથી તો કૉલેજ, 
હોસ્ટેલની તેમની રૂમમાં આર્ટ્સમાં સંસ્કૃતના તેમની 
ટેફૂસ્ટમાં આવતા કાલિદાસના “રઘુવંશ'ના શ્લોકોની 
અમે ઉચ્ચ સાહિત્યિક ધોરણે ચર્ચા કરતા તે યાદ 
આવે છે. તેમના વર્ગમાં તેઓ જે દિવસે ગુજરાતી 
વિષયમાં પેપરવાચન કરવાના હોય ત્યારે હું પીરિયડ 
છોડી હાજર રહેતો. ઉચ્ચ સાહિત્યિક શૈલીમાં વિષયને 
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આચાર્ય ઈશ્વરભાઈ પટેલ 


સંપૂર્ણ ન્યાય આપતું વાંચન સાંભળી વિદ્યાર્થીઓ 
અને પ્રાધ્યાપક પ્રભાવિત થયાનું અત્યારે પણ દેખાય 
છે.એમના સંભાષણનો ઘોષ પણ ઉચ્ચ અને 
હૃદયગુહા સુધી પહોંચે તેવો રહેતો. દૂરથી સાંભળીને 
પણ કહી શકાય કે આતો રમણભાઈ જ. 

તેઓ કૉલેજમાં આવ્યા ત્યારથી ગુજરાતીના 
મૂર્ધન્ય કવિ સુન્દરમ્‌ સાથેનો પત્રવ્યવહાર અને 
સાહિત્ય તથા અધ્યાત્મની વિચારણા. અમદાવાદમાં 
કવિકુલગુરુ ઉમાશંકરભાઈ સાથેનો પણ સંપર્ક. 13.6. 
બરોડા કરી તેમણે ]7./&. અમદાવાદ ગુજરાત 
યુનિવર્સિટીમાં કર્યું, તે વખતે ઉમાશંકરભાઈ 
યુનિવર્સિટીમાં અને તેમની મૈત્રીનો લાભ. 
ગોવર્ધનરામ ઉપર ૨1.9. પણ તેમણે 
ઉમાશંકરભાઈના માર્ગદર્શનમાં કર્યું. એ તેમની મોટી 
પરીક્ષા-કસોટી હતી. ઉમાશંકર આશુતોષ નહીં, તેથી 
જે કામ થયું તે ઉત્તમ પ્રકારનું થયું. આ પછી તેઓ 
નોકરીની અન્ય સારી લાલચો છોડી ગુજરાત 
યુનિવર્સિટીમાં જ રહ્યા. સાહિત્યના નક્કર જીવ. 


પ્રાધ્યાપક તરીકેની તેમની સજ્જતા ઉત્તમ 
પ્રકારની. તેથી વિદ્યાર્થીપ્રિય. તેમનો પીરિયડ વર્ગ 
બહારથી પણ ભરી શકાય. સ્વાધ્યાય અને પ્રવચનમાં 
કદી પ્રમાદ નહીં. 


વડોદરાના જીવન દરમિયાન તેઓ 
યુનિવર્સિટી હોસ્ટેલમાં અને અમે શહેરમાં રહીએ 
છતાં વારંવારની મુલાકાતો. તેમનો નિર્મળ પ્રેમ. 
હોસ્ટેલના ધમાલિયા જીવનને કારણે કેટલોક સમય 
ઘર રાખી તેઓ માતાપિતા સાથે રહેલા. બરોડા 
કોૌલેજ-મેગેઝીનના તેઓ સંપાદક. મારું એક સોનેટ 
પણ તેમાં પ્રગટ થયેલ. 
ઉમાશંકર યુનિવર્સિટીમાં રહ્યા ત્યાં સુધી 
આ બન્ને જોશીના પીરિયડ ભરવા સઘળા 
વિદ્યાર્થીઓ સતત આતુર. 
લ્ટ્શ 


કૉલેજ-વેકેશન ગાળામાં હું મહેરવાડાથી 
એકબે દિવસ વડનગર તેમને ત્યાં જઈ આવતો. 
માતાપિતા પ્રેમની મૂર્તિઓ, મને જોઈ તેમને આનંદ 
થાય. બાહ્યણશેરીમાં આવેલા ઊંચા ઓટલાવાળા 
ઘરના પ્રાંગણમાં ઉત્તાળાની રાતે અમે મેઘાણીની 
'યુગવંદના'નાં કાવ્યોની ચર્ચા કરતા અને “શિવાજીનું 
હાલરડું' અને “રક્તટપકતી સો સો ઝોળી 
સમરાંગણથીં આવે, ઘાયલ મરતાં મરતાં રે માતની 
આઝાદી ગાવે.' વગેરે ગીતો હું મધુર રણકાથી ગાતો 
તેના ઘોષ અત્યારે પણ તે મકાનના પ્રાંગણમાં જાઉં 
ત્તો સંભળાય, એવાં ગીત-સર્હેત્ય પરનો પ્રેમ તેમનાં 
માતાપિતાની રગોમાં વહેતો. તેમનાં માતા-પિતાની 
સતત ખ્વાહિશ કે આ એકનો એક દીકરો ક્યારે 
સાહિત્યજગતમાં નામ કાઢે ! અને તે માટે તો ઘરની 
આવક મર્યાદિત છતાં રમણભાઈને અભ્યાસ માટે 
સાનુકૂળ અને શાંત વાતાવરણ આપતાં. તેઓ 
વડોદરા અને અમદાવાદમાં ઘર રાખીને રહેલા, 
સાહિત્ય માટેનો પ્રેમ અને રૃચિ રમણભાઈને 
ગળથૂથીમાં જ મળેલાં. તેમના દાદાએ વડનગરમાં 
ગામઠી શાળા શરૂ કરેલી અને તેમની પછી કેટલોક 
સમય પિતાજીએ પણ આ સારસ્વતકાર્ય આગળ 





ઝૂ 


ચલાવેલ, મારો અમદાવાદ, એમન કુટુંબ સાથેનો 
સંપર્ક તેમના બે દીકરાઓએ, ચિ. પ્રબોધે અને ચિ. 
ગંધર્વે કોલેજ કરી ત્યાં સુધી વધારે. તેમનાં સ્વ, 
પત્ની ભગવતીબહેન તેમના જેટલાં જ પ્રેમાળ. ચિ, 
પ્રબોધ તેમના જેટલો જ રજુ, રમજભાઈનાં પાછલાં 
વર્ષોમાં તેમનો કૃષ્ણપ્રેમ જોવા-માણવા મળેલો, સતત 
કૃષ્ણમય લાગે. 

કયારેક ઉમાર્શકરભાઈ તેમના પિતાજીને 
મળવા અચલાયતન આવે.રમણભાઈએ જયારે 
110 10. કર્યું, તે ગાળામાં ઉમાશંકરભાઈ ત્યાં આવેલા 
અને પિતાજી જેઠાબાપાએ પૂછયું - 'ઉમાશંકરભાઈ, 
અમારો રમણ ગુજરાતી સાહિત્યમાં નામ કાઢે એવા 
આશીર્વાદ આપો.' તરત જ ઉમાશકર બોલ્યા : “તે 
ગુજરાતમાં જ નહિ, ગુજરાત બહાર પણ નામ કાઢશે. 
એ સાંભળતાં જ “જેઠાબાપા' ગદ્ગદિત થઈ ગયેલ. 
ગુજરાતના પ્રવર્તમાન સાહિત્યજગતની ઝાંખી 
સુન્દરમૂને અવારનવાર રમણભાઈ સાથેના પત્ર- 
વ્વહારથી થાય. પોતાના ક્ષેત્રમાં ઊંચાં નિશાન 
અંગેનું પાથેય રમણભાઈને ઉમાશંકર પાસેથી મળેલું. 
તેમના લેખો અને સંપાદનો આ ગરવા મિત્ર અને 
સાહિત્યપ્રેમી-સાહિત્યકારને સદાય જીવંત રાખશે. 
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- અ અ- 


બલોલ હાઈસ્કૂલના પ્રાગણમા શ્રી ઉમાશંકર જોશી, ઈશ્વરભાઈ વિગેરે સાથે. 


હ્ટ્ણ 


“મારી બુન' માતુશ્રી મણિબેન રણછોડલાલ 
દવે અને પિતાશ્રી જેઠાલાલ મીરાતરામ 
જોશી સરદાર પટેલ નગર, અમદાવાદના 
નિવાસ્થાને- 





પિતાશ્રી જેઠાલાલ મીરાતરામ જોશી, 
માતુશ્રી મણિબેન અને પત્ની ભગવતી સાથે. 
પુત્ર પ્રબોધ (દાદાના ખોળામાં) 





વડનગરમાં 'જોશી નિવાસ'ના 
પ્રાંગણમાં પુત્ર પ્રબોધ અને 
ગંધર્વના યજ્ઞોર્પાવેત સંસ્કાર પ્રસંગે 
પરિવાર તસવીર 
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સાક્ષરજીવન અને અધ્યાત્મજીવનના ઉપાસક વિવેચક 





આમ તો અમારો અધ્યાપકીય અને 
સાહિત્યિક સબંધ વર્ષો જૂનો, -૧૯૬૯માં હું વડનગર 
કોલેજના આચાર્ય તરીકે ગયો એટલે નવો ને ગાઢ 
થયો. ત્યારે એ કૉલેજને જોડાણ ન આપવા માટે, 
ગુજરાત યુનિવર્સિટીની સિન્ડિકેટે અને એકેડેમિક 
કાઉન્સિલે ઠરાવ કર્યો હતો, માત્ર સેનેટતી મહોર 
બાકી હતી. હું નવો ને નાનો બત્રીસ વર્ષનો આચાર્ય. 
પણ મેં મુરબ્બીઓ ને મિત્રોનો સાથ લીધો. યુનિ.ને 
કોરો ચેક આપ્યો, તેની સેનેટ સભ્યો-અધ્યાપક મંડળે 
એ વખતે મજાક ગણી. પ્રત્યુત્તરમાં મે કહ્યું કે આ 
ચેક અમારી ભાવનાનું પ્રતીક છે, ને જે રજૂઆત 
કરી તેથી વડનગર કોલેજ બચી ગઈ, પણ એમાં 
મારા પુરુષાર્થ ને રજૂઆતને સેનેટસભ્યોના સાથ 
ઉપરાંત વાઇસ-ચાન્સેલર ઉમાશંકર જોશીની 
સહાનુભૂતિનું પણ મોટું પ્રેરક બળ હતું ડો. રમણલાલ 
જોશી. એમણે ઉમાશંકરને આગ્રહભરી વિનંતી કરી 
હતી, તેમના વતન વડનગરની આ કૉલેજના 
અસ્તિત્ત્ત માટે. એવો હતો એમનો વતનપ્રેમ. 


વડનગરની શૈક્ષણિક સંસ્થાઓના વિકાસમાં 
તેમના પિતાશ્રીનો ને તેમનો મહત્તનો ફાળો હતો. 


વતન વડનગરમાં પૂ. જેઠાકાકા - 
ડૉ. રમણલાલના પિતાશ્રીનું માન બહુ ભારે. 
ડૌ. રમણલાલની સાહિત્યિક ને અધ્યાપકીય સિદ્ધિ 
બદલ વડનગર કૌલેજમાં, સમગ્ર વડનગર ત્તરફથાં 
સન્‍્માન-સમારંભ યોજવામાં આવ્યો હતો. એના 
આયોજનમાં ને સનન્‍્માનપત્રના આલેખનમાં મારો 
ફાળો હતો. તેમનાં વિવેચનસંગ્રહ “પરિમાણ'ની 
વિષય-સૂચિ મારી પાસે બનાવડાવી. એ કામ લઈ 
મારી પાસે આવ્યા તો મને કહે, “કક્કો હજી યાદ 
છે ?' આવી રમૂજ મણ કરે. મેં મારી, “મારી 
પત્નીની બહેનપણી' કટાક્ષવાર્તા તેમને વંચાવી, તો 
કહે, “તમે પડોશણની સારી મજાક કરી છે.' 


ડૉ. બહેચરભાઈ પટેલ 


એમના હાથ નીચે ડો. મફત ઓઝા, ડો, 
કાન્તિ રામી જેવા કેટલાક વિઘાર્થીઓ પીએચ.ડી. 
થયા. એ યુજીસી.માન્ય ગણમાન્ય પ્રાધ્યાપક હતા ને 
છેક સુધી પીએચ.ડી. કરાવતા રહ્યા. છેલ્લે પ્રા. 
જ્યોત્સ્નાલહેન ગાંધીને ડૉ. સિતાંશુ યશશ્ચંદ્ર પર 
અધ્યયન કરાવતા હતા, ને એ પૂર્ણ થાય એ પૂર્વે 
એમની જીવનયાત્રા પૂર્ણ થઈ. આજીવન વિદ્યાપુરુષ 
છેક સુધી અધ્યયન-વિવેચન-સંપાદન-માર્ગદર્શન કરતા 
રહ્યા. 'સર્વ ભાષા સરસ્વતી'ના એ આજીવન 
ઉપાસક સારસ્વત હતા. 


ડૉ. રમણલાલ જોશી માત્ર સાહિત્યના જ 
માણસ તન હત, અધ્યાત્મના પણ મણણસ હત. શ 
અરવિંદદર્શનમાં એમને શ્રદ્ધા હતી. સુદરમ્‌ અને 
મકરન્દ દવે સાથે એમને આધ્યાત્મિક સંબંધ હતો. 
ડો. અનામીસાહેબની આધ્યાત્મિક કવિતાના એ 
ચાહક હતા. એમનું “ઉદ્દેશઃ' એ પણ જીવનર્ચિતન 
અને સાહિત્યનું માસિક. એમને માટે કદાચ ચિંતન 
પહેલું, પછી સાહિત્ય. એમણે એ નિમિત્તે લખેલાં 
જીવન-ચિંતનાત્મક લખાણો ગ્રંથસ્થ થવા યોગ્ય છે. 


એ વક્તા-વ્યાખ્યાતા તરીકે તેમના મૌલિક 
વિચારોને બુલંદ અવાજથી શ્રોતાઓને પ્રભાવિત કરે 
એવી રીતે મૂકતા. જેની સમીક્ષા કરે તેના ગુણ સાથે 
દોષ પણ દર્શાવી સૂચન કરે. વિદ્યાર્થીઓ-અધ્યાપકોને 
પ્રેરણા, પ્રોત્સાહન ને માગંદર્શન આપે, મારા 
પીએચ.ડી.ના વિદ્યાર્થી ડો. પ્રભુદાસ પટેલ “મકરન્દ 
દવે - એક અધ્યયન' પર કામ કરતા હત્તા, તો ડૉ. 
રમહઢલાલે મકરન્દ દવે વિશે અનેક સાહિત્મિક 
વાતોથી એમને ઉપયોગી માહિતી આપી હતી. મારી 
વિર્મગામ કોલેજમાં આવ્યા, તો અધ્યાપકોને 
પીએચ.ડી. માટે યુજીસીની યોજનાનો, ચાલુ પગારની 
રજા વગેરેનો લાભ અપાવી પ્રોત્સાહિત કર્યા. એમના 
વિદ્યાકાર્યમાં સતત રમમાણ જ રહેતા. અમારાથી 
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એ એક દશકો આગળ. એ ઉમાશંકર અને 
અનંતરાયના સફળ અનુગામી. સાક્ષરોની એ પેઢી 
આથમી રહી છે. તેમણે “ગોવર્ધનરામ - એક 
અધ્યયન*થી જે [િવેચન-યાત્રા શરૂ કરી તે દર્શાવે 
છે કે તે ગોવર્ધનરામના “સાક્ષરજીવન'ને આદર્શ માની 
ચાલતા, અને સાથે 'અધ્યાત્મજીવન'ના પણ યાત્રી 

તા. ગાંધીજી અને ગીતાનો કર્મયોગ ખૂબ કર્યો. 
સાહિત્ય- શિક્ષણ-પત્રકારત્વ ક્ષેત્રે નોંધપાત્ર પ્રદાન 
કર્યું. ઉમાશંકર અને અનંતરાયની જેમ રમણલાલ 
તેમના વિવેચનગ્રંથમાં સાહિત્યમીમાંસાને પુરસ્કારીને 
વિવેચનલેખો આપતા. તેમના પર પ્રસ્‍તાવના અને 
આલોચના માટે સંખ્યાબંધ ગ્રંથો આવતા. તેમાંથી 
પસંદ કરીને યોગ્ય કૃતિ વિષે જ લખતા. વિવેચનમાં 
તે આધુનિક વિવેચકોની જેમ ઉગ્ર ને કટાક્ષયુક્ત 
નહોતા બનતા. તેમની આલોચના સમભાવશીલ 


ર 


રહેતી. કૃતિના વસ્તુની સમીક્ષા કરી સૂચનો કરતા. 
કૃતિનિષ્ઠ વિવેચનના આગ્રહી હતા. મને એક વાર 
કહ્યું હતું કે હું મોટે ભાગે ટી.એસ. એલિયટને 
અનુસરું છું. ફુાતિ સાહિત્ય છે કે નહે તે માટે 
સાહિત્યનાં ધોરણો લાગુ પાડવાનાં, પણ પ્રશિષ્ટ 
કૃતિ છે કે કેમ તે તપાસવા સાહિત્ય ઉપરાંત સાંસ્કૃતિક 
ધોરણો પણ જોવાનાં. આપણા આધઘ-વિવેચક 
નવલરામની જેમ તે ગુણમધુકર-આલોચક હતા. દોષ 
દર્શાવી સૂચનો કરતા તે પણ મધુરતાથી. નવોદિતોને 
મ્રોત્સાહન આપવામાં કાકાસાહેબ જેવા ઉદાર હતા. 
તેમણે સર્જાતા સાહિત્યની આલોચના કરીને સર્જકોને 
પ્રોત્સાહન અને માર્ગદર્શન આપ્યું છે. એ સદા 
“અક્ષરની આબોહવામાં' રહેતા. આજે એ ક્યરદેહે 
નથી પણ અક્ષરદેહે ગુજરાતી સાહિત્ય-શિક્ષણ- 
જગતની આબોહવામાં અતુભવાતા રહેશે. 


લળ અને છંદ બને ખુનથાલર્તન્‌ “તે આઉ પરે આધાર રાખ ળે છે. ર 
સ હ ન્અધયષ્ઠા લોચ્સ્રા બાદ કક ધ્ર શામ તેલાં અહદર્તના 
મદદે પેહાને તેપ્રાર્‌ $ડે છે. આ કર્કિમા તજે હોમે 


પતનની 


ને */તા શાપિત આકા 


રેટ શ્ર રહે ૪. નુદોજુદ) 


આમે /ેગી ગૂંમાઈત એડ કત અસા ઊ/ળ $2 ત્માહે 
ઉતૃષ્ટ અજિલ્યક્કિ શાપર બકે છે. ૩પ રા5મ આઇકોન] 
હકર ૬૧7 કોટી હોમ, માદરે પપ ઝત મુ ક ટીમે 


અઝ પ્રી અસર */ન્‍્છા૧ કામ હરો 


થક, 


ત્્્ન 


જ ન્યકકલ્યતી છકિમ'ની ક્ત 


પ્દેદ. પ્રખર છે. ચઆરફાઠા 
આકાશની ક્ત્ર્ર્કદા 


મેજ દે'ઇકાબ્મ્યો: ધે શદ કુદ પાકે છે. સ્પ્જતાત્મકુ 


ભેનલ્ામ્ન્કા જ 
હપ્પ્ન્છે, જેપ્ટ જેળ 91૫5 
ડ્ાબ્દતા ઘ્દ્નુ આર્ષ? વધત 


દાઇ્દોતી 61 મેટર 
લાત વરી 9 
જપે. ત્રીજ બ્સ્ઠ 


એસે ઘ્ર્ણી ઝ્ખુ 
તેડી છે તેપ્મ તપ 
જ €- 


જદ ઝે કુ તિાષ્ટ સ્ય્હ્પ્તકે. ડાળ$લક પર્‌ લ 


આર્ત ઝે કજ 
લેવાદેવા નથ, રલળા 
ઝારાક છાશ લેદ 
કૃતિતા રેલખાઉૂ મની સાન, 
ત્િક્પ્રતીકોતા 


નમતપ્તદાવલાદ 
ખામી ૨૦, ૬(-55. 


9૬. ડુત્િતાતા ઉમ્નને દેજે ઇદ સાધે ત/ 
ષતી સાછે 
ભજ ઝે ઝેક લધાતા જતા ણી 

2ને ખએેશમ વશે લયાઢો ડા. 
શે બેન્ડ લમ (તા લમ સાછે સળ ફ્રે. 


અબવ _ 


1 એને એલબરધ ૪ 


સોજન્ય : “કવિતા' (સળંગ અંક-૫૨) એપ્રિલ ૧૯૭૬ 
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અહીંના જાણીતા દેસી ભણાવનારા વાદોસ વેવ્દાન જોરી પીરાતરાત પારે શ્તર ગઇ કાઢે 
ગુજર છે. મરનારની દેશી અણાવરાની નિસાળ ઘણા સપમષી વાલતી ગાવે ટે,૧રી તીની તિટડળ 
જોશી છગનલાતલનીકે- ગાવા જોશીઓની યાણામઃ જે ૪ છક્કા ભણી કો સિયદર, હાજરવવાની 


નીવડેડા વનણામેવા ઉઠ. અને દેશી નાપાવરીમઇ પંકાય છે રેવ] બણાવન1ર। હવે શરડ રહ છૈ, લેમન 


જવદથી વડનગરની પ્રજાને આરે ખોટ ગઇ ઇે, ઝાવદ પેશી સખે શસ્તા ભણાવનારાએને ઉત્તેજન પળડુ 


જોઇએ, ને તે કોઇ રીતે મોટું નથ. 


યરનારના પુત્રો, તેમન વડીવોત! ”ેવી કી ર્ત શહ સાહાતો માધુ ૨ાળી.આા વડનગરના? વાલકોતે 
અછતી રદન ગાપી3પ કો હિનદ વનધ્વધદ વતડું કરી ઝો શિખ પેલવડે. મહર ધરતાોરના' જા ત્માને 
અમર શ#(િ અદપો, ધરનાર ઝની મેવાહા રા તિના વાોશ/ગાપેદત' હતાં, 


- 


ન મરરૈમ# મુક્તક કે. ૨, 
ર્રવત પહ૮ડ પોખ રુદ ૬ રવિવાર, 


તા. ઢ& જાન્ડુસઆારી ૧૨૨૪. 





જોશી પરિવાર હારા પરપરાગત રીતે વડનગર (ઉત્તર ગુજરાત)મા ગામઠી શાળા ચાલી આવતી હતી 
દાદા શ્રી મીરાતરામ માહેશ્વર જોશીનું અવસાન્‌ થયુ ત્યારે એ વખતની સમાચારપત્રિકા “ભીમસેન'ના 
તા ૯ જાન્યુઆરી ૧૯૨૭ના અકમા આવેલી નોંધ 
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વત્સલ જોશીસાહેબ 


સંનિષ્ઠ વિવેચક, વિદ્યાર્થીપ્રિય અધ્યાપક 
અને વત્સલ મુરબ્બી જેવા ડો. રમણલાલ જોશી 
એટલે અમારા “જોશીસાહેબ'. એમના વિઘાર્થી 
તરીકેનું એ સંબોધન એમના સાથી-અધ્યાપક તરીકે 
પણ જળવાઈ રહ્યું. ભાષાસાહિત્યભવનમાં 
અનુસ્નાતક અભ્યાસ માટે પ્રવેશ મેળવ્યો ત્યારે 
અમારા અધ્યાપકો હતા શ્રી ઉમાશંકર જોશી, શ્રી 
પ્રબોધ પંડિત અને શ્રી રમણલાલ જોશી. એ સમયે 
જોશીસાહેબનો એક શિક્ષક તરીકે સાવ જુદો જ 
અંદાજ. બેલ વાગે એટલે પોતે ઊભા થાય, કપડાં 
ચીવટભરી રીતે પહેર્યા હોય છતાં જરા કપડાં બરાબર 
છે કે નહીં તે ચકાસે, એ પછી થોડો મસાલો લે અને 
ત્યારબાદ વર્ગમાં આવે. એ સમયે “સરસ્વતીચંદ્ર' 
ભાગ-૪નો ઉત્તરાર્ધ ભણાવતા હતા અને એ 
અધ્યાપનકાર્ય સમયે ગોવર્ધનરામ પ્રત્યેની એમની 
ભાવના સતત પ્રગટ થતી હતી.શિક્ષક તરીકે તેઓ 
વિધાર્થીના અભ્યાસમાં રસ લેતા. એ સમયે 
ભાષાસાહેત્ય ભવનના અધ્યક્ષ શ્રી ઉમાશંકરભાઈએ 
'સ્વાધ્યાય'નો વર્ગ શરૂ કરેલો. એમાં વિદ્યાર્થીને 
સાહિત્યવિવેચનનાં પુસ્તકો આપવામાં આવે અને 
એ વિદ્યાર્થી એમાંથી એકાદ લેખ પસંદ કરી એ 
વિશે પોતાની નોંધ કે સમીક્ષા લખે. જોશીસાહેબ એ 
બધું જ લખાણ બરાબર જોતા અને એ વાંચ્યા પછી 
નીચે પોતાની સહી કરતા અને તારીખ લખવાનું 
ક્યારેય ચૂકે નહીં. 


એ પછી ભાષા સાહિત્ય ભવનમાં 
વ્યાખ્યાતા તરીકે જોડાયો ત્યારે પહેલે દિવસે 
જોશીસાહેબે બોલાવીને શુભેચ્છા આપી હતી અને 
સાથોસાથ શ્રી માતાજીની છબી આપી હતી. એમના 
જીવનમાં સતત બાહ્ય અને આંતર વચ્ચેનું દૂંદ્ર જોવા 
મળ્યું. એક બાજુ શ્રી અરવિંદ અને શ્રી માતાજી 
પાસેથી સંપાદિત અધ્યાત્મ અને બીજી બાજુ 
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ડો. કુમારપાળ દેસાઈ 


આસપાસ ચાલતી દુંનેયાદારી. એમના જીવનના 
કેટલાક પ્રસંગોએ એમના આ અધ્યાત્મનો સ્પર્શ જોવા 
મળતો. એમનાં પત્ની ભગવતીબહેનના અવસાન 
પછી એમને મળવા ગયો, ત્યારે ભગવતીબહેનના 
વહાલસોયા સ્વભાવની વાત નીકળતાં રમણભાઈની 
આંખો ભીની થઈ ગઈ હતી અને મૃત્યુ' અંગે 
આધ્યાત્મિક વલણથી વાત કરી હતી. 


રમણભાઈ ભારોભાર કુટુંબવત્સલ. એમના 
પુત્ર સોહહિત અંગે એમને સતત ચિતા સેવતા જોયા 
હતા. એને કોઈ સારી જગાએ નોકરી મળે તે માટે 
મારી સાથે એક બેંકના ચેરમેનને મળવા તેઓ*આવ્યા 
હતા અને એ ચેરમેનને પણ ભારપૂર્વક આ કામ 
કરવાનું કહ્યું હતું. 

એ યુનિવર્સિટીમાં ચૂંટણીમાં ઊભા હોય તો 
પૂરેપુરી મહેનત કરે. રિક્ષામાં ઘેર ઘેર જઈ આવે . 
અને મત પાકો કરે. માત્ર પોતાને માટે જ નહીં, 
બલ્કે પોતાના વિદ્યાર્થીઓ માટે પણ એટલી જ ચીવટ 
રાખે. એમના વિદ્યાર્થીનો વાય-વા હોય તો વિદ્યાર્થી 
કરતાં તેઓ વધુ ચિંતા સેવતા. વાય-વા માટે આવતા 
રેફરીની સાથે સમય નક્કી કરતા. એમની સાથે જતા 
અને વિદ્યાર્થીને પીએચ.ડી.ની પદવી મળે ત્યાં સુધી 
એ કામની પૂરી કાળજી લેતા. કાળજી એ એમનો 
સ્વભાવ હતો. કોઈ પરિસંવાદનું આયોજન હોય કે 
“ઉદ્દેશ'નું તંત્રીકાર્ય હોય - બધાંમાં એમની કાર્યનિષ્ઠા 
પ્રગટ થતી હતી. પ્રત્યેક લેખની બરાબર જાળવણી 
કરે અને લેખકને પણ એની નકલ મળે તેનો પૂરો 
ખ્યાલ રાખે. 


* - અધ્યાપક તરીકે તેઓ વક્તવ્ય આપતા હોય 
ત્યારે ઉમાશંકરભાઈ સાથેના એમના અંગત 
અતુભવોની મોકળાશથી વાત કરતા. એમ પણ 
કહેવાતું કે એમનું કોઈ પણ વક્તવ્ય ઉમાશંકર 
જોશીના ઉલ્લેખ વિનાનું ન હોય. “ઉદ્દેશ' એ એમનું 


લ્ટ્શ 


ઉમાશંકરભાઈને કરેલું સાહિત્યતર્ષણ, પશ્ચિમના વિવેચન વિશેનાં એમનાં વક્તવ્યો ઘથાં 
વિવેચકો અને તેમાં ય મેથ્યુ આર્નોલ્ડ અને રસપ્રદ બની રહેતાં. શુષ્ક લાગતા વિષયને પણ 
ટી.એસ.એલિયટ એમની પહેલી પસંદગી પામે. રસપ્રદ બનાવવાની એમની પાસે કળા હતી. ભારતીય 
એમને પ્રો. અનંતરાય રાવળ સુવર્ણચંદ્રક આપવામાં અને પાશ્ચાત્ય કાવ્યસિદ્ધાંતોની ઊંડી સમજ ધરાવતા 
આવ્યો ત્યારે ટેલિવિઝનના સભ્યોએ કહ્યું કે અમારે આ વિવેચકની પાંચ દાયકાની યાત્રા સ્મરણીય બની 
જલદી જવું છે તો તમે પહેલાં મુલાકાત આપી દો. રહી અને એની સાથોસાથ સ્મરણીય છે એમનો 
કાર્યક્રમનો પ્રારંભ થઈ ગયો હતો, તેમ છતાં શ્રી અવાજ. તેઓ જ્યારે ફોન કરે ત્યારે નામ આપવાને 
રમણભાઈએ સહેજ બહાર જઈને મુલાકાત આપી. બદલે સીધું પૂછતા, “ક્યાં છે મારો વિદ્યાર્થી ?” 
પાછા આવીને કાર્યક્રમમાં ઓતપ્રોત બની ગયા. અને આ જ એમની ઓળખ બતી જતી ! 


«અ 
નં ક ન 


૪ 


રં 





ન્સ ક. ઉફ & ક કન 
શ્રી અનતરાય રાવળ વિવેચન એવોર્ડ સ્વીકારતા (તા. ૪ એપ્રિલ ૧૯૯૩? 
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સ્મારક સમિતિના ઉપક્રમે સ્મૂતિ વ્યાખ્યાન આપતા તસવીરમાં શ્રી યશયત શુક્લ, 
શ્રી ચદ્રકાત શેઠ તથા અન્ય સાછિત્યકારો જણાય છે 
હટ 


પુ ન 
શ્રી અનતરાય મ. રાવળ 
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અ વગ બ "૪ «રપ : 


પ્રબોધનો તા. ૧૦-૯-૦૬ની મોડી સાંજે 
કોન આવ્યો. પિતાશ્રી આપણી વચ્ચે હવે નથી. 
૨૦૦૬ની સાલમાંથી સીધા જ પહોંચી જવાયું 
૧૯૭૪-૭૫ની સાલનાં એ વર્ષોમાં... દર વર્ષે એક 
નવું વરસ આપણા બારણામાં દાખલ થાય છે અને 
તરત જ બાર મહિત્તા પછી પાછલા બારણેથી બહાર 
નીકળી જાય છે, બાકી રહે છે સમયનો ખડકલો | 
પ્રબોધ સેન્ટ ઝેવીયર્સનો અંગ્રેજીનો વિદ્યાર્થી અને હું 
એલ.ડી. આટ્ર્સ કૉલેજમાં ગુજરાતીનો. પણ 
કવિતાએ અમને વહેલા ભેગા કરેલા અમે 
અવારનવાર કુમારની બુધસભામાં કે એચ.કે. આર્ટ્સ 
પાસેની હરિભાઈની લારી પર ભેગા થઈ જતા અને 
કવિતાની વાતો કરતા ! આટલો અમારો પરિચય ! 
પણ છું એમ.એ.માં આવ્યો ત્યારે અમારા 
ગુજરાતીના અધ્યાપકોમાં સ્વ. અનંતરાય રાવળ સા., 
સ્વ. રમણલાલ જોશી સા. અને સ્વ. અનિરુદ્રભાઈ 
બ્રહ્મભટ્ટ ! ત્યારે એક વિદ્યાર્થી - અધ્યાપકના નાતે 
જોશીસાહેબ સાથે અમારો જુદો સંબંધ બંધાયો. 


જ્યારથી મેં જોશી સાહેબને જોયા હતા 
ત્યારથી તે ગયા ત્યાં સુધી એમની જે પોષાક પદ્ધતિ 
હંતી એમાં કોઈ ઝાઝો ફરક પડ્યો નહોતો. એ જ 
ઝભ્ભો, કાળી બંડી અતે ધોતિયું. નખશિખ ભારતીય 
સંસ્ફાતિના પ્રતિનિધિ જ લાગે. અમે ક્લાસમાં બેઠા 
હોઈએ, અને તેઓ 'સરસ્વતીચંદ્ર' ભાગ-૪ 
ભણાવતા હોય એ દશ્ય એવું ને એવું તાજું છે. 
ગોવર્ધનરામ શ્રિપાઠીની યશસ્વી નવલકથા 
“સરસ્વતીચંદ્ર' એમનો પ્રિય અને મુખ્ય વિષય ! 
એમાં એમણે ઘણું કામ કરેલું. એટલે અમે વિદ્યાર્થીઓ 
અંદરોઅંદર કહેતા પણ ખરા કે, હવે સરસ્વતીચંદ્રનો 
પિરીયડ છે, ચૂક્વાનો નથી. તો વળી કોઈ જોશી 
સાહેબને આવતા જોઈને ટીખળ પણ કરતું કે, 
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કિશોરસિંહ સોલંકી 


“જુઓ, સરસ્વતીચંદ્ર આવે છે.” 

એમનો વિદ્યાર્થી-પ્રેમ અદ્ભુત હતો. જો 
કે, દરેક અધ્યાપકને વર્ગમાંથી પોતાના અને બીજા 
એવા વિદ્યાર્થીઓના બે ભાગ હોય છે. પણ આ તો 
યુનિવર્સિટીનું ભાષાભવન ! માણસના સ્વભાવ 
પ્રમાણે વ્હાલાં-દવલાંની નીતિ તો ઉઘાડે છોગ ચાલે 
પણ એમાં વિશાળ હૃદયના જે અધ્યાપકો હતા 
એમના મનમાં એવો કોઈ ભાવ જોવા મળતો 
નહોતો. પોતાના અને બીજા વિદ્યાર્થી એવો કોઈ 
પણ પ્રકારનો ભેદ જોશી સાહેબ પાસે નહોતો. જે 
કેટલાક તેજસ્વી વિદ્યાર્થીઓ હતા, એમને જુદી- 
જુદી કૉલેજોમાં ગોઠવવા માટે, અગવડ વેઠીને પણ 
દૂર હોય છતાંય જાય, અને વિદ્યાર્થીમાંથી અધ્યાપકનું 
સ્વરૂપ ઘડે ! આજે જ્યાં હાથ નાખો ત્યાં જોશી 
સાહેબના સ્નેહને કારણે થયેલા ઘણા અધ્યાપકો મળી 
રહે. 

એમ.એ.માં અમારું એક ગ્રુપ બની ગયું 
હતું. એમાંય મારા અને પ્રબોંધ વચ્ચેના બધા 
અંતરાયો ઓગળી ગયા હતા. હું ર, અચલાયતનમાં 
જાઉં તો જાતે જ નાસ્તો લઈ લઉં એવા સંબંધો 
હતા. મમ્મીએ ક્યારેય મને પ્રબોધથી ઓછો આંક્યો 
નહોતો. ત્યારે હું વિજય ચાર રસ્તાની પાછળની 
સોસાયટીમાં કવિશ્રી માણેકભાઈ પટેલના બંગલામાં 
ભાડેથી રહેતો હતો. અમે મિત્રો સાથે સાંજે કામેશ્વર 
મહાદેવ તરફ ફરવા જતા હોઈએ ત્યારે મમ્મી બહાર 
હીંચકે ઝૂલતાં પ્રબોધને બૂમ પાડે : અલ્યા... જો 
લયલા-મજનૂ જાય છે... અને ગિરાને બોલાવે અને 
ચા-નાસ્તાની ઔંફર કરે. ક્યારેક જોશી સાહેબ 
મમ્મીને ટપારે પણ ખરા : “છોકરાં છે, આનંદ 
કરતાં હોય એમાં તારે વચ્ચે આવવાની શી જરૂર 
છે ?' પણ જે દિવસે મમ્મી હીંચકા પર ન હોય, 


બભ્ટ્શ 


ત્યારે એ હીંચકો ખાલી ખાલી લાગતો ! 


હું યોડાસાથી ફાજલ થયો ત્યારે મહુધામાં 
મારો ઈન્ટરવ્યૂ હતો ! મે શેશીસાહેબને આ બાબતમાં 
કહી રાખ્યું હતું, તેથી તેઓ આવી શકે એમ નહોતા 
છતાંય ખાસ મહુધા ઇન્ટરવ્યુ લેવા માટે આવેલા. મેં 
એમનો આભાર માનેલો ત્યારે એમહો કહેલું કે, છું 
પ્રબોધ માટે કંઈ કરું તો એમાં આભાર હોય ? એવો 
પુત્ર-પ્રેમ છલકાતો એમની આંખોમાં - વિદ્યાર્થીઓ 
માટે. 


ત્યારે તો દાદા પણ્‌ જીવતા હતા. ભાષા 
ભવનના એક અધ્યાપક પોતાના વૃદ્ધ પિતાની જે 
સેવા કરતા એ દશ્યો તો મારી આંખોમાં આજે પણ 
રમે છે, ક્યારેક હું કે પ્રબોધ એ જે કામ દાદા માટે 
કરતા હોય, એ કરવા માટે તૈયારી દર્શાવીએ તો 
ઘસીને ના પાડી દે. એમનો પિતૃપ્રેમ આંખમાં 
ઝળઝળિયાં લાવી દે એવો હતો. એમાંય વડનગરના 
પરિવેશની ઘણી વાતો જોશી સાહેબ મોકળા મને 
કહેતા, વળી, ભાષા ભવનમાં ઉમાશંકરે શોશીના 
સાનિધ્યમાં રહેવા, જ્યાં વધારે પગાર મળતો હતો 
તે જગ્યા છોડીને કેવી રીતે આવ્યા એ વાત સાંભળતાં 
શુદ્ધ વિધા-નિષ્ઠાની અમને પ્રેરણા મળતી. 


એક વખત જોશી સાહેબ ખૂબ બીમાર 
થયા. પ્રબોધ યુનિ. લાયબ્રેરી તરફથી મારતી સાયકલે 
જઈ રહ્યો હતો અને મે બૂમ પાડી. એ અટક્યો અને 
કહ્યું : “પપ્પાને સખત ત્તાવ છે.' હું પણ એની 
પાછળ બેસી ગયો. ખરેખર તાવની માત્રા વધારે 
હતી, ડોક્ટર આવીને ગયા હતા. અમે પાણીનાં 
પોતાં માથે-કપાળે મૂકત્તા હતા. એમત્તે થોડી રાહત 
હતી ! પણ પગ ખૂબ જ તૂટતા હતા. પ્રબોધ અને 
હું પગ દબાવવા લાગ્યા ત્યારે એમણે હળવેથી કહ્યું : 
'કેશોર તું રહેવા દે.' ત્યારે મેં કહ્યું કે, “તમે પ્રબોધને 
કેમ ના ન પાડી ?' એ મારી વાતને સમજી ગયા. 
અને આંખો બંધ કરીને સૂઈ રહ્યા. 

અમે નવનિર્માણ ચળવળ વખતે ઘણા 
મિત્રો પ્રબોધના ઘેર મળતા. જોશી સાહેબ અમને 


દેની 
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ટપાર્યા કરે અને યોગ્ય માર્ગદર્શન પણ આપે. મોડી 
રાત સુધી અમારો ઝમેલો રહ્યા કરે. પણ એમણે 
ક્યારેય અમને એક શબ્દ પણ કહ્યો નથી. કદાચ 
એમના કામમાં-વાંચનમાં ખલેલ પડી હોય, તોય 
બોલ્યા-ચાલ્યા વિના પોતાનું કામ કર્યા કરતા, 


ડયારેક બોલાવીને વાંચવા માટે નવું પુસ્તક 
આધે : 'સંભાળીને રાખજે.' કયારેક ન સમજાતો 
મુદ્દો હોય તો એમની સામે બેસીને એમને સાંભળ્યા 
કરવાનો અનહદ આનંદ. જ્યારે દાદા ગુજરી ગયા 
ત્યારે દાદા વિશે પ્રબોધે એક કાવ્ય લખ્યું હતું અને 
તે 'ડવિતા'માં મ્રગટ થયું હતું, એ 'કવિતા'મેં જ્યારે 
જોશી સાહેબને બતાવી ત્યારે તે વાંચીને એક ક્ષણ 
માટે તો મૌન બની ગયા હતા. જાણે એક ન કલ્ધી 
શકાય એવો અવકાશ ચોમેર [વિસ્તરી રહ્યો ન હોય ! 


કવિશ્રી રમેશ પારેખનું અવસાન થયું ત્યારે 
મેં “રમેશ પારેખની કવિતામાં ગ્રામજીવનનું નિરૂપણ' 
એ લેખ 'ઉદ્દેશ' માટે મારા ક્લાર્ક જોડે મોકલી 
આપેલો. બીજા દિવસે જોશી સાહેબનો ફોન આવો : 
'કેમ...તારાથી આવી શકાતું નથી ?', “હું જરૂરથી 
આવીશ સાહેબ.' થોડીક ઔયચારિડ વાતો કરી પછી 
એમણે કહ્યાં : “તારો લેખ દીર્ધ છે મણ સરસ થયો 
છે.' “ઉદ્દેશ''ા ઓગસ્ટ-ર૦૦૯માં એ લેખ છપાયો 
ત્યારે એમની તંદુરસ્તી સારી નહોતી. એમના ત્યાં 
જે બેન કામ કરતાં હતાં એનો ફોન આવ્યો અને 
મારું બદલાયેલું સરનામુ લીધું, સાહેબે બેન પાસેથી 
ફોન લઈને કહ્યું, “સરનામું બદલાવે છે તે કહેતો 
પણ નથી ?' પુનઃ મળવાનું નૃક્કી થ્યું ત્યારે ખબર 
નહોતી કે તેઓ દીકરાઓ અને અમારા જેવા 
વિદ્યાર્થી-દીકરાઓની કાંધે બેસીને જશે. મળવાનું 
વચન જરૂર પાળ્યું પણ કાંધ આપવા માટે. આનો 
વિચાર આજે કરું છું ત્યારે જાણે જોશીસાહેબ ક્લાસમાં 
ભણાવે છે. એમનો એ સુસ્પષ્ટ ઘેરો અવાજ અને 
પારદર્શી મુખમુદ્રા ખેચી જાય છે અપાર વાત્સલ્ય 
વરસતા એ વર્ગમાં... જયાં ક્યારેક અમત્તે ઉમાશંકર- 
કથિત સ્વર્ગ મળ્યું ! 


ક્ટ 


મિત્ર ડો.રમણલાલ જોશી 


સરસ્વતીચંદ્રના બૃહતૂકાય ચોથા ભાગનાં 
છૂટાં થવા પ્રયત્નવાન પૃષ્ઠોને લગભગ છૂટાં બે પૂઠાં 
વચ્ચે રાખી એમ.એ.ના વર્ગમાં ભણાવવા જતા 
અધ્યાપક ડો. રમણલાલ જોશીની છબી મારી સ્મૂંતિમાં 
દૃઢ અંકાઈ ગઈ છે. એ છબીની સાથે ભાષા સાહિત્ય 
ભવનમાં સાંજના સાડાચારથી સાડા પાંચના છેલ્લા 
વ્યાખ્યાનમાં અન્ય ભાષાનાં વ્યાખ્યાનો લગભગ પૂરાં 
થઈ જવાથી માત્ર ગુજરાતીના વ્યાખ્યાનખંડમાં ગુંજતો 
તેમનો ઘુંટાયેલો સ્વર હજી જાણે વિલીન થયો નથી. 
સરસ્વતીચંદ્ર વિષે રમણભાઈ તન્મય થઈને બોલતા 
હોય અને પેલો એમનો સરસ્વતીચંદ્રનો ચોથો ભાગ 
ટેબલપર એમ જ હોય. ગોવર્ધનરામનું સમગ્ર 
સાહિત્ય એમને હસ્ત-આમલકવત્‌. તેમાં 
સરસ્વતીચંદ્રનું અધ્યાપન વર્ષો નહીં, લગભગ બે 
દાયકા સુધી. જેમ એક વેળા શેક્સપિયરતતું અધ્યાપન 
એટલે એસ.આર. ભટ્ટ એમ '“સરસ્વતીચંદ્ર'નું 
અધ્યાપન એટલે ડૉ. રમણલાલ જોશી. 


રમણભાઈનું સદ્ભાગ્ય હતું કે ગોવર્ધનરામ 
વિષે અધ્યયન-સંશોધન કરવા - એટલે એમના વિષે 
મહાનિબંધ લખવા પ્રોફેસર ઉમાશંકર જોશીનું 
માર્ગદર્શન મળ્યું. પરંતુ એ ઉમાશંકરના માત્ર છાત્ર 
જ ન રહ્યા, એમના સ્વજન બની ગયા, માત્ર 
રમણભાઈ જ નહે, ભગવતીબહેન સાથે એમનો 
સમગ્ર પરિવાર પણ. સુન્દરમૂના ૧૯૫૨માં પ્રગટ 
કાવ્યસંગ્રહ “યાત્રા'નું અવલોકન લખી કાવ્યપ્રેમી 
યુવક રમણલાલે ઉમાશંકરનું ધ્યાન ખેચ્યું હતું. પરંતુ 
એ પહેલાં વડોદરા કૉલેજમાં ભણતા રમણલાલે 
સુન્દરમ્‌, ઉમાશંકર જેવા કવિઓને ગુજરાતીના છાત્રો 
સમક્ષ કાવ્યપાઠ - વ્યાખ્યાન માટે ઉત્સાહથી નિમંત્રી 
એમનો સદ્ભાવ મેળવ્યો હતો. 


વડનગરના શિક્ષકપિતા જેઠાલાલ - જેમને 
પોતાનો મહાનિબંધ અર્પણ કર્યો છે - ના આ વિદ્યા 
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ભોળાભાઈ પટેલ 


અભીપ્સુ પુત્રે પછી પોતાનો મહાનિબંધ ઉમાશંકર 
જોશીના હાથ નીચે જ કરવાનો સંકલ્પ કર્યો. તેમાં 
વળી એમની યુનિવર્સિટીના ગુજરાતી ભાષા સાહિત્ય 
ભવનમાં રિસર્ચ ફેલો તરીકેની ્તિમણૂકથી અનુકૂળતા 
પણ થઈ. એ સીધા અધ્યાપક થઈ શક્યા હોત, 
પણ એમણે ઉમાશંકરના છાત્ર બનવાનું પસંદ કર્યું. 
અમદાવાદમાં પોતાનું ઘર પણ રમણલાલે સરદાર 
પટેલ નગરમાં રાખ્યું, જેથી માત્ર ભવનમાં જ નહિ, 
ઘેર આવ્યા પછી પણ ઉમાશંકર અને વળી 
સ્વાધ્યાયરત નગીનદાસ પારેખ જેવા વિદઠ્દાનોના 
નૈકટ્યનો લાભ લઈ શકાય. આ બશ્ઞેનું નિવાસસ્થાન 
પણ સરદાર પટેલ નગરમાં હતું. રમણલાલે સાચા 
અર્થમાં એમના એક અંતેવાસી તરીકે પછીનાં કેટલાંક 
વર્ષો ગાળ્યાં છે, એમ કહી શકાય. 


ઉમાશંકર જેવા માર્ગદર્શક અને 
ગોવર્ધનરામ જેવો અધ્યયન-સંશોધનનો વિષય ! આ 
માર્ગદર્શક રમણલાલ પાસે ઘણું ઘણું વંચાવ્યું છે; 
ગોવર્ધનરામના ગ્રંથો તો હોય જ, પણ એ ઉપરાંત 
પણ આનુષંગિક ઘણાં પુસ્તકો - અંગ્રેજીનાં પણ. 
આ મહાનિબંધમાં ગોવર્ધનરામના સમગ્ર સાહિત્યનું 
મૂલ્યાંકન કરતાં ગોવર્ધનરામ વિષે, ત્યાં સુધીમાં 
(લગભગ ૧૯૬૦ સુધી) લખાયેલા મહત્ત્વના 
વિવેચનમાંથી પણ સંશોધકને પસાર થવાનું બન્યું 
છે. તેમના એ મહાનિબંધમાંથી એ પ્રતિર્ફાલિત થાય 
છે. લગભગ બધા વિદ્ઘાનોના અભિપ્રાયો ટાંકી, એની 
પણ ચિકિત્સાપૂર્વક મૂલવણી કરતા જઈ સંશોધક 
રમણલાલે પોતાના અભિપ્રાયો સ્થિર કર્યા છે. 
“ગોવર્ધનરામ : એક અધ્યયન'નામે ૨૯૯૩માં પ્રગટ 
થયેલા એ મહાત્તિબંધની અવતરણબહુલતા એની 
મર્યાદા નહિ, પણ એની એક વિશેષતા છે. અને 
પાંચ ખંડો અને દશ પ્રકરણોમાં વિભક્ત પોતાના 
આ અધ્યયન-ગ્રંથમાં તેમણે ગોવર્ધનરામની 


બટ 


જીવનકથાની લગોલગ એમના સંસ્કૃત, ગુજરાતી 
કાવ્યગ્રંથો ઉપરાંત 'સાક્ષરજીવન' “અધ્યાત્મજીવન' 
આદિ ચિતનગ્રંથોની સમીક્ષા એમતા મુખ્ય ગ્રંથ 
“સરસ્વતીચંદ્ર” સાથે કરી છે. સ્વાભાવિક રીતે જ 
સમત્ર અધ્યયનના કેન્દ્રમાં “સરસ્વતીચંદ્ર' હોય. 
રમણભાઈએ ગોવર્ધનરામનાં “સ્ક્રેપ બુક્સ' જેવાં 
અંગ્રેજીમાં લખાયેલાં અપ્રગટ લખાણો પોતાની 
સમીક્ષામાં ગંથ્યાં છે. 

દુરારાધ્ય નગીનદાસ પારેખે એટલે તો લષ્યું 
છે કે 'આપણે ત્યાં પીએચ.ડી.ની પદવી માટે કોઈ 
એક સાહિત્યકારને વિષય કરીને લખાયેલા 
મહાનિબંધોમાં આ ગ્રંથ એના ઊચા ધોરણને કારણે 
ગૌરવભર્યું સ્થાન ત્રાપ્ત કરશે.' [વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદીએ 
એને “નમૂનેદાર ગ્રંથ' કહ્યો છે. ૧૯૭૮માં આ 
અધ્યયનગ્રંથની બીજી આવૃત્તિ પણ પ્રગટ થઈ, 


આ ગ્રંથ પ્રગટ થયા પછી પણ 
અવારનવાર રમણલાલ જોશી ગોવર્ધનરામ વિષે 
લખતા રહ્યા છે. અવસાનનાં બે વર્ષ પૂર્વે એમણે 
ગોવર્ધનરામના અપ્રાપ્ય ગ્રંથો “લીલાવતી જીવનકલા' 
અને “દયારામનો અક્ષરદેહ' પણ સંપાદિત ફર્યા, જે 
ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમીએ પ્રગટ કર્યા છે. ઉપરાંત 
ગોવર્ધનરામ વિષે તેમણે સાહિત્ય અકાદેમી, દિલ્હીની 
ભારતીય સાહિત્યના નિર્માતા (1/81:€18 04 10- 
તૉ 1.લાાપ€)ખી શ્રેણીમાં અંગ્રેજીમાં લઘુગ્રંથ 
લખ્યો છે. 


અધ્યાપક રમણલાલ માત્ર સાહેત્યને વરેલા 
જીવ હત! અને સાહિત્યમાં પણ એમનું પ્રિય વિધા- 
સ્વરૂપ સાહિત્યવિવેચન હતું. વિવેચનના અનેક ગ્રંથો 
તેમણે આપ્યા, જેમાં “અભીપ્સા' “પરિમાણ' 
“વિવેચનની પ્રક્રિયા' અત્યંત જાણીતા છે. 
“વિવેચનની પ્રક્રિયા' માટે તેમને સાહિત્ય અકાદેમી, 
દિલ્હીનો એવોર્ડ પણ પ્રાપ્ત થયો. કોઈ પણ વિષય 
વિપે લખતાં પહેલાં એ વિષયની બાબતમાં લખાયેલાં 
લખાણો એક સાચા અધ્યાપકની જેમ એ જોઈ જતા. 
ગ્રંથ નિર્માણ બોર્ડ માટે તેમણે “ભારતીય નવલકથા' 
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વિષે ગ્રંથ તૈયાર કર્યો છે. એ ગ્રંધ લખાતો હતો 
એનો છું સાક્ષી છું. જૂદી જુદી ભાષાની નવલકથાઓ 
પસંદ કરવી, એ વિષે કંઈ જૂજ મણ લખાયેલું હોય 
તે જોવું - પછી એ કૃતિમાંથી પસાર થવાનું અને 
એનો આસ્વદમૂલક વિવેચનાત્મક પરિચય આપવાનું 
લક્ષ્ય એમણે રાપ્યું હતું. 

રમણલાલ જોશીનો; પોતાની કારકિર્દીનાં 
આરંભિક વર્ષોમાં અને પછીય તે ઉમાશંકર જોશીના 
તંત્રીપદે પ્રગટ થત! “સંસ્કૃત્તિ' સાથે એક અનુબંધ 
રહ્યો હતો. તેમના માત્ર લેખો જ તેમાં પ્રગટ થતા 
એમ નહિ, પણ એના તંત્રીને પણ સહાયરૂપ થવામાં 
તે કૃતાર્થતા માનતા, ૧૯૮૪માં “સંસ્કૃતિ' બંધ થતાં 
રમણલાલે “ઉદ્દેશ' માસિક શરૂ કર્યું અને અત્યંત 
નિષ્ઠાથી જીવનના અંત સુધી ચલાવ્યું. ઉમાશંકરની 
જેમ સુન્દરમ્‌ પણ એમને માટે એક આદર્શ હતા. 
પોતાના સામયિકનું નામ 'ઉદ્દેશ' એમણે સુન્દરમ્‌ 
તરફથી મેળવેલું. “યાત્રા'થી પોતાની સાહિત્યિક 
યાત્રા શરૂ કરનાર રમણભાઈને સુન્દરમ્‌ સાથે એક 
પ્રકારનો આજીવન સંવાદ રહ્યો હતો. તેમાં તેમતી 
શ્રી અરવેદ અને શ્રી માતાજી પ્રત્યેની ભક્તિભાવના 
પણ કારણરૂપ છે. ઉત્તર જીવનમાં તેઓ શ્રીકૃષ્ણના 
ઉપાસક બની રહ્યા. 'ઉદ્દેશ'માં અવારનવાર 
કૃષ્ણચેતનાના અનુભૂત ઉદગારો એના સંકેતરૂપ છે. 
૨, અચલાયતનના એમના પહેલા માળના 
અભ્યાસખંડમાં શ્રીકૃષ્ણની છબીને તે પ્રત્યક્ષ રાખતા 
અને શ્રીકૃષ્ણ વિષયક ભક્તિપદોનું શ્રવણ કરવામાં 
આનંદ લેતા. ફોન પર પણ અવારનવાર એ વિષે 
વાત કરે. 


'મિત્ર' રમણભાઈનો પ્રિય શબ્દ. દરેકને 
“[મેત્ર' કહીને સંબોધે. રમણભાઈ મિત્ર બોલતાં 'ત્‌'ને 
'ર' જોડવાને બદલે “ટ્‌! ને “ર' જોડતા હોય એમ 
બોલે. પછી તો અમારા વર્તુળમાં 'મિટ્ર' એટલે કે 
“મેત્ર' શબ્દ રમણ'માઈનો જ પર્યાય બની ગયેલો. 


રમણલાલ જોશીનું સમગ્ર જીવન 
અધ્યાપનમાં વીત્યું. કેટલા બધા છાત્રો એમના હાથ 


હ્ટ્શ 


નીચે તૈયાર થયા છે ! ભાષા સાહિત્ય ભવનમાં, 
જયારે ઉમાશંકર અધ્યક્ષ અને ગુજરાતીના પ્રોફેસર 
હતા, ત્યારે રમણલાલની લેક્ચરર તરીકે [નિમણૂક 
થઈ હતી. ૧૯૬૦-૭૦ના દશકોમાં યુનિવર્સિટીના 
ભવનોમાં અધ્યાપક થવું, એ દુર્લભ સિદ્ધિ ગણાતી. 
રમણલાલની પસંદગી થઈ, એમાં ઘણાએ 
ઉમાશંકરનો એમના માટેનો પક્ષપાત જોયો છે, પણ 
ખરેખર તો તેઓ પોતાની યોગ્યતાથી એ સ્થાને 
નિમાયા હતા એમ કહી શકાય. એ પછી તેઓ 
ગુજરાતીના રીડર થયા અને પછી પ્રોફેસર અને 
વિભાગના અધ્યક્ષ પણ. છેલ્લે તે ભાષાસાહિત્ય 
ભવનના અધ્યક્ષપદે પહોંચી નિવૃત્ત થયા. 
અધ્યાપકની સાથે યુનિવર્સિટીના સેનેટ સિંડિકેટ આદિ 
વ્યવસ્થા મંડળોમાં હિસ્સેદારી કરવા તેઓ ચૂંટણીઓ 
પણ લડતા. 

૧૯૬૯માં જ્યારે હું હિન્દી વિભાગમાં 
લેક્ચરર તરીકે જોડાયો, ત્યારે ભાષા સાહિત્ય ભવન 
એના તેજસ્વી અધ્યાપકગણથી ઉન્નત સ્થિતિએ હતું. 
ઉમાશંકર ત્યારે કુલપતિ હતા, અને ભાષાભવનના 
અધ્યક્ષ પણ. તે વખતે અંગ્રેજીમાં પ્રોફેસર ચંદ્રશેખર, 
હિન્દીમાં અંબાશંકર નાગર, સંસ્કૃતમાં એસ્તર 
સોલોમન અને તપસ્વી નાન્દી, ભાષાવિજ્ઞાનમાં 
હરિવલ્લભ ભાયાણી, ફારસીમાં છોટુભાઈ નાયક 
જેવા રાષ્ટ્રીય કક્ષાએ ખ્યાત વિઠ્દાનો હતા. નવી 
પેઢીના અધ્યાપકોમાં રમણભાઈ અમારા સીનિયર 
મિત્ર ગણાય. ભાષા સાહિત્ય ભવનની ટી ક્લબ તે 
આ સૌ વિદ્ધત્‌ મંડળીનું મિલન સ્થાન હતું. રમણભાઈ 
પહેલાં પ્રબોધ પંડિત ટી ક્લબના “સેક્રેટરી' હતા. 
પણ હું જોડાયો તેનાં વર્ષો પહેલાં પ્રબોધ પંડિત પુણે 
અને પછી દિલ્હીની યુનિવર્સિટીમાં જોડાયેલા. 
રમણભાઈ પાસેથી મને ટી ક્લબનો કારભાર મળ્યો. 
હું તો એમની મહિને મહિનેની વ્યવસ્થિત [હિસાબ- 
રીતિથી આશ્ચર્યચક્તિ. ટી ક્લબનો અમારો વ્યક્તિગત 
ફાળો ચાર કે પાંચ રૂપિયા હોય, પણ ૪૦-૫૦ 
રૂપિયાના સમગ્ર માસિક ખર્ચનાં બધાં બીલો સાથેની, 
બીજા અધ્યાપક પાસે ઓડડેટ કરાવેલી વર્ષવાર 
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સાચવેલી દશેક ફાઈલો એમણે મને આપી ! 
રમણલાલ જોશીની મરોડદાર સહી સાથેની એ 
ફાઈલો, પછી મેં સાચવી નહે, અને ન તો હું 
એમના અનુગામી તરીકે એવી ફાઈલો રાખી શક્યો. 


હું જ્યારે જોડાયો ત્યારે મારી કેબિન પહેલે 
માળે મુખ્ય વ્યાખ્યાનખંડને છેડે આવેલી ત્રણ 
કેબિનોમાંની એક હતી. ખંડ અને આ ત્રણ કેબિનો 
વચ્ચે લાકડાનાં પાર્ટિસન. એ ખંડ ગુજરાતી વિષયનો. 
અન્ય અધ્યાપકોનો અવાજ તો થોડો થોડો અમતે 
સંભળાય. પરંતુ ડૉ. રમણલાલ જોશીનું તો આખું 
વ્યાખ્યાન મારી કેબિનમાં બેસીને હું ઊતારી શકું, 
એટલો ઊંચો એમનો અવાજ રહેતો. વિવેચનનું 
પ્રશ્નપત્ર ભણાવતા હોય ત્યારે ક્રોચે કે આર્નોલ્ડ કે 
એલિયટના સિદ્ધાન્તો ભણાવતાં એ હાઈપીચ પર 
પહોંચી જાય. મને કેટલાંક વાક્યો યાદ રહી ગયાં 
છે. એ કહેતા હોય - “ક્રોચે તો કહે છે અને હું પણ 
માનું છું કે સહજાનુભૂતિ...' અથવા તો એલિયટતું 
'પોએટ્રી ઇઝ નોટ ટર્નિંગ લુઝ ઓફ ઇમોશન*ની 
થિયરી એ સમજાવતા હોય - તો મને પણ સમજાઈ 
જાય. એક વખતે આ થિયરી એ સમજાવતા હતા 
અને એકાએક તેમના સ્વરની પીચ બદલાઈ - “બોલો 
બહેન, તમે બોલો, ટર્નિંગ લુઝ ઓંફ ઇમોશન એટલે 
શું ? બોલો....' ફરી એ વાક્ય, ફરી એ જ વાક્ય 
- વર્ગમાં નીરવ શાંતિ, માત્ર એમનો સ્વર “બોલો' 
સંભળાય. પણ થોડીવારમાં તો જોરથી હિબકાં 
સંભળાયાં. આ બધું મને માત્ર શ્રવણગોચર થતું - 
એટલે કુતૂહલથી કેબિનની બહાર નીકળી વર્ગખંડ 
પાસેથી પસાર થયો, તો એક કન્યા ઊભી હતી અને 
હિબકાં લઈ રહી હતી અને રમણભાઈ એને કહી 
રહ્યા હતા - “બોલો બહેન, ટર્નગ લુઝ ઓફ ઇમોશન 
એટલે શું ?' આવો ગંભીર વિષય એ ભણાવતા 
હશે અને એ છોકરી વાતો કરતી હશે - એટલે 
પ્રોફેસર ખરેખર ચિઢાયા હતા. મેં મનોમન 
કહ્યું - એ કન્યાનું ર્ડવું એ જ “ટર્નિંગ લુઝ ઓફ 


ઇમોશન !' ર 
બ્ટ્શ 


અંગ્રેજીના મલયાલી પ્રોફેસર ચંદ્રશેખરને 
શ્રવણગોચર થયેલ રમણલાલે ઉચ્ચારેલ કેટલાક 
ગુજરાતી શબ્દો યાદ રહી જાય અને પછી ગમ્મતમાં 
પૂછે - વૉટ ઇઝ ધીસ પળ ? “પણ' નો અર્થ શું ? 
તેમના વ્યાખ્યાનમાં રમણભાઈ “પણ' બોલતાં એક 
મણ વજન આપત્તા. એમનું “'પણ' આખા 
ભાષાભવનમા પડઘાય. છું પ્રોફેસર ચંદ્રશેખરને કહું 
“- “તમે અમારી કૈબિનમાં બેસો, તમને વગર પ્રયત્ને 
ગુજરાતી આવડી જશે.' 


રમણભાઈ અચલાયતન સોસાયટીમાં રહેવા 
આવ્યા પછી, ભાષાભવન જતાં અમારો સગાથ 
થાય. હું પ્રોફેસર્સ કોલોનીથી ચાલતો જતો હોઉં ત્યાં 
એકાએક એક [રિક્ષા મારી પાછળ ઊભી રહી જાય 
- અને એક હાથ બહાર નીકળે, પછી મને કહે - 
“બેસો'. જોઉ તો ઝબ્બાનાં બટન બંધ કરતા 
રમણલાલ. છું બેસું. થોડીવારમાં મિરામ્બિકા 
પાનવાળાની દુકાન આવે, રિક્ષા ઊભી રખાવે. 
નેરાંતે પાન બનાવડાવે. રિક્ષાવાળાને પણ પૂછે - 
'તારે પાન ખાવું છે ?' પાન રમણલાલની કમજોરી 
હતી, પણ એમના વ્યક્તિત્વની ઓળખ હતી. એવી 
રીતે રિક્ષા પણ એમની કમજોરી. અચલાયતનથી 
ભાષાસાહિત્યભવન પગે ચાલીને જતાં માંડ ૭ મિનિટ 
થાય - પણ એ રિક્ષામાં જ અવરજવર કરે. ઘરના 
બારણામાં ઊભા રહીને જ રિક્ષાવાળાને બૂમ પાડે- 
પછી ભલે ઝબ્બાને બટન લગાવવાનાં બાકી હોય. 


ભાષાભવનરથી ઘણીવાર સાંજે પાછા જતાં 
અમે સાથે હોઈએ. હું એમની સાથે એ શરતે ચાલું 
કે ચાલત્તા જવું પડશે. એ હા પાડે, મારી સાથે 
ચાલે, ત્યાં જો કોઈ રિક્ષા દેખાઈ, તો તરત જ એમના 
મોંએથી સરી પડે - 'રિક્ષા...' અને પછી મને 
કેસાડી મારે ઘેર ઉતારી અચલાયતન જામ. 

રમણભાઈની કંપની કદી નીરસ લાગી 
નથી, હાસ્યની છોળો ઊડે. તેમાં વળી ડૉ. 
હરિવલ્લભ ભાયાણી - એટલે કે ભાયાણીસાહેબ 
સાથે હોય, પછી તો પૂછવું જ શું ? ઉમા્શંકરની 


"ન્યુઆરી ૨૦૦૭ : ૧૪૮ 





ઉપસ્થિતિમાં અદબ રાખવી પડે, પણ ભાયાણી 
સાહેબ તો સ્વયં મુક્તમન. તેમ છતાં રમણભાઈને 
જ્યારે કંઈ પ્રશ્ન થાય, ત્યારે તેઓ ભાયાણી સાહેબની 
સલાહ લે. એમને ત્યાં હાઈલેન્ડ પાર્ક પહોંચી જાય, 
પછી વીમાનગર જતા. ન જવાય તો ફોત તો 
હાથવગો. 


એમનો ફોન જો ઘરનું કોઈ સભ્ય ઉઘાડે 
તો તેની સાથે વાત કરે. ફોન કરવામાં એ સમયની 
ચિતા ન કરે. એમને કંઈ જરૂર પડે કે તરત જ ફોન. 
ગામ કે દૂર પરગામ. ફોન આવતાં ખબર પડે કે 
રમણભાઈનો છે. સામાન્ય રીતે બધા સંબોધનમાં 
'હલો' એમ કહે, રમણભાઈ કહેશે “એલાવ હું ડૉ. 
રમણલાલ જોશી બોલું છું. ..' એમનો ફોન આવ્યો 
હોય અને હું ન હોઉં અને મારા પત્નીએ ફોન લીધો 
હોય, તો કહેશે - “મને ઓળખ્યો ?' અમારાં ઘરનાં 
બધા સભ્યો એમનો આગવો ફોન કૉલ ઓળખી 
જતાં. મારી એક પુત્રવધૂ શર્મિષ્ઠા તો ભાષાભવનમાં 
એમની વિદ્યાર્થિની, અને મારી દીકરી મંજુ પણ 
એમની વિદ્યાર્થિની. મંજુ અને એમની પુત્રવધૂ 
મનીષા સાથે ભણતાં - એટલે એમની તો મૈત્રી 
હતી. શર્મિષ્ઠા તો રમણલાલ જોશીની વર્ગમાં 
વ્યાખ્યાન આપવાની રીતિની આબેહૂબ મિમિકી 
કરીને બધાને હસાવે. એમનાં પત્ની ભગવતીબહેન 
સાથે વાર્તાલાપ થાય. હીંચકે બેઠાં હોય - ત્યાંથી 
પસાર થતા હોઈએ તો આમંત્રણ આપે જ, ચાનો 
આગ્રહ થાય જ. ભગવતીબહેનના ગયા પછી, ૨, 
અચલાવતનનો હીચકો જ નહે રમણભાઈ પણ સૂના 
પડી ગયા. ઘરનાં અવશ્ય સૌ એમની કાળજી લેતાં, 

ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ, ગુજરાત 
સાહિત્ય અકાદમી, સાહિત્ય અકાદેમી, દિલ્હી વગેરે 
સાહિત્યિક સંસ્થાઓમાં રમણભાઈ સક્નિય હતા. 
ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમીની શરૂઆત થઈ ત્યારથી 
જ તેના તેઓ ઉપાધ્યક્ષ [નિમાયા હતા, અને પછી 
તેના અધ્યક્ષપદે પણ રહ્યા હતા. સાહિત્ય અકાદેમી, 
દિલ્હીની “એન્સાઈક્લોપીડિયા ઓફ ઇન્ડિયન 


ઠ્ટ્શ 


લિટરેચર'ની સ્ટીયરિંગ કમિટીના સભ્ય તરીકે પણ 
તેમણે કાર્ય કર્યું હતું. જુદી જુદી યુનિવર્સિટીની પસંદગી 
સમિતિમાં તેઓ "નિષ્ણાત તરીકે જતા અને ત્યાંની 
અભ્યાસક્રમ સમિતિમાં પણ સેવાઓ આપતા. તેઓ 
રાજકારણમાં કદી પડ્યા નહિ, અવશ્ય સાહિત્ય અને 
શિક્ષણના રાજકારણમાં એમને જીવંત રસ હતો, 
કારણ કે તેઓ સાહિત્ય અને શિક્ષણના જીવ હતા. 


ગુજરાત સાહેત્ય અકાદમીએ તેમની 
દીર્ઘકાલીન સાહિત્ય-સેવાઓને અનુલક્ષીને મૂર્ધન્ય 
સાહિત્યકાર તરીકે ગૌરવપુરસ્કારથી સમ્માનિત કર્યા 
હતા. મારું એ સદ્ભાગ્ય હતું કે એ વખતે ગુજરાત 
સાહિત્ય અકાદમીના અધ્યક્ષ-સ્થાનેથી મારે હાથે 
એમને સમ્માન આપવાનો અવસર સાંપડ્યો હતો. 


છેલ્લે એકવાર એમનો અચાનક ફોન 





ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમીનો ગૌરવ 
પુરસ્કાર સ્વીકારવા મંચ ઉપર જતાં 
શ્રી મુકુન્દ કંસારા સાથે. 


આવ્યો. “મારે નગીનદાસે અનૂદિત ડરેલું પુસ્તક 
“કાવ્યજિજ્ઞાસા' જોઈએ છે. મારી પાસે ઘરમાં છે, 
પણ મળતું નથી.' મેં કહ્યું - “હું પહોચાડું છું.' 
રમણભાઈને મળ્યે ઘણા દિવસો થયા હતા - એટલે 
એમને મળવાને નિમિત્તે હું જાતે જ અચલાયતનના 
તેમના ઘરે ગયો. અસ્વસ્થ હતા. મને થયું કે આ 
સ્થિતિમાં પણ વાત પોતાની તબિયતની નહિ- 
પુસ્તકની. મેં પુસ્તક આપ્યું. એમણે લીધું- પણ એ 
વધારે વાત કરવા જાણે ઇચ્છતા નહોતા. એક વખત 
જેમને મળતાં વાતોનો પટારો ખુલી જતો એ 
રમણલાલ વાત કરવાને ઇચ્છુક નહોતા. મેં એમને 
નમન કર્યું - એમની લઢણ પ્રમાણે એમણે માથું એક 
તરફ ઢાળી આંખને ઇશારે મને વિદાય આપી. હું 
ભારે પગલે નીચે ઊતર્યો. 





ક ! ક સિ ન્સ 
ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમીનો ગૌરવ પુરસ્કાર પ્રદાન કરતા શ્રી ભ ળામાઈ પટેલ. બાજુમાં 
આ જ સમારંભમાં જેમને ગૌરવ પુરસ્કાર પ્રદાન થયો તે શ્રી રઘુવીર ચૌઘરી. 


હુ ૦ 
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આ પ્રસંગે શ્રી પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ, શ્રી ભોળાભાઈ પટેલ, 
શ્રી રઘુવીર ચૌઘરી, શ્રી કુમારપાળ દેસાઈ, શ્રી ચંદ્રકાંત શેઠ. 


બ્ટ્શ 


--ડછાં (તા. ૨૩ કેબુઆરી, ૨૦૦૨) 


સારસ્તત-સ્વજન 





સન ૨૦૦૦ પહેલાંનાં પાંત્રીસેક વર્ષો 
સુધી, નવા વર્ષની એવી કોઈ સવાર નહોતી જયારે 
અમારા મહાદેવનગર, યુનિવર્સિટી કવાર્ટર્સ, પ્રોફેસર્સ 
બંગલો, હાઈલેન્ડ પાર્ક અને છેવટે [વિમાનગરના 
અમદાવાદના અમારા ઘરે એક રિક્ષા નિરાંતે ઊભી 
રહી ન હોય.. બેસતા વરસ સિવાય પણ અનેક 
વાર સવાર, બપોર અને રાતે ગમે ત્યારે એવી જ 
રીતે હકથી ઊભી રહેતી. 


બાપુજીને મળવા રમણભાઈ આવે એની 
એ [નિશાની હતી. 

લેખના પ્રથમ વાચક તરીકે અથવા સાહિત્ય 
કે વ્યક્તિગત કોઈ પણ સમસ્યાના પરામર્શક તરીકે 
બાપુજીનો રમણભાઈ સાથેનો સંબંધ કેટલો પોતીકો 





ઉતાલ ભાયાણી 


હતો એ તો એમની વચ્ચે ચાલતા સંવાદો બીજી 
રૂમમાં હોઈએ ત્તો પણ સ્પષ્ટ સંભળાય એવા 
અવાજોના આરોહ-અવરોહથી આવી શકતો. આવી 
અંગત મુલાકાતો ઉપરાંત ટેલિફોન પર પણ દીર્ધ 
સંવાદો થતા જ રહેતા. 'ઉદ્દેશ' સાથે તો એમને 
જન્મ પહેલાંનો નાતો રહ્યો. 


બાળપણથી જ એક દાદીમાં સિવાય અંગત 
કહી શકાય એવું કોઈ કુટુંબીજન ન હોવાથી બાપુજીનું 
કુટુંબ સાહિત્ય-સંશોધનક્ષેત્રમાં મળેલા સમકાલીન 
સર્જકી-સંશોધકો, વડીલો અને વિદ્યાર્થીઓથી જ 
બનતું અને વિસ્તરતું રહ્યું. ૧૯૯૫માં અમદાવાદમા 
સ્થાયી થયા પછી અમારાં જે કુટુંબીજનો થયાં એમાં 
રમણભાઈ નજીકના અને છેવટ સુધી રહ્યા. 


1. 


શ્રી હરિવલ્લભ ભાયાણી સાધે ઉત્પલના લગ્ન પ્રસગે હળવાશની પળોમાં 1૧૯૮૦) 


ક» ૫ ૨૦૦૭ : ૧૫૦ 





હ્ટ્્શ 





વિવેચનની પ્રકિયા'ને કી કી; દિલ્ડીનો પુરસ્કાર મળ્યો એ પ્રસંગે કામાણી ઓડિટોરીયમમાં 
એવોર્ડ સ્વીકારતાં (તા. ર૫ ફેબ્રુઆરી, ૧૯૮૫) 






આ પ્રસંગે પ્રથમ હરોળમાં લેખકો શ્રી કેતકી દારૂવાળા બિંગ્રેજી) ડૉ. પ શિરા (કન્નડ સાહિત્યકાર) સાથે. 


અને શ્રી રઘુવીર સહાય (હિંદી) સાથે. 





ઝે ઝન ન ર ન 
આ પ્રસંગે જ્ઞાનપીઠ એવોર્ડ વિજેતા શ્રી મિહિર કારન્થ, શ્રી જણી. 
દારૂવાળા તથા ડૉ. શિવરૂદ્રપ્પા અને અન્ય સાહિત્યકારો સાથે. 
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તૈ દ ન . 


પમા વર્ષપ્રવેશની ઉજ્તભી પ્રસંગે ષત્ની અને બા સાથે. 
(૨૨ મે, ૧૯૯૦) 


"કો ૨૦૦૭ : ૧૫૪ 








એમના ૭૫મા વર્ષપ્રવેશનો પ્રસંગ 

(૨૨ મે, ૨૦૦૦) પરિવાર સાથે ઉજવાયો. 
પરંપરાગત બર્થ-ડે કેક કાપતાં પહેલાં સૌ 
પરિવારજનોએ સમૂહમાં પંચોતેર તાળીઓથી 
વધામણી આપી. 

પુત્રવધૂ જયશ્રીએ આ પ્રસંગે ઘરના બગીચામાંથી 
ચૂંટેલાં બે તાજાં ગુલાબ અર્પણ ડરતાં કહ્યું : 

એક બા તરફથી અને એક મમ્મી તરફથી. 

-એ ભાવસભર ક્ષણો.. 








જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ : ૧૫૫ 


તીખા વિવેચક, મીઠા માણસ : 


રમણલાલ જોશી 





સપ્ટેમ્બર ૧૦, ૨૦૦૬ના દિવસે 
સાહિત્યકર્મી ડૉ. રમણલાલ જોશી અજૃર ઘઈ ગયા. 
સાહિત્યકર્માઓ ક્ષીણ થાય છે પણ ક્ષર થતા નથી. 
એમનાં લખાણોમાં એ અક્ષર બની િરકાળ સુધી 
જીવે છે. આમેષ રમણભાઈ વર્તમાનના માણસ હતા. 
લાંબી સાહિત્યયાત્રાના ભૂતકાળને એ ભંડકિયામાં 
તો નહોતા પૂરી દેતા પણ ભૂતકાળનો ભાર પણ 
દેખાડતા નહિ. 

સાહિત્ય વિવેચકો ઘણા અંશે પત્રકારત્વમાં 
તંત્રીના જેવા હોય છે. સારું નરસું બધું જ જોવું પડે 
અને વાચકને ત્રણ ગળણે ગાળીને પીરસવું પડે. 
વિવેચક અતે તંત્રીના વ્વવસાય એવા છે કે લોકો 
એમને માન આપે, એમનાથી ડરે, પણ એ 
અમિતાભ બચ્ચનની જેમ લોકપ્રિય બનવાની ખેવના 
કદી ન સેવી શકે. 


વિવેચકોમાંય રમણલાલ જોશી સૌથી કડક 
આલોચક મનાયા છે. આ કારણે કેટલાક લેખકોને 
એમની જોડે ફાવતું ન હતું, જયારે બીજે છેડે વાચકોને 
રમણલાલની વાતમાં ઘણો દમ લાગે. રમણમાંથી ર 
અને મણ છૂટા પાડો તો બબ્બે મણની જોખે તેવા 
રમણલાલ કહેવાતા. વ્યવસાયે રમણલાલ જોશી 
અધ્યાપક રહ્યા અને પસંદગીથી પણ એમને અધ્યાપન 
વધુ પસંદ હતું. 

કોઈને ગમે કે ન ગમે, નિષ્કામ મનોવૃત્તિર્થી 
રમણલાલનો ઉદ્દેશ એક જ રહ્યો, ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
વિવેચનનાં નવાં પરિમાણ સ્થાપવાનો. એમને 
સાહિત્ય અકાદેમી, દિલ્હી અને પછી ગુજરત સાહિત્ય 
અકાદમીનો ગૌરવ પુરસ્કાર એનાયત થયો, જે એમની 
જીવનભરની સાહિત્યસેવાના પરિપાક જેવા હતા. 

અમદાવાદના નવરંગપુરામાં અચલાયતન 
સોસાયટીમાં બે નંબરતા બંગલામાં પહેલે મજલે એક 
રૂમમાં રમણલાલ જોશીત્તું વિશ્વ સમાઈ જતું. આમ 
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તુષાર ભટ્ટ 


તો આખો બંગલો એમનો, પણ એવું લાગે કે કામ 
સિવાય રૂમની બહાર ફરકવામાં રમણલાલ માનતા 
ન હતા. રૂમમાં દીવાલની સામે લાકડાનું એક ટેબલ 
હતું. આસપાસ ભીંત પર કબાટો, બધે જ પુસ્તકો, 
પુસ્તકો અને પુસ્તકો. એમની બેઠકની બરાબર સામે 
એમના આરાધ્યદેવ કૃષ્ણનું નર્તન કરતું ચિત્ર. 
ટેલિફોનની ઘટડી વાગે તો રમણલાલ પરાણે પરાણે 
ઉઠાવે. કારણ વાતચીતમાં સમય જતો રહે, અને 
એમને ઘણું કામ રહેતું. કવિ ઉમાશંકર જોશીના 
સામયિક “સંસ્કૃતિ'ના વિલય પછી ગુજરાતી ભાપામાં 
સાહિત્યિક વિવેચન અને જાણીતા, અજાણ્યા 
લેખકોની નવી કૃતિઓ પીરસતું 'ઉદદેશ' અનોખી 
ભાત પાડતુ સામયિક રહ્યું. દોઢ દાયકા ઉપરાંત 
સમયથી રમણલાલ જોશીએ લગભગ એડલે હાથે 
“ઉદ્દેશ' ચલાવ્યું. નાણાકીય લાભ તો કંઈ જ નહિ 
અને પ્રૂફ જોવાથી માંડી તંત્રીલેખ લખવા સુધીની 
બધી જ જવાબદારીઓ તંત્રીના માથે. પણ ૮૦ વર્ષ 
પૂરાં કરી ચૂકેલા રમણલાલે એમાંથી અનોખો આનંદ 
મેળવ્યો અને વારતહેવારે નિતનવી ચર્ચાઓ 
જગાવી. “ઉદ્દેશ'માં કંઈ છપાય તેનાથી લેખકો અને 
વાચકોને દુઃખ કે મજા પડે, ગુસ્સો આવે, અદેખાઈ 
થાય કે આનંદ મળે, પણ કંઈક તો મળે જ. 


એમનું વિવેચન માત્ર કોણે લખ્યું છે તે પર 
આધારિત નથી, કેવું લખાયું છે તેના પર આધારિત 
છે. વિવેચકની કામગીરી માટે અનિવાર્ય એવી એક 
લાક્ષણિકતા રમણલાલ ધરાવે છે. સુરેશ દલાલની 
કોઈ છેલ્લામાં છેલ્લી રચના હોય કે ત્રણ દાયકા 
પહેલાંના કોઈ પુસ્તકની વાત હોય, આ વૃદ્ધ માણસ 
યુવાનને શરમાવે તેવી ચપળતાથી ખુરશીમાંથી ઊભા 
થાય અને એકાદ કબાટ ખોલી એ ચોપડી બહાર 
લાવે. વિવેચક ઉપરૉત રમણલાલ મહાવાચક પણ 
રહ્યા. રૂમના એક કબાટમાં નવાં ૨૦૦-૨૫૦ પુસ્તકો 
હારબંધ ઊભાં રહેતાં, રમણલાલ વિવેચન માટે એમને 


લ્ટ્થ 


હાથમાં લે તેની રાહ જોઈને. 


દેખીતું છે કે રમણલાલ જોશીની દુનિયામાં 
વિદ્યાર્થીઓ, લેખકો અને પુસ્તકો જ વસતા. બાકીની 
દુનિયા જાણે આ બધાના નિભાવ માટે જરૂરી 
અનિવાર્ય દૂષણ હોય એમ તે સહી લે. એ વાત કરે 
ત્યારે કોઈ પુસ્તકની વાત કરતા હોય અને પૂરેપૂરા 
ખીલ્યા હોય ત્યારે કોઈ પણ અડચણ ખમી શકતા 
નહિ. કોઈ એમને ચેક આપવા આવે અને વાતમાં 
ભંગાણ પડે તો રમણલાલના ચહેરા પર ગુરસ્સાનું 
વાદળું છવાઈ જાય, છણકાથી જે કંઈ આપવાનું 
હોય તે લઈ, આવનારને પછીથી મળવાનું કહી 
વિદાય કરે. કલાક પછી આવું એમ જો કોઈ પૂછે તો 
એ સાક્ષાત્‌ દુર્વાસા થઈ જાય. બે દિવસ પછી આવજે 
એમ કહે. અને પછી એ વાત કરતા હોય તે શરૂ 
કરતાં પહેલાં કહે, હું ગુસ્સે નહોતો થયો. મને જો. 
ખરેખર ગુસ્સો આવ્યો હોત તો મેં એને બે મહિના 
પછી આવવાનું કહ્યું હોત. એવું કહેવાય છે જે 
લખી શકે તે સર્જન કરે અને જે લખી શકતા નથી 
એ વિવેચન કરે. લેખકો નાના હોય કે મહાન, 
એકીઅવાજે વિવેચકોને ધિક્કારતા હોય છે. નવાઈની 
વાત તો એ છે કે જે વિવેચન પ્રવૃત્તિમાં રમણલાલ 
પાવરધા છે એ કરવાનું એમણે સ્વપ્ને પણ ધારેલું 
નહિ. 

“મારા વિદ્યાર્થી દિવસોમાં મેં સભાનપણે 
એવું કદી વિચારેલું નહિ કે ભણીગણીને હું વિવેચક 
થઈશ. દરેક જુવાનને હોય છે તેમ મને સાહિત્ય 
વાંચવામાં ઘણો રસ હતો અને લખવાની ઇચ્છા પણ 
થતી. યુવાનીમાં મેં થોડી કવિતા પણ લખેલી અતે 
રામનારાયણ પાઠક અને વિશ્વનાથ ભટ્ટ જેવા 
ધુરંધરોને જોવા માટે મોકલવાની હિંમત કરેલી. સાથે 
સાથે મેં મારી કવિતા વિશે ટૂંકી નોંધો પણ 
મોકલાવેલી. એ બેની પ્રતિક્રિયા એવી હતી કે બીજા 
લોકોના સર્જનને માણવામાં મારી શક્તિ અને બુદ્ધે 
વધારે ચાલશે. તમે નહિ માનો મેં થોડી ટૂંકી વાર્તાઓ 
પણ લખી જોયેલી. જોગાનુજોગ મોહનલાલ દવેએ 
એમના '“જીવનપ્રકાશ' માસિકમાં મને સાહિત્યનો 
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વિભાગ સંભાળવા કહ્યું. આ સામયિક તે વખતે 
રાણપુરથી પ્રસિદ્ધ થતું અને અહીં જ મેં સાહિત્ય 
વિવેચનની શરૂઆત કરી.' 


રમણલાલ જોશીનો જન્મ ઉત્તર ગુજરાત 
વિજાપુર તાલુકાના હિરપુરા ગામે મે રર, ૧૯૨૬ના 
રોજ થયેલો. એમનું વતન વડનગર અને પ્રાથમિક 
શિક્ષણ એમણે વડનગરમાં, માર્ધ્યામેક શિક્ષણ 
પિલવાઈ અને કૉલેજ શિક્ષણ વડોદરામાં લઈને 
૧૯૫૪માં એમ.એ.ની પદવી મેળવેલી. ૧૯૬૨માં 
એમને પીએચ.ડી.ની પદવી એનાયત થયેલી. 
૧૯૫૪ થી ૫૯ સુધી ગુજરાત યુનિવર્સિટીના ભાષા 
ભવનમાં રિસર્ચ ફેલો તરીકે કામ કર્યા પછી એ 
૧૯૫૯ થી ૬૨ સુધી અમદાવાદની એચ.એ. આર્ટ્સ 
કૉલેજમાં વ્યાખ્યાતા તરીકે કામ કરતા. પછી 
યુનિવર્સિટીના ભાષા ભવનમાં ગયા અને ત્યાં રીડર 
અને પ્રોફેસર બની ૧૯૮૬માં નિવૃત્ત થયા. 


[વિશાળ વાચનને કારણે શિષ્ટ સાહિત્યમાં 
રમણલાલને ઘણો રસ પડ્યો. “કૉલેજમાં હતો ત્યારે 
હું સાહિત્યમંડળનો મંત્રી તો હતો, પણ કૉલેજ 
મેગેઝિનનો સંપાદક પણ હતો. એક વખત 
કાકાસાહેબ કાલેલકરનું ભાષણ હતું અને ભાષણ 
સાંભળવામાં હું એટલો તલ્લીન હતો કે કોઈ મારા 
ખિસ્સામાંથી પિતાએ મોકલેલા આખા મહિનાની 
ખચીંના પૈસા ચોરી ગયું તેની મને ખબર જ ન 
રહી' ૧૯૫૧માં કવિ સુંદરમ્‌ ઉત્તર ગુજરાતની 
મુસાફરીએ આવ્યા હતા. “હું સુંદરમૂની સાથે ફર્યો 
અને “યાત્રા'ની કવિતાઓ વિશે લંબાણપૂર્વક ચર્ચા 
કરેલી. વડનગર ગયા પછી યાત્રાની કવિતાઓ વિશે 
મે એક લેખ લખ્યો અને ઉમાશંકર જોશીને એમના 
'સંસ્કૃતિ' સામયિક માટે ખચકાતાં ખચકાતાં મોકલ્યો. 
મને ખંચકાટ એટલા માટે હતો કે મેં હજુ એમ.એ. 
કર્યું નહોતું. સંસ્કૃતિના ઓગસ્ટ, ૧૯૫૩ના અંકમાં 
આ લેખ છપાયો અને બીજે વર્ષે હું રિસર્ચ 
એસોસિએટ તરીકે ઉમાશંકર સાથે કામ કરવા 
જોડાયો.” 


રમણલાલે ગોવર્ધનરામ ત્રિપાઠી પર 


લ્ટ્શ 


પીએચ.ડી. થિસિસ કરી. ૧૯૬૩માં આ થિસિસ 
રમણલાલના પ્રથમ પુસ્તક તરીકે બહાર આવી. 
અધ્યાપન ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ, ગુજરાત 
સાહિત્ય અકાદમી અને વિશ્વ ગુર્જરી જેવી સંસ્થાઓ 
સાથે એ સંડળાયેલા રહ્યા. દિલ્હીની સાહિત્ય 
અકાદમી તરફથી પ્રકાશિત એન્સાઈક્લોપીડિયા ઓફ 
ઈન્ડિયન લિટરેચરના પાંચેય ભાગો માટે તેમણે 
ગુજરાતી ભાષાના કન્વીનર તરીકે કામ કર્યું. એમની 
સતત સ્વાધ્યાય પ્રવૃત્તિ અને પ્રકૃતિના કારણે 
લેખનકાર્ય અવિરત ચાલતું રહ્યું અને ચાલીસેક જેટલાં 
પ્રકાશનો એમની પાસેથી આવ્યાં હશે. એમનું મુખ્ય 
મદાન વિવેચન, સંશોધન અને સામયિક સંપાદન 
ક્ષેત્રે છે. રમણલાલ સર્જાતા સાહિત્ય સાથે સપર્કમાં 
રહેનારા અને નિર્ભીક રીતે અભિપ્રાય પ્રગટ કરનારા 
આંગળીના વેઢે ગણાય તેવા અભ્યાસીઓમાંના એક 
રહ્યા. સર્જાતું બધું જ ગુણવત્તાવાળું ન પણ હોય, 
પણ વાંચવુ તો પડે અને જે કઈ થોડું ઘણુ ઉત્તમ 
ગણાય તેને પોખવુ પણ પડે તેવી તેમની માન્યતા 
હતી. 

ચાલીસેક વર્ષથી એ લખત્તા રહ્યા, પણ 
નિવૃત્તિનું નામ સરખું ન લીધું. યુનિવર્સિટીમાંથી 
ફારેગ થયા પછી એમણે પોતાનો મોટા ભાગનો 
સમય 'ઉદદેશ' પાછળ ગાળ્યો. યશવંત દોશી, જે 
પોત્તે પણ લેખક અને વિવેચક હતા એમણે એક 
વાર કહેલું 'ઉદ્દેશ'એ જૂની અને નવી પ્રતિભાઓને, 
જાણ અને અજાણ લેખકોને એક અનોખું પ્લેટફોર્મ 
પૂરું પાડ્યુ છે. 'ઉદ્દેશ' લોકભોગ્ય પ્રકાશન નથી, 
પણ એના તંત્રી પોતે જ કહે છે કૈ આ સામયિક્તો 
ઉદ્દેશ સાહિત્યકારોને અને સાહિત્યિક પ્રવૃત્તિમાં રસ 
લેનારાઓને એક વિશિષ્ટ વાચનસામગ્રી પૂરી 
પાડવાનો છે. 

રમણલાલનો પોતાનો વિવેચનનો અભગમ 
એવો રહ્યો કે તેઓ નવી પ્રતિભાને આવકારે, પણ 
પરંપરાગત અત્િશયોક્તિથી દૂર જનારને ટપારે પણ. 
એ પોતે જ કહે છે કે મારું વિવેચન લેખકને મસકો 
મારવા કે એને ઉતારી પાડવા નથી. મારો હેતુ 
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વાચકને એક એવું વિવેચન પૂરું પાડવાનો છે, જે 
એને, પોતે શું વાંચવું કે ન વાંચવું તે નક્કી કરવામ 
મદદ કરે. વિવેચક એટલું તો જરૂર કરી શકે કે એવું 
વાતાવરણ સર્જાય, જેમાં સારા સર્જનને ઉત્તેજન મળે, 


જે સાહિત્યકારો શિક્ષક પણ હોય છે તે 
પોતાના વિદ્યાર્થીઓમાં પણ જીવતા રહે છે. 
રમણભાઈ આમ તો પોતાની પાછળ ચાર પુત્રો 
મૂકી ગયા છે પણ એ સંતાનો કરતાં પણ મોટી 
સંખ્યામાં એમનાં માનસ સંતાનો જેવા વિદ્યાર્થીઓ 
મૂકી ગયા છે. એક બીજા જ સંદર્ભમાં સમર્થ 
સાહિત્યકાર, મનુભાઈ પંચોળી 'દર્શકે' કહેલું કે 
એમલૈ પોતે તો સ્વર્ગસ્થતા પ્રાપ્ત થાય એવું ખાસ 
કર્યું નથી પણ એમના વિદ્યાર્થીઓએ જે કર્યું છે તે 
કારણે જ દેવદુતો એમને માટે સ્વર્ગના દરવાજ 
ખુલ્લા કરશે... 


રમણભાઈ જોશી માટે પણ એમ કહી 
શકાય કે એમને અક્ષરત્વ પ્રાપ્ત કરવામાં એમના 
પોતાના સાહિત્ય સેવાના કામને લીધે તેમજ એમણે 
ઊભી કરેલી સાહિત્યની નવી કેડીઓ ઉપર ચાલતા 
એમના ભૂતપૂર્વ વિદ્યાર્થીઓ એમની સ્મૃતિને ચિરંજીવ 
રાખશે. 


એમના એક સાહિત્ય પ્રદાનમાં ભાગીદાર 
બનવાનું મને પણ સાંપડ્યું હતું, દોઢેક વર્ષ પહેલા 
મે રમણભાઈ સાયે લગભગ છ કલાડની સ્મરણયાત્રા 
કરૈલી જેમાં રમણભાઈએ હૈયું ઠાલવીને પોતાના 
વિષે, ગુજરાતી સાહિત્ય વિપે અનેક વાતો કરેલી, 
આ વાતચીતની વિડિયોગ્નાફી થઈ હતી. એમના 
અવસાન પછી આ મુલાકાતની ડીવીડી એમના કુટુંબે 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદને ભેટ આપી છે. આ 
સ્મરણયાત્રામાં માત્ર રમણભાઈની વાત નથી, 
ગુજરાતી સાહિત્યના વિકાસની ગાથા પણ અનાયાસે 
વણાઈ ગઈ છે. 

એમનુ પ્રિય માનસસંતાન 'ઉદેશ' હતું. 
અસંખ્ય વાચકોએ એવી લાગણી જક્ત કરી છે કે 
“ઉદ્દેશ' પ્રકટ થતું રહે એવું કાંઈક કરવું જોઈએ. આ 
જ ડો. રમણલાલ જોશીને સાચી શ્રદ્ધાંજાલે ગણાશે. 
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એલાવ, હું રમણલાલ જોશી.... 


છેલ્લાં પિસ્તાળીસેક વર્ષ દરમ્યાન ગુજરાતી 
સાહિત્યક્ષેત્રે 'ઉ.જો.' અને “સુ.જો.' એવી 
“છાવણીઓ'ની કલ્પના જન્મી, વિકસી ખાસ્સી 
ચગી. ત્યારથી માંડીને આજ લગી નક્કી કરાતું રહ્યું 
છે કે બંનેના અનુયાયીઓ સાગરીતો યોદ્ધાઓ 
બાતમીદારો કોણ કોણ છે. બંને અગ્રણી મુરબ્બીઓનો 
એમાં કશો વાંક નહોતો. કર્તૃત્વ કે નેતૃત્વ પણ 
નહોતું. યુદ્ધ તો હજી પણ નથી લડાયું. હાકોટા- 
પડકારા ઠીક ઠીક થયેલા. મારે મન એ એક 
એતિહાસિક પરિસ્થિતિ હતી : પરમ્પરાગત 
સાહિત્યમાં આમૂલ ક્રાત્તિ ઝંખતા વૈચારિક ભંગાણનો 
સમય. સાથોસાથ, વિશ્વસાહિત્ય સાથેના આવશ્યક 
સન્ધાનનો સમય. કોઈપણ પ્રાદેશિક સાહિત્ય માટે 
આવી પરિસ્થિતિ હમેશાં આવકાર્ય ગણાય. આજે 
એ આઇછરી ગઈ છે તેનું મને અંગત દુઃખ છે. 

ગુજરાત યુનિવર્સિટીના ગુજરાતી વિભાગમાં 
'ઉમાશંકરનું માણસ' ગણાતા રમણલાલ જોશી તો 
હતા જ પણ “સુરેશ જોષીના' કહેવાતા અનિરુદ્ધ 
બ્રહ્મભટ્ટ પણ હતા. એ એક અકલ્પનીય સંયોગ 
હતો કે ૧૯૭૭માં હું - “સુરેશ જોષીનો ખાસ માણસ” 
- એમાં ઉમેરાયો. કહો કે ઉમેરી શકાયો. એ અશક્ય 
અને મુશ્કેલ પ્રસંગ પાર પડ્યો તે મુખ્યત્વે જોશી 
સાહેબના સાહસિક સહયોગથી, વળી એમની કશીક 
દૂરંદેશીથી... 


ત્યારથી માંડીને તેઓ રીટાયર થયા ત્યાં 
લગીનાં તમામ વર્ષો આજે મારી સામે રીવાઈન્ડ 
થઈ રહ્યાં છે. સાહિત્ય અને કેળવણી બંને ક્ષેત્રે મેં 
એમને ભરપૂરતાથી વ્યસ્ત જોયા છે. પરિષદ હોય 
અકાદમી યુનિવર્સિટી કે યુજીસી હોય - સૌમાં 
જોશીસાહેબ પૂરી લગનથી સંકળાયા હોય. નિવૃત્તિ 
પછી “ઉદ્દેશ' શરૂ કર્યું. દેખાય “સંસ્કૃતિ' જેવું. સારો 
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સુમન શાહ 


આવકાર મળ્યો. ચીવટથી સ્થિર કર્યું. પરન્તુ છેલ્લાં 
વરસોમાં એમનામાં મોટો બદલાવ આવ્યો. જાહેર 
સાહિત્યજીવનને એમણે જાણે સ્વેચ્છાએ સંકેલી લીધું. 
સંસ્થાઓને છેટી કરી દીધી. લગભગ બધો સમય 
“ઉદ્દેશ'ના કારોબારમાં ખરચતા હશે. રૂબરૂ મળવાનું 
થાય ત્યારે પણ કશો વાર્તાલાપ ન કરે. ટૂંકા 
પ્રશ્નોત્તરથી મુલાકાત પતી જાય. મને થતું, આમ 
કેમ. એક સમયે ધમધમતી વ્યક્તિને આમ ચૂપ જોવાનું 
ગમતું નહીં. પોતે પ્રસારેલા પરિઘનું એવું સંકુચન 
કયા કારણે ? સંસ્થાઓના રાજકારણે પ્રગટાવેલી 
નિરાશા હશે ? કશો થાક હશે ? કે પછી એનો સાર 
પમાયો હશે ને નવી શાન્તતાની ખોજ શરૂ થઈ 
હશે ? એમના એ બદલાવ વિશે પૂછવા-જાણવાની 
તક ન મળી તેનો મને વસવસો છે. 


લગભગ દરેક મોટો ગણાયેલો જણ એમને 
વ્યવહારના માણસ ગણતું. જોકે સિદ્ધાન્તવાદીમાં 
ખપેલા એકથી વધુ ચમરબન્ધીઓને પણ મેં એમની 
કને દોડી આવતા જોયા છે. પેલા લટપટ કરે તો 
જોશીસાહેબ કરવા દે એવા વ્યવહારદક્ષ. છતાં 
સ્વીકારેલું કોઈનું પણ કામ કરી આપે, સાથે, પેલાને 
અન્ડરલાઇન પણ કરાવે એવા ચોક્કસ. જો કે પોતાનું 
કામ પત્યે એમને વિશે નઠારું બોલનારા દમ્ભી 
ધોરણવાદીઓને પણ મે નોંધ્યા છે. આ સંદર્ભમાં મેં 
ચારેક પ્રકારના સાહિત્યકારો જોયા છે : આપે, માગે 
નહીં. માગે, આપે નહીં. માગે પણ નહીં આપે 
પણ નહીં. અને, આપે પણ ખરા માગે પણ ખરા. 
જોશીસાહેબ ચોથા પ્રકારમાં આવે. હવે, સાહિત્યમાં 
આપવા-લેવાનું તો શું છે ? ધન-દોલત તો છે નહીં. 
માગે તો લેખક પોતાના લખાણનાં વખાણ માગે. 
મજબૂત બાંધાનો હોય તો સાચો પ્રતિભાવ માગે. 
વાંચ્યું જ હોય, સારુય લાગ્યું હોય, તોય મોનું તાળું 
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નહીં ખોલનારા મોભીઓ ત્યારે પણ હતા. આજે 
વધ્યા છે. પ્રત્યેક નવોદિત પ્રવેશ કે સ્વીકૃતિ માગે. 
ઇચ્છે કે પોતે અવલોકાય. નીવડેલા ચાહે પદપ્રાપ્તિ 
કે ઈનામ-અકરામ. કોલેજો-યુનિવર્સિટીઓમાં વ્યક્તિ 
પોતાનો અધિકાર માગે. હવે આ બધું જો આદર્શ 
ધોરણોથી ચાલતું હોય તો તો જોઈએ જ શું ? કોઈ 
માગે જ શું કરવા ? ખાટલે ખોડ એ છે કે સરખું 
નથી ચાલ્યું. સતત તારામારાવાળી ચાલી છે. 
ધોરણોની એસીતેસી થઈ છે. એવા વાતાવરણ વચ્ચે 
રમણલાલ જોશીને વ્યવહારના કહેવા ને જાતને ઊંચા 
આદર્શવાદીમાં ખપાવવી એ જેટલું હાસ્યાસ્પદ છે 
એટલું જ વરવું પણ છે... 


દુનિયાદારી એમ કહે છે કે વ્વહારના 
માણસો ઝટ પરખાય એવા સરળ નથી હોતા, જયારે 
જૌશીસાહેબને અનેકોએ સરળ અને સીધા અનુભવ્યા 
છે. બધું છતાં સૌને તેઓ પ્રેમાળ લાગ્યા છે. એમના 
વ્યક્તિત્વમાં કુમાશ હતી, તોછડાઈ નહીં. 
ભલમનસાઈના માણસ. સામાવાળો મિત્રાચારી 
વીસરી જાય એ એમને ગમે નહીં. પણ જો 
સામાવાળાની ફરિયાદ સાચી હોય તો અફસોસ પણ 
એટલો જ કરે. દિલસોજી દાખવીને રહે. પોતાની 
ભૂલો પરખાતાં એકરાર કરવામાં જિલમ્બ નહીં. ત્યારે 
કશી મોટાઈ આડે તત આવે. ગુજરાતી વિભાગમાં 
મને લઈ શક્યા તેનો એમને બહુ સન્તોષ હતો. 
વાત નીકળે ત્યારે ગર્વભરી ખુશી એમના ચહેરે ચમકી 
ઊઠે. પણ પછીના પ્રસંગે ઘણા વ્યથિત હતા. મને 
યાદ છે, ખૂબ રંજ કરેલો. અમે બંને યુનિવર્સિટી- 
ગેટ પાસેના બાંકડે બેઠેલા. સાંજનું અન્ધારું હતું. 
લાચારીની એમની એ પેટછૂટી વાતથી હું દ્રવી 
ગયેલો. અન્યાયને વીસરી જવાનું બળ મને એ 
પ્રસંગથી મળવા માંડેલું. હવે તો અમુક વરસ થાય 
એટલે રીડર કે પ્રોફેસર યન્ત્રવતૂ થઈ જવાય છે. 
ગુણવત્તાનું જે થતું હોય એ, ન્યાય-અન્યાય તો ટળ્યાં 
છે....- 1 


ચૂંટણીઓના માણસ. યુનિવર્સિટીનાં 
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સત્તામંડળોમાં કે આપણી સાહિત્યસંસ્થાઓમાં 
ચૂંટણીઓ વ્યવહારવાદની ભૂમિકાએ જ થતી આવી 
છે. જોશીસાહેબ ભાગ્યે જ હાર્યા છે. છતાં ચૂંટણીના 
રાજકારણે એમને ઠીક ઠીક નિર્ભાન્ત કરેલા. એ 
નિર્ભાન્તિ એમના અત્તરમાં ક્રમે ક્રમે ઠરી હશે ને 
એણે જ એમને સંસ્થાઓથી છેટા થવાનો બોધ 
સંપડાવ્યો હશે... 


ગુજરાતી વિભાગના અધ્યક્ષ હત્તા. અમારી 
વચ્ચે એક ચોક્કસ સદ્ભાવ-સેતુ હતો. ડિપાર્ટમૅન્ટથી 
ઘેર જતાં પહેલાં હું હંમેશાં એમને મળીને જતો, 
એમ કરવું મને ગમતું. બે વિભિન્ન છેડાના અમે બે 
ને છતાં અમારો સઠયોગ એખલાસભર્યો એ વાતે 
મને થોડું અચરજ રહેતું. “સુરેશ જેપીના માણસ'ને 
“ઉમાશંકર જોશીનો માણસ' કેટલો બધો અવકાશ 
આપે છે, એમ થતું. આજે વિચારતાં લાગૈ છે કૈ એ 
જોશીસાહેબની વિશેષતા હતી. સમયને એમણે 
પારખ્યો હતો ને લાંબું વિચાર્યું હતું - ખાસ તો 
વિભાગત્તું હિત. મેં એમને, મને સૂઝેલાં અનેક સૂચનો 
કરેલાં ને એમણે એમાંથી વિકાસલક્ષી કાર્યક્રમો કરેલા, 
એ પરિસંવાદો, એ રીફ્રેશર કોર્સિસ, એ વ્યાખ્યાનો 
બધું યાદ આવે છે. પણ નક્કર પ્ર-ગતિ સૂચવતાં બે 
ઉમેરણથી વિભાગ રળિયાત થયેલો : 


વિભાગમાં એમ.ફિલ. શરૂ કરવાતુ હતું. 
એમાં રીસર્ય મૅઘડોલૉજીનું પેપર આવે. સાહેબ એ 
બાબતે ચિન્તિત હતા ડેમકે એ અંગે ગુજરાતીમાં 
ઝારું કશું લખાયેલું નહીં. મારો મત એવો હતો કે 
સાહિત્યના સંશોધનની પદ્ધતિ આગવી હોવી જોઈએ. 
હું કદાચ મારા વિચારો સારી રીતે નહીં મૂકી શક્યો 
હોઉં. ગમે એમ, પણ મને તરત કહે : લખીને 
પુસ્તક કરી આપો. ને મેં મોનોગ્રાફ કર્યો, “સાહિલ્યિક 
સંશોધન વિશે', પુસ્તિકા વિધાર્થીઓને તેમજ 
અધ્યાપકોને ગમી. સાહેબને ય થયું કે એ પેપરને 
ઉપકારક સાધન સંપડાવી શકાયું છે. એથી 
સંશોધનોમાં ફેર પડ્યો કે કેમ પણ એક આદર્શ તો 
આગળ થયો. એની ચૌથી આવૃત્તિ થવાની છે. 


હ્ટ્શ 


બીજુંય આવું જ ઉમેરણ - વિભાગમાં 
સાહિત્યમાં આધુતિકતાનું પેપર ઉમેરાયું. યશવન્તત 
શુક્લ અભ્યાસ-સમિતિના અધ્યક્ષ હતા ત્યારે મુકુન્દ 
પરીખની લઘુનવલ '“મહાભિનિષ્ક્રમણ'ને મેં અને 
ટોપીવાળાએ લડી-ઝઘડીને અભ્યાસક્રમમાં દાખલ 
કરાવેલી. ગુજરાતી સાહિત્યના અભ્યાસક્રમમાં 
આધુનિકતાનો એ કદાચ પહેલો પ્રવેશ હતો. ત્યારે 
હું ને ટોપીવાળા પ્રિન્સિપાલ હતા. પણ 
ભાષાભવનમાં દાખલ થયા પછી મારી ઝંખના એ 
હતી કે આધુનિકતાનું એક આખું આગવું પેપર હોવું 
જોઈએ. સાહેબ આગળ મેં રૂપરેખા રજૂ કરી પણ 
આખી વાતમાં એમને દુઃસાહસ વરતાયું. કેમકે એ 
વિષયમાંય ગુજરાતીમાં પ્રકાશિત કશી સામગ્રી 
નહોતી. મેં કહેલું : પેપર હું શીખવીશ ને પુસ્તક 
પણ કરી આપીશ. એ સમ્મત થયા ને સમિતિ પાસે 
પેપર મંજૂર કરાવીને રહ્યા. મારું “સાહિત્યમાં 
આધુનિકતા' પુસ્તક આવો સંદર્ભ ધરાવે છે. એની 
પણ હમણાં બીજી આવૃત્તિ થઈ છે. 

શરૂ-શરૂમાં બધા મને પૂછતા : તમને ફાવે 
છે-? મારાથી સ્મિત થઈ જતું. આવાં પાયાનાં કામો 
કરવાનો ભરપૂર અવકાશ આપનારા અધ્યક્ષ સાથેનો 
એ અનોખો અનુબન્ધ હતો. કોઈને એ શી રીતે 
સમજાવાય ? ને સમજાવવું ય શા માટે ? હું અધ્યક્ષ 
થયો ત્યારે “સાહિત્ય અને ફિલસૂફી' તથા “સાહિત્ય 
અને કલામીમાંસા' જેવાં એટલાં જ અઘરાં બે પેપર 
ઉમેરી શકેલો તે પણ વિભાગની એવી પૂર્વકાલીન 
પ્રતિષ્ઠા અને પુષ્ટતાને કારણે. આ ત્રણેય પેપરનું 
આજે શું થયું છે કે પછી શું થવાનું છે તેની ચિન્તા 
જરૂર છે પણ બધી વાત હવે તો હરિને હાથ છે 
કેમકે મારે હાથ તો નથી.... 


ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી સ્થપાઈ ત્યારે 
કહેલું : હું ઈચ્છું છું કે અકાદમીનું મુખપત્ર હોય ને 
એના તત્ત્રી તમે હો - જમાવો ! નામ સૂચવો. મેં 
કહેલું, 'શબ્દસૃષ્ટિ'. ધ્યાનમન્ત્ર શું રાખીએ ? મે 
કહેલું : “શબ્દાખ્યજ્યોતિ પ્રકાશો'. આજે એ નામ 
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ને એ ધ્યાનમન્ત્ર જોઈ ખુશ થવાય છે ને ત્યારે 
જોશીસાહેબનું એ સૌહાર્દ યાદ પણ આવી જાય છે. 
ગૌરવ-ઝંખના ખરી પણ તેમાં આપણને આમ 
ભાગીદાર બનાવનારી વશેકાઈ પણ ખરી. બધું 
ઊલટથી કરૈ. ધગશ ઘણી. મળીએ કે તરત 
પ્રસન્નતાના સમાચારો પહેલાં સંભળાવે : યુજીસીમાં 
આ વખતે તમે હશો, દિલ્ડી આપણે જોડે જઈશું... 
યુપીએસસીમાં તમારું નામ સૂચવી આવ્યો છું, ના 
ન પાડતા... “અક્ષરની આબોહવા'માં આ વેળા 
તમારે વિશે છે, વાંચ્યું ?.... આવું આવું તો ઘણું 
ને કંઈ કંઈ. એક રમૂજી સવાલ હમેશાં કરે : શું 
ચાલે છે સાહિત્યજગતમાં ? હું કહેતો : એમાં તો 
સાહેબ, તમે છો, મને શી ખબર, હું તો ઘરકૂકડી 
છું... સાંભળીને થોડા કટાક્ષ સાથે જોઈ રહેતા. 
એવું ઘણી વારનું યાદ છે. એક વાર પૂછેલું : તમારા 
'સુરેશ જોષીથી સુરેશ જોષી' ગ્રન્થને પરિષદનું ઈનામ 
મળે છે, પણ અરધું- સ્વીકારશો ને ? મેં કહેલું : 
અરધું તો નોબેલ પણ મને સ્વીકાર્ય નહીં હોય. 
તરત હસી પડેલા. હાસ્યમાં લગીર ટીકાદષ્ટિ હતી 
ને મારા ઉત્તરની ખુશી. પણ્ડિતો કેવા રસિક હોય 
છે એ જણાવવા એક વાર કહે કે એમના એ 
સહકાર્યકર “ભગવતગીતા' - એવા આવરણ હેઠળ 
ડી. એચ. લોરેન્સની જગવિખ્યાત નવલકથા “લેડી 
ચૅટરલીઝ લવર' રાખતા ! પેલાની '“તબિયત' 
આજકાલ સારી નથી લાગતી એવું જોશીસાહેબ જ્યારે 
પણ કહે, ત્યારે વિધાન શારીરિક તબિયતને વિશેનું 
તો ન જ હોય. 


રમણલાલ જોશી નામ ગુજરાતી સાહિત્યના 
બે મહાન સાહિત્યકારો સાથે સંકળાયેલું છે : એક તો 
ગોવર્ધનરામ સાથે. ગોવર્ધનરામ એમના 
શોધનિબન્ધનો વિષય ઉપરાન્ત કારકિર્દાભરનો ગમતો 
વિષય. એમના શોધગ્રન્થ ઉપરાન્ત “ગોવર્ધન 
પ્રતિભા” કે “પ્રજ્ઞામૂર્તિ ગોવર્ધનરામ” ગોવર્ધનરામના 
ભાવી અભ્યાસી માટે ઉપકારક ગ્રન્થો છે. બીજા 
મૌટા સાહિત્યકાર સાથે તે ઉમાશંકર જોશી સાથે. 


લ્ટ્્શ્‌ 


એમના પીએચ.ડી.ના માર્ગદર્શક તો ખરા જુ બીજી 
અનેક બાબતોમાંય માર્ગદર્શક. ગોવર્ષનદર્શન અને 
ઉમાશંકરસસ્તિધિથી જોશીસાહેબની સાહિત્યસમજ 
ઘડાઈ છે. જોશીસાહેબ જીવન ખાતર કલા નામની 
પશ્ડિતયુગીન વિભાવનાના અનેક અનુયાયીઓમાંના 
એક લાગે છે તેનું મુખ્ય કારેણ પણ એ જ છે. જોકે 
એવા અનુયાયીઓમાં રમણલાલ જોશી જ એક એવું 
નામ જેમણે “કલા ખાતર કલા' નામની સામા છેડાની 
વિભાવનાતતે અનુસરતા આપણા અનેક આધુનિકોને 
સવિશેષ ભાવે માણ્યા હતા, પૉંખ્યા હતા. આપણા 
આધુનિક સાહિત્ય અંગેનો એમનો અભિપ્રાય 
નિષ્પક્ષપાતી હતો, સમજની ભૂમિકાનો હતો. એમનું 
સમ્પાદનકાર્ય “ગુજરાતી ગ્રંથકાર શ્રેણી'થી વધારે 
સ્મરણીય રહેવાનું છે. એમાં મારે નિરંજન ભગત 
વિશે લખવું ને સુરેશ જોષી વિશે નહીં એવું એમનું 
મન્તવ્ય હતું. પછી એટલે મેં 'નિરંજન ભગત' પુસ્તક 
લખી આપ્યું. આધુનિક આધુનિકમાં કેવાક ફર્ક હોય 
છે ને કોણ કોને કેટલો ન્યાય આપી શકે એમ છે 
વગેરે ભૂમિકાઓને તેઓ જાણતા હતા. વ્યવહારની 
ખાંચકૂંચો જાણતા તેમ શાસ્રની ય જાણતા. 


વરસોના સહવાસે કરીને અમારા 
સમ્બન્ધમાં સમીક્ષાની તકો પણ પ્રગટેલી. કોઈ વર્ષે 
ટાઈમટેબલમાં અમારા વર્ગો એક જ સમયે 
ગોઠવાયેલા. છું પાર્ટ-વન-માં હોઉં ને એઓ પાર્ટ- 
ટું-માં. વ્યાખ્યાન હમેશાં મોટા અવાજે જ કરે એટલે 
લાભ અસીમ બની જાય. મારી બાજુના જ વર્ગમાં 
એમનું વ્યાખ્યાન ચાલતું હોય. મારા વિદ્યાર્થીઓ 
એમને ય સાંભળી શકે તે માટે મારાં બે વાક્યો વચ્ચે 
હું વધારે અટકતો. મેં કહ્યું. તો કહે, હવેથી ધ્યાન 
રાખીશ. એમની વાતોમાં, ભાષણોમાં કે લેખોમાં 
ઉમાશંકરતટ ઉલ્લેખો બહુ આવે. મેં ચેક કરવા 
કહેલું : સારું નથી લાગતું, વળી તમારું ડૂબી જાય 
છે. એમણે જવાબમાં કહેલું, જે દેવ સ્થાપ્યા તે 
સ્થાપ્યા. મે ઉમેરેલું કે દેવોની આ દેશમાં ખોટ થોડી 
છે... 1 દિલ્હીવાળા ચન્દ્રકાન્ત મહેતાને, ગુલાબદાસ 
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બ્રોકરને અને રાધેશ્યામ શર્માને ખૂબ ચાહે. તો વળી 
સુન્દરમ્‌ને વિશેની ચાહના સાવ જુદી ! કોઈને પણ 
ચાહે એટલે પછી પાછું વળીને જુએ નહી. એમને 
ખબર કે પોતે બન્ડીમાં વધારે શોભે છે. મેં યાદ 
દેવરાવેલી ને ટકોર પણ કરેલી. તો વાત ઉડાવી 
દેતાં કહે, એમાં શું- ! એક જમાનામાં હું સુમનભાઈ, 
સૂટ પ્હેરતો' તો... ! પ્રેમાદરપૂર્વક એમની જેડે 
લડવાની મજા આવતી. એવી મને થોડી ટેવ પણ 
પડી ગયેલી, એમણે એ પડવા દીધેલી, 


મુખ્યત્વે જોશીસાહેબ વિવેચક, 
કલાસર્જનનો માનવીય પુરુષાર્થ અકળ અને અપાર 
છે. વિવેચનાને એ દોડાવ્યા ડરે, હૅફાવ્યા કરે, એના 
મૂલ્યાંકન માટે અઢળક વિદ્ઠત્તાય ઓછી પડે. પરન્તુ 
એનો સાર એ નથી કે સર્જન સામે વિવેચને હાથ 
જોડી બેસી રહેવું. જે કંઈ વિદ્રત્તા હોય તેની પ્રેક્ટિસ 
તો થવી જ જોઈએ. કેમકે વિવેચનધર્મનો પ્રારમ્ભ 
જ પ્રેક્ટિસથી થાય છે. જોશીસાહેબ વિવેચક ખરા 
યણ મુખ્યત્વે પ્રેક્ટિસિન્ગ ક્રિટિક વધારે. 


સરજાતા રહેતા સાહિત્ય સાથેનો વિવેચનનો 
સમ્બન્ધ આપણે ત્યાં જોઈએ એટલો સ્પષ્ટ નથી થયો. 
જેમ સાહિત્ય સરજાતું ચાલતું હોય છે તેમ વિવેચન 
પણ સરજાતું ચાલતું હોય છે, બંનેની સહોપસ્થિતિ 
હોય છે. પરત્તુ બંનેનું સ્વરૂપ ટૅન્ટેટિવ હોય છે - 
તત્કાલોપયુક્ત, શબ્દ સારો નથી છતાં એને 
'કામચલાઉ' પણ કહી શકાય. ઉચ્ચ કોટિની એક 
મ્રવૃત્તિ રૂપે, રસમ રૂપે, બંને ચાલતાં હોય છે. મારી 
દૃષ્ટિએ વિવેચનનાં પાયાર્ના કર્તવ્ય બે છે : સૌ પહેલા 
કલા અને તે વડે પ્રગટેલા સૌન્દર્યતત્ત્વની સર્વોપરીતા 
આગળ કરવી. ને પછી સર્જનકર્મ અને સર્જકભાષા 
વડે સમાજ અને સંસ્કૃતિ જેવા લાગલા સંદર્ભોને 
તેમજ મનુષ્યજીવન જેવા ચિરકાલીન સંદર્ભને 
સાહિત્યકલાથી કેવી કેવી પ્રેરણાઓ પહોંચી તેનું 
વર્ણન કરવુ. પરન્તુ એ બંને કર્તવ્યો પાર પડી શકે 
એવી કૃતિઓ નજર સામે થનગનતી ઊભી હોય 
એવું નથી હોતું. સરજાતું સાહિત્ય ક્રમે ક્રમે ઠરતું 


ઉટ્શ 


હોય છે. તેનું અનુધાવન કરનારું વિવેચન પણ 
અત્તિમ નથી હોતું- તત્કાલોપયોગી હોય છે. 
રચનાઓતું સાહિત્યમૂલ્ય ધીમે ધીમે સ્થિર થતું હોય 
છે. સમસામયિકોમાંના અમુક જ સાહિત્યકારો નીવડી 
આવતા હોય છે. પરન્તુ બધા વિવેચકોથી એવું થોડું 
કહેવાય કે બધું સ્થિર થશે, નીવડી આવશે, પછી 
લખીશું... ? મારા કહેવાનો મુદ્દો એમ છે કે 
જોશીસાહેબ બેસી નહોતા રહ્યા. 


આપણે ત્યાં, નીવડ્યે વખાણનું એક ધોરણ 
લાંબા સમયથી સ્થિર થયેલું છે. અમુક વિવેચકો તો 
તર-તમ ભેદ કરવાની હઠે કરીને કશું કરતા નથી. 
તો કેટલાક એવો ભેદ બીજાઓ વડે થાય તેની રાહ 
જોતા હોય છે. મેં તો મોટા મોટાને એવા પરોપજીવી 
નોંધ્યા છે. આ પ્રમાદસેવન છે. પ્રજ્ઞાપરાધ છે. 
વિવેચકની, મધ્યસ્થી તરીકેની ભૂમિકાનું વિસ્મરણ 
છે. પેલો તર પર પહોંચે કે તમ પર વરતાય પછી 
જ બોલવું એ જો ધોરણ હોય તો તરત બોલવું, 
ભેદદષ્ટિ ભૂલીને સમ્પ્રાપ્ત બધાંને ભેટવું એ પણ 
ઉપયોગી ધોરણ છે. વિવેચક તરીકેની મધ્યસ્થી એવા 
દાયણકર્મથી પણ શરૂ થઈ શકે છે. એ માટે પોતાના 
દેશકાળના સાહિત્યથી માહિતગાર રહેવું, સમગ્ર 
પરિદશ્યના તિરીક્ષક રહેવું, પ્રત્યેક વળ-કવળને 
ઉકેલવા મથવું, વૃત્તિ-વલણોને અવલોકવાં એ જાગૃતિ 
પણ એટલી જ આવકાર્ય છે. એ જાગૃતિ પછીનાં 
મૂલ્યાંકનો ભલે અન્તિમ ન હોય પણ જરૂરી હંમેશાં 
હોય છે. જોશીસાહેબની વિવેચનામાં આ સ્વરૃપની 
ક્રિટિકલ પ્રેક્ટિસ છે. એમણે તર-તમ ભેદની પરવા 


નથી કરી. નાનામાં નાનાથી માંડીને રમેશ પારેખ 
જેવા સિદ્ધહસ્તો વિશે લખ્યું છે. સામ્પ્રતમાંના ઉપલબ્ધ 
પરિદશ્યને એમણે વિવેચકના સમભાવથી જેયું છે. 
આપણે ત્યાં વ્યક્તિઓ વિશે છાપો ઊભી કરાય છે 
- આ આવો છે, પેલો આમ છે, ઓલો કંઈ નથી, 
વગેરે. અભ્યાસપૂર્ણ છબિઓના અભાવમાં જોશી- 
સાહેબ જેવા ઘણાંઓનાં કામોનું યોગ્ય મૂલ્યાંકન નથી 
થયું. ગુજરાતી સાહિત્યને માથે એવાં અનેક ત્રકણ 
હજી બાકી ઊભાં છે.* 

મને એમના સુન્દર હસ્તાક્ષર આ ક્ષણે 
શાહીથી ભીના-ભીના તાજા-તાજા દેખાય છે. 
ગુજરાતી અને અંગ્રેજી બંને હસ્તાક્ષર મરોડદાર. 
હમેશાં ઈન્ડિપેન વાપરતા. પોતે સમજયા હોય તેવું 
લખે. તેમાં કશો ડર કે ડોળ નહીં. લખાણ પારદર્શક. 
તમને જુદો ને મને જુદો અર્થ બતાવાય એવી દુષ્ટતાનો 
આશ્રય કદી નહીં. તાલાવેલીના માણસ. લખવું હોય, 
કશી વાટાઘાટ કરવી હોય, યુનિવર્સિટી-ટાવરની 
ઓફિસે જવું હોય-ઉતાવળ ને રઘવાટ ખૂબ. બધું 
સમ્પન્ન કર્યે જ પગ વાળે. અમે કહેતા, જોશીસાહેબ 
જગ્યા પર હોય છતાં બીજે હોય. એમની દરેક પળ 
ભવિષ્યને જોતી હોય.... 


આજે એઓ નથી... એમના બધા કાળ 
વિરમ્યા છે... પણ જરા કાન માંડો, તરત સંભળાશે : 
એલાવ, હું રમણલાલ જોશી... અરે, કેટલી બધી 
વાર સાંભળ્યો છે એ લગાવભર્યો ઘાટો અવાજ... 
હવે તો - ? બસ મૌન.... 


આ સંદર્ભમાં જિજ્ઞાસુએ એમના 'વિવેચનની પ્રક્રિયા' ગ્રન્થ પરનો મારો સમીક્ષાલેખ “પરબ'માં (૧૯૮૧ : ૧૨, પૃ. ૬૯૮ થી ૯૮૩) જોવો 
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ગુજરાતી વર્કશોપમાં શ્રૌ મફત ઓઝા, શ્રી ધીરુભાઈ પરીખ, શ્રી અનંતરાય રાવળ, શરી યશવંત શુક્લ, 
થી સુમન શાહ, શ્રી કુમારપાળ દેસાઈ તથા અન્ય સાથે (તા. ૧૦ જુલાઈ, ૧૯૮૬) 
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શ્રી સુમન શાહ, થી યોગેન્દ્ર વ્યાસ તથા એમ એ. ભાગ-૨ (ગુજરાતી?ના વર્ગ સાથે. 
પતા. ૨૪ એલ, ૧૯૮૬) 
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શ્રી કે.કા શરી દ્વારા સન્માન પામતા, 


કમાડ ઉપા- હ સદ મીનાસતણઇમાંદ 
શરન્માત 9મ$ 4 ૦ નિમમાશ 
દૈગ્ટનક #મક-અઆ - ઘર્બટતરારેર માતાન પજ 
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ડૉ જ. મૃ મહેતા સમસ્ત ભટ્ટ મેવાડા છાત્રાલયના સન્‍માન સમારંભમાં 
ડૉ. ભગવતીપ્રસાદ પડ્યા સાથે (તા ૩ ફેબ્રુઆરી ૧૯૮૫) 
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યથાર્થ અને કૌતુકભર્યા સજ્જન 


શ્રી રમણલાલ જોશીનું અવસાન થયું - 
એવા સમાચાર જાણ્યા ત્યારે હૃદય એ વાતને એકદમ 
સ્વીકારી શક્યું નહોતું. જોશી સાહેબની જિજીવિષા 
અને જીવનનિષ્ઠા એવાં કે તેઓ નવ-દસ દાયકા તો 
સ્હેજે ખેંચી કાઢશે એમ ધારેલું. પણ ધાર્યું ધણીનું 
થયું. તેઓ એકાએક જ સઘળી માયા છોડીને ચાલી 
નીકળ્યા - “ઉદ્દેશ' વિનાના “ઉદ્દેશ' થી ! હા, છેલ્લા 
“ઉદ્દેશ'ના થોડાક અંકોમાં એ જે કંઈ મિતાક્ષરી લખતા 
હતા તેમાં એક વાત સ્પષ્ટ થતી હતી - જોશી 
સાહેબે ભીતરથી એમની દિશા બદલી છે. ભક્તિ, 
અધ્યાત્મ, કૃષ્ણ એવા એવા વિષયોમાં તેમનો તાર 
વધુ પ્રગાઢતાથી જોડાતો જતો હતો. કૃપ્ણ, માતાજી, 
અરવિંદ, સુન્દરમૂની આસપાસ એમની ચેતનાનું 
પરિભ્રમણ વધ્યું હતું. કડો કે પોતાની રીતે તેઓ 
જગત વચ્ચે જગતને છોડતા જતા હતા અને અધ્યાત્મ 
સાથે સંધાતા જતા હતા. ફોન ઉપર પણ છેલ્લા 
દિવસોમાં તેઓ ટૂંકી, કામ પૂરતી વાત કરતા હતા 
તેવો મારો અનુભવ રહ્યો છે. મહેસાણા-પાટણ 
સહપ્રવાસમાં હતો ત્યારે રસ્તામાં આવતાં અઢળક 
મંદિરો જોઈને તેઓએ અણગમો પ્રગટ કરેલો અને 
પછી તે વિશે તેમણે લખ્યું હતું -- તે બધું પણ મને 
સ્મરણમાં આવ્યું. કહો કે તે આત્મમંદિરને સમજી 
ગયા હતા, સજી રહ્યા હતા. 


આવા જોશી સાહેબ પાસે ભણવાનું બન્યું 
નથી કે નથી બન્યું લગાતાર એમની સાથે 
અમદાવાદમાં રહેવાનું પણ. છતાં લુણાવાડા અને 
અમદાવાદ વચ્ચેનું અંતર અમોને નડ્યું નથી. અમારો 
પરસ્પરનો સંબંધ નર્યો આત્મીયતાભર્યો હતો. જે 
છેક સુધી અકબંધ રહ્યો. અમદાવાદના મારા જે 
થોડાક મિત્રો, મુરબ્બીઓ વિના કારણે મારા માટે 
હેત વરસાવતા રહ્યા છે તેવાઓમાં જોશીસાહેબનું 
નામ મારે અવશ્ય લેવું રહે. કહો કે મારા માટે 
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એમનો પ્રેમભર્યો પક્ષપાત રહ્યો હતો. આજે આ 
લખવા બેઠો છું ત્યારે એમની સાથે ગાળેલી-માણેલી 
અનેક સુખદ પળોનું સ્મરણ થાય છે. મારા એમની 
સાથેના સંબંધનો વિચાર કરું છું ત્યારે કયા કારણે 
અમે આમ આટલે ઊંડેથી સંકળાયા હોઈશું ? એવો 
પ્રશ્ન થાય છે. દેખીતું કારણ આપવા બેસું તો તરત 
કહી શકું - જોષી સાહેબની સહૃદયતા, નાડપારખુ 
શક્તિ, સામાની શક્તિઓને ઓળખી લેવાની દષ્ટિ, 
ભરપૂર વત્સલભાવ. કદાચ આ બધાં કારણો હશે. 
પણ એમાંથી સૌથી વધુ સાચું કારણ તો- ભવભૂતિના 
શબ્દોમાં - અંતરના હેતુ સદા અજાણ-એ જ છે. 
હા, અમારી વચ્ચે અંતર્હેતુનું કારણ હતું. 


રમણલાલે વર્ષો સુધી વિવેચન દ્વારા અને 
છેલ્લે દોઢેક દાયકો '“ઉદ્દેશ'ના સંપાદન દ્વારા 
સાહિત્યસર્જકોને, ખાસ તો નવોદિત સર્જકોને પ્રેરણા- 
માર્ગદર્શન આપી ગુણવત્તાસભર શ્રેઠ સાહિત્ય સર્જવા 
સહાય કરી છે. અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
નવલરામથી શરૂ થયેલ વિવેચકોની પરંપરામાં 
વિજયરાય વૈદ્ય, વિશ્વનાથ ભટ્ટ, વિષ્ણુપ્રસાદ 
ત્રિવેદી, અનંતરાય રાવળ, ડોલરરાય માંકડ વગેરે 
પછી અનુગાંધીયુગમાં જે સમર્થ વિવેચકો સાંપડ્યા 
તેમાં ભોગીલાલ સાંડેસરા, પ્રમોદકુમાર પટેલ, જયંત 
કોઠારી પછી રમણલાલ જોશીની વિદાયથી 
વિવેચકોની એક પેઢીનો અસ્ત થયો હોય એમ 
લાગે છે. 

સમર્થ વિવેચક-સંપાદક અને અધ્યાપક 
રમણલાલ વ્યક્તિ તરીકે વ્યવહારુ, વિનયી, વિવેકી 
અને ઉષ્માસભર હતા. કોઈને કદાચ મુખર લાગે 
પણ તેમનું વ્યક્તિત્વ પારદર્શક અને સૌજન્યશીલ 
હતું. 

અને આથી જ તો અમદાવાદ જવાનું બન્યું 
હોય ત્યારે ગુજરાત યુનિવર્સિટીના ભાષાભવનમાં 
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ઉપલે માળે, ખૂણામાં એમની ઓફિસમાં એ હોય કે 
ન હોય પણ ઓફિસ તરફ એક આંટો મારી 
આવવાનું મન થાય. અને તે હોય તો પછી તાજા 
સાહિત્ય સમાચારોની આપ-લે થાય, ચ્હા પાણી 
થાય, મારા કોઈ પુસ્તકની અથવા મારી કે એમની 
લેખનપ્રવૃત્તિની પણ વાત નીકળે, મારા વિશે કશું 
લખવા ધાર્યું હોય તો તે પણ કહે અને મારી પાસે 
થોડોક વધુ સમય હોય તો ભાષાભવતના ગુજરાતીના 
વિદ્યાર્થીઓ સમક્ષ મારું વક્તવ્ય પણ ગોઠવી દે- 
બધું નિર્વ્યાજ પ્રેમથી, સહજભાવે... અમારા એવા 
સંબંધને પછી અનેક નિંમેત્તોએ દઢ કર્યો. ગુજરાત 
સાહિત્ય અકાદમીમાં એ અધ્યક્ષપદે વરણી પામ્યા 
ત્યારે હું સ્ટેન્ડીંગ કમિટીમાં હતો. દર મહિને લગભગ 
અમદાવાદ કે ગાંધીનગર એકાદવાર મળવાનું બને 
જ. નવી નવી યોજનાઓ વિચારાય, અમલમાં મૂકાય 
અને સહાસ્ય, હળવી વાતોથી છૂટા પડીએ. મેં જોયું 
છે કે જોશીસાહેબના મનમાં એમની રીતનો કામનો 
એજન્ડા તૈયાર હોય જ, પણ તેઓ સૂચનો આવતાં 
પોતાના જ સૂચનને વળગી રહેવાનું જિદ્દી વલણ 
દાખવતા ન્હોતા. જરૂર પડતાં તે બીજાના મતને 
સ્વીકારતા, તેમાં ફેરફાર કરતા. ગુસ્સે થવાનો પણ 
એમનો તરીકો પોતાની રીતનો હતો. ગમા થકી 
અણગમો પ્રકટ કરતા ! વહીવટી કુશળતા પણ 
એવી. મિટીંગમાં જ ઓફિસ સ્ટાફને બોલાવીને તેના 
ફોલોઅપ માટે જરૂરી સૂચનાઓ તરત કરી દેતા, એ 
થતું કે કેમ તેની પણ એ ચિતા કરે. અકાદમીનાં એ 
વખતનાં પ્રકાશનો, ઈનામો, સ્કોલરશીપ વગેરેમાં 
એમની વસ્તુલક્ષિતા તરત તરી આવતી. બોલવા 
કરતાં નહિ બોલીને પણ તેઓ કેટલુંક કામ કઢાવી 
શક્તા. મફત ઓઝા જેવા એમના શિષ્ય તો આવા 
“ગુરુ' ઉપર ખુશ હોય જ પણ સુમન શાહ જેવા એ 
સમયે “આધુનિક' તરીકે ઓળખાતા વિવેચકને ય 
એમના વિવેચન ઉપર ઉમળકાથી લખવું ગમ્યું છે. 
એમના વ્યક્તિત્વની પારદ્શિતાને કારણે આમ તેઓ 
ઘણા બધાંને પોતાના કરી શક્યા છે, 
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ભારોભાર મૂલ્યનિષ્ઠા હતી, તો બીજી તરકુ 
વાસ્તવિકતા સામે તેમણે કદી આંખમિચાંમણાં કર્યા 
નથી. કથળતા જતા શિક્ષણથી એ સચિત હતા, 
સાહિત્યની વાડાબંધીથી તેઓ ત્રસ્ત હતા, 
જૂથબંધીથી , સંસ્થાઓમાં વધતાં જતાં તડાંઓથી તેઓ 
દુઃખ પણ અતુભવતા. અને પરિણામે ક્યારેક તેમૃના 
સૂરમાં વિષાદ પણ ભળી જતો, ખાસ કરીને 
પીએચ.ડી.ના મહાનિબંધો જે રીતે લખાતા, તેની 
મૌખિક પરીક્ષાઓમાં કે તેના લેખનમાં જે 
શિથિલતાઓ દેખાતી તેને તેઓ નજરઅંદાજ ન્હોતા 
કરતા. કહેવ! જેવું હે અચૂક ડહેતા. વ્યવહારું દંણિએ 
માર્ગ જરૂર કાઢે, પણ મૂલ્ય માટેની જિકર તો એવી 
જ રાખે. સાહિત્યને નામે ખેલાતા રાજકારણ પ્રત્યે 
પણ તેમની નારાજગી જાણીતી હતી. તો સામે નવા 
સવા સર્જકમાં, લખવા પ્રવૃત્ત થયેલા યુવકમાં કશુંક 
સારું જુએ તો તેને પુરસ્કારતા ધણ ખરા, એવો 
આનંદ તેઓ અન્યો સુધી પહોંચાડતા પણ ખરા. 
આવો જાત અનુભવ મને એકાધિકવાર થયો છે, 
સરદાર પટેલ યૂનેવર્સિટીના રીડરના ઈન્ટરવ્યૂ 
એક્સપર્ટ તરીકે તેઓ પણ પેનલમાં હતા, અન્યોની 
જેમ મારા ઉત્તરોથી તેઓ પણ ખુશ હતા, મારી 
પસંદગી થઈ ગઈ હતી. જોશી સાહેબે અમદાવાદ 
પહોંચતાં જુ ભાષાભવનના ટી ટેબલ ઉપર મારા 
પર્ફોમન્સની ભારે પ્રશંસા કરી. પછીના અઠવાડિયે 
આદરણીય રઘુવીરભાઈએ મને એ વાત ઉમળકાધી 
કરી હતી. નવલકથાસ્વરૂપ વિશેના ગ્રંથનિ્મલિ 
બોર્ડના મારા પુસ્તકના પરામર્શક તરીકે તેઓ હતા. 
છેક રાજકોટના રસા્કેટહાઉસમાં એ હસ્તપ્રત પૂરી 
વાંચી, મને 'નેરેટોલોજી' ઉપરનો આ મહત્ત્વનો 
અઘતત ગ્રંથ બની રહેશે' એવું ત્યાંથી ફોન ઉપર 
જણાવ્યું. એટલું જ નહિ પરામર્શક તરીકેના તેમના 
લખાણમાં તેમણે પોતાનો એવો સમતોલ અભિપ્રાય 
પણ પ્રકટ કર્યો, મધ્યકાલીન સાહિત્ય વિશે મારે 
લખવાનું આમ અપવાદરૂપે જ બન્યું છે, પણ તે 
વિશે મારી સજ્જતા જોશી સાહેબે અમારી ચર્યાઓ 
તેળા નકકી કરી લીધી હશે. તેથી તેમના સ્મરણીય 


ટટ 


કાર્ય “ગ્રંથકાસ્શ્રેણી'ની પ્રારંભની દસ પુસ્તિકાઓમાં 
એક તરીકે “ઘ્યારામ' ઉપર લખવાનું કાર્ય મને સુપ્રત 
કર્યુ. મે કશોક આધુનિક વિષય માગ્યો પણ તે તેમના 
સ્વભાવ પ્રમાણે મરક મરક હસીને “વિચારીને જ 
આપ્યું છે, ઉત્તમ કામ થશે જ' એટલું રૂડું બોલી 
અટકી ગયા. મેં એ વાત સ્વીકારી લીધી. પાછળથી 
“દયારામ વિશેની એ પુસ્તિકાની એકાધિક 
આવૃત્તિઓ તો થઈ જ પણ પૂજ્ય કે.કા.શાસ્ત્રી સાહેબે 
પણ એ વાંચીને “શ્રેષકાર્ય' થયાનું, પોતાને ખૂબ 
ગમ્યાનું આશીર્વચન ઉચ્ચાર્યું. અકાદમી કે પરિષદના 
કે કોઈ કૉલેજના સેમિનારમાં મારા અસરકારક 
વ્યાખ્યાન વિશે જાણ્યું હોય તો તેમનો કોઈક મૌખિક 
સંદેશો અથવા તો. પોસ્ટકાર્ડ-અભિનંદન આપતો 
મળ્યો જ સમજો. 


મારા પ્રત્યેનો તેમનો આવો પ્રેમભાવ 
નિરંતર ચાલુ રહ્યો. “ઉદ્દેશ' શરૂ થયું ત્યારે સ્વાભાવિક 
રીતે જ સ્વજન તરીકે તેમની કેટલીક અપેક્ષાઓ 
રહી હતી. મેં 'ઉદ્દેશ'ના નામકરણથી માંડીને બીજી 
વાતો પણ તેમની પાસેથી સાંભળી. 'મારા આજીવન 
ગ્રાહક થયે ચાલે નહિ, મારે તમારી પાસેથી ઉત્તમ 
કાવ્યો-નેબંધો-વિવેચન પણ જોઈએ' એવું 
પ્રેમાધિકારથી તેમણે કહ્યું. એ શરત પછી મેં પાળી 
પણ છે. કાવ્ય-નિબંધ-વિવેચનમાં મારી ગતિ જોઈને 
તેઓએ અનેકવાર રાજીપો પ્રકટ કર્યો છે. મારા 
મહાનિબંધ ઉપર કદાચ પહેલું વિસ્તૃત વિવેચન તેમણે 
લખ્યું હતું. મહાનિબંધને તેમણે ઝીણવટથી વાંચ્યો 
હતો. પછી તો ગુજરાતના અનેક પ્રતિષ્િત 
વિવેચકોએ એ વિશે લખ્યું. મારા લીલાંપર્ણ, 
'વેણુરવ' જેવા લલિત નિબંધના સંગ્રહોને પણ તેમણે 
ઉમળકાથી તે વિશે લખીને આવકાર્યા છે તો 
“શબ્દલોકના યાત્રીઓ'ની તેમની કટારમાં તેમણે 
મારા સર્જન વિશે સમગ્રદર્શી મૂલ્યાંકન કરી આપ્યું છે. 

આવા જોશી સાહેબનો અતિથિ થયો છું 
તો યજમાન પણ બન્યો છું. અંતરંગના કેટલાક 
પરસ્પરના રંગોની તેથી સહજરૂપે આપ-લે થતી 
રહી હતી. એકવાર સેનેટની ચૂંટણીમાં તેમણે 
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ઝંપલાવેલું. ત્યારે સ્થિતિ એવી કે અધ્યાપક મંડળનો 
ઉમેદવાર જ વિજયી નીવડે. બૌદ્ધિકોની પ્રતિબદ્ધતાની 
એ મોસમ હતી. છતાં એ બધા વચ્ચે તેઓએ વ્યાપક 
પ્રવાસ ખેડી, શિક્ષણ વિશે તેમનાં દષ્ટિ બિન્દુઓ 
રજૂ કરી સમજાવી વિજય અંકે કર્યો હત્તો. કાન્તિભાઈ 
રામી સાથે ત્યારે તેઓ લુણાવાડા આવ્યા હતા. કરુણ 
પ્રશસ્તિની પણ પેલા ચૂંટણી જવરની પળોમાં ચર્ચા 
થઈ હતી ! સાથે જમ્યા, સાહિત્યના ચોકા-ચૌટાઓનાં 
ય ગપ્પાં માર્યાં. જોશી સાહેબ ત્યારે એકદમ 
“વડનગરી' મૂડમાં હતા. હું પાન લઈને આવ્યો ત્યારે 
એવા હળવા મૂડમાં તેમણે કહ્યું, “પાન ખાવા માટે 
નથી જમવા માટે છે !' તેમની નાગરવેલપાન પ્રીતિને 
ત્યારથી ઓળખતો. થયેલો. વચ્ચે, બે એક વર્ષ પૂર્વે 
સૌરાષ્ટ્ર યુનિવર્સિટીમાં વાયા અમદાવાદ અમે બંને 
સાથે રાજકોટ ગયા હતા. એક સામટાં, મારો 
ડ્રાઈવર, એમના માટે તેમણે કાયમ માટે પસંદ કરેલી 
દુકાનેથી દસ-બાર પાન લઈ આવ્યો ! પેલો દુકાનદાર 
તરત સમજી ગયેલો- “જોશી સાહેબનાં પાન છે ને !' 
એ વખતે તેઓ યુનિવર્સિટી પહોંચતાં પહેલાં સ્ટાફ 
ક્વાર્ટ્સમાં તેમના સુપુત્ર ગંધર્વભાઈને ત્યાં 
આગ્રહપૂર્વક લઈ ગયેલા. અમારા નગરની રોટરી 
કલબમાં તેઓ અમારા તિમંત્રણથી ખાસ આવેલા. 
જીવન વિશે ત્યારે તેઓએ સરસ વક્તવ્ય આપ્યું 
હતું. એ દિવસે મોડી રાત સુધી અમે ભાત-ભાતની 
ગપસપ ચલાવી હતી. સંભારણાંની છબીઓ પણ 
તેઓને મેં વળતી ટપાલે મોકલી આપી હતી. તેઓની 
પા૨ વિનાની ખુશીનો ત્યારે મને અત્તુભવ થયેલો. 


તેમની રમૂજવૃત્તિનો પણ ક્યારેક અનુભવ 
કર્યો છે. ખાસ કરીને મિટિંગ પછીની હળવી પળોમાં 
એકવાર - હું, બ્રોકરસાહેબ, જોશીસાહેબ અને 
આપણાં એક વિદુષી એનેક્ષી ઉપરથી અમદાવાદ 
જવા તૈયાર હતાં. અકાદમીની કાર આવતાં હું કાઇવર 
રમણસૈહ સાથે બેઠો. પાછળની સીટ ખાલી. બે 
પુરુષ અને એક વિદુષી ! જોશી સાહેબે હસતાં 
હસતાં તોડ કાઢ્યો - બ્રોકર અને પોતે સીટની પડખે 
બેસશે અને વચ્ચે વિદુષી ! ખેલદિલ વિદુષી, જોશી 


હટ 


સાહેબ અને બ્રોકર સાહેબ - બધાં ખડખડાટ હસ્યાં- 
ડ્રાઇવર રમણસિંહ કે હું પણ તેમાંથી કેવી રીતે બાકાત 
રહીએ ? ભાર વિનાની આવી વિહત્તાની પડછે 
રહેલું માનવતત્ત્વ મને ત્યારે સ્પર્શી ગયેલું. આવા 
પ્રસંગો ક્યારેક તેમની કેબીનમાં બેસવાનું થયું છે 
ત્યારે પણ માણ્યા છે.... 


આવા જોશી સાહેબની વિદ્ત્તાનો- 
સંશોધનવૃત્તિનો પરિચય ગુજરાતે તેમના ગોવર્ધનરામ 
ઉપરના મહાનેબંધના સંશોધનગ્રંથ 'ગોવર્ધનરામ 
એક અધ્યયનમાં પ્રથમવાર કર્યો. તે પછી લગાતાર 
સંશોધન-વિવેચનમાં પોતાની ઉજવલ ગતિ જાળવી 
રાખી. “ભારતીય નવલકથા'માં તેમના વ્યાપક રસ- 
રુચિ અને અભ્યાસ-નિષાનો ઉત્તમ પરિચય મળી 
રહે છે. સૂઝપૂર્વકનું સંપાદન કાર્ય કેવું હોઈ શકે તે 
તેમની “ગ્રંથકારશ્રેણી' દર્શાવે છે. તો “શબ્દસેતુ', 
'સમાન્તર', “વિવેચનની પ્રક્રિયા' વગેરે તેમના અનેક 
વિવેચન સંમ્રહોમાં તેમના પૂર્વ-પશ્ષિમના ઊંડા 
અભ્યાસથી પરિષ્કૃત થયેલી રુચિનો સ્વસ્થ સમતોલ 
અને તુલનાત્મક દષ્ટિનો અનુભવ થઈ રહે છે. તેમણે 
ગુજરાતના સાક્ષરો વિશે પણ સઘન-સર્વગ્રાહી 
નોંધોવાળાં વિશિષ્ટ ચરિત્રો આપ્યાં છે. “વિવેચનની 
પ્રકિયા'ને સાહિત્ય અકાદમી, દિલ્હીનું મળેલું 


પારિતોષિક તેમની વિવેચક તરીકેની શક્તિઓનો 
રાષ્ટ્રીય સ્તરે થયેલો સ્વીકાર સૂચવે છે. 


જોશીસાહેબતું જીવન નિરંતર પ્રવૃત્તિ- 
પરાયણ રહ્યું છે. ગુજરાતનાં વિવિધ દૈ[નેકો- 
સામયિકોમાં તેઓ સતત, છેલ્લા શ્વાસ સુધી લખતા 
રહ્યા છે. તેમના લખાણમાં કશું ઉભડક નથી, બે- 
ચાર મહત્ત્વના મુદાઓ વડે તેઓ આખા પરિસરને 
ખોલી આપે છે. ગુજરાત યુનિવર્સિટીના 
ભાષાભવનમાંથી નિવૃત્ત થયા પછી પણ તેમણે 
વિવિધ પદો ઉપર રહી પોતાની કર્મઠતાનો પરિચય 
આપ્યો છે. તેમનામાં એક તરફ તેમને પ્રિય ઉમાશંકર 
કહે છે તેવા, “યથાર્થ'નો અત્તુભવ થઈ રહે છે તો 
બીજી તરફ સુન્દરમૂમાં મળતા '“કૌતુક'નો સ્પર્શ 
અતતુભવાય છે. છેલ્લાં વર્ષોમાં “ઉદ્દેશ' તેઓનો ઉદ્દેશ 
રહ્યો હતો. જીવનપ્રીત્તિ અને સાહિત્યપ્રીતિ ઉભયને 
પ્રકટ કરતું એમત્તુ એ સામયિક પણ તેમના 
વ્યક્તિત્વનો એક નરવો અભિન્ન અંશ બની રહ્યું 
હતું. સદા તેઓ પોતાની નિજી ચાલથી ચાલ્યા છે, 
સ્વાધ્યાય નિરંત રહીને, તેઓએ સદૈવ પોતાનું માનભ 
વિકસાવ્યું છે. આ માનવ્યનો અંશ એ કદાચ તેમની 
કાયમી, ઊંચે ઊઠેલી ઓળખ બની રહેશે. બહુજનને 
પ્રિય તેવા તે સજજન હતા. 





“અમાર નગર (લુણાવાડા)ની રોટરી ક્લબમાં તેઓ અમાર નિમત્રલથી ખાસ આવેલા (તા ૨૮ સણ્ટેમ્બર, ૧૯૮૬) 
જીવન વિશે ત્યારે તેઓએ સરસ વક્તવ્ય આપ્યુ હતુ” -પ્રવીજ્ દરજી, હસુ યાશિક વિ સાથે 
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મિત્ર તુલ્ય મુરબ્બી 





ડૉ. રમણલાલ જોશીનો મને પ્રથમ પરિચય 
ઉમાશંકર જોશીને ત્યાં થયો હતો. વર્ષ તો બરાબર 
યાદ નથી, પરંતુ ૧૯૭૦ની આસપાસનું હશે. હું 
કોઈ કામ માટે ઉમાશંકરભાઈને ત્યાં ગયો હતો ત્યારે 
રમણભાઈ ત્યાં આવ્યા. ઉમાશંકરભાઈએ મને 
રમણભાઈનો પરિચય કરાવ્યો. ત્યાર બાદ ક્યારેક 
ક્યારેક અમારે મળવાનું થતું, પણ એ ઔપચારિક 
મુલાકાતો રહેતી. 


પણ અમારી વચ્ચેની આત્મીયતા તો 
૧૯૭૭માં સ્થપાઈ. ગુજરાત યુનિવર્સિટીના 
ભાષાસાહિત્ય ભવનમાં મેં વ્યાખ્યાતાની જગ્યા માટે 
અરજી કરેલી. રમણભાઈ ત્યારે ભાષાસાહિત્ય 
ભવનમાં ગુજરાતી વિભાગના અધ્યક્ષ હતા. હું ત્યાં 
જોડાઉં એ વિશે એમણે આગોતરો આનંદ વ્યક્ત 
કરેલો. આમ જોવા જઈએ તો એ નિવૃત્ત થયા ત્યાં 
સુધી એકાદ દસકો અમે સહકાર્યકરો રહ્યા. આ વર્ષો 
દરમિયાન અમારો સંબંધ આત્મીય બન્યો. 


હા, એ મારા કરતાં ઉંમરમાં ૭ વર્ષ મોટા 
એટલે વયમુરબ્બી તો ખરા જ તે ! પણ મારે કહેવું 
જોઈએ કે ભવનના અમારા કાર્યકાળ દરમિયાન 
અધ્યક્ષપદુ દાખવ્યું નહોતું. અમારા સંબંધો 
મૈત્રીસંબંધોમાં પરિણમ્યા હતા. એમની નિખાલસતા 
અને નિરભિમાનિતા સદૈવ સ્પર્શી જાય. પદ કે અન્ય 
કોઈ પ્રાપ્તિ થાય ત્યારે સહજ આનંદ વ્યક્ત કરે, 
પણ એમાં આડૅબર કે અભિમાન ક્યાંય જોવા ના 
મળે. એમના ઘરે તમે ગમે ત્યારે જઈ શકો. 
ઔપચારિકતા એમને ફાવે કે ભાવે નહીં, હું જયારે 
જ્યારે એમના ઘરે ગયો છું ત્યારે ત્યારે એક “પાલો' 
ચા પીધા વિના પાછા ફરવાનું નથી બન્યું. “પાલો” 
એટલા માટે લખું છું કે હજુય મારા કાનમાં એમનો 
અવાજ અને “પાલો' શબ્દ સંભળાયા કરે છે. જો કે 
ચાના મારા જેટલા ચાહક નહીં. પણ એનું સાટુ એ 
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ધીરુ પરીખ 


તમાકુ ખાઈને વાળી દેતા. હું ઘણી વાર તેનાં 
ભયસ્થાનો બતાવું તો તે હસી કાઢતા. પછી હું 
તેમને કહું, “રમણભાઈ, તમે ઘણીખરી બાબતોમાં 
ઉમાશંકર જોશીને અનુસર્યા છો, તો આ તમાકુ ન 
ખાવાની બાબતમાં પણ એમ કરો ત્તો ?' પરન્તુ 
આવું તેવું એમને પસંદ ના પડે. અને છતાંય ક્યારેય 
અણગમો પ્રકટ ના કરે. 


હા, એમની પસંદ-નાપસંદ પણ એવી જ 
તીવ્ર, છતાંય ક્યારેય મનમાં ડંખ ન રાખે. એમના 
ગમા-અણગમા તમે તરત જ પારખી શકો એટલા 
એ પારદર્શક. આને કારણે સાદા-સીધા વ્યક્તિ. 
સોફિસ્ટિકેશન એમના સ્વભાવમાં જ નહીં. 
વહીવટકાર તરીકે જે કંઈ ખાંખત જોઈએ તેટલી 
રાખે... બાકી એમનો વાણી-વ્યવહાર બાળકો, 
વિદ્યાર્થી કે સહકાર્યકર, કોઈને ય માટું લગાડનાર 
પ્રકૃતિનો નહીં. અલબત્ત, વડીલોને પૂરો આદર 
આપે, અત્તે આમન્યા જાળવે. પણ પોતાને કોઈ 
આદર આપે કે પોતાની કોઈ આમન્યા રાખે એવી 
લેશમાત્ર અપેક્ષા નહીં. પણ એનો અર્થ એ નહીં કે 
વ્યક્તિને પારખવાની એમનામાં શક્તિ નહોતી. 
સામેની કે સાથેની વ્યક્તિને એ બરાબર ઓળખી 
કાઢે, પરંતુ ક્યાંય કડવાશ ના આવવા દે. એમની 
અપેક્ષાઓ અને મહત્ત્વાકાંક્ષાઓ ગોપિત ના રહે, 
એ ગોપિત રાખી જ ના શકે. આ કારણે ક્યારેક 
એમને મશ્કરીના ભોગ પણ બનવું પડ્યું હશે. પણ 
એનો એમને રંજ નહીં. એક વાર તમારામાં વિશ્વાસ 
મૂકે પછી બધી જ પેટછૂટી વાતો કહી દે. 


એમની સાથેનાં મારાં અનેક મિલનોથી હું 

એમ સમજી શક્યો છું કે એ ખુલ્લા દિલના આદમી 
હતા. સ્વભાવે પૂરા સંવેદનશીલ. અને કેમ ન હોય ? 
આજીવન એમણે સાહિત્યનું સેવન અને વિદ્યોપાસના 
કર્યા. એમણે ભલે સર્જનાત્મક સ્તરે ઝાઝું નાડ કર્યુ 
બટ 


હોય, પણ વિવેચનના ક્ષેત્રે એમણે પોતાની 
શક્તિઓનો ઠીક ઠીક હિસાબ આપ્યો છે. એમનો 
સાહિત્યિક અભગમ હંમેશાં સકારાત્મક રહ્યો. એમણે 
ભલે કવિતા ના રચી હોય, પરન્તુ એ કહેતા તેમ 
અંદરથી એ કાવેજીવ હતા. 


અવારનવાર અમે, સહકાર્યકર હતા ત્યારે 
અને પછી થોડો સમય સાથે ફરવા જતા. એ પોતાના 
અનુભવોની કિતાબ ખોલી નાખે. ખૂબ યાદ રાખે. 
અનેક સાહિત્યકારોના વિશિષ્ટ પ્રસંગોની એ વાર્તા 
માંડે. પણ એની પાછળ કોઈ બદ-ઈરાદો કે બદ- 
દાનત નહીં. અંગત જાણકારીનો ક્યારેય દુરુપયોગ 
ના કરે. યુનિવર્સિટીમાં તે જોડાયા નહોતા અને 
અન્યત્ર વ્યાખ્યાતા હતા ત્યારે કોટપાટલૂનમાં એ 
સજ્જ રહેતા. પરન્તુ પછીથી આ ધોતીઝભ્ભો એમણે 
સ્વીકારી લીધો. એમાં પણ એમના ગુરુ ઉમાશંકરની 
છાયા દેખાય. એમની વાત કરવાની લઢણ, ચીવટ 
અને ચોક્સાઈ, અરે, પોતાની સહી સુદ્ધાંમાં 
ઉમાશંકરની છાયા. આનો તેઓ નિખાલસતાથી 
એકરાર પણ કરે. પણ જ્યારે ખુરશી પર બે પગ 
ચડાવીને, એક હાથમાં તમાકુ મસળીને તેને મોંમાં 
મૂકતા તમે જુઓ ત્યારે તે અસ્સલ રમણલાલ. એ જ 
એમનું સાચું વ્યક્તિત્વ. 

કશુંક ને કશુંક કર્યા જ કરવું, એ કર્મશીલતા 
એમની સાચી પ્રકૃતિ. નિવૃત્ત થયા પછી ત્રણ જ 


વર્ષમાં એમણે “ઉદ્દેશ' નામનું માસિક શરૂ કર્યું. અંગત 
માલિકીમાંથી પછી એનું ફાઉન્ડેશનમાં રૂપાંતર કર્યું. 
ધગશપૂર્વક એ આ કામ કર્યા જ કરે. વળી પાછી 
આ 'ઉદ્દેશ' કથામાં તમે ઉમાશંકરીય છાયા અનુભવી 
શકો. એ એનો ખુલ્લેઆમ સ્વીકાર પણ કરતા. 
પોતાની વ્યવહાર-દક્ષતાથી એ '“ઉદ્દેશ'ને ટકાવી 
શક્યા અને વહીવટી દક્ષતાથી એનું સંચાલન પણ 
કરી શક્યા. આ બધા એમના પ્રયત્નો એમની 
સાહિત્યપ્રીતિના દ્યોતક છે. 


શિક્ષણ અને સાહિત્ય એમનાં આજીવન 
કર્મક્ષેત્રો. એ બંને ક્ષેત્રોમાં સૂઝસમજ પ્રમાણે 
કર્તવ્યપપરાયણ રહે. અમે જયારે જયારે મળીએ ત્યારે 
ત્યારે અમારી મુખ્ય વાતો શિક્ષણ અને સાહિત્યની 
જ. છેલ્લે હું જૃન ૨૦૦૬માં વિદેશ ગયો તે પૂર્વે 
મળવાનું થયેલું, અને “ઉદ્દેશ' વિશે તથા સંસારજીવન 
અને અધ્યાત્મ વિશે ઠીકઠીક વાતો થવેલી. ખૂમ 
લાંબી બેઠક પછી અમે છૂટા પડ્યા ત્યારે વિદેશથી 
હું પાછો આડું ત્યારે પુનઃ મળવાત્તું ગોઠવેલું. પણ 
હું વિદેશ હતો ત્યારે જ સપ્ટેમ્બરની ૧૦મીએ એમનતું 
નિધન થયાના દુઃખદ સમાચાર મળ્યા. આટલા નિકટ 
એક મુરબ્બી મિત્રના અંતિમ દિવસોમાં હુ એમને 
ના મળી શક્યો તેનો તો હવે વસવસો જ કરવો 
રહ્યો ! 


રડી 


“બન્નેને પરસ્પરને માટે ઊંચો આદર, જ્યારે પણ મળતા આનંદર્થા મળતા. બાપુજી [સદ્ગત શ્રી 
રમણલાલ સોની)ના અનુભવો “રાખનું પંખી'ના ઘણા પાઠ સૌ પ્રથમ તેમણે 'ઉદ્દેશ'માં પ્રેમથી 
પ્રગટ કરેલા... બાપુજીએ થોડા મહિના પહેલાં એમને લખેલું કે 'મારી તબિયત બરાબર નથી... 
અનુકૂળતાએ મળવાની ઇંચ્છા છે...' પત્ર વાંચી તેઓ બાપુજીને મળવા દોડી આવેલ. પણ 
એમની ખુદની તબિયત અમને સૌને કંઈક ઠીક નહિ લાગેલી. બાપુજી અને અમને સૌને ક્ષોભ 
પણ થયો... જોશીકાકા એમની “મૈત્રી' નિભાવવા આવી ગયા....”” 
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શ્રીરામ સોની 
“સંપાદક' ઉપરના પત્રમાંથી... 


ક્ટ 


મૈત્રી અને ઉમળકાના માણસ 


સ્વ. ડો.શ્રી રમણલાલ જે. જોશી સાથેનો 
મારો મૈત્રીસંબંધ આમ તો કંઈ દાયકાજૂનો ગણાય. 
જોકે તેના પ્રારંભના ચોક્કસ વાર-તારીખ કે વર્ષ 
ચીંધી બતાવી શકું તેમ નથી; એ પણ વડોદરાની 
બરોડા કોલેજમાં ભણ્યા હતા એવું જાણ્યું છે. હું પણ 
૧૯૩૮ થી ૧૯૪૫ સુધી બરોડા કૉલેજનો વિદ્યાર્થી 
હતો; પણ એ ગાળામાં જ તે બરોડા કોલેજમાં ભણતા 
હતા કે કેમ તેની જાણ મને નથી. હું એમને પ્રથમ 
વાર અમદાવાદમાં જ મળ્યો છું. એ ક્યાંક ઉમાશંકર 
જોશીના 'સેતુ' નિવાસસ્થળ પાસે રહેતા હતા ને હું 
અમદાવાદ આવું ત્યારે ઉમાશંકરને ત્યાં મળવા જતો 
હતો. પણ તેમને કદાચ ત્યાં હું મળ્યો નથી. એમને 
હું તો એ ગુજરાત યુનિવર્સિટીના ભાષાભવનમાં 
ગુજરાતીના વડા પ્રાધ્યાપક બન્યા ત્યારે ને એ ર, 
અચલાયતન સોસાયટી, અમદાવાદ-૯માં રહેતા થયા 
તે પછી જ વધુ મળ્યો છું. તે વાતને પણ હવે તો 
દાયકાઓ થઈ ગયા ! પછી એ સંબંધ મૈત્રીમાં દઢ 
થતો ગયો ને હું એમના નિવાસે માત્ર મળવા જ 
નહીં; પણ એમના અતિથિ તરીકે ત્યાં ઊતરતો પણ 
થયો હતો ને એમના પરિવારની પ્રીતિનું ભાજન 
પણ થયો હતો; સ્વ. શ્રી ભગવતીબહેનના હાથની 
રસોઈ પણ જમ્યો છું. સ્વભાવે રમણભાઈ એક 
પ્રેમાળ ગૃહસ્થ હતા; મુખાકૃતિએ થોડાક શ્રી રામકૃષ્ણ 
પરમહંસ જેવા મને લાગતા હતા; મેં એવું એમને 
જણાવ્યું પણ હતું. પણ કદાચ એ સરખામણી એમને 
બહુ ગમતી ન હતી. એ પાન-તમાકુનો શોખીન 
જીવ. રિક્ષા કરીનેય એ એક અમુક પસંદગીની પાનતી 
દુકાને જતા ને પાન-તમાકુ ખાતા મેં એમને જોયા 
છે. એ રીતે એ મિત્રોમાં જાણીતા પણ ખરા. ઉનાળો 
હોય ત્યારે એમની અગાશીમાં અમારી પથારી થતી, 
ને મોડી રાત સુધી અમારી વાતો ચાલતી રહેતી. 


શ્રી રમણલાલ જે. જોશી શ્રી ઉમાશંકર 
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જે. જોશીના ગુજરાત યુનિવર્સિટીના ભાષાભવનમાં 
અનુગામી થયા ત્યારે “જે. જોશી”'નો આ નામાંશ 
મને ક્યારેક કૌતુક પ્રેરતો હતો; વળી રમણલાલ 
જોશી ઉમાશંકર જોશીના વિદ્યાર્થી પણ થયા હતા, 
ડૉક્ટરેટની પદવી માટે. વિષય રાખ્યો હતો : 
ગોવર્ધનરામ ત્રિપાઠીનું અધ્યયન. આ અધ્યયનગ્રંથ 
એમણે પ્રગટ કર્યો કે તરત જ એ ગોવર્ધનરામના 
અધિકૃત ને પ્રમાણભૂત એવા એક ગંભીર અભ્યાસી 
વિવેચક તરીકે પોંખાયા ને પ્રતિષ્ઠિત થયા. તે પછીય. 
તે ગોવર્ધનરામ વિષયક લેખો લખતા રહ્યા, એમને 
વિશે સર્વત્ર બોલતા રહ્યા. રમણલાલ એવા જ કવિ 
શ્રી સુંદરમ્‌ના પણ નિકટના પ્રશંસક અને અંતેવાસી 
જેવા છેક સુધી રહ્યા હતા. ઈ.સ. ૨૦૦૮ એ કવિ 
શ્રી સુંદરમ્‌ની શતાબ્દીનું વર્ષ હશે. કવિની સુપુત્રી 
શ્રી સુધાબહેન પોંડિચેરીથી વલસાડ આવે એટલે આ 
શતાબ્દીની ઉજવણીની વાત નીકળે; હું એમને 
સૂચવતો કે રમણભાઈ જોશીના સંપર્કમાં રહો, એ 
આ વાતમાં ઘણા ઉપયોગી નીવડશે. પણ હવે 
તો...? ક્યારેક તો રમણલાલ વિવેચક, કવિ તરીકેના 
મૂલ્યાંકનમાં સુંદરમૂને ઉમાશંકરથી સહેજ ઉપર મૂકે. 

“સુંદરમ્‌ એટલે સુંદરમ્‌ એટલે સુંદરમ્‌”', જયંત પાઠક 
ને ઉશનસ્‌ (હું) - એ જોડકું પણ એમનો 

અભ્યાસવિષય રહ્યો હતો. બશ્નેના તે ગુણગ્રાહી 
વિવેચક. ભાષા-સૌષ્ઠવ ને માધુર્યમાં તે જયંત પાઠકને 
પણ મારી ઉપર મૂકે, પણ મને આરૂઢ પણ 17801" 
70૯ તો ગણે જ. જયંત ને હું બન્ને એમના મિત્રો. 

તે બસ્ેને સંભાળી લે ને ચાલે. મને ગૌરવ પુરસ્કાર 

ને નરસિંહ મહેતા એવોર્ડ મળ્યા ત્યારે પ્રેમથી એમણે 

મારી કવિતાને “ગુજરાતત્તું ગૌરવ” કહ્યું ને તે લેખ- 

રૃપે પ્રસિદ્ધ પણ કર્યું જ. કેમકે તે ઉમળકાના માણસ 

હતા. 
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એ વખતે નવોદિત કવિ. એના પ્રથમ કાવ્ય- 
સંગ્રહનો આમુખ હું લખું એમ એ ઇચ્છતો હતો. ને 
તે મેં પણ ઉમળકાથી લખી આપ્યો હતો. આથી આ 
મૈત્રીસંબંધ તેમના પુત્ર સાથે પણ વિકસિત થયો 
હતો ને આજ સુધી ચાલુ રહ્યો છે. આ પ્રસ્તાવનામાં 
ભાઈ પ્રબોધની સર્જકતાને પ્રમાણી હતી ને તે વાત 
તેમને પણ ગમી હતી. 


ઈ.સ. ૧૯૭૬માં હું પશ્ચિમના દેશોના 
પ્રવાસે ગયો હતો તે જાણીને પણ રમણલાલ રાજી 
થયા હતા. પાછા આવીને એમને મળવા હું 
અમદાવાદ ગયો હતો; ને ત્યાંથી લાવેલી કેટલીક 
ચીજો મેં એમને ભેટ આપી ત્યારે તે ખૂબ પ્રસન્ન 
થયા હતા એવું મને યાદ આવે છે. 


રમણલાલે એક ગ્રંથકાર શ્રેણી શરૂ કરી 
હતી.. તેમાં લેખકો વિશે મોનોગ્રાફ તેયાર કરાવતા 
હતા; તેમાં પણ એમણે મતે પસંદ કર્યો હતો જે ડૉ. 
પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટને હાથે લખાવી પ્રગટ પણ કર્યો છે. 
એમાં પણ એમનું મારા વિશેનું મૂલ્યાંકન ને મૈત્રી 
બન્ને પ્રગટ થયાં છે. 


એમણે “ઉદ્દેશ' માસિક પ્રગટ કરવાનું 
[વિચાર્યું તેની પાછળ પણ એમણે ઉ. જોશીના 
'સંસ્કૃતિ'નો જ આદર્શ રાખ્યો હતો; 'સંસ્કૃતિ' જેવાં 
જ રૂપરંગ ને ઘાટ રાખ્યાં હતાં, ને ધ્યેયસૂત્ર રાખ્યું 
હતું : “સર્વભાષા સરસ્વતી'. તેના પ્રથમ પૃષ્ઠ ઉપર 
“સંસ્કૃતિ' ની જેમ જ તે તંત્રીલેખ લખતા રહ્યા હતા 
જેનો હવે “સંગ્રહ' પ્રગટ થવો જોઈએ. ધીમે ધીમે 
આ તંત્રી લેખો અધ્યાત્મ તરફ વધુ ને વધુ વળતા 
થયા હતા; છેક હમણાં એમણે મારા “રામકૃષ્ણદર્શન 
દોહન'ની વાત એક આવા તંત્રીલેખમાં પ્રગટ કરી 
હતી. મેં ઈ.સ. ૨૦૦૦માં 'રામકૃષ્ણદર્શન દોહન' 
પ્રગટ કર્યું તેની સહૃદય પ્રસ્‍તાવના પણ એમણે લખી 
આપી હતી ને મારું એમ સન્માન કર્યું હતું; મૂળ 
વાત એ છે કે એ ઉમળકાના માણસ હતા, કોઈ 
હિન્દી ભાષાની સંસ્થાએ ગુજરાતી સાહેત્યની 
ગતિવિધિ ઉપર એમની પાસે લેખની માગણી કરી 


૩ "ડી ૨૦૦૭ : ૧૭૪ 





હતી. એમણે એ કામ માટે મારી જ પસંદગી કરી 
લેખ લખાવ્યો ને તે સંસ્થાને હિન્દીભાષામાં અનૂદિત 
કરી આપ્યો હતો; ને તેનો સારો એવો પુરસ્કાર પણ 
મને અપાવ્યો હતો. 


“ઉદ્દેશ' એમણે વર્ષો સુધી સારી રીતે 
ચલાવ્યું; એમાં ડૉ. ભાયાણી લખે ને મકરંદ દવે 
પણ લખે. આ બજ્તે એમના મિત્રો. બશેના પત્રો 
એમણે પછી '“ઉદ્દેશ'માં પ્રગટ કર્યા હતા; પણ મને 
ખાસ નોંધપાત્ર વિભાગ તો ડો. ચંદ્રકાન્ત ટોપીવાળાનો 
“વિવેચનની વિસ્તરતી ક્ષિતિજો' લાગ્યો છે. ડો. 
ટોપીવાળાએ એ વિભાગમાં નિર્ષામિત રીતે નવુંનવું 
લખ્યું ને હવે એ લેખોનો સંગ્રહ પણ ડો. ટોપીવાળા 
પ્રગટ કરૈ તો આપણા વિવચનક્ષેત્રને નવી દિ 
સાપડે તેમ છે એમ મને લાગ્યું છે. 


ઈ.સ. ૧૯૯૧માં હું ગુ.સા. પરિષદના 
પ્રમુખપદનો ઉમેદવાર હતો. સ્પર્ધામાં સાથે હતા 
મારા મિત્ર શ્રી રમણલાલ જોશી ! હું ભલે ચૂંટાઈ 
આવ્યો; પણ રમણલાલના મનમાં કશી કડવાશ ન 
હતી. મિત્રાચારી અબાધિત રહી, એવી ને એવી 
જ. હું 'ઉદ્દેશ'માં અવારનવાર લખતો રહ્યો છું. શ્રી 
મકરંદ દવેએ ક્યાંક “ઉદ્દેશ'માં પ્રગટ થતાં કાવ્યોની 
કક્ષા વિશે અસંતોષ પ્રગટ કર્યો હતો. પણ મેં તો 
મારાં “ઉદ્દેશ'માં પ્રગટ થયેલા કાવ્યોને મારા સંગ્રહોમાં 
પણ સ્થાન આપ્યું છે. મેં કહ્યું ને કે રમણભાઈ 
ઉમળકાના માણસ. એમના સરસ, સુઘડ અક્ષરોમાં, 
જે ઉમાશંકર જોશીના અક્ષરોને મળતા આવતા હતા 
- પત્ર લખી ડકૃત્તિ મંગાવે; ને મોકલી હોય ને મળી 
હોય તો તેનો ઉલ્લેખ કરે. કૃતિ મોડી પડી હોય તો 
તે “ઉદ્દેશ'ના ચોઘે પૂઠે પણ છાપી દે. ક્યારેક તો 
અચાનક અમસ્તો ફોન કરે; પોતાનું નામ જાહેર ના 
કરે; ને પૂછે : કહો, કોણ છું હું ? હું તરત અવાજ 
ઓળખી કાઢું ને ક્રહું : “રમણભાઈ વળી; બીજું 
કોણ હોય ?' બસ, બીજું કશું કારણ નહીં ફોન 
કરવાનું; કેવળ ઉમળકો એ જ કારણ. 

મારા મનમાં હંમેશાં રમણલાલ જોશી માટે 


ઠ્ટ્્થ 


પૂરો સૌહાદભાવ રહ્યો છે. ગુ.સા. પરિષદના ઉપક્રમે 
“ઉશનસ્‌ વ્યાખ્યાન માળા' ચાલે છે. તેમાં મે એમને 
પ્રેમથી બોલાવ્યા હતા તે તે પ્રેમથી વલસાડ આવ્યા 
હતા ને બોલ્યા હતા. પાન ખાવાની ટેવથી ઊંચો 
ઘૂંટાયેલો ને સ્વચ્છ અવાજ. તે પ્રેમથી બોલે ને સ્પષ્ટ 
બોલે, ધારદાર બોલે. હું વલસાડની આર્ટ્સ કૉલેજમાં 
આચાર્યપદે હતો ત્યારે મેં એમને કોલેજમાં વારંવાર 
આમંત્રણ આપ્યું હતું. વલસાડમાં મારે નિમિત્તે જે 
કંઈ સાહિત્યિક પ્રસંગો યોજાયા તેમાં રમણલાલ તો 
હોય જ. 


પારડીના વલ્લભાશ્રમમાં એક બહેન ડૉ. 
રમણલાલના માર્ગદર્શન નીચે 1॥.9.નો અભ્યાસ 
કરતાં હતાં, નામ તો હું ભૂલી ગયો છું. તે એક 
દિવસ મને મળવા માટે ઘેર આવ્યાં ને કહે : “હું 
ડૉ. રમણલાલ જોશીની વિદ્યાર્થિની છું. એમના 
માર્ગદર્શન નીચે હું શ.2.નો અભ્યાસ કરું છું. વિષય 
પણ કોઈ “કૃષ્ણવિષયતી કવિતા” ઉપર હતો; તેમને 
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શ્રી જયંત પાઠક અને પૌત્રી સુચિરા સાથે. 


તે ડિગ્રી હવે તો મળી પણ ખરી. હમણાં જ મને 
એની ખબર પડી. હું રમણભાઈને તે વિશે પત્ર 
લખવાનો જ હતો; ત્યાં તો છાપામાં રમણભાઈના 
નિધનના માઠા સમાચાર...! 


રમણભાઈ મારા કરતાં વયમાં નાના; પણ 
હરીચ્છા બળવાન છે. હકીક્ત સ્વીકારવી રહી કે 
રમણલાલ જોશી હવે આપણી વચ્ચે ક્ષર દેહે નથી; 
પણ 'ઉદ્દેશ' ચાલુ રહેવું જોઈએ. એ નિરદ્દેશે નહોતું 
ચાલતું; ઉદ્દેશપૂર્વક ચાલતું હતું. છેવટે દ્વિમાસિક કે 
ત્રેમાસિક રૂપે પણ તે ચાલુ રહેવું જોઈએ. ને અત્યાર 
સુધીના “ઉદ્દેશ'ના અંકોમાંથી એમના ને બીજાંના 
મહત્ત્વના લેખોની ચયનિકા પ્રગટ થવી જોઈએ એવી 
લાગણી મારી છે. એમનો જ્યેષ્ઠ પુત્ર ભાઈ પ્રબોધ 
૨. જોશી કવિનો જીવ છે. એને માટે આ અશક્ય 
પણ નથી. ભાઈ પ્રબોધનું એ યોગ્ય ને ઉત્તમ 
પિતૃતર્પણ ગણાશે. અસ્તુ. 


્‌- 
ર્‌ 










ગુજરાત યુનિવર્સિટીના સેનેટ હૉલમા શ્રી મધુમૂદન ઓઝા કલ્ચરલ સેન્ટરના ઉદ્ઘાટન સમારભમાં દીપ પ્રગટન 
કર્તા. (તદ ૧૫ ફેબ્રુઆરી, ૧૯૮૯) 


દદદી 





ન 
1 દિ ર 
1 દ્‌ 


આ જ સમારભમા તેલુગુ કવિ આચાર્ય તિસ્પલ્લનુ સન્માન કરતાં. 





હટ 
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ગુજરાત યુનિવર્સિટીના સેનેટ હોલમાં કવિશ્રી ખબરદાર 
શતાબ્દી સમારોહમાં (તા. ૧૩ ઓક્ટોબર, ૧૯૮૧) 


કજ ---- ૦-૦ ૨----- 








ગુજરાત યુનિવર્સિટીના સેનેટ હોલમાં કવિશ્રી ખબરદાર શતાબ્દી સમારોહમાં. 
જમણી બાજુથી ઉશનસ્‌, ધીરુભાઈ ઠાકર, સ્નેહરશ્મિ, નગીનદાસ પારેખ, સુન્દરમ્‌, મધુસૂદન પારેખ, ધીરુ પરીખ, સુમન શાહ વિ. સાથે. 


ન 
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આરી ર૦૦૭ : ૧૭૮ 


શ્રી રમણલાલ જોશી 
(ર૨-૫-૧૯ર૬ - ૧૦-૯-૨૦૦૬) 








સ્મૃતિના આયનામાં રમણભાઈ 


૧૯૫૫માં ગુજરાત કોલેજમાં હું ઇન્ટરમાં 
ભણતો. એ વર્ગમાં એક મહાનુભાવનો પરિચય થયો 
તે સ્વનામધન્ય શ્રી રાધેશ્યામ શર્માનો. તેમને ગ્રન્થમાં 
ડૂબી ગયેલા ગ્રન્થકીટરૂપે જોઈ મતે અપ્રતિમ આકર્ષણ 
થયું. એ તરત નિત્યપ્રિય આત્મીય મિત્ર બની ગયા. 
પહેલા વર્ષમાં શ્રી અબ્દુલકરીમ શેખનો પહેલા જ 
દિવસે એવો જ આત્મીય પરિચય થઈ ગયો હતો, 
રાધેશ્યામ થકી, અમે ઇન્ટરમાં હતા અને ગણતરીના 
દિવસોમાં જેમની આંતરચેતનામાં રુધિર વહે છે કે 
માત્ર અને માત્ર કવિતા વહે છે એવો પ્રશ્ન જાગે 
તેવા કવિનો પરિચય થયો. તે શ્રી રતિલાલ દવે. 
અમારી ચારેની સંગતની ગોષિમાં ઊછળતા રસથી 
અમે પરસ્પરને વિસ્તારતા રહ્યા. ડિયર રતિભાઈને 
કારણે સહજ અનાયાસ પરિચય થયો એમના મામા 
શ્રી રમણલાલ જોશીનો. રતિભાઈના મામા તે 
અમારાય રમણમામા. 

તે દિવસોમાં (૧૯૫૪ થી ૧૯૫૯) 
રમણમામા ગુજરાત યુનિવર્સિટીના ભાષાભવનમાં 
રિસર્ચ ફેલો. તે દિવસોમાં મામાના ઘરે અમેય 
જઈએ. યુનિવર્સિટીમાં પણ જઈએ. ધોતિયા- 
ઝભ્ભામાં સજ્જ રમણભાઈના આત્મીય મિત્રોમાં 
સુન્દરમ્‌ અને અનેક સર્જકો. એમની પાસે જઈએ 
ત્યારે આ અને તે સર્જકો વિશે રસપ્રદ વાતો 
સાંભળવા મળે. આમ સ્મૂતિના આયનામાં 
રમણભાઈને સમરું છું તો તેમની જીવંત છબિઓ 
પાંચ દશકાઓના સમયપટમાંથી ઊપસતી અનુભવું 
છું - મારા ઇનસ્કેપમાં - આંતરદષ્ટિ સમક્ષ. મુ. શ્રી 
રમણભાઈની વાતોમાં શ્રી અરવિંદ અને માતાજીય 
તિત્યશ્રોતાની જેમ વહેતાં હોય. હું નાસ્તિક. કહું કે 
ગંભીર નાસ્તિક. પણ તે વડીલ મુ.શ્રી. રમણભાઈ 
સાથે તે બાબતમાં વિવાદ કર્યાનું આછું ય સ્મરણ 
નથી. આત્મીય શ્રી રતિભાઈ સાથે તેવી ધમાચકડી 
ચાલે. અબ્દુલકરીમ શેખ ઉત્તમ ટૂંકી વાર્તાઓ લખે. 
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લાભશંકર ઠાકર 


અહો, અક્ષરમેળ વૃત્તોમાં સ-રસ કાવ્યો સર્જે. 
રતિભાઈ પણ સુન્દરમ્‌ના સાતત્યમાં સંસિદ્ધ રોમેન્ટિક 
કાવ્યોના સર્જક. રાધેશ્યામ નિત્ય ફલિત વાર્તાકાર. 
વળી ગાયક. શેખ પણ સુંદર ગાય. 


૧૯૫૭માં બી.એ. થયા પછી રાધેશ્યામ 
અને હું ગુજરાત યુનિવર્સિટીમાં એમ.એ.ના અભ્યાસ 
માટે જોડાયા. ભાષાભવનના અધ્યક્ષ ઉમાશંકરનું 
નેચરલી અપ્રતિમ આકર્ષણ. કવિશ્રીનું નિત્યદર્શન 
અને એમના ચૈતન્યમાંથી પ્રગટ થતી વાણીનો 
શ્રવણલાભ. આ સંયોગમાં મુ. રમણભાઈના સતૂ્‌- 
સંગનો પણ લાભ. 


રમણભાઈ ગોષિપ્રિય. મુખમાં ઉત્તમ 
તમાકુ-યુક્ત તામ્બૂલની ધીમી ચર્વણા. એ વર્ષોમાં 
એક વાર મારા સ્કૂટર પર બેસાડી એમને મણિનગર 
અમારા નિવાસસ્થાન “વૈદ્યનિવાસ' પર લઈ ગયો 
હતો. મારા પિતાશ્રી પ્રસિદ્ધ વૈધ. આશય, 
વૈધ્યરાજની મુલાકાતનો. એમ.એ. થયા પછી હું 
વૈદ્ય થયો ત્યારે મુ. રમણભાઈ ક્યારેક સ-પત્ની 
ચિકિત્સા માટે આવતા. 


હેવમોર-ટાઉનહૉલ રે મઠના કવિઓનો 
અડો. કોઈ વાર રમણભાઈ આવે. સાથે ભોજન 
કર્યાનાં અને આઇસક્રીમત્તું સેવન કર્યાનાં સ્મરણો 
છે. પછી ગલ્લા પર એમના સુનિશ્ચિત પાઠ પ્રમાણેના 
તામ્બૂલનો ઓર્ડર. તેમની રસપાનચર્વણા. હું 
“તામ્બૂલસ્ય સખે ત્રયોદશગુણા સ્વર્ગેપિ તે દુર્લભા'ની 
આયુર્વેદના ગ્રન્થકારની ઉક્તિ ઉચ્ચારું અને તે તેર 
ગુણોની વાત કરું. 

“ઉદ્દેશ'નો આરંભ કર્યો ત્યારે ફોન પર અને 
એક વાર પ્રત્યક્ષ મળવાનું બન્યું. “લાભશંકર' એમ 
બોલે તો ચાલે. “તું' કહેવાનો પણ તેમનો હૃદય 
અધિકાર. પણ તે “તમે' જ કહે અને નામ પાછળ 
“ભાઈ જોડે. “કંઈક સર્જનાત્મક આપો, '“ઉદદશ' 


બ્ટ્શ 


પ્રકાશિત ન કર્યો. એ એમના 'ઉદ્દેશ'ના વિશાળ 
વર્તુળની બહારની વસ્તુ હતી. ત્રણ શબ્દો પહેલી 
તાર “ઉદ્દેશ'ના પ્રથમ ટાઇટલ પેજ પર મુદ્રિત થતા 
વાંચ્યા ત્યારે આનંદ અનુભવ્યો. તે “સર્વ ભાષા 
સરસ્વતી' એવું સૂત્રવચન મેં કદી અન્યત્ર વાંચ્યું 
નથી. મને એક ન ગમતો શબ્દ છે : “અસ્મિતા. 
મને એમાં સંકુચિત અહંકારની બૂ આવે છે. “હું 
ગુર્જર ભારતવાસી' એમ કહેવામાં કવિ ઉમાશંકરની 
ચેતનાનો વિસ્તાર અનુભવાય છે. ભાષા માત્રને 
સરસ્વતી કહેવામાં વ્યાપ-વિસ્તાર છે. આ સૂત્રમાં 
પણ ઉદૂનો, ઊંચાઈનો અનુભવ થાય છે. જે 
ઊંચાઈથી, દૃષ્ટિ સર્વને 'એક'રૂપે સમતાથી જેતી 
હોય. ઊર્મિલ થઈને મેં કદી અસ્મિતા શબ્દ પ્રયોજ્યો 
નથી. 


રમણભાઈનાં અંગત સ્મરણો સ્મૃતિના 
આયનામાં જોઈ રહ્યો છું તેથી એકાદ-બે વર્ષ 
પહેલાંનો એક અત્તુભવ ટપકાવવાનું મન થાય છે. 
સુન્દરમૂ્‌નો એક ગ્રન્થ ઈમેજ પ્રકાશને તૈયાર કર્યો. 
મુંબઈથી શ્રી સુરેશભાઈનો ફોન આવ્યો ઃ લાભશંકર, 
તમે સુન્દરમૂની તમારી પસંદગીની કાવ્યરચનાઓનું 
પઠન કરો. મારી પાસે કવિ સુન્દરમ્‌ના બધા જ 
ગ્રન્થો હાથવગા નહિ. સમયની મર્યાદામાં મારે થોડીક 
રથનાઓનું પઠન કરવાનું હતું. કાર્યકમ અમદાવાદમાં 


હતો. “બક્ષિસ' નામની ચાર પંક્તિની તે રચના 
તરુણવયથી મારી ચેતનામાં ચીટકી ગયેલી. તે 
શાર્દૂલવિક્રીડિત છંદની રચનાની અંત્તિમ પંક્તિ 
સ્મૃતિમાં છંદની રીતે તો સાચી હોય. પણ મારી 
કવિચેતનાએ છંદ સાચવીને જ આઘોપાછો પાઠ ડરી 
નાખ્યો હોય એવી શંકા આવે. ફોન પર કોને પૂછું ? 
રમણભાઈને ફોન જોડ્યો. કહે : “થોડી મિનિટોમાં 
જ્તમને ફોન કરું.' એમણે ફોન પર તે મૂળ પાઠ 
સંભળાવ્યો. હા, મારે કવિના મૂળ પાઠમાં જ પઠન 
કરવું હતું. પ્રસંગે, પઠનની ક્ષણે, મેં સામે બેઠેલા 
આત્મીય શ્રી રમણભાઈની સામે દૃષ્ટિ કરી અને 
અને એમના મુખ પર “સ્મિતસંકેત' ઉપસ્યો. 


ગો. મા. ત્રિ. જેવા સર્જક વિશે અને 
ઉમાશંકર જેવા માર્ગદર્શક પાસે મહાનેબંધ લખનાર 
રમણભાઈ વિશે સહજ સમાદર થાય. ઘષ્ી 
ચીવટવાળા રમણભાઈ પાસે અનેક સર્જકો-વિદ્વાનોની 
પત્રસંપદાનો સંગ્રહ હતો, હશે. રમણભાઈ “ડાયરી' 
પણ લખત્તા. આ બધું જ સચવાય અને વાચકો 
સમક્ષ મુકાય તે કર્તવ્ય છે. શ્રી પ્રબોધ ર, જોશી 
અને પરિવારજનો વેળાસર તે પ્રકાશિત કરવા પ્રેરાય 
તેમ ઇચ્છું. હા, આવા કાર્યમાં સાહિત્યની સંસ્થાઓ 
અને પ્રકાશકોનો એમને સાથ મળી રહો. 





ક ે મ. 
મુબઈ યુનિવર્સિટીના ઉપક્રમે કાલિના યુનિવર્સિટીના કેમ્પસમાં ઠક્કર વસનજી માધવજી વ્યાખ્યાન માળાનું ત્રીજુ વ્યાખ્યાન આપર્તા, 
તસવીરમાં સાધે સમારૈભના પ્રમુખ ગુલાબદાસ બ્રોકર અને ડો. યશવત ત્રિવેદી દષટિગોચર થાય છે (તા. ર૧ એપ્રિલ, ૧૯૮૯ 
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રમણભાઈની આંતરચેતનામાં ડોકિયું... 


“॥ 15 1 105501 0: 11હિ 11141 41૫1035 11 
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માનનીય સ્નેહી ડો. રમણલાલ જોશીએ 
ઉપરતતું શ્રી અરવિંદનું અવતરણ એમની જીવનપ્રેરણા 
લેખે “સાક્ષરનો સાક્ષાત્કાર' ગ્રંથ માટે મને લખી 
મોકલેલું. બીજી બધી વસ્તુઓ છેહ દઈ જાય, દિવ્ય 
તત્ત્વ કદી દગો દેતું નથી. 


વ્યક્તિનું બાહ્ય જીવનચરિત ગમે તેવું હોઈ 
શકે, એની આંતર ચેતના કઈ વસ પર ઠરેલી રહી 
એનો મહિમા મોટો છે. અસંખ્ય પત્રોમાં “લિ. 
રમણલાલ જોશીનાં જ્યશ્રીકૃષ્ણ' સૌ કોઈએ વાંચ્યા 
છે, 'અચલાયતન' નિવાસની બહાર નીકળતાં શ્રી 
માતાજીની માધુર્ય વેરતી છબીને હાથથી સ્પર્શ કર્યા 
વિના તેઓ ભાગ્યે જ બહાર ગયા છે. આ “ગયા 
છે' શબ્દ એમના દુઃખદ નિધનનું આ ક્ષણે સ્મરણ 
થતાં મને ખાસ વાગે છે. આ લખનારનો પ્રથમ 
વાર્તાસંગ્રહ “બિચારાં', મારી લેખિનીના આજીવન 
પ્રોત્સાહક શ્રોતા વિવેચક રમણભાઈને પણ અર્પણ 
થયેલો. અને વિધિવક્રતા જુઓ કે માયાળુ 
જોશીસાહેબના “ગયા' બાદ “સા.નો સાક્ષાત્કાર' 
ગ્રન્થનો ૧૧મો ભાગ' મારા રિક્ત હસ્તમાં તોળાયો 
છે. રિક્ત શાથી ? શેક હૅન્ડના સુંદરમત્તુમા મુરબ્બીને 
પ્રસ્તુત ગ્રન્થ અર્પણ કર્યો છે અને એ હવે નથી ! 
અર્પણ પંક્તિ આમ છે : 

“ઉદ્દેશ'ના નિવાસી 
ડૉ. રમણલાલ જોશીને 

એમને “પ્રભુ કહેવાનું ગમતું અને એ પ્રભુ 
સાથે શેક હેન્ડ કરવા - “પ્રભુ' સમા સુંદરમ્‌ - 
ઉમાશંકર સાથે પણ હસ્તધૂનન કરવા અહીંથી નીસરી 
ગયા ! દોઢ દશકા જેવું તદ્દન નિયમિતપણે દોડેલા 
માસિક “ઉદ્દેશ'નું નામકરણ કવિવર સુન્દરમે કરેલું 
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રાઘેશ્યામ શર્મા 


અને માનનીય ઉમાશંકરની “સંસ્કૃતિ'ના પ્રશસ્ત પથે 
હાળતા૯ વલાંળા જોશીસાહેબે આદરેલું. મારા, 
પરમ સખા સર્જક લાભશંકર ઠાકરના 'ગુરુવર્ય' 
ઉમાશંકર સાથેનો સાહિત્યિક સન્ધાન-“સેતુ', આ 
'પ્રભુ' રમણલાલ હતા. મારો '“ફેરો' ફળવામાં 
એમનો પરોક્ષ ફાળો હોવામાં સંદેહ નથી. પ્રભુ 
વિશેષણ સાભિપ્રાય ખરું, સુંદરમ્‌ - ઉમાશંકર - 
ગુલાબદાસ બ્રોકર - અમૃતલાલ યાજ્ઞિક - બેટાઈ 
સાથેના સ્નેહસંબંધોમાં એમનું સ્થિર પ્રભુત્વ માણી 
શકાતું. 

બાળસખા નવલકથાકાર પિનાકિન્‌ દવેએ, 
એ સમયમાં સદ્ધર કવિરૂપે વિકસવાની 
સંભાવનાવાળા રતિલાલ દવે સાથે પરિચય કરાવી 
આપતાં જ રમણલાલ, રતિભાઈ-અજિતભાઈ- 
ભાલચંદ્રભાઈના મામા અમારા પણ રમણમામા બની 
ગયા ! ગુજરાત યુનિવર્સિટીના ભાષાભવનની 
લૉબિમાં લા.ઠા. સાથેના અમારા ઠહાકા અને ઠઠ્ઠા, 
“ગોવર્ધનરામ એક અધ્યયન' પર ઉ.જો.ના ગાઈડ- 
પદે પીએચ.ડી. કરતા જોશીસાહેબની કેબિનમાં 
ક્યારેક એવા ડોકાતા કે મામા-અનુરાગી રતિલાલ 
અમને ખબર પાડી દેવા એક વેળા સાયકલ લઈ 
પાછળ પડેલા ! એમ.એ. કાળના “ગયા તે દિવસો” 
વિશે મારા કરતાં સ્મૃતિવીર લાભશંકર એક લઘુક 
હાસ્ય નવલ રચી શકે. સરદાર પટેલ નગરમાં, “સેતુ' 
તિક્ટ વસતા રમણભાઈના વાસથી આત્મીય 
રતિભાઈ સાથે સાયકલ કેરિયર પાછળ અનાજનો 
ડબ્બો મૂકી લોટ દળાવવા પણ જવાયું હતું. ત્યારે 
લોટ ફાકવો કે હસવું, નક્કી નહોતું કરી શકાયું. 

સૌ. ભગવતીબહેનનો મારાં પત્ની 
શારદાબહેન સાથે સખીસંબંધ. મામા, ધીરુભાઈ 
પરીખ સાથે પોરબંદરની પ્રસિદ્ધ શિક્ષણ સંસ્થામાં 
વ્યાખ્યાન આપવા જવાના હતા ત્યારે મને પણ 
સપત્ની મોટરપ્રવાસનો લાભ આપેલો. મામા, 


ઉટ્શ 


ધીરુભાઈ હારે મારે પણ બોલવું પડેલું ને મોટા 
સમારમ્ભમાં શાલદુશાલાથી મહારાણા મિલના 
સૂત્રધારે યાદગાર સ્વાગત કરેલું. ધીરુ પરીખનો સૂક્ષ્મ 
વિનોદ એવો કે ત્યારથી આજ લગી અમારો મૈત્રી- 
સંબંધ ગાઢ થતો રહ્યો છે. શાથી કે આ સંબંધના 
સૂત્રચાલક રમૃજવૃત્તિ-સભર “મામા' હતા. 


અક્ષમ્ય ભૂલ-કણા એવા મને જોશીજીનો 
એક “સંસ્કૃતિ'માં પ્રસિદ્ધ લેખ કર્ણરન્દ્રમાં ઝણઝઝણી 
રહ્યો છે : “હજુયે રણકતો ચર્ચબેલ !' મારી “ચર્ચબેલ' 
વાર્તા ભારતના ભૂતપૂર્વ નાણાંમંત્રી એચ.એમ.પટેલ 
અને ડવિ પ્રા. જે.કે. પટેલે અંગ્રેજીમાં ભાષાન્તર 
કરી ગોરવાલાના અંગ્રેજી સામયિક “1૯ 0011101'માં 
૧૯૬૩ની ઉત્તમ વાર્તારૂપે પ્રકાશિત કરાવી હતી- 
એના ઉમંગભેર સમાચાર આપનાર પણ 'પ્રભુ' 
હતા, એમના વિના કોણ હોઈ શકે અન્ય ? જેમના 
વિશે તેઓ કાંઈ પણ છાપામાં, સામયિકમાં લખે તો 
એની ઊલટભેર ખબર ફોનથી-કાગળથી અચૂક 
આપે. એક નામાંકિત વિવેચક કોઈ જૂના કે તદન 
નવા ઊગતા લેખક માટે આવો રસ લે એમાં એમના 
નિતાન્ત સાત્વિક “ઉદ્દેશ' સિવાય બીજું શું હોય ? 
ત્રણે સંપ્રસિદ્ર જોશીઓ (ઉમાશંકર, સુરેશ અને 
રમણલાલ) સામયિક પ્રકટ કરી ચલાવવાની 
ખેતનાવાળા. આ ત્રિ-મૂર્તિ તંત્રીઓએ સહૃદય 
ભાવપૂર્વક હાથ ઝાલી લખાવ્યું ના હોત તો આ 
લૂખનાસનો ક્રેમ્પગ્રસ્ત હાથ ક્યારનોય જકડાઈ ગયો 
હોત. આવા સજ્જનોથી ઊ-ત્છણ થવાનો કોઈ પણ 
પ્રયાસ હાસ્યાસ્પદ બને. 


'ગૌવર્ધનરામ-એક અધ્યયન', ડૉ. 
રમણલાલનું પણ એક કલ્યાણ-ગ્રામસમું સ્વપ્નું હતું ! 
ગ્રન્થ આપતાં, નિખાલસતાની મૂર્તિસમા લેખકે 
સુરેશભાઈ જોશીના 'ક્ષિતિજ'માં સમીક્ષા લખવાનું 
સૂચવ્યું. વિવેચન પ્રકટ થયું અને પ્રભુને હોંશભેર 
મળવા ગયો તો કેટલાક ક્રિટિકલ રિમાર્ક્સથી એ 
ઈપત્‌ ખિન્ન થયેલા વરતાયા. થયું, ક્યાંક 'ક્ષિતિજ'નો 
ઘા તો નહીં કરે ? પણ ના, એ પણ ગુણગ્રાહક 
સક્ષમ આલોચક હતા. કોઈની શેહમાં કે નેહમાં 
તણાય એવા નહોતા.... પછી સુરેશભાઈનું મારા 
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પર કાર્ડ આવ્યું, જેમાં મેં રમણભાઈનાં વિધાનોનો 
મહિમા કર્યો હતો એનો ઉલ્લેખ હતો- મામાને મેં એ 
વંચાવ્યું ત્યારે અમે ચા-પાનની લિજ્જત સાથે મધુર 
સમાપન કરેલું. 


પંડેત પરમ્પરા સાથે સંલગ્ન મૂર્ધન્ય વિવેચક 
મા. વિષ્ણુપ્રસાદ ૨. ત્રિવેદીએ મુ. રમણભાઈ માટે 
જે સિદ્ધ મત ઉચ્ચાર્યો હતો એ અ-વિસ્મરણીય છે : 


“ડો. રમણલાલ કુશળ અધ્યાપક, 
સંવેદનશીલ ભાવક, વિદ્યાપુરુષઃ ગોવર્ધનરામની 
પરિભાષામાં કહીએ તો સાક્ષર...” 


-આવા સાક્ષરની કદરરૂપૈ ડિસેંબર 
૧૯૭૭માં મુંબઈ કલ્યાણ મુકામે ભરાયેલ સાહિત્ય 
પરિષદના વિવેચન વિભાગના પ્રમુખ તરીકે 
સર્વાનુમતે વરણી થયેલી. પ્રમુખ લેખે રસપૂર્વક તૈયાર 
કરેલું વ્યાખ્યાન લઈ પ્રભુ મારા આવાસ ભુલાભાઈ 
પાર્ક પધાર્યા. સહપઠન તેમજ સૂચત્તનો પ્રથમ લાભ 
મને આપીને એ મોડી રાત્રે મને ધન્ય-વાન બનાવેલો. 
એમનો સ્નેહાગ્રહ કે કલ્યાણ પરિષદમાં મારે જ 
પ્રમુખનો પરિચય આપવો; સહર્ષ તે મેં સ્વીકાર્યો 
અને ત્યાં એમની નિશ્રામાં 'સંસ્કારપરાયણ 
વિવેચનાની દિશા' નિબન્ધનું પઠન કર્યું, જે 
'સંસ્કૃતિ'માં ઉમાશંકરભાઈએ છાપ્યું હતું. 

વિખ્યાત વાર્તાકાર ગુલાબદાસભાઈ બ્રોકર 
સાથે પણ સુગન્ધભર્યો સંબંધ “મામા'એ જ રથી 
આયેલો. ગુલાબદાસ સાંસ્કૃતિક ટ્રસ્ટના મમુખ શ્રી 
અમૃતલાલ યાજ્ઞિક ૧૯૭૫માં “નવી વાર્તા'નું સમ્પાદન 
કરવાનું નિમંત્રણ મોકલ્યું. અલ્પાધિક અવિવેક 
મારાથી એવો થયો કે “નવી વાર્તામાં સર્વ પ્રથમ 
સુરેશ હ. જોષીથી જ વાર્તાકારોની કૃતિઓ આવશે. 
બ્રોકર ગુલાબદાસ નહીં હોય ! અમૃતલાલ અને 
ગુલાબદાસ પણ કૈવા કે મારા વિવેક-અવિવેકનો 
નિઃસંકોચ સ્વીકાર કર્યો પણ એની પાર્શ્ભૂમિકામાં 
શ્રી કૃપ્ણ-મકરન્દના ચાહક પ્રભુ હોવા જોઈએ. 

“ઉદ્દેશ'માં અવિરત લખાયું, પરંતુ સાંઈ 
મકરન્દ દવેની એક રચનાનો આસ્વાદ કરાવ્યો તો 
મકરન્દભાઈએ રાધેશ્યામ ઉપર રા.ને સંબોધી એક 


ક્ટ 


કવિતા રચી મોકલી. “ઉદ્દેશ'ના માધ્યમથી મળેલો 
આ ઉપહાર અનુપમ ગણું છું. 

યુનિ. ભાષા ભવન ખાતે રમણલાલ- 
ભાઈના નિયામકપણામાં, એક કાળના નિકટ મિત્ર 
વિવેચક અનિરુદ્ધ બ્રહ્મભટ્ટ સાથે વ્યાવહારિક બાબતે 
ગેરસમજ થયેલી. મુરબ્બી અને [મેત્રને ભુલાભાઈ 
નોતર્યા. પરસ્પર પેંડા આરોગી મિષ્ટ સમાપન તરફ 
ઢળ્યા, પરંતુ ભૂલી નહિ શકાય એવી ઉદાર વૃત્તિ 
અને સમાધાનભાવના માત્ર “મામા*માં વધુ હતી. 


દોલતખાના વિટ્ટકલમંદિરના જન્માષ્ટમી 
વાર્ષિકોત્સવમાં, નિયમિત કથાસંકીર્તન કરતો ત્યાં 
પ્રભુ પ્રવચન કરવા આવતા. એમના વિદ્યાર્થીકાળમાં 
વડોદરે એક મસ્તાના મહારાજના દર્શનની મલાવીને 
વા-ર-તા કહેતા ત્યારે એમાં મસ્તાનાના અત્તર 
લગાવની સુ-વાસ શ્રોતાજનો સુધી પ્રસરાવતા એ 
સાંભળવાની મજા પડતી ! 


અક્રમવિજ્ઞાની પૂ. દાદા ભગવાનના એક 
મહોત્સવ પર્વમાં નવસારી મુકામે રમણભાઈના 
અધ્યક્ષસ્થાને ડૉ. પિનાકિન્‌ દવેએ, ડો. રમેશ ભટ્ટે, 
પ્રો. વિષ્ણુ પાઠકે અને આ લખનારે વક્તવ્યો આપેલાં 
પરંતુ સૌથી યાદગાર તો કાશીરામ અગ્રવાલ હોલનો- 





પઝન્‍ણુજૂન-,---- - 
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દે 
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'ઉદ્દેશ' કાર્યાલયમાં પ્રેરણાની પળોમાં... 


હજારો ભાવિકો સાથેનો-પ્રસંગ છે. જય સચ્ચિદાનંદ 
સંઘના શ્રી જી.એ શાહને સકળ સંઘપતિપદે 
સ્થાપવાના કાર્યક્રમમાં મંચ ઉપરથી ના ધારી શકાય 
એવું જોવા મળ્યું. દૂરથી નજીક નમસ્કારમુદ્રામાં 
ઓચિંતી આવી પહોંચેલી વ્યક્તિ તે તો સ્વયં 
રમણભાઈ હતા ! આવ્યા તો ખશ પણ સંઘર્પાતિને 
વિનંતિ કરી કે મારે દાદાની બિન-લૌકિક્તા વિશે 
થોડું બોલવું છે. ટૂંકું પણ વિષયસમર્પક સરસ બોલી 
ગયા. ગુજરાતી સાહિત્યના એક વિખ્યાત લેખકે 
ક્યાંક એવું વિધાન કરેલું કે પ્રમુખપદ મળે તો જ 
ડૉ. જોશી સભામાં આવે છે - એનો વિધેયાત્મક 
દાખલો “પભુ-મામા'નો પ્રસ્‍તુત પ્રસંગ ગણાય. માત્ર 
છાપામાં વાંચીને તે સાનંદ આવ્યા હતા ! 

હવે ? 

જ્યેષ્ઠ ચિ. કવિ વાર્તાકાર પ્રબોધ ૨. જોશી 
અને પરિવારનાં સ્વજનોએ સાનુકૂળતા હોય તો 
“ઉદ્દેશ'ની પ્રકાશનધારા વહાવવી, અને ખાસ તો 
પ્રો. નિરંજન ભગતસાહેબે જેનું શીર્ષક “વ્યૂઝ એન્ડ 
રિવ્યૂઝ' આપ્યું છે તે ડૉ. જોશીનો અંગ્રેજી 
વિવેચનસંચય સુલભ કરાવવો ઘટે. 





૬૮મા જન્મદિને પ્રબોધે લીધેલી લાક્ષણિક તસવીર (તા રર મે ૧૯૯૪) 
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પ્રશિષ્ટ રુચિના વિવેચક 


મુ. જોશીસાહેબ (ડૉ. રમણલાલ જોશી)ને 
પહેલવહેલાં ગુજરાત યુનિવર્સિટીના ભાષાભવનમાં 
એમ.એ.ના ગુજરાતીના વર્ગમાં જોયાનું સ્મરણ છે. 
આપ તો તેઓ પૂ. ઉમાશંકરભાઈની અનુપસ્થિતિમાં 
એમ.એ.નો તાસ લેવા આવેલા. તાંબુલરસે સિક્ત 
વજનદાર બુલંદ અવાજ. એક પછી એક પાસાદાર 
વાક્યો બહાર પડતાં જાય વાક્‌ પ્રવાહ કંઈક ધીમો, 
પણ અસ્ખલિત. એમની સાહિત્ય વિશે પ્રશિષ્ટ રુચિ 
સમ્યક્‌ સમજદારી તેમ જ સ્પષ્ટ અભિપ્રાયદર્શન 
એમના વક્તવ્યમાંથી પામ્યાની પ્રતીતિ ત્યારે થયેલી 
ને પછી સમય જતાં તે સુદંઢ પણ થયેલી. ડૉ. 
રમણભાઈનો ઠું સીધો વિદ્યાર્થી નહીં, તેથી એમની 
પાસે વ્યવસ્થિત ભણવાનું તો નહોતું બની શક્યું; 
પણ વખતોવખત એમનો લાભ અમને વર્ગમાં મળ્યા 
કરતો એવું સ્મરણ છે. 


પછી તો ગુજરાત યુનિવર્સિટીમાં ગુજરાતી 
વિભાગના તેઓશ્રી અધ્યક્ષ થયા ત્યારે મને 
ભાષાભવનમાં ગુજરાતીના વર્ગો લેવા નિમંત્રણ 
આપેલું. ત્યારે સરૂપ ક્રુવ, હરીશ પંડિત વગેરે તેજસ્વી 
છાત્ર-છાત્રાઓ હોવાત્તું સ્મરણ છે. રમણભાઈના 
સ્નેહ અને સૌહાર્દનો ત્યારે મને સારો અનુભવ 
થયેલો. તે પછી ભાષાભવનમાં ગુજરાતી વિભાગમાં 
ખાલી જગા પડતાં. તે માટે હું સક્રિય થાઉ એવી 
એમની ભાવના પણ હતી; પરંતુ હું નિષ્ક્રિય જ 
રહ્યો ને ત્યારે એમણે અફસોસ પણ વ્યક્ત કર્યો. 
મારી કારકિર્દીના પ્રારંભકાળે રમણભાઈનાં સ્નેહ, 
સૌહાર્દ ને સહાનુભૂતિનો મને ભરપૂર અનુભવ 
થયેલો. 


ડૉ. રમણભાઈનું સાહિત્યનું કામ તો 
અવિરત ચાલતું રહેલું. એમણે ગોવર્ધનરામ જેવા 
સાક્ષરમનીષીની પોતાના મહાનિબંધ માટે વરણી કરી 
એ જ મારે મન તો ઘણી મૂલ્યવાન બાબત હતી. 
એમણે ગોવર્ધનરામના સાક્ષરજીવન તેમજ 
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ચંદ્રકાન્ત શેઠ 


અધ્યાત્મજીવનના મર્મો એમના મહાનિબંધમાં સરસ 
રીતે ખોલી આપ્યા છે. એ પછી પણ ગોવર્ધનરામના 
શબ્દનું એમનું સેવન નિરંતર ચાલુ રહ્યું. પરિણામે 
મહાનિબંધ “ગોવર્ધનરામ - એક અધ્યયન ઉપરાંત 
અંગ્રેજીમાં “ગોવર્ધનરામ (૧૯૭૯), ગુજરાતીમાં 
'પ્રજ્ઞામૂર્તિ ગોવર્ધનરામ (૧૯૮૬) જેવા ગ્રંથો 
ઉપરાંત અન્યના સહકારથી “ગોવર્ધન પ્રતિભા' 
(૧૯૮૩) જેવો ગોવર્ધનરામ વિશેનો સવાશતાબ્દી 
સ્મારક ગ્રંથ પણ એમણે આપ્યો. એમણે ગોવર્ધનરામ 
વિષયક ગ્રંથો-લેખોની એક ઉપયોગી સૂચિ પણ 
આપેલી. 


ડૉ. રમણભાઈએ સાહિત્ય વિવેચન, 
સંશોધન, સંપાદન અને અનુવાદક્ષેત્રે અનેક ઉપયોગી 
કાર્યો કર્યા છે. તેમાં વળી વિવેચનક્ષેત્રે ને તેમાંયે 
સમકાલીન સાહિત્યના વિવેચનક્ષેત્રે એમની કામગીરી 
ખાસ ઉલ્લેખવી પડે એવી છે. એમની કલમનું સમર્થન 
અનેક ખીલતી સાહિત્યિક પ્રતિભાઓને મળતું રહેલું. 
એ રીતે વિવેચનક્ષેત્રે એમનું. જે પુરોહિત કાર્ય છે તે 
અનેક નવસર્જકો માટે પ્રોત્સાહનરૂપ નીવડેલું. 


ડૉ. રમણભાઈએ યોગ્ય રીતે જ આપણા 
પહેલા સમર્થ વિવેચક નવલરામભાઈને પોતાનો 
વિવેચન-અર્ધ્ય સમર્પિત કરેલો. એમણે “અભીપ્સા, 
“પરિમાણ', '“શબ્દસેતુ', “પ્રત્યય', 'સમાન્તર', 
“વિનિયોગ, “વિવેચનની પ્રક્રિયા', “નિષ્પત્તિઃ, 
“પરેવેશ', “વિવેચનની આબોહવા' જેવા અનેક 
વિવેચનગ્રંથો આપી ગુજરાતી સાહિત્યની સંનિષ્ઠ સેવા 
કરી છે. એમની સાહિત્યિક કટારો પણ ઘણી 
ઉપયોગી ઠરેલી. વિવેચનની વિવિધ કાર્યપદ્ધતિઓમાં 
પણ એમને પ્રત્યક્ષ વિવેચનની પદ્ધતિ સવિશેષ 
અનુકૂળ આવી જણાય છે. એમણે ભારતીય 
નવલકથા વિશે ય એક વિવેચનગ્રંથ આપેલો. 
૧૯૬૩ની ગુજરાત સાહિત્યસભાની કાર્યવહી એમણે 
તૈયાર કરી આપેલી, એમની “વિવેચનની પ્રક્રિયા 


બ્ટ્ણ 


ગ્રંથને દિલ્હીની સાહિત્ય અકાદમીનો પુરસ્કાર પણ 
અપાયેલો. 


ડો. રમણભાઈએ 'શબ્દલોકના યાત્રીઓ' 
ગ્રંથ બે ખંડોમાં આપેલો. એમાં એમણે ગુજરાતી 
સાહિત્યની કેટલીક તેજસ્વી સાહિત્યિક પ્રતિભાઓને 
પોંખવાનું “-* એમનો સમતોલ પરિચય કરાવવાનું 
સ્તુત્ય કાર્ય કર્યું છે. એક સંદર્ભગ્રંથ તરીકે એનું મૂલ્ય 
છે જ. રમણભાઈએ અખાની કવિતા, ઉત્તમલાલનું 
ગધ, સુન્દરમ્‌ની વાર્તાઓ વગેરેનાં સંપાદન પણ 
કરેલાં. ઉમાશંકર જોશીની સાથે તેમણે “અખેગીતા'નું 
સંપાદનકાર્ય પણ સુપેરે કરેલું. 

ડો. રમણભાઈએ પોતે તો નિયત 'ઉદ્દેશ' 
સાથે જીવનભર સાહિત્યની સેવા કરી; તે સાથે એમણે 
અન્ય અનેક અધિકારી વિદ્વાનો દ્વારા ગુજરાતના ઉત્તમ 
અતે વિશિષ્ટ ગ્રંથકારો વિશે ચરિત્રાત્મક ને 
વિવેચનાત્મક લખાણો તૈયાર કરાવી જે “ગ્રંથકાર 
શ્રેણી' આપી તે માટે ગુજરાતનું સાહિત્યજગત એમનું 
સદાનું ગણી રહેશે. 





/ ન ] ૦." જ” ન્સ ન્‌ 


ગોવર્ધનસામના શતાબ્દી સમારોહમાં શ્રી ઉમાશકર જોશી દ્વારા 
દીપ પ્રગટન. (તા. ૧૬ ઓગષ્ટ, ૧૯૮૧) 
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ડો. રમણભાઈ છેલ્લે છેલ્લે 'સંસ્કૃતિ'ના પગલે 
પગલે 'ઉદ્દેશ' માસિક ચલાવતા રહેલા. એમની 
સાહિત્ય ચેતના ક્રમશઃ ધર્મ-અધ્યાત્મ તરફ વધુને 
વધુ ઢળવા લાગેલી. શ્રી અરવિદ અને માતાજીપ્રેરિત 
અધ્યાત્મ માર્ગના આ યાત્રીનો કૃષ્ણ પ્રતિ લગાવ 
વધુને વધુ ઉત્કટ થતો જતો હતો. જીવનભર શબ્દની 
ઉપાસના કરતા કરતાં તેઓ શબ્દાતીત તરફ પણ 
ઢળ્યા એ અત્યંત મહત્ત્વની ઘટના છે, એમની 
ચૈતસિક ભૂમિકા અધ્યાત્મિક આસનમાં અડોલપણે 
પ્રતિષિત થઈ રહી હતી ત્યાં જ એમને ડેરાતંબૂ 
ઉપાડીને જવાનું થયું. ઉમાશંકર ને સુન્દરમ્‌ની 
સાહિત્યિક પરંપરાના આ વિવેચકનું સાચું સ્મારક 
તો “ઉદ્દેશ' જ થઈ શકે. ડૉ. રમણભાઈના સાહિત્મિક 
તારસાને એમના સુપુત્રો-ખાસ કરીને પ્રબોધ, 
ગંધર્વાદિ સુપેરે દીપાવશે એવી શ્રદ્ધા અસ્થાને નથી. 
ડૉ. રમણભાઈના આત્માને શ્રીકૃષ્ણના સાત્ઞિધ્યમાં 
રમણરેતીમાં લીલારસ માણવાનો અવસર નિરંતર 
મળતો રહે એવી પ્રાર્થના છે. 





નડિયાદમાં ગોવર્ધનરામની પ્રતિમાની વિજયાદશમીને દિવમે 
પુન સ્થાપના કરી પુષ્પહાર કરતા. (તા, ૮ ઓકટોબર, ૧૯૮1૧) 


ઈદ 





મુંબઈ યુનિવર્સિટીના ગુજરાતી વિભાગના ઉપક્રમે “ગોવર્ધનરામ શતાબ્દી મહોત્સવ*માં 
વ્યાખ્યાન આપતાં. આ પ્રસંગે તત્કાલીન અધ્યક્ષ ડૉ. યશવંત ત્રિવેદી, શ્રી ક્રુમન ત્રિવેદી તથા 
વાઈસ ચાન્સેલર ડો. મહેરુબેન બંગાળી જણાય છે. (તા. ૨૦ ફેબ્રુઆરી, ૧૯૮૭) 
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પ કઝ નત 

જન ૧.4 ન ક આત-ક ની ન સઇ. ર ન 

'લોકલહરી' તરફથી “ગોવર્ધન પ્રત્તિભા'ના વિમોચન સયારભમાં શ્રી યશવત શુક્લ, શ્રી અનતરાવ રાવળ અને 
શ્રી મોહમ્મદ માકડ સાથે નગરપાલિકા સભાગૃહ, નડિયાદ (તા. ૨૧ સપ્ટેમ્બર, ૧૯૮૩) 





ધ ક 1 હ 


વિજયાદશમીને દિવસે ગોવર્ધનરામ ત્રિપાઠીની સવ! શતાબ્દીના પૂર્ણાહુતિદિને નડિયાદમાં 
ગોવર્ધનરામની પ્રતિમા આગળ સમૃઢ તસવીરમાં (તા ૮ ઓક્ટોબર, ૧૯૮૧) 
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5 કક 


કિજનાન્‍નાસ્મનનં 
દ 












સિ હેડ 





રઃઝન 


ર૦૫ 2 કમાન્ડ 


જફ 


ગોવર્ધનરામ ફાઉન્ડેશનના ઉપક્રમે 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદમાં યોજાયેલ 
કાર્યક્રમમાં શ્રી રાજેન્દ્ર શાહ અને અન્ય 
સાથે (તા. ૨૭ સષ્ટેમ્બર, ૧૯૯૩) 


વ્યાખ્યાન આપતાં. અમદાવાદ 
(તા. ૨૭ સપ્ટેમ્બર, ૧૯૯૩) 





ભારતીય વિદ્યાભવન સભાગૃહમાં 
ગોવર્ધનરામ જયંતી પર્વ પરિસંવાદમાં 
શ્રીમતી નિરૂપમા શેઠ, શ્રી યશવંત શુક્લ, 
શ્રી મનુભાઈ પંચોળી “દર્શક' અન્ય અને 
શ્રી અજિત શેઠ 

(તા. ૧૨ ઓક્ટોબર, ૧૯૮૦) 


જ. 


૨. 


પકાર 
70/1/00૧૨ 
નાન 


જે 
જક ૬%] દ્રે 
ઝર 


*મખ્ક.-૩-%&55& 
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એકલવીર પુરુષાર્થી 





સ્વ. શ્રી રમણલાલ જ્નેશી સાથે મારે આશરે 
અડધી સદીનો સંબંધ. તેઓ ગુજરાત યુનિવર્સિટીના 
ભાષા-સાહિત્યભવનમાં ઉમાશંકરભાઈના મદદનીશ 
તરીકે રિસર્ચ આસિસ્ટન્ટ તરીકે નિમાયા ત્યારથી હું 
તેમને ઓળખું. હું એ અરસામાં ગુજરાત કૉલેજમાંથી 
અનુસ્નાતક વર્ગો લેવા માટે યુનિવર્સિટીમાં આવતો 
હતો. તેમણે ગોવર્ધનરામ ન્વિપાઠી વિશે સંશોધન 
શરૂ કરેલું તે પહેલાં મણિલાલ ઢિવેદી [વિશે મેં 81 12. 
માટે સંશોધન કરેલું. એ દષ્ટિએ પંડિત યુગના 
અભ્યાસમાં હું તેમને મારા સહાધ્યાયી ગહતો. 
ગોવર્ધનરામની સવાશતાબ્દી પ્રસંગે તેમણે સપાદિત 
કરેલ અધ્યયનગ્રંથમાં ગોવર્ધનરામની સ્કૅપ બુક્સ વિશે 
'મનીપીના મનોલોકમાં' એ લેખ મેં તેમના આગ્રહથી 
લખ્યો હતો. 


ઉમાશંકરભાઈ પાસે તેમને અધ્યયન- 
અધ્યાપન-સંશોધન-સંપાદનની તાલીમ મળી હતી તેને 
હું તેમનું મોટું સદ્ભાગ્ય સમજું છું. 'સંસ્કૃતિ'ના 
સંપાદન-કાર્યમાં તેઓ કવિશ્રીને મદદ કરતા એટલું 
જ નહીં, “સંસ્કૃતિ'માં ગ્રંથાવલોકનો કરતા અને 
વિવેચનલેખો પણ અવારનવાર લખતા. વિવેચક 
તરીકૈના તેમના ઘડતરમાં ઉમાશંકર અને “સંસ્કૃતિ'નો 
મહત્ત્વનો ફાળો હતો. તેનો :કણસ્વીકાર રમણભાઈ 
તેમનાં લખાણોમાં અને વક્તવ્યોમાં વારંવાર કરતા. 
પૌત્તાના એ ગુરુનું ત્ણ ફેડવા જ હોય તેમ, 
ઉમાશંકરના અવસાન પછી, તેમણે “સંસ્કૃતિ'ના 
નમૂના ઉપર '“ઉદ્દેશ' માસિક સ્થાપીને છેલ્લા શ્વાસ 
લગી સજ્ઞિષ્ઠપણે ચલાવ્યું તે આપણા સાહિત્યની એક 
નોંધપાત્ર ઘટના છે. 

રમણભાઈનું મુખ્ય પ્રદાન વિવેચક તરીકેનું 
છે. “ગોવર્ધનરામ : એક અધ્યયન' ઉપરાંત 
'અભીપ્સા', 'સમાંતર', “પરિમાણ', “શબ્દસેતુ', 
“વિવેચનની પ્રક્રિપા' અને “વિવેચનની આબોહવા' 
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ધીરુભાઈ ઠાકર 


વગેરે તેમના વિવેચનસંગ્રહો છે. તતેઓ વિવેચનના 
તત્ત્ત અને તંત્ર ઉભયના અભ્યાસી અને ડુશળ 
પ્રયોજક હતા. તેમનાં વિશદ અને સુગ્રષિત 
લખાણોમાં તેમની વિઠ્ત્તા દીપી ઊઠતી. તેમણે એક 
દાયકા સુધી ગુજરાતી ગ્રંથકાર શ્રેણીનું સંપાદન કરીને 
આપણા પ્રમુખ સાહિત્યસર્જકો વિશે લઘુ 
સ્વાધ્યાયગ્રંથો (11010811[5) ઉપલબ્ધ કરાવી 
આપ્યા છે.વિવેચનની પ્રક્રિયા સમજાવતાં તેમણે 
ભાયાણીની માફક ભારતીય સાહિત્યશાસ્રનાં ધોરણો 
વિવૈચનમાં અજમાવવાની હિમાયત કરી છે. 
અધ્યાપકીય વિવેચનની પરંપરામાં તેમનાં વિવેચનોને 
માનભર્યું સ્થાન મળી શકે તેમ છે, 


તેમણે દૈનિકની સાહિત્યિક કટારરૂપે ઘણું 
લખાણ કરેલું છે. તેમાં આપણા શબ્દસ્વામીઓનાં 
નખચિત્રો અને મહત્ત્વની કૃતિઓનાં અવલોકનો 
કરેલાં છે. 

તેમણે “ઉત્તમલાલની ગઘરિદ્િ, 
'અખેગીતા', 'લીલાવતી-જીવનકલા' વગેરે શિષ્ટ 
ગ્રંથોનાં સંપાદનો પણ કરેલાં છે. 


તેમને ઉમાશંકર અને સુન્દરમ્‌ ઉપરાંત 
ગુલાબદાસ બ્રોકર, મતસુખલાલ ઝવેરી, હરિવલ્લભ 
ભાયાણી વગેરે અગ્રણી સાહિત્યસર્જકો સાથે નિકટનો 
સબંધ હતો. તેમને શ્રી અરવિન્દ અને શરી થાતાજ જં 
અખૂટ શ્રદ્ધા હતી. 

તેઓ દિલ્હીની સાહિત્ય અકાદેમીએ 
પ્રયોજેલ ભારતીય સાહિત્યના વિશ્વકોશના ગુજરાતી 
વિભાગ સાથે સંકળાયેલા હતા. તેમાં ગુજરાતી 
સાહિત્યને લગતાં અંગ્રેજી લખાણોનું સંપાદન તેમણે 
કરેલું છે. તેને માટે મેં તેમને કેટલાંક અધિકરશ્રો 
લખી આપેલાં. તે જ રીતે તેમણે ગુજરાતી વિશ્વકોશ 
માટે લખ્યું હતું, તેમને રાષ્ટ્રીય અધ્યાપક તરીકે પણ 


ત્ણ 


માન્યતા મળેલી. ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમીને 
સ્વાયત્તતા પ્રાપ્ત થઈ તે પહેલાં તે સંસ્થાના પ્રમુખ 
તરીકે તેમણે કેટલાંક વર્ષો સુધી નોંધપાત્ર કામગીરી 
બજાવેલી. તેમના કાર્યકાલ દરમ્યાન ત્રણ વર્ષ માટે 
મને ફેલોશિપ મળેલી. કેન્દ્રીય અકાદેમીનો પુરસ્કાર, 
ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમીનો ગૌરવ પુરસ્કાર, 
અનંતરાય રાવળ વિવેચન- એવોર્ડના પ્રથમ વિજેતા 
તરીકેનું સન્માન અને બીજાં અનેક સન્માનો તેમને 


[ઇઅન્ે ૬ જૂ 
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પ્રાપ્ત થયેલાં. 


પોતાના પ્રત્યેક ઉપકારનું કે સત્કૃત્યનું મૂલ્ય 
મળવું જોઈએ એવો તેમનો આગ્રહ રહેતો. તેને 
કારણે તેમને ક્યારેક એકલા પડવા જેવું થયું હતું. 
તેમ છતાં તેઓ એકલવીરની માફક ઇષ્ટ કાર્યમાં 
મથ્યા રહેતા. મારા એ એકલવીર પુરુષાર્થી મિત્રને 
હું હૃદયપૂર્વક અંજલિ આપું છું. 


ઝ 


હીંચકા ઉપર હળવાશની પળોમાં. 
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નક ૬ ગતા - શણ 
ગુજરાતી સાહિત્ય અકાદમી દ્વારા અમદાવાદન ભાઈકાકા હૉલમા યોજાયેલ 
શ્રી પન્નાલાલ પટેલ સન્માન સમારભમાં (તા ૧૫ ઓક્ટોબર ૧૯૮૬) 





પ્રો. શ્રી ચદ્રકાન્ત મહેતા સાથે. 
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પ્રોફેસર રમણલાલ જોશી : વત્સલ વિઘાપુરુષ 


'સરસ્વતીચંદ્ર' નવલકથાને ટેલિવિઝનના 
માધ્યમમાં રજૂ કરવાનું સાહસ ભારતના અગ્રણી 
ફિલ્મ-નિર્દેશક શ્રી કેતન મહેતાએ, એવાં જ અગ્રણી 
અભિતેત્રી-નૃત્યકાર શ્રી મલ્લિકા સારાભાઈએ શરૂ 
કરેલી સાહસિક ચેનલ માટે શરૂ કર્યું, ત્યારે એની 
સ્ક્રિપ્ટ લખવાત્તું કામ મારે કરવાનું થયું. બે સમર્થ 
સાહસિક કલાકારો સાથે રહીને કામ કરવામાં [હિમ્મત 
તો જોઈએ, તે ભેગી કરીને સ્ક્રિપ્ટ લખવા માંડી ને 
ચેનલ પ૨ એ આવવા પણ માંડી. ટેલિફોન-ઇ- 
મેઈલ, પત્રો(પણ !) એ અંગે આવવા લાગ્યા. 
એમાંનો એક પત મારે માટે સ્મરણીય તેમજ 
વિચારપ્રેરક બલ્કે અજોડ હતો. એ પત્ર ગોવર્ધન 
વાડૂમયના મર્મજ્ઞ, એની અખિલાઈ અને એની 
ઝીણવટોના માણનાર-જાણનારનો, પ્રોફેસર 
રમણલાલ જોશીનો હતો. 


મુ. રમણભાઈએ પૂરા વાત્સલ્યથી અને 
એવા જ પૂરા સાહિત્યવિવેકથી લખ્યું હતું કે પ્રેમાનંદે 
જે ભાગવતપુરાણ અંગે કર્યું હતું તે તમે “સરસ્વતીચંદ્ર 
અંગે કર્યું છે. સાહેબની કોમેન્ટની મઝા આજે પણ 
હું માણું છું, કેતનભાઈએ પણ માણી હતી ! એક 
સાથે એમણે મારા એ કામના વિત્તને પણ વખાણ્યું 
અને એની મર્યાદા પણ સચોટ બતાડી ! મર્યાદા એ 
(ને કેવી ભારે) કે ટીવીના પડદે જે આવ્યું એ 
“સરસ્વતીચંદ્ર' નહોતું. 

એ વત્સલ વડીલે જે કોમળતાથી 
શસ્રોપચાર કર્યો, એથી એમને માટેનું મારું હેત 
અને માન, બંને દઢ થયાં, બલ્કે વધ્યાં. 

પ્રો. રમણલાલ જોશીની વ્યક્તિ લેખે અને 
વિવેચક લેખે, સજ્જન રૂપે અને સંશોધક રૂપે જે 
વિશેષતા હતી, એનો સંકેત ઉપર ઉલ્લેખેલા એમના 
પત્રમાં મને મળ્યો : સમગ્ર દર્શનની એમની વિરલ 
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સિતાંશુ યશશ્ચંદ્ર 


ક્ષમતા. ગો.મા.ત્રિ. તરફ સંશોધકરૂપે એટલે જ એ 
વળ્યા હશે, અને ગો.મા.ત્રિ.માંથી વિવેચક રૂપે એ 
જ (મગ્રતાગ્રહ) પામ્યા હશે. 

'શબ્દલોકના યાત્રીઓ'-ને એમણે 
આસનબદ્ધ પૂજ્યો રૃપે નહીં, પ્રવાસે નીકળેલા 
માણસો તરીકે ઓળખ્યા-ઓળખાવ્યા. એ અંગે પણ 
મારું એક આંતર સ્મરણ રમણભાઈની સલૂકાઈભરી 
શક્તિને ઓળખવામાં ઉપયોગી બને છે : દશકાઓ 
પહેલાંની વાત છે, કદાચ ૧૯૮૦ના વર્ષની કે એથી 
જરા અગાઉની. કંઈક કારણસર મારે દિલ્હીથી 
અમદાવાદ, મારા ભાઈને ત્યાં, રિલીફ રોડ પરના 
એલ.આઈ.સી.ના ફ્લેટમાં આવવાનું થયું. સાવ 
અંગત પ્રવાસ હતો- શબ્દલોકનો નહોતો ! પ્રો. 
રમણભાઈ મારા વડીલ, યુનિવર્સિટીના અગ્રણી 
પ્રોફેસર ભાષાભવનના અધ્યક્ષ પણ ત્યારે જ હશે. 
એમનો કોન આવ્યો, તમને મળવું છે. “આવી જાઉ, 
સાહેબ' - ના, હું જ પરિમલભાઈને ત્યાં આવું છું. 
આવ્યા. રીતસર મુલાકાત લીધી, પ્રશ્નો પૂછ્યા, 
જવાબો નોંધ્યા, તે દૈનિકમાં સવિસ્તર, સ્નેહપૂર્વક, 
પણ પૂરતા પ્રમાણભાન સાથે લખ્યું પણ ખરું. 
વયમાં, વિદ્રત્તામાં અને સંસ્થાકીય સત્તામાં પોતાના 
કરતાં ઓછા ગણી શકાય, તેવા 'શબ્દલોકના 
યાત્રીઓ' માટે એમણે સાચી મમતા અને નિસ્પૃહ 
સમાદર અનુભવ્યાં છે, એ સ્વાત્તુભાવે હું કહી શકું. 

મ.સ.યુનિવર્સિટીના ગુજરાતી વિભાગમાં 
મારી નિમણૂક ૧૯૮૨માં થઈ, એ અંગેની પસંદગી 
સમિતિના પ્રો. રમણભાઈ એક સભ્ય હતા. નિમણૂક 
પછી એ વિષેના ઉલ્લેખ સાથે કોઈ પણ અઘટિત તો 
ઠીક પણ અન્યથા ઘટિત કહી શકાય એવી માગણી 
પણ જેમની પાસેથી ન આવે. તે પછી સૌરાષ્ટ્ર 
યુનિવર્સિટીનાં પાઠ્યપુસ્તકો, સામેતિઓ વગેરે અંગે 


ઉટ્શ 


પણ નિરપેક્ષ હતા. આ છે મારો અનુભવ. 


સાચી કદર થાય તે સહુને ગમે તેમ એમને 
પણ ગમતું. કંઈક મુગ્ધતાથી એ, એથી, પ્રસન્ન થતા ! 
પણ કદર ન થાય એથી એ કદર થાય એવી 
યોજનાઓ ઘડવાથી પૂરતા દૂર રહેતા. કવિવર અને 
વિદ્દદ્પ્રખર ઉમાશંકર જોશીના એ પ્રિય શિષ્ય અને 
સાથી હતા, પણ ગુસરુવર્યની પૂર્ણ નાગરતા એમણે 
નહોતી અપનાવી. રમણભાઈમાં એક હુંફાળું ગામડું 
ક્યાંક ટકી રહ્યું હતું. બૌદ્ધિકતાએ સુસંસ્કૃત પણ 
લાગણીએ સહજ, એવા માણસ તરીકે એમને 
ઓળખત્તો થયો, * 


ગોવર્ધનરામ ત્રિપાઠીના સમગ્ર વાડ્મયને, 
જીવનને એમણે આત્મીયતાથી ઓળખ્યું હતું. એમાં 
એમની બરોબરી કરે એવા થોડાક જ અભ્યાસીઓ 
ગુજરાતમાં મળે. ગો.મા.ત્રિનું એ પાસું એમણે 
આત્મસાત કર્યુ હતું. 

ગોવર્ધનવાડ્મય અને જીવન વિષે પ્રો. 
રમણલાલ જોશીએ જે સર્વગ્રાહી ર્દારેવાળું કામ કર્યુ 
છે, તેનું મૂલ્યાંકન કરવાનું આ સ્થળ નથી. ઉમાશંકર 
જોશી વિષે પ્રો. ચંદ્રકાન્ત શેઠ અને નર્મદ અંગે પ્રો. 
રમેશભાઈ શુક્લે જે કામ કર્યું છે, તે સહર્ષ સ્મરણમાં 
આવે એટલું જ નોંધવાનું અહી બને. ગુજરાતમાં 
આવી મર્મજ્ઞ સર્વગ્રાહિતાની એક વિદ્રદૂ પરંપરા છે. 
પ્રો. રમણલાલ જોશી એમાંના એક હતા. 


પણ ગોવર્ધન જીવનમાંથી રમણભાઈએ 
સ્વીકારેલા બીજા એક અંશનો સાક્ષી હોવાથી, એ 
પિપેનું સ્પાતિચિત અહી રજૂ કરું. એ અંશ તે નેવાત્તિ 
પછી આરંભાતી સઘન 1વેઘાપ્રવૂત્તિ. રમણભાઈ 
નિવૃત્ત થયા, સુંદરમે જેનું નામકરણ કર્યું હતું તેવા 
“ઉદ્દેશ' સામયિકનું કામ પૂરબહાર ચાલ્યું, એ સમયનું 
આ સ્મૃતિચિત્ર છે : સાહેબને ધેર, અમદાવાદની 
સેન્ટ ઝેવિયર્સ સ્કૂલ પાસેના રમ્ય વિસ્તારમાં, એમને 
મળવા ગયો હતો. ભર્યું ભર્યું કુટુંબ અખંડ હતું. ચા, 
નાસ્તો, વાત્સલ્ય બધું મળ્યું. પછી સંપાદક, તંત્રી 
ઊભા થયા. “ચાલો, “ઉદેશ'ના કાર્યાલયમાં 
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જઈએ 1!' મને થયું. ક્યાંક બહાર જવાનું હશે, 
પણ ઉમંગભેર સાહેબ મને 'અચલાયતન'ની સી] 
ચઢાવી ઉપલે માળે લઈ ગયા, “કાર્યાલય'માં. કાર્યનું, 
એમની કર્મઠતાનું આલય એ હતું. અને એમાં અચક 
જેવું. બીજું કંઈ નહોતું. કાગળો ફરફરતા હતા, 
ફાઈલો “શું ફાઈલ કરવું ને શું ફાઈલ ન કરવું' એ 
દ્વિધામાં, શૈલાધિરાજ તનયા જેવી ન-કબાટની-અંદર- 
ન્‌-કબાટની-બહાર એમ ઠમકીને ઊભી હતી, પુસ્તકો 
પૂર્ણ સ્વરાજની રપ્રાતિજ્ઞા લીધેલા સત્યાગ્રહીઓ માફક 
નાના-મોટા સરઘસોમાં હોય એવાં શોભતાં હતાં, 
સાહેબને “સાહેબતા' ગમતી. 'કાર્યાલય'માં એડ 
'એસિસ્ટંટ' પણ હતાં. ઝારું એસ્ટિટ કરવાનું નહોતું, 
એવી છાપ પડી. સાહેબ પ્રસન્ન હતા, છુંયે, એ બધા 
વચ્ચે મધુર-મધુર સ્મિત સાથે હતા અમારા પ્રોફેસર, 
ભલે નિવૃત્ત તો યે નખશિખ પ્રોફેસર, જે વે 
સંપાદક-તંત્રીના પોષાકમાં હતા, પણ હતા પ્રોફેસરે. 
આ છે સઘન વિધાપ્રવૃત્તિ વડે શોભતી નિવૃત્તિનુ 
ચિત્ર. મૂળે એ વત્સલ વિદ્યાપુરુષ હતા. 


પ્રો. રમણલાલ જોશી, આચાર્ય 
યશવંતભાઈ શુક્લની જેમ, એક વિઘદ્યાલય- 
વાતાવરણને સાથે લઈને જ જયાં હોય ત્યાં શોભતા 
- પેલી મધ્યકાલીન કથાની આરામશોભા જેવા | 
ફેર એટલો કે બેમાં એકે મધ્યકાલીન માનસવાળા 
નહોતા અને આરામ તો કરતા જ નહીં. પ્રોફેસરે 
ઝાલાસાહેબ, મહામહિમોપાધ્યાય રામભાઈ, 
'અભયાચાર્ય' યાજ્ઞિક સાહેબ, અનન્ય એવા 
ભાયાણી સાહેબ અને અમારા ગુલાબદાસભાઈ 
(બ્રોકર, એ મારા વત્સલ વડીલો, સમર્થ વિવેક 
બૃહસ્પતિઓનું પ્રબળ સ્મરણ થાય છે. 


રમણભાઈ અંદરથી જ આધુનિક હતા અને 
વ્યાપક સંદર્ભમાં વિચારતા. મેથ્યુ આર્નલડ (રમણભાઈ 
'આર્નોલ્ડ' કહેવાની ભૂલ નહોતા કરતા) અંગે એમલે 
ભારે સૂઝથી લખ્યું છે. “વિવેચનની પ્રાકૅયા'માં તેમેજ 
“વિવેચનની આબોહવા'માં રસ ધરાવતા આ વિવેચકે 
આર્નલ્ડની પ્રશિષ્ટતાપ્રિય અભિરુચિના એક મનોમય 


હ્ય 


વાતાવરણમાં આપણો પ્રવેશ શક્ય બનાવ્યો છે. 
તેમ જ, એ “આબોહવા પાશ્ચાત્ય કાવ્યાભિરુચિની 
બીજી કઈ કઈ 'આબોહવા*ના વિકલ્પે આવે છે એ 
પણ પ્રો. રમણભાઈએ વિગતોમાં જઈને સૂચવ્યું છે. 
આધુનિકતાના અઘતન, અધતનોત્તર ઉન્મેષો સુધી 
એ પહોંચ્યા નહીં, પણ ત્યાં સુધી જવા મથનારાઓનું 
એમણે સદા સન્માન કર્યું. 


એ જ વલણ કવિ ન્હાનાલાલના 
મતનોજગતને સંદર્ભ પ્રો. રમણભાઈ પ્રગટ કરે છે. 
“વિવેચનની આબોહવા'નો એમનો અભ્યાસ 
'સર્જકતાની આબોહવા'માં એમણે લીધેલા ઊંડા 
શ્વાસમાંથી બળ મેળવે છે. ન્હાનાલાલની આબોહવા 
ઓળખવાનું કામ એમણે પ્રક્રિયાને નામે ટાળ્યું નથી. 


એમનાં પુસ્તકોની યાદી આપવાનો આ 
પ્રસંગ નથી. “યાદી' શબ્દ, હવે તો, “ક્લાપી'એ 


યોજેલા અર્થમાં એમને વિષે લખવો પડે, એવો સમય 
શરૂ થઈ ગયો છે. એ યાદી મારા જેવાને આજે 
આર્દ્ર બનાવે છે. 

છેલ્લાં વર્ષોમાં મળવાનું થતું. ત્યારે 
રમણભાઈ બે કવિઓનું ઊંડા સ્નેહથી સ્મરણ કરતા 
ઉમાશંકર અને સુંદરમ્‌. બંનેના વ્યક્તિત્વની, 
કંવિત્વની અને ગદ્યગત સર્જકતાની વિભિશ્ષતાને 
તેઓ સુપેરે સમજતા અને ક્યારેક ઈશારે સૂચવતા 
પણ ખરા. પણ બંને પ્રત્યેનો એમનો ઊંડો સ્નેહ 
રમણભાઈને એ બંને કવિવરોની પરસ્પર વિલક્ષણ 
પ્રતિભાઓને વહાલભર્યા વિવેકથી અને વિવેકભર્યા 
વહાલથી જાણવાની શક્તિ આપતો. 


પ્રો. રમણલાલ જોશીની સ્મૃતિ આપણને 
હેતાળ વિવેકબુદ્ધિ અને વિવેકી સ્નેહભાવ કેળવવાની 
શક્તિ આપો. 





ક જ, 
*”“**5ક.- “-. “ક. ૨. » 


કવિ શ્રી સુન્દરમ્‌ અને 
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શ્રી પ્રજારામ રાવળ સાથે. 





હટ 


એ લહેકો અને ટહુકો... 


પ્રિય પ્રબોધભાઈ, 


અચાનક ચિનુ મોદી તરફથી ખબર પડી, 
એક ક્ષણ માની ન શક્યો. એમનો ક્યારેક ક્યારેક 
આવતા 'ફોન' નો “એલાઉ'નો લહેકો મનમા સહેજ 
પડઘો પાડતો રહ્યો. હું આવ્યો. અંદર રમણભાઈને 
સુવડાવેલા અને તમને ઓસરીની પાળ પર માણસોની 
ભીડ વચ્ચે જાગતા જોઈ રહ્યો. હું તમને આશ્વાસન 
આપવાની હિંમત ન કરી શક્યો. 


યાદ છે, રમણભાઈ “ઉદ્દેશ' શરૂ કરવાના 
હતા. પરિષદ પર મને ફોન આવ્યો. “તમારો લેખ 
મારા પહેલા અંકમાં જોઈએ' અને પછી તો 
“વિસ્તરતી સીમાઓ'ની સૈદ્ધાન્તિક લેખમાળા એમણે 
પંદરેકથી વધુ વર્ષો સુધી સતત દરેક અંકમાં પ્રકાશિત 
કર્યા કરી. “ઉદ્દેશ'ની નિયમિતતા રમણભાઈના 
સ્વભાવમાં રહેલી ચીવટની ચાડી ખાતી હતી. 
'ઉદ્દેશ'ને એમણે 'સંસ્કૃતિ'ની પૂર્તિ રૂપે કલ્ય્યું, 


આમ તો અમે બંને-દાહોદમા યુનિવર્સિટી 
ચૂંટણી પ્રચાર અંગે રમણભાઈ આવેલા, ત્યારે 
અલપઝલપ મળેલા. પણ મારો વાયવા લેવા 
રમણભાઈ ઠેઠ પૂના આવેલા એ પ્રસંગ યાદગાર છે. 
હું યુનિવર્સિટી પ્રતિનિધિ તરીકે “ફિલ્મ એપ્રિસિયેશન 
કૌર્સ'માં બેએક મહિના માટે ગયેલો. મારા પોતાના 
જ માર્ગદર્શન હેઠળ તૈયાર કરેલા મહાનિબંધની 
પ્રક્રિયા લાંબી ચાલેલી. રમણભાઈ એના ગુજરાતી 
વિભાગના અધ્યક્ષ તરીકે સાક્ષી હતા. પૂના આવી 
શ્રી મહેન્દ્ર મહેન્દ્રલે સાથે રહી એમણે એ કાર્ય પૂરું 
તો પાડ્યું, પણ ફિલ્મ ઇન્સ્ટિટ્યૂટની હોસ્ટેલના રૂમમાં 
મારી સાથે રાત રોકાયા. રાત્રે દક્ષિણની ખૂબ પ્રાસેદ્ 


ઝર 


ચન્દ્રકાન્ત ટોપર, 


ફિલ્મ 'શંકરભરણ' હતી. અમે બંનેએ એ સરે 
જોઈ. ફિલ્મથી પ્રસન્ન હતા. આ દરમ્યાન ચમર 
ફિલ્મશોખ અને ખાસ તો સંગીતશોખ મારી જૂજ 
આવ્યો. 


એક વા૨ પાટણની ઉત્તર ગુજર 
યુનિવર્સિટીમાં ઉમાશંકર જોશી પર મારે ભાષ્ય 
આપવાનાં હતાં. મારી અને શાલિની સાથે રમણ 
પણ જોડાયા. સાથે આવ્યા. પાછા ફરતાં રસાળ 
ગૂટકો બતાવી મને કહે, “ચન્દ્રકાન્તભાઈ, આ કોઇને 
મને ખવડાવ્યો છે અને ત્યાર પછી હું ખાતો જ ર૬ 
છું. એમાં જરૂર તમે કહો છો તેવો કોઈ બર્ન 
પદાર્થ હોવો જ જોઈએ.' એમની કબૂલાતમં 
નિખાલસતા હતી. એમનો પાનશોખ તો સૌને વિશે 
છે. 


પૂર્ણેશ્ષરમાં આવે ત્યારે ધેર આવી ટુ 
કરી જાય. કશું લે નહીં. કહે : “હું તો એક દશ 
ભોજન જ લઈશ.' એમને અને અમને બંનેનેખ9* 
કે આ વાયદો છે. એને ઊભો જ રાખવાનો છે. 

“મિત્ર' જેવું વિશિષ્ટ ઉચ્ચારણ સમે 
એમનું સંબોધન એમની સાહિત્યવર્ગમાં પિછાન છવ 

પ્રબોધભાઇં, “ઉટ્દેશ'ને, રમણભ 
ઉદ્દેશમાં તમારો ઉદ્દેશ ભેળવી ચાલુ રાખજો, એ? 
એમનું ઉત્તમ તર્પણ થશે. 


૩૦ ઓક્ટોબર, ર૦૦૮ લિ, ચતન્દ્રકાન્ત્ત ટીપીવાળ 
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શબ્દસેવી રમણભાઈ 


૧૯૫૮ની સાલમાં હું બી.એ. થઈ, 
એમ.એ. ગુજરાતી સાથે કરવા ઉમાશંકરભાઈની 
નિશ્રામાં ગયો. ગુજરાત યુનિર્વાર્સટીના ટાવરવાળા 
મકાનમાં નીચે વર્ગો શરૂ થયેલા એવું કંઈક યાદ છે. 
જ્યારે પણ ઉમાશંકરભાઈ ઉપસ્થિત ન હોય, ત્યારે 
ખાદીનાં બુશશર્ટ-પેન્ટ પહેરેલા પીએચ.ડી.ના ફેલો 
વર્ગમાં આવે... પછી ખબર પડી કે એ અમારા 
રતિલાલ દવેના મામા હતા. રતિલાલને કારણે 
રાધેશ્યામ શર્મા પણ એમને મામા કહેતા. 

શ્રી રમણલાલ જોશીનું આ મારું પહેલું 
સ્મરણ... 

એ પછી હું ૧૯૬૧માં એમ.એ. થયો અને 
એચ.એ. કોલેજ ઓફ કૉમર્સ, અમદાવાદ ખાતે 
ઓનરરી ટ્યુટર તરીકે સેવા આપવા લાગ્યો, ત્યારે 
રમણભાઈ મારા ગુજરાતી વિભાગના અધ્યક્ષ હતા. 
મારા ઉપરાંત પ્રા. મહેન્દ્ર દવે (એમ.સી.દવે) પણ 
અધ્યાપક. હું ભણત્તો ત્યારે કેટલાક અમારા 
એમ.એ.ના સિનિયર વિદ્યાર્થીઓ એમને મજાકમાં 
બૉઝવેલ કહેતા. ઉમાશંકરભાઈ સાથે એમનો નાતો, 
આ રીતે પણ પ્રગટ થતો. 

એ પછી તો અમારે ઘણું છેટું પડી ગયું. એ 
વિવેચક અને અમે રે મઠના કવિઓ વિવેચન માત્રને 
અવગણનાર ટોળકી. અમે તો “રે'ના અંક પર 
લખતા પણ ખરાઃ 'રે'માં પ્રગટ થતી કૃતિઓ અમે 
સમજીએ જ છીએ એવું માની લેવું નહીં.' રમણભાઈ 
પાનના શોખીન. ખાસ્સું મોંઘું પાન, મોટા પાનને 
ગલ્લે જ એ ખાય. ઘણી વાર એમને મેં જૂની હાઈકોર્ટ 
સામેના ગલ્લે તાંબુલરસમાં લીન થતા જોયેલા છે. 

અમારી વચ્ચે સેતુરૂપ પ્રબોધ. પ્રબોધ ત્યારે 
“હું' જૃથનો કવિ અને 'રે' મઠનાં તોફાનોનું કંઈક 
અનુસંધાન આ જૂથના કવિઓમાં જોઈ, હું રાજી થતો. 
મબોધ સાથેના અનુસંધાનને કારણે રમણભાઈ સાથે 
નાતો ટકી રહેલો. એક વાર એમણે મને ફોન કર્યો 
અને કહ્યું : “મિત્ર, ચન્દ્રવદન મહેતા ૫૨ ૮૦ પાનાં 
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ચિનુ મોદી 


લખી આપો.' મે રમણભાઈને કહ્યું : “કોઈ અન્ય 
વિશે લખી આપું - અને એમણે શ્રીધરાણી સૂચવ્યા 
અને મેં ઢા કહી. અને જે દિવસે મેં લખાણ આપવાનું 
કહેલું, એ દિવસે, આપેલા સમય મુજબ સવારે 
રમણભાઈ મારે ઘેર રિક્ષા કરી આવ્યા. એમને રિક્ષા 
ચાલુ રાખવી હતી. મેં કહ્યું : “ચા પીધા વગર જવાય 
નહીં - બીજી રીક્ષા મળશે જ.' અને પછી મે ઉમેરેલું : 
“તમને ઉત્તમ પાન પણ ખવરાવીશ'. અને 
રમણભાઈએ ટેસથી ચા પીધી અને મેં વચન મુજબ 
એમને મઘઈની જોડી મારા પાનને ગલ્લે ખવરાવી. 
મારા મઘઈ પાન બનાવનારને રમણભાઈ કહે : 
“આમને ઓળખો છો ને ? આપણા કવિશ્રી છે, હો'. 


મારે ક્યારેક જ એમને ત્યાં જવાનું થતું. 
પણ, જઈએ એટલે ઉપરને માળે મકાનમાં, ચોપડીઓ 
વચ્ચે રમણભાઈ હોય. કૅક ને કેંક કામ કરતા જ 
હોય. આખી જિંદગી એમણે શબ્દ સેવ્યો-શબ્દ સાથે 
ભાવનલેખનનો સંબંધ. એમણે કાયમ મારાં પુસ્તકો 
વિશે, વ્હાલથી લખેલું. એક વાર ગૂજરાત 
વિદ્યાપીઠમાં ગુજરાતીના અધ્યાપક સંઘના અધ્યાપક 
શિબિરમાં “અશ્વત્થામા - ગુજરાતી સાહિત્યમાં' એ 
વિશે મેં લખેલું લખાણ વાંચ્યું. વાચન પૂરું થતાં જ 
મને રમણભાઈ કહે : “આ લેખ હું જ છાપીશ - 
લાવો.' “ઉદ્દેશ' માટે એ આવી રીતે બ્રાહ્મણ થતાં 
પણ અચકાય નહીં. “ઉદ્દેશ' એ “સંસ્કુતિ'ની અવેજીમાં 
શરૂ થયેલું સામયિક. 

એમતી અરવિંદની આસ્થા અતે સુન્દરમ્‌ 
માટેની આદરપૂર્ણ ભક્તિકક્ષાની પ્રીતિ જગજાહેર છે. 
એક્સાથે આપણી ભાષાના બે મૂર્ધન્ય કવિઓના 
પ્રીતિપ્રાપ્ત તો એક જ અને એ રમણભાઈ. 


શ્રી રમણભાઈનો જીવ એમની સંતતિમાં 
હોય એથી ઝાઝો “ઉદ્દેશ'માં. “ઉદ્દેશ' નિયમિત પ્રગટ 
થાય એવી વ્યવસ્થા જ એમનું સાચું શ્રાદ્ધ, અસ્તુ. 


ટ 


બટ 


એ લહેકો અને ટહુકો... 


પ્રિય પ્રબોધભાઈ, 


અચાનક ચિનુ મોદી તરફથી ખબર પડી. 
એક ક્ષણ માની ન શક્યો. એમનો ક્યારેક ક્યારેક 
આવતા “ફોન' નો 'એલાઉ'નો લહેકો મનમાં સહેજ 
પડઘો પાડતો રહ્યો. હું આવ્યો. અંદર રમણભાઈને 
સુવડાવેલા અને તમને ઓસરીની પાળ પર માણસોની 
ભીડ વચ્ચે જાગતા જોઈ રહ્યો. હું તમને આશ્વાસન 
આપવાની હિંમત ન કરી શક્યો. 


યાદ છે, રમણભાઈ '“ઉદ્દેશ' શરૂ કરવાના 
હતા. પરિષદ પર મને ફોન આવ્યો. “તમારો લેખ 
મારા પહેલા અંકમાં જોઈએ' અને પછી તો 
“વિસ્તરતી સીમાઓ'ની સૈદ્ધાન્તિક લેખમાળા એમણે 
પંદરેકથી વધુ વર્ષો સુધી સતત દરેક અંકમાં પ્રકાશિત 
કર્યા કરી. “ઉદ્દેશ'ની નિયમિતતા રમણભાઈના 
સ્વભાવમાં રહેલી ચીવટની ચાડી ખાતી હતી. 
“ઉદદેશ'ને એમણે “સંસ્કૃતિ'ની પૂર્તિ રૂપે કલ્પ્યું. 


આમ તો અમે બંને-દાહોદમાં યુનિવર્સિટી 
ચૂંટણી પ્રચાર અગે રમણભાઈ આવેલા, ત્યારે 
અલપઝલપ મળેલા. ષણ યારો વાવવા લેવા 
રમણભાઈ ઠેઠ પૂના આવેલા એ પ્રસંગ યાદગાર છે. 
હું યુનિવર્સિટી પ્રતિનિધિ તરીકે “ફિલ્મ એપ્રિસિયેશન 
કોર્સ'માં બેએક મહિના માટે ગયેલો, મારા પોતાના 
જ માર્ગદર્શન હેઠળ તેયાર કરેલા મહાનિબંધની 
પ્રક્રિયા લાંબી ચાલેલી. રમણભાઈ એના ગુજરાતી 
વિભાગના અધ્યક્ષ તરીકે સાક્ષી હતા. પૂના આવી 
શ્રી મહેન્દ્ર મહેન્દ્રલે સાથે રહી એમણે એ કાર્ય પૂરું 
તો પાડ્યું, પણ ફિલ્મ ઇન્સ્ટિટ્યૂટની હોસ્ટેલના રૂમમાં 
મારી સાથે રાત રોકાયા. રાત્રે દક્ષિણની ખૂબ પ્રસિદ્ધ 


દી 
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ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા 


ફિલ્મ 'શંકરાભરણ' હતી. અમે બંનેએ એ સાથે 
જોઈ. ફિલ્મથી પ્રસન્ન હતા. આ દરમ્યાન એમનો 
ફિલ્મશોખ અને ખાસ તો સંગીતશોખ મારી જાણમાં 
આવ્યો. 


એક વાર પાટણની ઉત્તર ગુજરાત 
યુનિવર્સિટીમાં ઉમાશંકર જોશી પર મારે વ્યાખ્યાનો 
આપવાનાં હતાં. મારી અને શાલિની સાથે રમણભાઈ 
પણ જોડાયા. સાથે આવ્યા. પાછા ફરતાં રસ્તામાં 
ગૂટકો બતાવી મને કહે, “ચન્દ્રકાન્તભાઈ, આ કોઈએ 
મને ખવડાવ્યો છે અને ત્યાર પછી હું ખાતો જ રહ્યો 
છું. એમાં જરૂર તમે કહો છો તેવો કોઈ વ્યસન- 
પદાર્થ હોવો જ જોઈએ.' એમની કબૂલાતમાં 
નિખાલસતા હતી. એમનો પાનશોખ તો સૌને વિદિત 
છે. 


પૂર્ણેશ્વરમાં આવે ત્યારે ઘેર આવી ટહુકો 
કરી જાય. કશું લે નહીં. કહે : “હું તો એક દિવસ 
ભોજન જ લઈશ.' એમતે અને અમને બંનેને ખબર 
કે આ વાયદો છે. એને ઊભો જ રાખવાનો છે. 


'મિત્ર' જેવું વિશિષ્ટ ઉચ્ચારણ સાથેનું 
એમનું સંબોધન એમની સા[હિત્યવર્ગમાં પિછાન હતી. 


પ્રબોધભાઈ, 'ઉદ્દેશ'ને, રમણભાઈના 
ઉદેશમાં તમારો ઉદ્દેશ ભેળવી ચાલુ રાખજો. એ જ 
એમનું ઉત્તમ તર્પણ થશે. 


૩૦ ઓક્ટોબર, ર૦૦૬ લિ. ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળા 


રં 
ર 


' 


શબ્દસેવી રમણભાઈ 


૧૯૫૮ની સાલમાં હું બી.એ. થઈ, 
એમ.એ. ગુજરાતી સાથે કરવા ઉમાશંકરભાઈની 
નિશ્રામાં ગયો. ગુજરાત યુનિવર્સિટીના ટાવરવાળા 
મકાનમાં નીચે વર્ગો શરૂ થયેલા એવું કંઈક યાદ છે. 
જ્યારે પણ ઉમાશંકરભાઈ ઉપસ્થિત ન હોય, ત્યારે 
ખાદીનાં બુશશર્ટ-પેન્ટ પહેરેલા પીએચ.ડી.ના ફેલો 
વર્ગમાં આવે... પછી ખબર પડી કે એ અમારા 
રતિલાલ દવેના મામા હતા. રતિલાલને કારણે 
રાધેશ્યામ શર્મા પણ એમને મામા કહેતા. 

શ્રી રમણલાલ જોશીનું આ મારું પહેલું 
સ્મરણ... 

એ પછી હું ૧૯૪૧માં એમ.એ. થયો અને 
એચ.એ. કૉલેજ ઔફ કૉમર્સ, અમદાવાદ ખાતે 
ઔંનરરી ટ્યુટર તરીકે સેવા આપવા લાગ્યો, ત્યારે 
રમણભાઈ મારા ગુજરાતી વિભાગના અધ્યક્ષ હતા. 
મારા ઉપરાંત પ્રા. મહેન્દ્ર દવે (એમ.સી.દવે) પણ 
અધ્યાપક. હું ભણતો ત્યારે કેટલાક અમારા 
એમ.એ.ના સિનિયર વિદ્યાર્થીઓ એમને મજાકમાં 
બોઝવેલ કહેતા. ઉમાશંકરભાઈ સાથે એમનો નાતો, 
આ રીતે પણ પ્રગટ થતો. 

એ. પછી તો અમારે ઘણું છેટું પડી ગયું. એ 
વિવેચક અને અમે રે મઠના કવિઓ વિવેચન માત્રને 
અવગણનાર ટોળકી. અમે તો 'રે'ના અંક પર 
લખતા પણ ખરાઃ “રે'માં પ્રગટ થતી કૃતિઓ અમે 
સમજીએ જ છીએ એવું માની લેવું નહીં.' રમણભાઈ 
પાનના શોખીન. ખાસ્સું મોંઘું પાન, મોટા પાનને 
ગલ્લે જ એ ખાય. ઘણી વાર એમને મેં જૂની હાઈકોર્ટ 
સામેના ગલ્લે તાંબુલરસમાં લીન થતા જોયેલા છે. 

અમારી વચ્ચે સેતુરૂપ પ્રબોધ. પ્રબોધ ત્યારે 
'હું' જૂથનો કવિ અને 'રે' મઠનાં તોફાનોનું કંઈક 
અનુસંધાન આ જૂથના કવિઓમાં જોઈ, હું રાજી થતો. 
પ્રબોધ સાથેના અનુસંધાનને કારણે રમણભાઈ સાથે 
નાતો ટકી રહેલો. એક વાર એમણે મને ફોન કર્યો 
અને કહ્યું : “મિત્ર, ચન્દ્રવદન મહેતા પર ૮૦ પાનાં 
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ચિનુ મોદી 


લખી આપો.' મેં રમણભાઈને કહ્યું : “કોઈ અન્ય 
વિશે લખી આપું -- અને એમણે શ્રીધરાણી સૂચવ્યા 
અને મેં હા કહી. અને જે દિવસે મેં લખાણ આપવાનું 
કહેલું, એ દિવસે, આપેલા સમય મુજબ સવારે 
રમણભાઈ મારે ઘેર રિક્ષા કરી આવ્યા. એમને રિક્ષા 
ચાલુ રાખવી હતી. મે કહ્યું : “ચા પીધા વગર જવાય 
નહીં - બીજી રીક્ષા મળશે જ.' અને પછી મે ઉમેરેલું : 
“તમને ઉત્તમ પાન પણ ખવરાવીશ'. અને 
રમણભાઈએ ટેસથી ચા પીધી અને મેં વચન મુજબ 
એમને મઘઈની જોડી મારા પાનને ગલ્લે ખવરાવી. 
મારા મઘઈ પાન બનાવનારને રમણભાઈ કહે : 
“આમને ઓળખો છો ને ? આપણા ડવિશ્રી છે, હો'. 


મારે ક્યારેક જ એમને ત્યાં જવાતું થતું. 
પણ, જઈએ એટલે ઉપરને માળે મકાનમાં, ચોપડીઓ 
વચ્ચે રમણભાઈ હોય. કૈક ને કૈંક કામ કરતા જ 
હોય. આખી જિંદગી એમણે શબ્દ સેવ્યો-શબ્દ સાથે 
ભાવનલેખનનો સંબંધ. એમણે કાયમ મારાં પુસ્તકો 
વિશે, વ્હાલથી લખેલું. એક વાર ગૂજરાત 
વિધયાપીઠમાં ગુજરાતીના અધ્યાપક સંઘના અધ્યાપક 
શિબિરમાં “અશ્વત્થામા - ગુજરાતી સાહિત્યમાં' એ 
વિશે મેં લખેલું લખાણ વાંચ્યું. વાચન પૂરું થતાં જ 
મને રમણભાઈ કહે : “આ લેખ હું જ છાપીશ - 
લાવો.' “ઉદ્દેશ' માટે એ આવી રીતે બ્રાહ્મણ થતાં 
પણ અચકાય નહીં. “ઉદ્દેશ' એ “સંસ્કૃતિ'ની અવેજીમાં 
શરૂ થયેલું સામયિક. 

એમની અરવિંદની આસ્થા અને સુન્દરમ્‌ 
માટેની આદરપૂર્ણ ભક્તિકક્ષાની પ્રીતિ જગજાહેર છે. 
એકસાથે આપણી ભાષાના બે મૂર્ધન્ય કવિઓના 
પ્રીતિપ્રાપ્ત તો એક જ અને એ રમણભાઈ. 


શ્રી રમણભાઈનો જીવ એમની સંતતિમાં 
હોય એથી ઝાઝો “ઉદ્દેશ'માં. “ઉદ્દેશ' અનિયમિત પ્રગટ 
થાય એવી વ્યવસ્થા જ એમનું સાચું શ્રાદ્ધ, અસ્તુ. 


ઝૂ 


ઉ્ટ્શ 


અંતરને અતિકમી જતો સરળ લય 
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પ્રિય પ્રબોધભાઈ, 


દસ સષ્ટેમ્બર 'છના ટીવી સમાચારો દ્વારા 
જાણ્યું કે જોશીસાહેબ હવે આપણી વચ્ચે નથી. બીજે 
દિવસે 'ફૂલછાબ'માં તે અંગેની સવિગત નોંધ હતી. 
એ પછી તમારી સાથે ટેલિફોનિક વાતો થઈ. 


જીવનનાં એંશી વર્ષ, આમ તો એ ગાળામાં 
જવું એ કંઈ અસ્વાભાવિક ન લાગે. પણ એમની 
આંખ નીચે રહેવા ટેવાયેલાને આ વાત... 


આ લખું છુ ત્યારે ત્રણ દાયકાઓ, બસ, 
આમ સડસડાટ પસાર પણ થઈ ગયા-નો ઝબકારો 
થાય છે, વીજગતિએ. 


પ્રારંભના પરિચયનો ત્રિઅંકી પ્રસંગ 
સંભારું : ૧૯૯૫-૯૬૪૬ ના દિવસોમાં અમારે ઉચ્ચતર 
માધ્યમિકના વિષયોની તાલીમ લેવા અમદાવાદ 
આવવાનું થયું. ગુજરાતી, શ્રેણી અગિયારના 
પાઠ્ચપુસ્તકની ચર્ચાઓ વિવિધ અધ્યાપકો દ્વારા થાય. 
શેઠ અને ટોપીવાળા બન્ઞે ચન્દ્રકાન્ત, ધીરુ પરીખ 
અને ડૉ. જોશીસાહેબ જેવા તજૂજ્ઞોનો લાભ આવા 
વર્ગને બહાને મળ્યો. નિખાલસ ચર્ચાઓ થાય. 
અન્યોન્યને પામવાની-ઓળખવાની તક મળે એ 
લટકામાં. એ દિવસોમાં હું કદાચ વધુ ટીખળી હતો. 
સળી કરવાથી જાતને રોકી-ટોકી ન શકું. પાઠ્ચક્રમમાં 
મધુરાયની હરિયાજૂથની એક વારતા હતી, “કાન'. 
રમણભાઈએ, એમાં વારતા જેવું કશું નથી, જેવાં 
વિધાનો કર્યા ને પુસ્તકના સમ્પાદકોને ય આડે હાથે 
લીધા. વારતામાં રહેલું કપોલકલ્પિત-ફેન્ટસી-નું 
માર્મિક તત્ત્વ શિક્ષકો કદાચ ન સમજી શક્યા હોય, 
રમણભાઈ પણ નહીં ? મેં આંગળી ઊંચી કરી ને 
તેમના વિધાન સામે અસંમતિ બતાવી. તો કહે : હં, 
આ વારતા વિશે, મનોહરભાઈ જ આપણને કહેશે : 
ને મને ટેબલ તરફ આવવા સુચવ્યું. તેઓ બાજુની 
ખુરસીમાં બેઠા. હું ગયો ને “કાન' વારતાને કયા 
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મનોહર ત્રિવેદી 


એંગલથી માણવાની છે, એની વિસ્તારથી વાત કરી. 
હું સમજ્યો કે બધાંને મારું નિરીક્ષણ ગમ્યું; 
રમણભાઈને પણ. એટલે છેલ્લે મારી વાતના 
સમાપનમાં બોલી ગયો : “પણ મિત્રો, આ વારતા 
અભણ શિક્ષકો અને અભણ વિવેચકો માટે નધી.' 
સૌએ છુટે મોંએ હસીને તાળીઓ વરસાવી. ડો. 
રમણભાઈ પણ એમા જોડાયા ને જે રીતે મેં વારતા 
ખોલી આપી, એની પ્રશંસાયે - મનમાં જરાય ઓછું 
લાવ્યા વગર - કરી. 


બીજ્નો અંક આવો છે : વર્ગની બહાર 
નીકળ્યા ને અમે મળ્યા. વાંસામાં હાથ ફેરવીને કહે : 
કંઈ કામ હોય તો કહેજો : હું સ્તબ્ધ. અવાચક. કોઈ 
વાતે આશ્ચર્ય શમે નહીં. અંદર કશુંક ખૂંચે. 


અંક ત્રીજો : બીજે દિવસે વર્ગની બહાર 
નીકળતાં મે મારા કાવ્યસંગ્રહ છપાવવા માટે ઇચ્છા 
વ્યક્ત કરી, ગામડામાં રહું, પ્રકાશક તો શું, 
ભોજિયોભાઈ પણ ઓળખે નહીં. કહે : હું ભલામણ 
કરી દઈશ. મોકલી આપજો. એમની જ પ્રસ્‍તાવના 
લેવાની હતી, પણ કોઈ કારણવશ પ્રકાશકે સીધો 
સંગ્રહ છાપી, બજારમાં મૂકી દીધો, મેં સ્પણતા કરી 
તો લખ્યું : તમે આપેલા કારણને સ્વીકારું છું. કંઈ 
વાંધો નહીં. હવે પછીના સંગ્રહમાં લખીશ. (“છુટ્ટી 
મૂકી વીજ'માં એમની પ્રસ્‍તાવના લઈ શક્યો, એનો 
મને અનંદ છે.? એટકું જ નહીં, “ફૂલની 44 
લઈને' સંગ્રહની અત્યંત પ્રેમથી એમણે પોતાની 
અખબારી કટારમાં સમીક્ષા પણ લખી, 

સુન્દરમ્‌ એમને પ્રિય, એટલા જ ઉમાશંકર. 
'ઉદ્દેશ'નું નામકરણ સુન્દરમ્‌ના હસ્તાક્ષરમાં કરાવ્યું 
ને “ઉદ્દેશ'ના એકેએક અંકમાં એનું લિપ્યાંતર પ્રગટ 
થતું રહ્યું. ૧૯૮૧, જુલાઈની ૨૧ તારીખે એક મિત્ર 
સાથે ગુજરાત યુનિ.ના. ભાષાભવનમાં તેમને મળવા 
ગયો. ભાળીને રાજી રાજી. પૂછયું : લીલાબહેન શું 


ઈટ 


કરે છે ?...શું નવીન સમાચાર છે ? : મે મારો 
હરખ વહેતો મૂક્યો : સાહેબ, સરસ સમાચાર આપું. 
લીલાએ આજે દીકરાને જન્મ આપ્યો, વહેલી સવારે : 
જોશીસાહેબના ચહેરા પર ખુશી : શી વાત છે ? 
તમને ખબર છે, આજે આપણા ઉમાશંકરની પણ 
જન્મતિથિ. ૨૧ જુલાઈ : મારી ખુશીમાં તેમણે 
રંગોળી પૂરી આપી. 


અગાઉ કહી ગયો તેમ, “છુટ્ટી મૂકી વીજ' 
કાવ્યસંગ્રહની પ્રસ્‍તાવના તેમણે લખેલી. ટૂંકી છતાં 
હૃદય રેડીને લખેલી, બીમારીને અળગી કરીને. ફોન 
પર વાંચી ગયા, પછી કહે : શીર્ષક આમ રાખ્યું 
છે, “'મનોહરનાં ગીતોમાં લયની લીલા'. એમણે 
'લીલા' સંજ્ઞા પર મારું ધ્યાન ખેંચ્યું. મેં સુધારો 
સૂચવો : “મનોહરનાં ગીતોમાં લયની રમણીય લીલા 
એમ શખો તો ? “રમણીય” શબ્દ પરનો સંકેત તેમણે 
હસીને વધાવ્યો. પુસ્તકોના વિમોચન પ્રસંગે તેમણે 
ટેલિફોન પર થયેલી વાત સભામાં કહી સંભળાવી. 
સન્માનસમિતિના અધ્યક્ષ કવિમિત્ર રમેશ પારેખ અત્તે 
કાર્યક્રમના અધ્યક્ષ ડૉ. રમણલાલ જોશી. 
મોરારેબાપુની ઉપસ્થિતિ. નાના એવા ગામમાં મને 
ઊજળો કરવા કેટકેટલા સાહિત્યકાર મિત્રો આવ્યા ! 
એમાં રમેશ અને રમણભાઈ હવે નથી ! છે તો 
કોરીકટ્ટ વાસ્તવિકતા ! 


એમની નમ્રતા ઊડીને આંખે વળગે એવી. 
અમારી વચ્ચે વયનું ખારસું અંતર. જેમને તેમની 
નિકટતા સાંપડે તે અનુભવે કે તેમનો વ્યવહાર પેલા 
અંતરને બાજુએ હડસેલી શકે છે. કોઈ 
સાહિત્યસમારંભ નિમિત્તે તેઓ અમરેલી આવેલા. 
હું મારા એક મિત્રને અમરેલી હૉસ્પિટલમાં દાખલ 
કરેલા એનાં ખબરઅંતર પૂછવા ગયેલો. ત્યાં સમાચાર 
મળ્યા કે આજે ડૉ. રમણલાલ જોશી, રાજેન્દ્ર શુક્લ, 
માધવ રામાનુજ વગેરે અહીં છે. આપણા રામને 
નોતરું નો'તું. પણ સાહેબ અને ડવિમિત્રોને મળવા 
જવું એવો મનોમન નિર્ણય કર્યો. તપાસ કરતાં ખબર 
પડી કે સૌ પ્રા. જનાર્દન પાઠકને ઘેર ગયા છે. મને 
જોયો ને પૂછ્યું : કેમ મોડા ? : મેં મૂળ કારણ ન 
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આપ્યું. ઓટોગોટો વાળીને રોડવ્યું. સમારંભમાં ન 
ગયો ને સીધો જ ઢસા આવવા નીકળી ગયો. સાચી 
વાતનો ખ્યાલ આવતાં, વળતે દિવસે સવારે જ મારે 
ઘેર આ ત્રણે આવ્યા. અમે પ્રસક્ પ્રસન્ન ! મોટાઈના 
અંચળાને બાજુએ મૂકી દેવો એમ ક્યાં સૌને માટે 
સરળ હોય છે ?” 


ગુજરાતી સાહિત્યના દિગ્ગજ સર્જકોને 
“ઉદ્દેશ'નાં પૃષ્ટો પર ભ્રમણ કરાવનાર આ તંત્રી 
કવિતાની પસંદગી માટે થોડા વધુ ઉદાર લાગેલા. મે 
ફોન દ્વારા તો ક્યારેક પત્રમાં મારી નારાજગી વ્યક્ત 
કરેલી. એમનો પ્રતિભાવ હોય : સાચી વાત છે. 
કાળજી રાખશું, હંઅ ! : છેવટ લગી, તેમ છતાં, 
કાળજી નહોતી લેવાઈ. શું હશે, નવસર્જકને 
મોકળાશ આપવાની વૃત્તિ ? હશે. એમના પ્રત્યેના 
સન્માનમાં કદી વધઘટ નથી થઈ. છાતીમાં તીર 
ચલાવનાર. ક્યારેક કોઈની પીઠ પાછળ ઘા કરે કે 
કોથળામાં પાંચશેરી રાખીને સામાને પછાડે એવી 
એમની પ્રકૃતિ નહોતી. 


સ્થિર અને શિખરસ્થ સર્જકો સાથે તેમનો 
ઘરોબો હતો એવો જ ઘરોબો નવસર્જકો સાથે તેઓ 
સ્થાપી શકતા, એવા સર્જકો એમની આસ્થાના 
થાનકસમા તેમને લાગતા હશે. એમાં મને તેમની 
સરળતા અને ઉદારતા બશ્ઞે જોવા મળે છે. કેટકેટલી 
નવી કલમોને એમણે હોંશે હોશે પોંખી હશે, એ 
બાબત એમની સમીક્ષાઓ દ્વારા અનુભવાતી. 
“ફૂલછાબ' જેવાં દૈનિકોમાં તેઓએ લેખકોની પરિચય- 
શ્રેણી ચલાવેલી, એમાં નવસર્જકોની સંખ્યા કદાચ 
વધારે મળશે. “વિવેચનની પ્રક્રિયા જેવાં અનેક 
પુસ્તકો દ્વારા લાંબા કાળ લગી તેઓ, પ્રબોધભાઈ, 
આપણી વચ્ચે રહેવાના છે. એ આશ્વાસન ઓછું 
નથી. 


પરિવારને સાંત્વના. મારી અને લીલા 
તરફથી આદરાંજલિ. 


મનોહર ત્રિવેદીનાં વં.મા. 


રન 


લટ 


અંતરને અતિકમી જતો સરળ લય 


ક તાાાંસિસંલીાતતાાતસાાાંાતસાાાાાાયાૂણધતમબસણસતાતતસતતતતતમક..., 


પ્રિય પ્રબોધભાઈ, 


દસ સષ્ટેમ્બર 'છના ટીવી સમાચારો દ્વારા 
જાણ્યું ક જોશીસાહેબ હવે આપણી વચ્ચે નથી. બીજે 
દિવસે “ફલછાબ'માં તે અંગેની સવેગત નોંધ હતી. 
એ પછી તમારી સાધે ટેલિફોનિક વાતો થઈ. 


જીવનનાં એંશી વર્ષ, આમ તો એ ગાળામાં 
જવું એ કંઈ અસ્વાભાવિક ન લાગે, પણ એમની 
આંખ નીચે રહેવા ટેવાયેલાને આ વાત... 


આ લખું છું ત્યારે ત્રણ દાયકાઓ, બસ, 
આમ સડસડાટ પસાર પણ થઈ ગયા-નો ઝબકારો 
થાય છે, વીજગતિએ. 


પ્રારંભના પરિચયનો ત્રિઅંકી પ્રસંગ 
સંભારું : ૧૯૯૫-૯૬ ના દિવસોમાં અમારે ઉચ્ચતર 
માધ્યમિકના વિષયોની તાલીમ લેવા અમદાવાદ 
આવવાનું થયું. ગુજરાતી, શ્રેણી આગિયારના 
પાઠ્યપુસ્તકની ચર્ચાઓ વિવિધ અધ્યાપકો હ્વારા થાય. 
શેઠ અને ટોપીવાળા બજ્ઞે ચન્દ્રકાન્ત, ધીરુ પરીખ 
અને ડો. જોશીસાહેબ જેવા તજૂજ્ઞોનો લાભ આવા 
વર્ગને બહાને મળ્યો. નિખાલસ ચર્ચાઓ થાય. 
અન્યોન્યને પામવાની-ઓળખવાની તક મળે એ 
લટકામાં. એ દિવસોમાં હું કદાચ વધુ ટીખળી હતો. 
સળી કરવાથી જાતને રોકી-ટોકી ન શકું. પાઠ્યક્રમમાં 
મધુરાયની હરિયાજૂથની એક વારતા હતી, “કાન”. 
રમણભાઈએ, એમાં વારતા જેવું કશું નથી, જેવાં 
વિધાનો કર્યા ને પુસ્તકના સમ્પાદકોને ય આડે હાથે 
લીધા. વારતામાં રહેલું કપોલકલ્પિત-ફૅન્ટસી-નું 
માર્મિક તત્ત્વ શિક્ષકો કદાચ ન સમજી શક્યા હોય, 
રમણભાઈ પણ નહીં ? મેં આંગળી ઊંચી કરી ને 
તેમના વિધાન સામે અસંમતિ બતાવી. તો કહે : હં, 
આ વારતા વિશે, મનોહરભાઈ જ આપણને કહેશે : 
ને મને ટેબલ તરફ આવવા સૂચવ્યું. તેઓ બાજુની 
ખુરસીમાં બેઠા. હું ગયો ને 'કાન' વારતાને કયા 
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મનોહર ત્તિવેદી 


એંગલથી માણવાની છે, એની વિસ્તારથી વાત કરી. 
હું સમજ્યો કે બધાંને મારું નિરીક્ષણ ગમ્યું; 
રમણભાઈને પણ, એટલે છેલ્લે મારી વાતના 
સમાપનમાં બોલી ગયો : “પણ મિત્રો, આ વારતા 
અભણ શિક્ષકો અને અભણ વિવેચકો માટે નયી.' 
સૌએ છુટ્ટે મોંએ હસીને તાળીઓ વરસાવી. ડો. 
રમણભાઈ પણ એમાં જોડાયા ને જે રીતે મેં વારતા 
ખોલી આપી, એની પ્રશંસાયે - મનમાં જરાય ઓછું 
લાવ્યા વગર - કરી. 


બીજો અંક આવો છે : વર્ગની બહાર 
નીકળ્યા ને અમે મળ્યા. વાંસામાં હાથ ફેરવીને કહેઃ 
કંઈ કામ હોય તો કહેજો : હું સ્તબ્ધ. અવાચક, કોઈ 
વાતે આશ્ચર્ય શમે નહીં. અંદર કશુંક ખૂંચે. 


અંક ત્રીજો : બીજે દિવસે વર્ગની બહાર 
નીકળતાં મેં મારા કાવ્યસંગ્રહ છપાવવા માટે ઇચ્છા 
વ્યક્ત કરી. ગામડામાં રહું. પ્રકાશક તો શું, 
ભોજિયોભાઈ પણ ઓળખે નહીં. કહે : હું ભલામણ 
કરી દઈશ. મોકલી આપજો. એમની જ પ્રસ્‍તાવના 
લેવાની હતી, પણ કોઈ કારણવશ પ્રકાશકે સીધો 
સંગ્રહ છાપી, બજારમાં મૂકી દીધો. મેં સ્પષ્ટતા કરી 
તો લખ્યું : તમે આપેલા કારણને સ્વીકારું છું. કંઈ 
વાંધો નહીં. હવે પછીના સંગ્રહમાં લખીશ. (“છુટ્ટી 
મૂકી વીજ'માં એમની પ્રસ્‍તાવના લઈ શક્યો, એનો 
મને આનંદ છે.) એટલું જ નહીં, “ફૂલની નૌકા 
લઈને' સંગ્રહની અત્યંત પ્રેમમી એમણે પોતાની 
અખબારી કટારમાં સમીક્ષા પણ લખી. 


સુન્દરમ્‌ એમને પ્રિય, એટલા જ ઉમાશંકર. 
“ઉદ્દેશ'નું નામકરણ સુન્દરમ્‌ના હસ્તાક્ષરમાં કરાવ્યું 
ને “ઉદ્દેશ'ના એકેએક અંકમાં એનું લિપ્યાંતર પ્રગટ 
થતું રહ્યું. ૧૯૮૧, જુલાઈની ૨૧ તારીખે એક મિત્ર 
સાથે ગુજરાત યુનિ.ના. ભાષાભવનમાં તેમને મળવા 
ગયો. ભાળીને રાજી રાજી. પૂછયું : લીલાબહેન શું 


હ્ટ્શ 


કરે છે ?...શું નવીન સમાચાર છે ? : મેં મારો 
હરખ વહેતો મૂક્યો : સાહેબ, સરસ સમાચાર આપું. 
લીલાએ આજે દીકરાને જન્મ આપ્યો, વહેલી સવારે : 
જોશીસાહેબના ચહેરા પર ખુશી : શી વાત છે ? 
તમને ખબર છે, આજે આપણા ઉમાશંકરની પણ 
જન્મતિથિ. ૨૧ જુલાઈ : મારી ખુશીમાં તેમણે 
રંગોળી પૂરી આપી. 

અગાઉ કહી ગયો તેમ, “છુટ્ટી મૂકી વીજ” 
કાવ્યસંગ્રહની પ્રસ્‍તાવના તેમણે લખેલી. ટૂંકી છતાં 
હૃદય રેડીને લખેલી, બીમારીને અળગી કરીને. ફોન 
પર વાંચી ગયા, પછી કહે : શીર્ષક આમ રાખ્યું 
છે,“'મનોહરનાં ગીતોમાં લયની લીલા'. એમણે 
'લીલા' સંજ્ઞા પર મારું ધ્યાન ખેંચ્યું. મેં સુધારો 
સૂચવ્યો : “મનોહરનાં ગીતોમાં લયની રમણીય લીલા' 
એમ રાખો તો ? “રમણીય” શબ્દ પરનો સંકેત તેમણે 
હસીને વધાવ્યો. પુસ્તકોના વિમોચન પ્રસંગે તેમણે 
ટેલિફોન પર થયેલી વાત સભામાં કહી સંભળાવી. 
સન્માનસમિતિના અધ્યક્ષ કવિમિત્ર રમેશ પારેખ અને 
કાર્યક્રમના અધ્યક્ષ ડૉ. રમણલાલ જોશી. 
મોરારિબાપુની ઉપસ્થિતિ. નાના એવા ગામમાં મને 
ઊજળો કરવા કેટકેટલા સાહિત્યકાર [મિત્રો આવ્યા | 
એમાં રમેશ અને રમણભાઈ હવે નથી ! છે તો 
કોરીકટ્ટ વાસ્તવિકતા ! 


એમની નમ્રતા ઊડીને આંખે વળગે એવી. 
અમારી વચ્ચે વયનું ખાસ્સું અંતર. જેમર્ને તેમની 
નિકટતા સાંપડે તે અનુભવે કે તેમનો વ્યવહાર પેલા 
અંતરને બાજુએ હડસેલી શકે છે. કોઈ 
સાહિત્યસમારંભ નિમિત્તે તેઓ અમરેલી આવેલા. 
હું મારા એક મિત્રને અમરેલી હૉસ્પિટલમાં દાખલ 
કરેલા એનાં ખબરઅંતર પૂછવા ગયેલો. ત્યાં સમાચાર 
મળ્યા કે આજે ડૉ. રમણલાલ જોશી, રાજેન્દ્ર શુક્લ, 
માધવ રામાનુજ વગેરે અહીં છે. આપણા રામને 
નોતરું નો'તું. પણ સાહેબ અને કવિમિત્રોને મળવા 
જવું એવો મનોમન “નિર્ણય કર્યો. તપાસ કરતાં ખબર 
પડી કે સૌ પ્રા. જનાર્દન પાઠકને ઘેર ગયા છે. મને 
જોયો ને પૂછ્યું : કેમ મોડા ? : મેં મૂળ કારણ ન 
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આપ્યું. ઓટોગોટો વાળીને રોડવ્યું. સમારંભમાં ન 
ગયો ને સીધો જ ઢસા આવવા નીકળી ગયો. સાચી 
વાતનો ખ્યાલ આવતાં, વળતે દિવસે સવારે જ મારે 
ઘેર આ ત્રણે આવ્યા. અમે મ્રસશ્ન પ્રસન્ન ! મોટાઈના 
અંચળાને બાજુએ મૂકી દેવો એમ ક્યાં સૌને માટે 
સરળ હોય છે ?* 


ગુજરાતી સાહિત્યના દિગ્ગજ સર્જકોને 
“ઉદ્દેશ'નાં પૃષ્ટો પર ભ્રમણ કરાવનાર આ તંત્રી 
કવિતાની પસંદગી માટે થોડા વધુ ઉદાર લાગેલા. મેં 
ફોન હ્વારા તો ક્યારેક પત્રમાં મારી નારાજગી વ્યક્ત 
કરેલી. એમનો પ્રતિભાવ હોય : સાચી વાત છે. 
કાળજી રાખશું, હંઅ ! : છેવટ લગી, તેમ છતાં, 
કાળજી નહોતી લેવાઈ. શું હશે, નવસર્જકને 
મોકળાશ આપવાની વૃત્તિ ? હશે. એમના પ્રત્યેના 
સન્માનમાં કદી વધઘટ નથી થઈ. છાતીમાં તીર 
ચલાવનાર. ક્યારેક કોઈની પીઠ પાછળ ઘા કરે કે 
કોથળામાં પાંચશેરી રાખીને સામાને પછાડે એવી 
એમની પ્રકૃતિ નહોતી. 


સ્થિર અને શિખરસ્થ સર્જકો સાથે તેમનો 
ઘરોબો હતો એવો જ ઘરોબો નવસર્જકો સાથે તેઓ 
સ્થાપી શકતા, એવા સર્જકો એમની આસ્થાના 
થાનક્સમા તેમને લાગતા હશે. એમાં મને તેમની 
સરળતા અને ઉદારતા બજ્ઞે જોવા મળે છે. કેટકેટલી 
નવી કલમોને એમણે હોંશે હોંશે પોંખી હશે, એ 
બાબત એમની સમીક્ષાઓ દ્વારા અત્તુભવાતી. 
'ફૂલછાબ' જેવાં દૈનિકોમાં તેઓએ લેખકોની પરિચય- 
શ્રેણી ચલાવેલી, એમાં નવસર્જકોની સંખ્યા કદાચ 
વધારે મળશે. “વિવેચનની પ્રક્રિયા' જેવાં અનેક 
પુસ્તકો દ્વારા લાંબા કાળ લગી તેઓ, પ્રબોધભાઈ, 
આપણી વચ્ચે રહેવાના છે. એ આશ્ચાસન ઓછું 
નથી. 


પરિવારને સાંત્વના. મારી અને લીલા 
તરકથી આદરાંજલિ. 


મનોહર ત્રિવેદીનાં વં.મા. 


ન 


બ્ટ્શ 


એ સુગંધિત હાસ્ય - આખો ચહેરો ખીલી ઊઠે એવું.... 





જોશી સાહેબ સાથેનું પ્રથમ સ્મરણ 
અમદાવાદના ડૉ. જ.મૃ.મહેતા ભટ્ટમેવાડા છાત્રાલય 
સાથે સંકળાયેલું છે. ભાલચંદ્ર દવે એ સમે ત્યાં 
રેક્ટર-ગૃહપતિ. અમારા પરમમિત્ર. જો કે 'પરમ 
મિત્ર' એટલા શબ્દો ભાલચંદ્ર માટે અપૂરતા લાગે. 
એ વખતે પણ છું એને પરમ વિદ્વાનમિત્ર માનતો 
હતો. અમે કેટલાક મિત્રો બપોરે અને સાંજે લગભગ 
નેયમિત રીતે છાત્રાલયના એ ગૃહપતિ [નેવાસ જેવા 
મોટા ખંડમાં મળતા. બપોરે એટલે લંચ સમયે અને 
સાંજે એટલે ડીનર સમયે. અમારું લંચ અને ડીનર 
એટલે છાત્રાલયના સેવક સુલ્લીરામના ગરમ ગરમ 
પરોઠા, અમે ત્યાં બેઠા હોઈએ અને ભાલચંદ્ર 
સુલ્લીરામને કામ ચિંધે : “જાઓ અબ મામાકે ઘર 
જા કર વો કિતાબ દે આઓ...' અથવા “યે કિતાબ 
લે આઓ...' અથવા “મામાને તુમકો બુલાયા હે. ..' 
પુસ્તક લાવવા માટે ચિઠ્ઠી આપે કે પછી મૌખિક 
સુચના. કોઈવાર સહીઓ કરાવવાની હોય. જોશી 
સાહેબ ત્યારે છાત્રાલયની જવાબદારી સંભાળતા. 
સુલ્લીરામ જાય એટલે ભાલચંદ્ર મામા અંગે અવનવી 
વાતો સંભળાવે, એમાં ક્યારેક રમૂજ હોય, ક્યારેક 
ગાંભીર્ય, 

એક સાંજે ભાલચંદ્ર સાથે જ મામાને ઘેર 
જવાનું થયું. ભર્યું ભર્યું ઘર. પુસ્તકોનો તો ભંડાર. 
હૃદયના ઊંડાણથી “આવો' એવો આવકાર આપતાં 
હૃદય સુધી પહોંચી ગયેલા તેમના એ ઉચ્ચારણનો 
સ્પર્શ હજુય અત્તુભવાય છે. તે સાંજે અમારું ડીનર 
પણ અનાયાસ જ ભવ્ય બની ગયું હતું ત્યાં પૃજ્યે 
બાએ- એટલે કે ભગવતીબેને અમને આગ્રહ કરીને 
જમાડ્યા. મારે નરી નિખાલસતાથી કહેવું જોઈએ કે 
એ સાંજે સાચે જ તૃપ્તિનો ઓડકાર આવ્યો હતો... 
અન્યથા રઝળપાટના એ દિવસો હતા. માત્ર 
ભાલચંદ્રના સુલ્લીરામે બનાવેલા પરોઠાનો ટેકો રહેતો 
હતો. પછી તો એમને અવારનવાર મળવાનું થતું 
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માધવ રામાતુજ 


રહ્યું અને આત્મીયતા વધતી રહી. 


૧૯૭૬માં કલકત્તા જવાનું થયું. સાહિત્ય 
મંડળના પ્રમુખ ત્યારે જયંતીલાલ મહેતા હતા. એમતુ 
આમંત્રણ હતું. બકુલ ત્રિપાઠી, રાજેન્દ્ર શુક્લ, 
ભગવતીકુમાર શર્મા, રમેશ પારેખ, મનોજ ખંડેરિયા, 
આંનેલ જોશી આદિ મિત્રો સાથેની મારી એ પહેલી 
યાત્રા. 


કલકત્તાથી પાછા આવ્યા અને જોશી સાહેળે 
કહ્યું કે “ત્યાંના કાર્યક્રમો વિશે અને યાત્રાના અતુભવો 
વિશે લખી આપો. મારે એને “અક્ષરની આબોહશ્‌ 
(જનસત્તામા આવતી એમની કોલમ)માં પ્રગટ કરવું 
છે.' મેં લખ્યું. આપવા ગયો. ધ્યાનથી વાંચીને કહે 
'સ-રસ થયું છે.' પછી ક્ષણભર કંઈક વિચારે ચડી 
ગયા. કહે 'હજુ આપણે ત્યાં ગેસ્ટ-કોલમનો રિવાજ 
પ્રચલિત નથી થયો.' તમારું લખાણ એટલું તો સરસ 
છે કે એનો કંઈક હું અન્ય રીતે ઉપયોગ કરે તે 
અનુચિત કહેવાય. આપણે એને પત્રસ્વરૂપ આપીએ. 
પછી મારો જ એ લેખ એમણે પત્રસ્વરૂપે ડિક્ટેટ 
કરાવ્યો. અમારા પ્રવાસની રજેરજ-ઝીણી ઝીણી 
વિગતો એમણે વિશિષ્ટ રીતે આબેહૂબ ઉપસાવી 
આપી. પ્રગટ થયા પછી સાથી મિત્રોના પ્રતિભાવોમાં 
આશ્ચર્ય સાથે અહોભાવ પણ વ્યક્ત થતો રહ્યો, એ 
અહોભાવ જોશી સાહેબ માટે હતો અને આશ્ચર્ય 
મારે માટે - કે ખરેખર માધવ કલકત્તામાં સમય 
કાઢી આવો પત્ર લખી શક્યો | 


એકવાર એમની સાથે રમેશ પારેખના પ્રથમ 
કાવ્યસંગ્રહ “ક્યાં'ની બીજી આવૃત્તિના વિમોચન 
પ્રસંગે જવાનું થયું હતું. રમેશે પોતાના એ 
કાવ્યસંગ્રહની પ્રથમઆવૃત્તિ 'બાને' અર્પણ કરી હતી. 
બીજી આવૃત્તિ અર્પણ કરી હતી “રમણલાલ જોશીને'. 

પ્રથમ ભાલચંદ્રના મિત્ર તરીકે અને પછી 
તો તેઓ મને પ્રબોધના મિત્ર તરીકે ઓળખતા- 


ઉન 


આવકારતા થયા. વાત્સલ્ય વરસાવતા રહ્યા... 
પ્રબોધ સાથેના એ દિવસો-વર્ષો એટલે 
એચ.કે.કૉલેજની બાજુમાં હરિભાઈનો ગલ્લો... 
અમદાવાદની આશ્રમ રોડની ફૂટપાથ... સાયકલ... 
અને કૌચરબથી ઉસ્માનપુસ - દર્પણ સુધીનો સંગાથ. 
દર્પણમાં અમે શ્રીમતી મંજુ મહેતા પાસે સિતાર 
શીખતા. દર ગુરુવારે વિદ્યાપીઠ સામેની એક 
રેસ્ટોરન્ટમાં કવિમિત્રો સાથે કવિતાની મહેફિલ 
માણતા. દર ગુરુવારે એ નિમિત્તે નવી રચના કરવી 
પડતી. ન થાય તો સૌને ચ્ડા પીવડાવવાની સજા 
ભોગવવી પડતી ! પણ એ નિમિત્તે મનમાં ઉદ્ભવતી 
અને મનમાં જ રહી જતી. ઘણી કવિતાઓ કાગળ 
પર ઉતરતી. 


“એક એવું ઘર મળે આ વિશ્વમાં 

જ્યાં કશા કારણ વિના પણ જઈ શકું !...' 
મનમાં ઘોળાતું હતું પણ ઉતર્યું તો પ્રબોધની સાક્ષીએ, 
સાયકલની સીટને ટેકે, ક્યાંકથી ત્વરાએ શોધી કાઢેલા 





“મારી બુન” - માતુશ્રી મણિબેન 
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કાગળ પર -આ નિમિત્તે. ત્યાંથી પછી કોચરબ સુધી 
પાછા આવીએ. વાતોમાં મોડું થઈ જાય અને વાતોનો 
- કવિતાનો એ દોર કોચરબના મારા ઘર આગળ 
પણ અધૂરો રહેતો અને ત્યારે એવું જ જાણે કે હંમેશાં 
થાય એ માટે લલિતાએ તૈયાર કરી રાખેલ (કે પછી 
ફરમાયેશથી) ભાખરી અને દૂધનું ડિનર અમે 
માણતા... પ્રબોધ સાથેની એ મૈત્રી પછી છેક સુધી 
જોશી સાહેબનો જ્યારે પણ ફોન આવે ત્યારે પહેલું 
વાક્ય આ હોય : “મારે પ્રબોધના મિત્ર સાથે વાત 
કરવી છે.' 

એક્વાર મિત્ર મફત ઓઝાએ કહ્યું “જોશી 
સાહેબ યાદ કરતા હતા.' અમે નક્કી કર્યું કે ચાલો 
જઈ આવીએ. મફતભાઇને ય કારણની ખબર ન 
હતી. હું એમના સ્કુટર પર પાછળ બેઠો... ઘરે 
સામાન્ય વાતોમાં લગભગ કલાક નીકળી ગયો પણ 
મારું “કેમ યાદ કરતા હતા'નું કુતૂહલ હજુ અકબંધ 
હતું. વચ્ચે કોઈક કારણસર સાહેબને ઊઠીને બીજી 
રૂમમાં જવાનું થયું ત્યારે મફતભાઈએ મને ધીમેથી 
કહ્યું, “કોઈ ખાનગી વાત લાગે છે... મારે જવું 
જોઈએ, તમે બેસો...' 


એ પછી થોડીક વાતો અને અમારો સંવાદ 
રસપ્રદ બન્યો : “કવિ, તમારું એક કાવ્ય અમે બારમા 
ધોરણના ગુજરાતી પુસ્તક માટે પસંદ કર્યું છે. કહો, 
ક્યું કાવ્ય ?” 

મેં કહ્યું, “આમ તો કોઈ પણ.' 

“પણ તોય... ?' -- આ “પણ' પર ભાર 
હતો અને મેં ધારણા કરવાનું છોડી દીધું હતું. 
થોડીવારે તે મોકળામને હસી પડ્યા. કહે, “હળવા 
તે હાથે ઉપાડજો રે અમે કોમળ કોમળ' એ ગીત 
અમે પસંદ કર્યું. મને એ ખૂબ ગમે છે. પછી એ 
પ્રસશ હાસ્યમાં ઉત્સૂકતા અને કુતૂહલ બે ભળ્યાં 
અને આંખમાંથી પ્રગટ થતાં હું જોઈ રહ્યો... 
પાઠ્યપુસ્તકમાં મારી કવિતા લેવાયાનો સહજ આનંદ 
તો થયો પણ “આ ગીત બારમા ધોરણના વિદ્યાર્થીઓ 
માટે થોડું ભારે નહીં પડે.' એવો પ્રશ્નાર્થ પણ સ્ફર્યો, 


લ્ટ્શ 


તેમને કહ્યો. 


એમણે કહ્યું, “બારમા ધોરણના વિદ્યાર્થીઓ 
મૃત્યુની ઘટનાના અત્નુભવથી પરિચિત ન હોય એમ 
કેમ માનો છો ? તમારું ગીત અધરું નથી. મેં તમારા 
મિત્ર પ્રબોધને પણ આ ગીત વિશે પૂછયું હતું,'' 
એમની વાત પ્રતીતિકર રીતે વ્યક્ત થઈ રહી 
હતી.... 


એક દિવસ વહેલી સવારે ડૉ. ધીરુ પરીખ 
સાથે વિક્રમ એપાર્ટમેન્ટમાં મારે ત્યાં આવી પહોંઆ. 
એક સાથે આ રીતે બે મહાનુભાવોના આગમનથી 
આશ્ચર્ય અને આનંદની મિશ્રિત લાગણીમાં હતો. 
જોશી સાહેબ એ પરખી ગયા. કહે, 'ચિતા ન કરશો. 
અમે તો આમ જ આવી ચડ્યા છીએ. અહીંથી 
પસાર થતા હતા અને ધીરુભાઈએ કહ્યું કે આપણો 
કવિમિત્ર માધવ અહીં જ રહે છે. મેં તરત જ કહ્યું 
કે ચાલો, માધવને મળતા જઈએ... 'માધવ'નું 
સ્મરણ તો ટંમેશાં રહેતું હોય છે.” 

મારો પહેલો કાવ્સંગ્રહ “તમે' આવવાનો 
હતો. એ અરસામાં જયારે પણ મળે ત્યારે તેઓ 
પ્રેમથી કહેતા “તમારા કાવ્યસંગ્રહની રાહ જોઉ છું. 
એક નકલ મને પણ આપજો. છું એના વિશે 
લખીશ.' સ્વાભાવિક રીતે જ તેમને મારે કાવ્યસંગ્રહ 
આપવાનો તો હોય જ ને ? પણ છું એ વખતે કંઈક 
એવું સમજ્યો કે આમ કહીને તેઓ એક વડીલ તરીકે 
મને હામ બંધાવે છે. એમને, લખાવવાની ઇચ્છાથી 
હું સંગ્રહ આપું એ વાત મનમાં કઠતી હતી એટલે 
છેવટે જ્યારે સંગ્રહ આવ્યો ત્યારે એની એક નકલ 
પ્રબોધને અને બીજી એમને આપતાં મેં ખાસ લખ્યું 
“આદરણીય ડૉ. રમણલાલ જોશી સાહેબ માટે... 
આ સંગ્રહ વિશે ન લખવાની શરતે...' એ વાંચીને 
સ્નેહપૂર્વક હસતાં હસતાં એ શરત સાથે જ તેઓએ 
એ કાવ્યસંગ્રહ સ્વીકાર્યો, જો કે એમના એમ કહેવા 
પાછળ, પ્રબોધ સમજ્યો તેમ, નવા સર્જકને સૌ 
પ્રથમ પોંખવાની નિર્મળ ઇંચ9 જ કારણભૂત હતી. 


ઝાયડસ-કેડિલાના સર્જક શ્રી રમણભાઈ પટેલ 
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અને શ્રી રમણલાલ જોશી બરોડા-કોલેજકાળના 
મિત્રો, રમણભાઈ પટેલ ત્યારે કવિતા લખતા. 
હમણાં થોડાં વર્ષો પૂર્વે એ સુંદર છન્દોબ 
કવિતાઓના સંકલન નિમિત્તે અમારે વારંવાર 
મળવાનું થતું એ દરમિયાન “પ્રતીતિ'ના કવિ કહેતા 
કે “રમણલાલ જોશી આર્ટ્સમાં ને હું સાયન્સમાં 
ત્યારે પ્રગટ થતા કોલેજ મેગેઝિન 'પલ્લવ'માં અવે 
બરોડા કૉલેજ મેગેઝિનમાં તેઓ મારી કવિતાઓ 
પ્રકાશિત કરતા. એમની મૈત્રીએ કરીને મને કવિતા 
લખવાનું પ્રાપ્ત થયું.' વળી ઉમેરતા કે “મારરી 
કવિતાએ જ મને કેડિલાની કલ્પના આપી...' 
છેલ્લા ઘણા સમયથી જોશી સાહેબને 
મળવાનું ઓછ્‌ થતું હતું. ક્યારેક ક્યાંક ડોઈ 
કાર્યક્રમમાં મળીએ ત્યારે પ્રેમથી ક્ષેમ-કુશળ પૂછે. 
કેમ આવતા નથી એવું પૂછે ત્યારે હું ્વોભ અનુભવતાં 
કહું કે- “હું ચોક્સ આવીશ. પ્રબોધ સાધે 





ા 


સુપ્રસિદ્ધ ફોટોગ્રાફર શ્રી જગન મહેતાએ મુબઈમાં લીષેલ 


લાક્ષણિક તસ્વીર 
બટર 


આવીશ...' એક વાર એવું સાંભળીને બોલી ઊઠ્યા 
કે “પળાય એવું વચન આપવું. તમે ને પ્રબોધ ભેગા 
થાવ ને આવો...' પછી હસી પડ્યા. એ સુગંધિત 


હાસ્ય ! આખો ચહેરો ખીલી ઊઠે એવું. અવાજ* 


વિનાનું, પણ પ્રસન્નતાનો ભરપુર, ભરપેટ એહસાસ 
કરાવે એવું. સ્મિતનો એ વારસો- ચહેરા ઉપર 
ઉપસતી એ રેખાઓ- હું સમજું છું કે માતા મણિબા 
તરફથી એમને મળ્યો હશે... એકવાર વડનગર 
કોલેજમાં ડૉ. કાત્તિ રામીએ કવિતા વાચનનો કાર્યક્રમ 
રાખ્યો હતો. ત્યારે હું અને પ્રબોધ દાદા-દાદીને 
મળવા ગયા હતા. એવો જ વ્હાલભર્યો આવકાર. 
દાદીમા રસોડામાં હતાં. પછી તો પાણિયારે બેસાડીને 
અમને ગરમ ગરમ સુખડી ને ઢેબરાં પિરસ્યાં... 


પ્રબોધ જેટલા જ વ્હાલનો અનુભવ મેં પણ 
માણ્યો.... 

મળવાનું ઓછું થયું પણ અંતરની લાગણી 
જરાય ઓછી થઈ નહોતી. પ્રબોધને મળવાનું થાય 
અતે જૂનાં સંભારણાંનો પટારો ખૂલે ત્યારે તેમાં તેમનું 
અમૂલ્ય સ્થાન ચમકતું રહેતું, રહેશે. 

- તે દિવસે કલકત્તા સાહિત્ય યાત્રાવાળા 
લેખમાં આરંભે મેં સંબોધન કર્યું હતું : “આદરણીય 
પ્રિય જોશી સાહેબ...',અને એ પત્રલેખ મેં જે રીતે 
પૂરો કર્યો હતો એ રીતે આ સ્મરણલેખ પૂરો કરતાં 
એ જ શબ્દો સૂઝે છે. “લિ. માધવ રમાનુજનાં 
વંદન'..... 





ભગવતીબેન સાથે '5લાત્લાઇ' ક્ષણોમાં 


જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ : ૨૦૭ 


વિદ્ધત્તાનો નહિ કોઈ ભાર.... 
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તેઓ સાચા અર્થમાં સાક્ષર અને ગુરુવર્ય 
હતા, તેમની વિદાયથી સાહિત્ય જગતમાં મોટો 
અવકાશ સર્જયો છે. અંતિમ શ્વાસ સુધી તેમણે 
અક્ષરની આરાધના કરી હતી. તેમના તંત્રીપદે 
નિયમિત રીતે પ્રગટ થતા “ઉદ્દેશ'ના અંકો તેની 
સાક્ષીરૂપે છે. 

તેમની સાહિત્ય સેવા સુદીર્ઘ છે. તેઓ 
મુખ્યત્વે વિવેચક અને ચિંતક રહ્યા છે અને ઘણા 
માતબર વિવેચન-ગ્રંથો આપ્યા છે. 


તેઓ વિદત્તાના ભાર વિનાનદ અને 
મૃદુભાષી વ્યક્તિ હતા. જ્યારે મેં તેમને “મોનો- 
ઇમેજ' કાવ્ય-પ્રવૃત્તિની વાત કરી ત્યારે તેઓ ઘણા 
રાજી થયા, એટલુ જ નહીં 'ઉદ્દેશ'માં મારી “'મોનો- 
ઇમેજ' સ્વરૂષની કવિતાઓ અવાર-નવાર છાપી 
અને મને પ્રોત્સાહિત કર્યો. મને એમ હતું કે “ઉદ્દેશ' 
“સંસ્કૃંતિ' જેવું સામયિક હોવાથી તેમાં મારી 
આધુનિક કવિતાઓ છપાશે નહીં, યણ મુ. 
જોપષીસાહેબે મારો એ ભ્રમ ભાંગ્યો અને ઉમળકાભેર 
મારી કવિતાઓ પોતાના સામાયિકમાં ચમકાવી. આ 
બાબત તેઓ કેવા ખુલ્લા દિલના વ્યક્તિ હતા તે 
દર્શાવે છે. તે જ પ્રમાણે મારા કાવ્ય-સંગ્રહ 
“પેનોરમા'ની પ્રસ્‍તાવના લખી આપવા મેં તેમને 
વિનંતી કરી, ત્યારે તેઓ તરત સંમત થયા અને 
ખૂબ જ વ્યસ્ત હોવા છતાં સમયમ કાઢીને મારા 
આધુનિક અભિગમને સમજી પ્રસ્‍તાવના લખી 
આપી. કેટલા વિવેચકો આ રીતે તેયાર થશે ? 

મેં મારી આત્મકથા “મેરી-ગો-રાઉન્ડ' 
લખી ત્યારે તેની એક પ્રત મુ. જોપી સાહેબને પણ 
મોકલી અને જણાવ્યું કે “આ એક પ્રયોગશીલ રીતે 
લખાયેલી આત્મકથા છે અને આપના જેવા વિવેચક 
જ તેને સમજી શકશે, તેથી તેનું યોગ્ય મૂલ્યાંકન 
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મધુ કોઠારી 


કરવા વિનંતી છે.' તરત જ તેમનો હકારાત્મક જૃવાષ્‌ 
આવ્યો, એટલું નહીં તેમણે મારો ફોટોગ્રાફ પણ ' 
મંગાવ્યો અને તે સમયના પ્રખ્યાત મેગેઝીન “ગ 
તરંગ'માં સુંદર રીતે રિવ્યૂ પ્રસિદ્ધ કર્યો. 

એક અન્ય સ્નેહભર્યું સંસ્મરણ માનસપટ 
ઉપર તરવરે છે. તેઓ યુનિ.ના કામકાજ અંગે 
રાજકોટ આવ્યા હતા. સ્વાભાવિક રીતે હું તેમતે 
મળવા ગયો. અલકમલકની વાતો કરી. વાતોમા 
તેમણે “રમાયણ' સીરિયલની વિચારોત્તેજક ચર્યા 
કરી. તેથી મેં ઉમળકાભેર મારા ઘરે 'રામયણ' 
સીરિયલ જોવા આમંત્રણ આપ્યું. તેમણે તે સષર્ય 
સ્વીકાર્યું. તેઓ નિયમિત સમયે મારે ત્યાં આવા 
અને સીરિયલ જોઈ ગયા. જોતી વખતે તેખો 
રામાયણના પ્રસંગોનું પોતાની આગવી શૈલીમાં 
રસદર્શન કરાવતા. તેનો લાભ પણ અમને મળ્યો. 
બીજા શબ્દોમાં કહીએ તો આ રીતે તેઓ અમારા 
ઘરને પાવન કરી ગયા. આવા પુરુષનાં સંભારણા 
મનને પણ પવિત્ર કરી જાય છે. 





બરોડા કોલેજના એમના સહાધ્યાયી મિત્ર, 
હાલ 1010-74 1૯ત03॥ 1.૯21» /&ત્ઝઈના)ના અક 
લેખક શ્રી ચદ્રકાન્ત દેસાઈ (ન્યૂ જર્સી, અમેરિકા) સાથે - 


(તા. ૧૭-૧૨-૨૦૦૨) 


બ્ટ્ળ 


એ ઘેઘૂર ભાવસભર અવાજ - અંતરના અવાજનો પડઘો 


મુ. સદ્ગત રમણલાલભાઈને કદી રૂબરૂ 
મળવાનું બન્યું નથી. “ઉદ્દેશ'ને રસપૂર્વક વાંચતો અને 
એમાં પ્રગટ થતી ઉત્તમ સાહિત્યિક રચનાઓનું પાન 
કરતો. હા, વરસો પહેલાં “ઉદ્દેશ'ને એક રચના 
મોકલેલી અને એ પરત આવેલી, એવું ઝાંખું 
સ્મરણ છે. 

મુ. રમણલાલ જોશી તમોને યાદ કરે છે, 
'ઉદ્દેશ'ના તંત્રી છે; તો એમનો સંપર્ક કરશો - એવું 
'બુધસભા'માં અજયભાઈ પાઠકે સૂચન કરતાં બીજે 
દિવસે સવારે દસેક વાગ્યાના અરસામાં મેં એમને 
ફોન જોડ્યો. (તા. ૫-૨-૨૦૦૫, ગુરુવાર). 


સામેથી એમનો ઘેઘૂર, ભાવસભર અવાજ 
કાનમાં પ્રવેશીને મારાં રોમરોમને રોમાંચિત કરી 
ગયો : “હા, બોલો, હું રમણભાઈ બોલું છું', આવા 
જ કંઈક શબ્દો હતા. 

મેં તુર્ત નમસ્કાર, વંદન કહીને મારો પરિચય 
આપ્યો એટલે આનંદથી ઊછળી પડ્યા હોય એમ 
બોલી ઊઠયા “હરીશભાઈ, “શ્રી 
ભાગવતામૃતમ્‌'માં પ્રગટ થયેલું તમારું કાવ્ય મને 
ખૂબ જ ગમ્યું છે, રાધા અને શ્યામનું.' 

મે કહ્યું, “મુરબ્બી ! “શ્રી ભાગવતામૃતમ્‌'માં 
કૃષ્ણ-રાધાવિષયક ઘણાં ગીતો પ્રગટ થયાં છે. આપ 
કયા ગીત વિશે વાત કરો છો ? જણાવશો...?' 

હું બોલવાનું પૂરું કરું એ પહેલાં જ એ 
બોલી ઊઠ્યા : “ઊભા રહો, પેલું ગીત... શ્યામ 
મળે તો.... હું તમને સંભળાવું છું.. .' 

અને બે-2્રણ ક્ષણમાં જ એમણે “શ્રી 
ભાગવતામૃતમ્‌'માં પ્રગટ થયેલું ગીત “શ્યામ મળે 
તો કહેજો રાધા યાદ કરે છે, બોલ તમે ના પાળ્યા 
એમ ફરિયાદ કરે છે...' ભાવવાહી સ્વરે ફોન પર 
રજૂ કર્યું. ત્રણ-ચાર પંક્તિઓ એમણે સંભળાવી પછી 
મેં કહ્યું, “હા. મને યાદ આવી ગયું. આપને એ 
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ગમ્યું એ મારે મન આનંદની વાત છે, આભાર.' 


ત્યાં જ એમણે કહ્યું, 'મારે “ઉદ્દેશ'માં આ 
ગીત ઉદ્ટત કરવું છે એટલા માટે તમારો સંપર્ક 
સાધવાનો પ્રયત્ન કરતો હતો.' 


એમના દ્વારા મારા ગીતનું પઠન-એ ગીતને 
“ઉદ્દેશ'માં પ્રગટ કરવા માટે માંગેલી સંમતિની વાત 
મારા માટે એક પછી એક આનંદ-આશ્ચર્યો સર્જી 
રહ્યાં હતાં. આટલી ઊંચાઈએ પહોંચેલા એક 
વિદ્ઘાનની નમ્રતા મને સ્પર્શી ગઈ. 


મેં ભાવવિભોર સ્વરે કહ્યું, “મુરબ્બી, તમારે 
આ માટે મારી સંમતિ લેવાની ના હોય. તમે મારા 
માટે પૂજનીય છો અને તમે જે કરો એ યોગ્ય જ 
હોય.' 


“ “ઉદ્દેશ' વાંચતા રહેજો અને આવી સુંદર 
રચનાઓ '“ઉદ્દેશ'ને મોકલતા રહેજો !' 


આ હતો મારો પ્રથમ ફોન-સંપર્ક-પરિચય. 


પછી તો અવારનવાર ગીતરચનાઓ 
'ઉદ્દેશ'ને મોકલતો ગયો અને ફેબ્રુ. '૦૫ થી મે 
'૦૬ સુધીમાં લગભગ ૨૫-૩૦ ગીત- રચનાઓ 
મુ. રમણલાલભાઈએ. “ઉદ્દેશ'માં છાપી. આમાં કૃષ્ણ- 
રાધાવિષયક રચનાઓ પણ હતી. 


એક વાર મારાં બહેનને ત્યાં માંગલિક 
પ્રસંગમાં ગયો હતો, ત્યાં રમણલાલભાઈનો ફોન 
આવ્યો : “રાધા-કૃષ્ણવિષયક અન્ય ઉત્તમ રચનાઓ 
મોકલશો.' 
મેં હા ભણી અને પછી સંકોચસહ કહ્યું, 
મુરબ્બી, દર મહિને નિયમિત રીતે રચનાઓ મોકલું 
છું તો આપનો બોજો તો નથી વધારી રહ્યો ને ?' 
ફોનમાં હસતાં હસતાં એ કહે : “જે કૃતિમાં 
અંતરના અવાજનો પડઘો હોય છે અને ઊર્મિ સાથે 
સત્યનો રણકો હોય છે એ અછતી રહેતી નથી જ. 


લ્ટ્શ 


બાકી, મારી પાસે આવેલી રચનાઓની ફાઈલો ભરી સાથેનાં આ સંસ્મરણો રજૂ કરેલાં તથા એમને ગમતું 
છે.' ગીત-'શ્યામ મળે તો કહેજો....'નું ગાન કરેલું. 

આવા પ્રેમાળ, નિખાલસ અને ઉત્તમ સર્જન મુ. રાધેશ્યામભાઈ શર્મા દ્વારા સર્જ 
માટે ખેવના રાખનાર વિદ્દાન, વિવેચક જતાં પરિચયમાં મેં આ ફોન-સંવાદોનો ઉલ્લેખ કરેલો, 
સાહિત્ય-જગતને અને સર્જકોને ખોટ પડી છે. આજે રાધેશ્યામભાઈએ સુપેરે એ નોધેલું. ઇન્ટરબૂ પ્રગટ 
પીઠ થાબડનારા કે હૂંક આપનારા વડીલો આપણી થયા બાદ મેં મુ. રમણલાલભાઈને આ વિશે વાત 
વચ્ચેથી વિદાય લઈ રહ્યા છે. કરતાં એમણે રાજીપો વ્યક્ત કરેલ અને ઇન્ટરત્ર 

ભાવનગર ખાતે રપ વર્ષથી ચાલતી વાંચયની વાત કરેલી. અસ્તુ ! 
શિશુવિહાર-બુદ્ધસભામાં શ્રદ્ધાંજલિરૂપે મુ. રમણભાઈ 





શ્રી સરદાર પટેલની પુણ્યતિથિ નિમિત્તે, જૂનાગઢમાં શ્રી સરદાર પટેલ એજયુ ટ્રસ્ટના ઉપકમે, શ્રદ્ધાજલિ અર્પવ્વા રાખવામાં આવેલ 
કાર્યક્રમમાં શ્રી પુરુપોત્તમ માવળકર દીપ પ્રગટાવી રહ્યા છે આ પ્રસગે તેમણે સતકવિ ભોજ ભગતન! તૈલચિત્રનું અનાવરબ્ર કર્યું હતુ 
બાજુમા નગરપાલિકાના તે વખતન! પ્રમુખ શ્રી ગિરીશ કોટેચા, ડૉ ભૂપેન કાપડિયા તથા પ્રિ. મનસુખલાલ સાવલિયા ઊભા છે 
(તા ૧૫ ડિસેમ્બર, ૧૯૯૩) 





સંતકવિ ભોજા ભગતના તૈલચિત્રનું અનાવરલ્ર કરતા 


૭» ખડો ૨૦૦૭: ર૧૨ 





ર 


મુરબ્બી મિત્ર ડો. રમણલાલ જોશી 


તે દિવસે તેમના કાર્યાલયમાં જ મને એક 
રસગુલ્લો આપતાં ડૉ. રમણલાલ જોશીએ કહ્યું, 
“ફાધર વર્ગીસ, આપે મને આજે સવારે ફોન કરીને 
સાંજે મને મળવા આવવાની વાત કરી હતી. એટલે 
આ રસગુલ્લો મે આપને માટે સાચવી રાખ્યો છે.” 


રસગુલ્લો ખૂબ સ્વાદિષ્ટ હતો. પરંતુ તે 
દિવસે મારા માટે રસગુલ્લો સાચવી રાખીને મને 
આપનાર ડો. રમણલાલ જોશીની સંવેદના અને 
મિત્રતા મને એથી પણ વધારે મીઠી લાગી ! 


હું અમદાવાદ ખાતે સેન્ટ ઝેવિયર્સ કૉલેજમાં 
૧૯૬૮ થી ૧૯૭૨ સુધી ગુજરાતી ભાષાનો અભ્યાસ 
કરતો હતો ત્યારથી ડૉ. રમણલાલને નામથી 
ઓળખતો હતો. પરંતુ ૧૯૯૯થી હું ગુજરાતી 
અખબારોમાં કોલમ લખતો થયો અને મારાં પુસ્તકો 
બહાર પડવા માંડ્યાં ત્યારથી હું ડો. રમણલાલના 
નજીકના સંપર્કમાં આવ્યો. વળી, એપ્રિલ ૨૦૦૧માં 
સૌ પ્રથમ શ્રી પ્રકાશભાઈ ચૌહાણે (“જલાલ') લખેલી 
મારા એક પુસ્તક “સિદ્ધિનાં પગલાં'ની સમીક્ષા 
“ઉદ્દેશ'માં છાપવાથી માંડીને તે ડૉ. રમણલાલે મારાં 
કેટલાંક પુસ્તકોની સમીક્ષા “ઉદ્દેશ'માં છાપી છે. 

એટલે, હું ખાસ કહી શકું છું કે, ડો. 
રમણલાલ અતે મને નજીક લાવનાર એક માધ્યમ 
'ઉદ્દેશ' છે. ડૉ. રમણલાલના સંપાદન હેઠળ 
“ઉદ્દેશ'માં આવતા સાહિત્યથી પ્રભાવિત થઈને હું 
મારા કાર્યાલયના સરનામે “ઉદ્દેશ'નો આજીવન ગ્રાહક 
બન્યો. પછી મારા રહેઠાણમાં સાથે રહેતા બધા 
ઈસુસંઘી ફાધરોને પણ “ઉદ્દેશ'નો લાભ આપવા માટે 
મેં મારા રહેઠાણને સરનામે પણ 'ઉદ્દેશ' મંગાવવા 
માંડ્યું. 

પણ મને ડૉ. રમણલાલ તરફ આકર્ષનાર 
બાબત તો એમનો વાત્સલ્યભર્યો પ્રેમ છે. ડો. 
રમણલાલ જોશી સાથેની મારી મુલાકાતમાં કોઈક 
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વાર મારા જેવા કોઈ ફાધરોની વાત આવે. એમાં 
એમના હાથ નીચે ગુજરાત યુનિવર્સિટીમાં અનુસ્નાતક 
કક્ષાએ ગુજરાતી સાહિત્યનો અભ્યાસ કરેલ ફાધર 
હેન્રી ડિસોઝા, ફાધર ફ્રાન્સિસ પરમાર જેવા ફાધર 
હોય તો તેઓ ખૂબ પ્રેમથી મને કહે, “એ મારો 
છોકરો છે. મેં એને ગુજરાતી સાહિત્ય ભણાવ્યું છે.” 
એમના વિદ્યાર્થીઓ વિશે વાત કરે ત્યારે એમની 
આંખોમાં પિતાતુલ્ય કે ગુરુતુલ્ય પ્રેમ નીતરતો છું 
જોઈ શક્તો હતો. 


પ્રેમ વિશેની ડૉ. રમણલાલની ફિલસૂફી 
એમણે “ઉદ્દેશ'ના એક તંત્રીલેખમાં પ્રગટ કરી છે. 
“ઉદ્દેશ'ના ડિસેમ્બર ૨૦૦૫માં અંકમાં તેમણે લખ્યું, 
“માણસને સૌથી મોટો ભય મૃત્યુનો છે, એ ભયને 
ખાળવા માટે તે અ-મૃત તત્ત્વની શોધ કરે છે. મોટામાં 
મોટામાં મોટું અ-મૃત તત્ત્વ પ્રેમ છે. એ પ્રેમ એને 
પેલા ભયની સામે ટકી રહેવાનું બળ આપે છે.” 


મારી દષ્ટિએ ડૉ. રમણલાલ પોતાના ધર્મના 
અને ભગવાનના ખરા ઉપાસક હતા. ધર્મ અને 
ભગવાન સાથેના તેમના સંબંધમાં પણ પ્રેમ જ 
કેન્દ્રસ્થાને હતો. એટલે જ ૨૦૦૨માં કોમી હુલ્લડ 
અને હિંસાખોરી થઈ ત્યારે તરત જ માર્ચ ૨૦૦૨માં 
એમણે “અત્યારની હિંસાખોરીનો કાયમી ઉકેલ 
શો?” નામે એક સ્મરણીય તંત્રીલેખ “ઉદ્દેશ'માં 
લખ્યો હતો. “ધર્મનું જીવાતુભૂત તત્ત્વ પ્રેમ છે પણ 
કાળે કરીને આપણે એ તત્ત્વમાંથી ખસી ગયા... જો 
દરેક મનુષ્યમાં આપણે પ્રભુને જોવા માંડીએ તો 
હત્યા કે ખૂનામરકીનો સવાલ જ ઊભો ન થાય... 
પ્રભુની લીલાને ન સમજતો મનુષ્ય આ પ્રકારનું વર્તન 
કરે છે.” 

હું ડૉ. રમણલાલ જોડે સો ટકા સહમત છું 
કે ધર્મને નામે હુલ્લડ કરે, હિંસાખોરીમાં રાચે એવા 
લોકો ખરેખર ધાર્મિક લોકો હોતા નથી; એમને ધર્મ 


હ્ટ્શ 


અને ભગવાન જોડે કોઈ લેવાદેવા નથી. તેઓ ફક્ત 
પોતાનો જ સ્વાર્થ શોધે છે. 


એમના ઘણા તંત્રીલૈખો વાંચું છું ત્યારે હું 
એમાં સમાન જીવનદંષિ જોઉં છું. અમારા 
અરસપરસની કદર અને સંબંધને જોરે મારા 
આમંત્રકથી ડૉ. રમણલાલ બે વાર મારા કાર્યાલયમાં 
આવ્યા હતા. પ્રથમ વાર મારા એક સહકાર્યકર 
સ્નેહલભાઈ ડૉ. રમણલાલને મારા કાર્યાલયમાં લઈ 
આવ્યા ત્યારૈ જાણે મારા દાદા મને મળવા આવ્યા 
હોય એટલો આનંદ થયો. કારણ, મારા બાલ્યકાળનો 
મારો એક ખાસ “મિત્ર' મારા દાદા હતા. 


તે પ્રસંગે મારી સાથે પત્રકારત્વનો અભ્યાસ 
કરત! પાર ઈેેકર-ઈોકરીઓ આને કારલયન! છએક 
સભ્યોએ એક નાનકડો કાર્યક્રમ ગોઠવ્યો હતો અને 
એમાં ડૉ. રમણલાલે પત્રકારત્વનાં છોકરાંઓના 
અખતરારૂપ સામયિક “યુવદીપ્તિ”'નું વિમોચન કર્યું 
હતું અને પ્રાસંગિક પ્રવચનમાં ડૉ. રમણલાલે પત્રકાર 
અને સંપાદનક્ષેત્રના પોતાના અનુભવની વાત કરી 
હતી. 


વિદાય લેતી વખતે મને ભેટીને ડૉ. 
રમણલાલે કહ્યું કે, “ફાધર વર્ગીસ, આપ કોઈ પણ 
સમયે મને અહીં બોલાવશો તો છું ખુશીથી 
આવીશ.” 

અમે મારા કાર્યાલયના કાર્યક્રમ પછી બહાર 
નીકળ્યા ત્યારે ડૉ. રમણલાલે પાન ખાવાની ઈચ્છા 
વ્યક્ત કરી. ત્યાં નજીકમાં જ પાનની એક દુકાન 
હતી. એમને ગમતું એક પાન મોંમાં મૂક્યું ત્યારે મે 
એમને આગ્રહ કર્યો કે તેઓ વધુ એક-બે પાન 
પોતાની સાથે લઈ જાય. ત્યારે ડો. રમણલાલે ખૂબ 
પ્રેમથી કહ્યું, “ફાધર વર્ગીસ, એક પાનથી હું ખુશ 
છું. વધારે પાનનો મોહ નથી !” તે દિવસે ડો. 
રમણલાલના [નેઃસ્પૃહ પ્રેમથી હું ખરેખર અંજાઈ 
ગયો હતો. 

ડો. રમણલાલની મારા કાર્યાલયની બીજી 
મુલાકાત એક ૨૦૦રના નાતાલના ઉજવણી પ્રસંગે 
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હતી. તે વખતે તેમણે મારા પુસ્તક “માણસને માણક 
તરીકે જુઓ''નું વિમોચન કર્યું હતું. વળી, નાતાલની 
ઉજવણીમાં ડો. રમણલાલના હાથે મારા કાર્યાલયના 
સહકાર્યકરો, પત્રકારત્વના તાલીમાર્થીઓ તથા મોય 
આમંત્રિત મહેમાનોને નાતાલની ભેટ અપાવી હતી 


'ઉદ્દેશ'ના સંપાદન દ્વારા ડો. રમક્ષલાહે 
કરેલી ગુજરાતી સાહિત્યની સેવાને માટે મારે એમને 
એક નાની ભેટ આપીને ડદર કરવી હતી. મેં ડો, 
રમણલાલને આપેલી ભેટથી તેઓ ખૂબ ખુશ પયા, 
ઈતર ધર્મના મારા એક નિકટના મિત્ર જોડે આ રીતે 
નાતાલની ઉજવણી કરવામાં મને અને મારા 
કાર્યાલયના સહકાર્યકરોને પણ ખૂબ આનંદ થયેલો, 


હું અંગત રીતે ડો. રમણલાલને ઓળખતો 
નહોતો ત્યારે મારા એક યુવાન મિત્ર પ્રકાશભાઈ 
ચૌહાણ (“જલાલ') મને એમની પાસે લઈ ગયા 
હતા. પણ હં ડો, રમણલાલને એમનાં લખાણથી 
અને “ઉદ્દેશ'ના તંત્રી તરીકે ઓળખતો હતો. અમારી 
એ પ્રથમ મુલાકાતમાં પ્રકાશભાઈએ ખૂબ કદરથી 
મારાં લખાણ અને પુસ્તકોની વાત કરી. મેં એમને 
મારાં બે પુસ્તકો - “પ્રેમને રસ્તે' અને “હૃદયની 
વાત' - ની બીજી આવૃત્તિની નકલ ભેટ આપી. 
બંને પુસ્તકોનાં પાનાં ફેરવીને ડો. રમણલાલે મને 
કહ્યું કે, પ્રકાશભાઈએ એમને બંને પુસ્તકો વિશે 
વિવેચનલેખ આપ્યો છે અને તેઓ એ લેખ “ઉદદેશ'માં 
છાપશે. એટલું જ નહિ પણ “ઉદ્દેશ' માટે યોગ્ય 
લેખ મોકલતા રહેવાનું આમંત્રણ પણ તેમણે મને 
પાઠવ્યું. 

એ મુલાકાત પછી 'ઉદ્દેશ'ના માર્ચ ૨૦૦૨ના 
અંકમાં “અનોખી ચિંતનદષ્ટિ' : “પ્રેમને રસતે, 
“હૃદયની વાત' નામે પ્રકાશભાઈ ચૌઠાળ 
(“જલાલ')નો લેખ “સ્વાધ્યાય અને સમીક્ષા' 
વિભાગમાં જોતાં મને ખૂબ આનંદ થયો. 

ત્યાર પછી ડો. રમણલાલ વખતોવખત મારો 
લેખો કે બીજાએ મારાં પુસ્તકોની કરેલી સમીક્ષાઓ 
“ઉદ્દેશ'માં પ્રગટ કરતા, નિયમિત છાપતા રહ્યા. 
સામાન્ય રીતે ચિંતનાત્મક નિબંધો લખું છું. પર 
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ડૉ. રમણલાલે “ઉદ્દેશ'માં મારા બે સમીક્ષાત્મક લેખો 
છાપીને મને વિવેચક પણ બનાવી દીધો. કવિવર 
યોસેફ મેકવાનના નિબંધસંગ્રહ “ “કાન હોય તે 
સાંભળે'નું મારું વાંચન” લેખ તેમણે “ઉદ્દેશ'ના જૂન 
૨૦૦૩ના અંકમાં છાપ્યો અને ત્યાર પછી કવિશ્રી 
પ્રકાશ ચૌહાણ (“જલાલ')ના ગઝલસંગ્રહ વિશેની 
મારી સમીક્ષા “ખેરિયતઃ એક નોંધપાત્ર ગઝલસંગ્રહ” 
માર્ચ ૨૦૦૪ના “ઉદ્દેશ'ના અંકમાં પ્રગટ કરી. 


આ બે વિવેચનાત્મક નિબંધો સાથે શ્રેષ્ઠ 
અનુવાદની કલા (ડિસેમ્બર ૨૦૦૪), માફીનું પ્રસ 
જગત (જૂન ૨૦૦૬) જેવા અન્ય સાહિત્યિક નિબંધો 
“ઉદ્દેશ'માં છાપીને ડૉ. રમણલાલ મારાં લખાણોની 
કદર કરવા સાથે મને સાહિત્યસર્જનમાં અનન્ય 
પ્રોત્સાહન પણ આપતા રહ્યા. 


ડૉ. રમણલાલે ગુજરાતી સાહિત્ય ક્ષેત્રે મારાં 
લખાણોની કરેલી કદર અને તેમણે મને કરેલી બધી 
મદદનો કળશ તો એમણે લખેલા મારા પુસ્તક 
“માણસને માણસ તરીકે જુઓ”'ની પ્રસ્‍તાવના છે. 
એ પુસ્તકની હસ્તપ્રત ખૂબ ટૂંકા સમયમાં વાંચીને 
મને “જીવનલક્ષી પ્રેરણાત્મક સાહિત્યનું સીમાચિહ્ન'' 
નામે ખૂબ સુંદર પ્રસ્‍તાવના લખી આપી, એટલું જ 
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નહિ પણ એ પ્રસ્‍તાવના એમણે 'જનસત્તા'ના 
પોતાના સાહિત્યિક કોલમમાં પણ છાપી હતી. ડૉ. 
રમણલાલ જેવા મૂર્ધન્ય સાહિત્યકારે મારા લખાણને 
“સાહિત્યનું સીમાચિહ્ધ'' કહીને કદર કરી ત્યારે મને 
લાગ્યું કે મારી મહેનતનું સોગણું વળતર મને મળ્યું 
છે ! 

મારા પુસ્તકની હસ્તપ્રત અને એમની 
પ્રસ્‍તાવના મને ડૉ. રમણલાલ પાસેથી મળી ત્યારે 
બંને મેં સીધી રશ્નાદે પ્રકાશનના કાર્યાલયમાં 
પહોંચાડી. પુસ્તક તો ખૂબ સારી રીતે છપાઈ આવ્યું. 
પણ એક બાબતમાં મને મોટો અફસોસ થયો. 
પુસ્તકના મારા ટૂંકા આમુખમાં મારા રિવાજ મુજબ 
પુસ્તકના લખાણથી મૉંડીને તે એના પ્રકાશન કરવામાં 
મતે મદદરૂપ થનાર બધા લોકોનો મેં દિલથી આભાર 
માન્યો. પરંતુ પુસ્તકના કળશરૂપ સુંદર પ્રસ્‍તાવના 
લખી આપનાર ડો. રમણલાલનો આભાર માનવાનું 
હું ચૂકી ગયો ! મને મારી બેદરકારી બદલ પાછળથી 
ખૂબ દુઃખ થયું અને મૌખિક રીતે અને પાછળથી 
એક પત્ર દ્વારા પણ, મે ક્ષમા માંગી મારી આ ભૂલ 
પુસ્તકની બીજી આવૃત્તિ વખતે સુધારવા એમને 
વચન આપ્યું છે.... 





ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી આયોજિત, 'શબ્દલોક' સુરેન્દ્રનગરના આતિથ્યે યોજાયેલ “કવિનર્મદ સાર્થ શતાબ્દી' 
મહોત્સવનું ઉદ્ઘાટન કરતા એ વખતના શિક્ષણમંત્રી શ્રી પ્રબોધભાઈ રાવલ, બાજુમાં શ્રી મોહમ્મદ માંકડ, 


શ્રી ગુલાબદાસ બ્રોકર અને નાગજીભાઈ દેસાઈ છે. (તા. ૨૬ ફેબ્રુઆરી, ૧૯૮૩) 


જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ : ૨૧૫ 


ઉ્ટ્ણ 


સાહિત્યજગતમાં એક ત્રદણાનુબંધની બ્રદજી ગરવી કવિતા 





ડૉ. રમણલાલ જોશીની વિદાય આપણા 
માટે એક વસમી ઘટના બની ગઈ. એનું કારણ એ 
છે કે સાહિત્યકા્સી, સાહિત્યરસિકો, શિષ્ટ 
સાહિત્યવાચક્વર્ગ માટે શ્રી રમણલાલ જોશીનો સંસર્ગ 
હંમેશાં આનંદદાયક રહેતો. તેમના સંસર્ગમાં 
આવનાર વ્યક્તિના તેઓ એક પ્રિયજન બની જતા. 

સાહિત્યપ્રેમ - સાહેત્પસેવા એ જ ઉદ્દેશ 
અને એ ઉદ્દેશ પ્રગટ થાય એમના 'ઉદેશ'માં. 
'સંસ્કૃતિ' અને “દક્ષિણા' જેવાં શિષ્ટ, ઉત્કૃષ્ટ માસિકો- 
ની જેમ “ઉદ્દેશ' માસિકે મહત્ત્વની ભૂમિકા પ્રદાન 
કરી છે. 'ઉદ્દેશ'માં પ્રગટ થયેલ તંત્રીલેખ હું અચૂક 
વાંચું. શ્રી રમણલાલ જોશીનુ મનોમય જગત શબ્દરૂપ 
હતું અને એમનો પ્રત્યેક શબ્દ અનુભવજન્ય 
આર્ષદષ્ટિમાંથી ઘડાઈને આવતો લાગે. એરિસ્ટોટલ 
કહે છે તે પ્રમાણે પણછ ૦॥ ૪૯ 11 1106 111- 
દલા પતા પ5 101 1781 11 1ર 3૯1૬5૯૭, 

ડૉ. રમણલાલ જોશી સાથે મારો સંષર્ક 
લગભગ દસબાર વર્ષ વિસ્તર્યો હશે. [વેશિષ્ટ રૂપે 
તો મારા ત્રણ કાવ્યસંગ્રહો -- હૃદયગીતા, ઉદ્ગીત 
અને સુમિરન માટે તેમણે પ્રસ્‍તાવના લખી હતી અને 
આ કાવ્યસગ્રહોના બે વિમોચન-સમારંભમાં સુખ્ય 
અતિથિરૂપે ઉપસ્થિત રહી એક અવિસ્મરણીય સ્મૃતિ 
બમી રહ્યા તે પછી. મારાં કેટલાંક ગીતો તેમને બહુ 
ગમતાં. તેઓ કહેતા : “તમારાં કેટલાક ગીતો અમર 
છે.” તેમાંનું મારુ એક કાવ્ય છે “ક્યાં, ક્યાં ગોતું 
ઘ્નશ્યામ.' જેમાં શ્રી નયન પંચોલીનુ સ્વરનિયોજન 
છે અને અનુપ જલોટાના કંઠસ્વરમાં ગવાયેલ છે. 
શ્રી રમણલાલ જોશી કહેતા : અસખ્ય કવિઓએ 
અસંખ્ય કાવ્યો લપ્યા છે. પણ એ હજારો પંક્તિઓમાં 
કવિતા કેટલી ! આ પ્રશ્નાર્થમાં રહેલું વિધાન કેટલું 
અર્થપૂર્ણ છે ! કેટલું અર્થસૂચક છે 1! 

શ્રી રમણલાલ જોશીનું આલેખન કે 


ક “રી ૨૦૦૭ : ૨૧૬ 


રસિક જાની 


વિવેચન સૌમ્ય છતાં અર્થપૂર્ણ રહ્યું છે. તેની અનુભૂતિ 
જીવનના તલસ્પર્શી તાગ અને સાહિત્ય તત્ત્વજ્ઞાન કે 
કલાતત્ત્વના જ્ઞાનમાંથી સાકાર પામે છે. “5ટા5૯ 
1$ પ્ર10ઊાા1 ૦પ 01 ૯૪[0૯0ણા૬ટ, ધણ 8110૫/1- 
હતંછટ 01 1111141 111 દાવ 0 ટ ઊ0લા દા ઘા.” 
તેમના લેખનમાં અને સાહિત્યિક મુલ્યાંકન કે 
રસદર્શનમાં તેમની વિશિષ્ટ મૂદુલ લાક્ષક્ષિકતા સહજ 
રીતે આવિષ્કાર પામે છે. બૉઝવેલનું ડૉ, ્જોન્સન 
વિષે આલેખાયેલ મંતવબ ડો. રમણલાલ જોશીને ખૂબ 
અનુરૂપ બને છે. ડો. જોન્સનની જેમ ડો. રમણલાલ 
જોશી તેમના વિશાળ વાંચન, મનન અને જીવનના 
ઊંડા અવગાહનને કારણે જ્ઞાનસમૃદ્ધ હતા. અને 
તેમના મનની સક્રિયતા (0101001106૯ 0 111106) 
અસ્ખલિત બની પ્રબળ શબ્દોમાં વહેતી રહી છે. 
મુતત: યુનઃ કહેવાનું મન થાય છે કે [૨ 1. 
3120૯॥501ની જેમ ડૉ. રમણલાલ જોશીનું જીવન 
શબ્દમય હતુ. ઉંટ 10૯ પળ ૫70165. 


શ્રી રમણલાલ જોશી એક વિઠ્ઠાન, પીઢ 
સાહિત્યકાર હતા, એક વિચક્ષણ વિવેચક હતા અતે 
એમનું સાહિત્યસર્જન, વિશાળ વૈવિધ્યપૂર્ણ અને 
વિશિષ્ટ રૂપનું હતું. 

“જટ કટલા 1૯5 11 પીટ પડટ 61 11૯ 
છટા” ડો. રમણલાલ જોશીની કલમ ચાલતી જ 
રેહી, બસ ચાલતી જ રહી. ભાષા ઠ્વારા તેમનું 
તાત્વિક વિચારદર્શન, સાહિત્યિક-વિવેચન વિશ્લેષણ 
ઇત્યાદિનું પરેવહન થતું રહ્યું. તેમની કલમ જાણે 
જીવંત વાણી - 178 9૦ંત્ટ બની રહી, વૈશ્વિક 
ચેતનાની સુંદર, શુદ્ધ ભાવવાહી ભાષા વદ્ઘે જ ગઈ, 


શ્રી રમણલાલ જોશીનું જીવન હતું... જાણે 
સરા[હિત્યજગતમાં ત્કણાનુબંધની ત્કજુ ગરવી કવિતા. 


ઝૂ 


બ્ટ્ણ 





“પ્રલંબિતા'નું ઉદ્ઘાટન બીરલા ક્રીડા કેન્દ્ર ચોપાટી, મુંબઈ ખાતે કરતા. 
શ્રી યશવંત ત્રિવેદી, શ્રી ગુલાબદાસ બ્રોકર શ્રી અમૃતલાલ યાજ્ઞિક અને અન્ય સાથે. 


(તા. ૯ ડિસેમ્બર, ૧૯૮૧) 


છું' અને “કાગળ પર તિરાડો' ના અનાવરણ પ્રસંગે. (તા. ૧૬ જાન્યુઆરી, ૧૯૮૧) 





ઇન્ડિયન મર્ચન્ટસ્‌ ચેમ્બર હૉલ, મુંબઈ ખાતે શ્રી સુધીર દેસાઈના કાવ્ય સંગ્રહો “સૂર્યને તરતો 


ન 


મુકું 


ના કાવ્ય સંગીત અને કાવ્ય રસાસ્વાદના 





શ્રી રસિકભાઈ જાનીના કાવ્યસંગ્રહ 


બ્ટ્ણ 


સુમિરન 


દ્ર 


સમારંભમાં (તા. ૧૮ નવેમ્બર, ૨૦૦૦) 


જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ : ૨૧૭ 


કઈ સક? કડક" 


૦4 શી પ્રીતેશા અમીદ્રતા હહ આદર્શ પશ્રાન 








શ્રી પ્રીતેશ અમીનનાં પુસ્તકો 'એકલતાતુ આકાશ' (નવલકથા), “સપનાના સૂરજ આથમી 
ગયા' (વાર્તાસગ્રહ) અને “આર્તનાદ' (કાવ્યસગ્રહ)ના વિમોચન પ્રસગે શ્રી ભૂપત 
વડોદરિયા, શ્રી પ્રવીણ ક. લહેરી વિ સાથે [તા ૫ ઓક્ટોબર, ૨૦૦૩) 







જનઇ-ર/નસ્જિન્સ- જનનન 


“24 ૪જેળજ..#/ ?% 


છે 







ર 





ર... - 
શ્રી દિનેશ દેસાઈના લલિત નિબધ સગ્રહ 'સજની'નુ લોકાર્પણ કરતા 
(ત! ૧૬ ફેબ્રુઆરી, ૨૦૦૨) 


ન 
1 
ર 
1 
1 
1 


વડોદરા ખાતે ગુજરાતી સાહિત્ય અકાદમી અને પડ્યા ફાઉન્ડેશનના સયુક્ત ઉપકમે યોજાયેલ 
“આત્મકથા સ્વરૂપ અને સિદ્ધિ કાર્ષ મિખિસુ ઉદ્ઘાટન કરતા (તા ર૩ આક્ટાબર, ૧૯૯૯૪ 


ઉટ્શ 
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નવલેખકોના પથદર્શક જોશીસાહેબ 


ડો. રમણલાલ જોશી સાથે આમ તો મારો 
પાંચ-છ વર્ષ પહેલાંનો જ પ્રત્યક્ષ પરિચય. તેમના 
વિવેચન-લેખો દ્વારા જ હું તેમને ઓળખું. પ્રા. રમણ 
પાઠક “વાચસ્પતિ'ના પ્રમુખપદ હેઠળ “સંસ્કાર- 
વર્તુળ'ની રચના થયા બાદ ફેબ્રુ. ૨૦૦૦માં તેઓ 
બારડોલી આવેલા અને એમનું પ્રવચન પણ 
ગોઠવાયેલું. પ્રવચન બાદ પ્રશ્નોત્તરીના દોર દરમ્યાન 
મેં તેમને પૂછ્યું, “તમારી પેઢી પાસે જે નિષ્ઠા અને 
સંવેદનશીલતા... વળી, ધીરજ છે, તે અમારી પેઢી 
પાસે નથી, તેની પાછળ તમે કયું કારણ જુઓ છો ?” 


એમણે જવાબ આપ્યો, “તમારા જેવાં આ 
બાબતે પૂછનારાં છે, ત્યાં સુધી હજુ ચિંતા નથી.” 
આ પછી તો કાર્યક્રમ પૂરો થયો અને તેઓ 
ઓડિયન્સમાં આવીને મને મળ્યા એટલું જ નહિ, 
ડૉ, ભારતીબહેન રાણેને ત્યાં તેઓ ઊતર્યા હતા, 
ત્યાં પણ મને આમંત્રી... અને ત્યાર બાદ મારી 
લેખનયાત્રા શરૂ થઈ. સાચું કહું તો, જોશીસાહેબનું 
આ પ્રવચન મારે માટે એક સુખદ વળાંક લાવનારું 
બતી રહ્યું... 


મારી પહેલી કવિતા “ઉદ્દેશ'માં પ્રગટ 
થયેલી. ત્યાર બાદ ક્રમશઃ ગુજરાતી સાહિત્યનાં 
પ્રથમ હરોળનાં સામયિકોમાં સ્વીકારાતી થઈ. મારું 
નિરીક્ષણ એવું છે કે, “ઉદ્દેશ' નવલેખકોને તક 
આપનારું સામયિક છે. ઘણા નવા કવિઓ, 
વાર્તાકારો અને વિવેચકોનાં નામ મે “ઉદ્દેશ'માં જોયાં 
છે. ક્યારેક કોઈ કૃતિ થોડી નબળી પણ લાગે, પરંતુ 
આવાં સામયિકોની હાજરી જરૂરી છે - નવલેખકોની 
કલમમાં જોમ ભરવા માટે. અને તે સંદર્ભમાં જોશી- 


ડી 
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સંધ્યા ભટ્ટ 


સાહેબ ઘણું કામ કરી ગયા. 


જોશીસાહેબની સમગ્ર સાહિત્યિક કારકિર્દી 
જોઈએ, તો તેમણે વિપુલ પ્રમાણમાં વિવેચનનાં અને 
સંશોધનનાં પુસ્તકો આપ્યાં છે. “વિવેચનની પ્રક્રિયા 
નામે વિવેચનના તેમના પુસ્તકને દિલ્હી સાહિત્ય 
અકાદમીનું પારિતોષિક ૧૯૮૪માં મળેલું, તો કોઈ 
પણ ગૌરવશાળી સાહિત્યકારનું કામ જેના વડે 
પોંખાય છે, તેવો “ગૌરવ પુરસ્કાર' પણ તેમને પ્રદાન 
થયો છે. વિવેચક તરીકેનાં તેમનાં વલણો માટે 
મતમતાંતર હોઈ શકે, પણ તેમની સાહિત્યનિષ્ઠા 
માટે બે મત હોઈ શકે નહિ. જોશીસાહેબ, પ્રા. 
રમણ પાઠક અને બીજા પણ એવા પીઢ વિવેચકો 
વિશે જાણીએ છીએ, ત્યારે થાય છે કે, તેમના 
અમારા ઉપરના વાત્સલ્યને કારણે અમે તેમની 
વિવેચક તરીકેની ઉગ્રતાનો ભોગ બનવામાંથી કદાચ 
ઊગરી ગયાં છીએ. 

જોશીસાહેબ એટલે પૂરા કૃષ્ણભક્ત. 
કૃષ્ણનાં ભજનો તેઓ હંમેશાં સાંભળતા રહેતા અને 
'ઉદ્દેશ'ના પહેલા પાને અધ્યાત્મભાવ વિશે ક્યારેક 
લખે પણ ખરા... ક્યારેક સાહિત્યની સાંપ્રત 
ગતિવિધિ વિશે પણ લખે. 


૨૦૦૨માં બારડોલીમાં સાહિત્ય પરિષદનું 
જ્ઞાનસત્ર ભરાયું, ત્યારે તેઓ મારા ઘરે ઊતરેલા. 
મારા કિશોર વયના દીકરાઓને તેમણે મિત્ર બનાવી 
દીધેલા. મને જેટલી મારામાં શ્રદ્ધા નહોતી, એટલી 
એમને મારા સર્જન વિશે હતી, તેને હું મારુ 
સદ્ભાગ્ય માતું છું અને તેમનું ત્ઠણ માથે ચઢાવું છું. 


વિધાતેજનું આજીવન પ્રગટન 


પ્રા. ડો. રમણલાલ જોશીનું વયોચિત નિધન 
ગુજરાતી સાહિત્યકારોની જૂની પેઢીના સર્જકો- 
વિવેચકોની વિદાયને દર્શાવના્‌રું બની રહ્યું. એમના 
અવસાનથી સાહેત્યજગતમાં ન પુરાય એવી ખોટ 
પડી છે. આખી ય ગાંધીયુગીન પેઢી જાણે કે વિલુપ્ત 
થઈ ગઈ. નવી પેઢીના સર્જકો-વિવેચકો જૂની 
જનરેશનમાંથી પ્રેરણા મેળવે તો સર્યાહેત્યનુ વિત્ત 
જળવાઈ રહે. 

છેલ્લા દોઢ દાયકાના મારા અધ્યાપકીય 
અનુભવોના ડૉ. રમણ એથીન્ટ ર્કર સંગ જટ 
આવવાનું ક્યારેક જ બન્યું હતું. કિન્તુ 'ઉદદેશ'ના 
તેમના તત્રીલેખો અને “ગ્રંથનો પંથ' ઈત્યાર્દદે 
પુસ્તકોના વાચનથી એમની ઊચાઈનો અનુભવ થતો 
હતો. ભાષાસાહિત્યભવન માંહેનો એમનો કાર્યકાળ 
પણ અનેક છાત્રોને માટે પ્રેરક બની રહ્યો હતો. તો 
ઉ.જો.ની પરપરાના વિદ્દાનોમાં તેઓ અગ્રહરોળમાં 
હોવાનું સમજાય છે. બ્રાહ્મણનું સાચું તેજ - વિધાતેજ 
જાણે કે તેઓ આજીવન પ્રગટાવનારા હતા. 


“ઉદ્દેશ'માં તેમણે વિષયવૈવિધ્યને જાળવીને 
અનેકાનેક કવિ- લેખકોના લેખો-કાવ્યો-કૃતિઓ મુદ્રિત 
કરેલા. તેને લીધે નવોદિતોને પણ અનેક તક 
ઉપલબ્ધ થઈ હતી. આ બધા વિષયોને ધ્યાનમાં 
લઈને કોઈક વિદ્યાવાચસ્પતિ(શ॥ા.2.)ની પદવી માટે 


ન 








મ ટ "યામ 


ઉત્તર ગુજરાત યુનિવર્સિટીના ગુજરાતીના અધ્યાપકોના જબુસરમા 
મળેલ સમેલનમા ઉદૂઘાટન પ્રવચન આપતા 
(તા ર૭ એપ્રિલ, ૧૯૮૬) 
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પ્રા, મધુસૂદન એમ. વ્યાસ 


મહાનિબંધ લખી શકે 1 છેલ્લા દાયકામાં આ 
લેખકર્તાના પણ પાંચ-સાત લેખો પ્રસ્‍તુત સામયિકમાં 
છપાયેલા, એ તેમની ઉદારતા અને ગુણાનુગ્રાહક 
મનોવૃત્તિનું ઘોતક છે. “ઉદ્દેશ'માં કાવ્યો ઉપરાંત 
ટૂંકીવાર્તાઓ, ગ્રન્થસમીક્ષાઓ અને અન્ય વિવેચકીય 
લેખોને તેમણે હંમેશાં સ્થાન આપેલું. જેને લીધે 
“ઉદ્દેશ'નું સ્વરૂપ એક ઉચ્ચસ્તરીય સાહિત્યિક 
સામયિકરૂપે પ્રતિષ્િત રહ્યું. વધુમાં, તેમના પોતાના 
લેખો-કૃૂતિઓ પણ મર્યાદિત રીતે જ તેમણે “ઉદ્દેશ'મા 
મૂકેલ), જે તેમન) વિવેકને સૂચિત કરે છે. તેઓ 
અંગત રીતે પત્રોના જવાબ પણ આપતા. ગુજરાતી 
અને સંસ્કૃત સાથે સંકળાયેલા સહુ રસિકોને માટે એક 
સુંદર “પ્લેટફોર્મ' ઉદ્દેશ બની રહ્યું - સાહિત્યકારોની 
સુરુચિનુ ઘડતર કરનારું સામયિક બન્યું તેનો સઘળો 
સુયશ ડૉ. રમણલાલ જોશીને ફાળે જાય છે. આશા 
છે કે એ પરંપરા હવે આગળ વધશે. 

પ્રાયઃ દાયકા પૂર્વે અમારી કોલેજમાં તેમનું 
આગમન ઉ.ગુ.યુનિ.ની સ્થાનિક તપાસ સમિતિના 
ચેરમેનરૂપે થયેલું ત્યારે વાર્તાલાપ પણ રચાયેલો. 
તેઓ ગુજરાતી ભાષાસા[ેત્યના સાચા રસજ્ઞ વિવેચક 
હતા. તેમનો અક્ષરદેહ એ વાતની સાક્ષી પૂર્યા 
કરશે... 


૨ સ્ટ 


ર ક. ક કમ 
સબ્માન સમારંબ | 


'હાગાહાક સકમીતાર 





ઉત્તર ગુજરાત યુનિવાર્સટીના પીએચ ડી ના અધ્યાપકો તથા 
શિક્ષણક્ષેત્રે વિશિષ્ટ પ્રતિભા સપન શિક્ષણકારોનો સન્માન સમારભ 
વિસનગર 1તા ૬ સપ્ટેમ્બર, ૧૯૯૨) 
હ્ટ્શ 


“અચ્છો' માણસ 


રમણભાઈ સચમુચ ઉમદા માનવ હતા. 
મોટા ગજાના સાહિત્યકાર હોવા છતાં એનો ડોળ કે 
ગર્વ લઈને કદી ફરતા ન હતા. મારા જેવા શાયરને 
એમણે હંમેશાં પ્રોત્સાહિત કર્યો. સજ્જન વિવેચક 
આત્મીય ફરિશ્તાસમ મશલન માનવ એવા શ્રી 
રમણભાઈનો મારા ઉપર પ્રથમ પત્ર (સન, તારીખ 
યાદ નથી) મારે માટે આશ્ચર્યજનક હતો. એમણે 
કંઈક, એવું લખેલું કે જનાબ રુસ્વા મઝલૂમી, તમને 
હું શાયર તરીકે તો ઘણા લાંબા સમયથી ઓળખું છું 
પણ તમે લેખક પણ છો એ મને આજે જ ખબર 
પડી જ્યારે મારા વાંચવામાં તમારો નવલિકાસંગ્રહ 
“ઢળતા મિનારા” આવ્યો. આ સંગ્રહનું સંપાદન 
શ્રી રજનીકુમાર પંડ્યાએ કરેલ છે. મને પ્રોત્સાહિત 
કરતાં કંઈક એવું પણ લખેલું કે સીધાસાદા શબ્દોમાં 
તમે વાતને ઉમદા રીતે રજૂ કરો છો... આવા ઉચ્ચ 
ગજાના સાક્ષરના આવા શબ્દોએ મને પ્રેમથી 
ભીંજવી નાખ્યો. અમે ક્યારેય એ પહેલાં રૂ-બરૂ 
થયેલા નહિ. અને એક દિવસ એમને પ્રત્યક્ષ મળવાનું 
થયું. મને એ મુલાકાત યાદ રહી છે. આત્મીયતા- 
ભર્યો દિલને સ્પર્શી જતો એ અવાજ... પછી તો 
અમારો એ સંબંધ વિસ્તરતો ગયો. રમણભાઈ 
સ્વજન થઈ ગયા. પત્રવ્યવહાર દ્વારા આ સ્વજન 
સાથેનો સંબંધ ગાઢ થતો ગયો. 


એક વખત પત્ર દ્વારા મેં એમને જણાવ્યું કે 
મને ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી તરફથી મળતી 
સાહિત્યકાર સહાયની રકમ લાંબા સમયથી મળતી 
બંધ થઈ છે. મેં તેઓને આ અંગે તપાસ કરવા 
વિનંતી કરી. થોડા જ દિવસોમાં તેમણે ખબર આપ્યા 
કે તમને ટૂંક સમયમાં મળી જશે એટલું જ નહે આ 
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રૂસ્વા મઝલૂમી 


વખતથી આ રકમ બમણી કરવામાં આવી છે. 
મુબારક હો રુસ્વાજી. અને ઉમેર્યું કોઈ વખતે આવી 
સહાય બંધ થશે તો હું તમને દરમાસે એ સહાયની 
રકમ મારા તરફથી મોકલતો રહીશ.... 


કેવો ઉમદા માનવી ! મારા તરફ અત્યંત 
પ્રેમ અને લાગણી સેવનાર રમણભાઈના જવાથી 
મને જે દુઃખ થયું તેને કલમબધ્ધ કેમ કરી શકું ? 
તેઓ જ્યારે જ્યારે પણ રાજકોટ આવતા ત્યારે 
અમારે ત્યાં અચૂક આવતા. સાથે ચિ. ગંધર્વ અને 
એનાં પત્ની પણ હોય.... 


ગુજરાતની ભૂમિમાં ખ્યાતનામ શાયરો અને 

લેખકો- સૌ મારા માટે આદરણીય છે. પણ 
રમણભાઈ તરફ મને વિશેષ આદર એટલા માટે છે 
કે તેઓ ઉમદા માણસ પણ હતા. એમની દષ્ટિ 
માનવરૂપી પારદર્શક જામમાં નજર કરતાં ઊંડે 
જતી... અમારા સંબંધો ઉપર દષ્ટિ ફેરવતાં મારો 
એક શે'ર રજૂ કરું : 

હજર ૪૭૦% ૪%૪/ઈ?૪ ૪ &) સ્ક 

હ/ ઈત”#/# %-૮7/ ડું, ૦*છે ૨/૯૮ કું જ: 


નડે 


૬? અર// કેન હૈ જરર /જેઇડઝઝર 
છુટ અને અજર તન્છ/ છુઅ/ છું જે 


મને મારા મિત્ર શ્રી અકબરભાઈ 
જસદણવાલાનો એક “તકિયા ક્લામ' યાદ આવે છે. 
તેઓ કોઈને બિરદાવે તો કહેતા કે “અચ્છો માણસ 
છે'' રમણભાઈ માટે હું એવું જ કહી શકું... 
“રમણભાઈ અચ્છો માણસ હતા...”' 


હટ 


અણછતાના ઓળખીતા 





લગભગ પંદરેક વર્ષ પહેલાં, રાતના દસેક 
વાગ્યાના અરસામાં ફોનની ઘંટડી રણકી; ઉઠાવતાં 
વેંત જ અવાજ સંભળાયો : “હું રમણલાલ જોશી 
બોલું છું, લાભશંકર પુરોહિત છે ?' મે ઉત્તર આપ્યો 
: “હા, હું લાભશંકર પડયે જ બોલું છું.' સામેથી 
સંવાદ શરૂ થયો- “તમે જાણો છો કે 'ઉદદેશ' સામયિક 
શરૂ કર્યુ છે; તમે એને માટે ઉપયુક્ત લેખ સામગ્રી 
મોકલતા રહો એમ ઈર છું. બોલો ઉદ્દેશને અતતુરૂપ 
લેખ ક્યારે મોકલો છો?'' પછી તો થોડી આમતેમ 
વાતો થઈ. એ વર્ષોમાં મારા તો ગણતરીના લેખો 
જ સાર્માયિકોમાં છપાયા હતા. ગણતરીના એટલે માંડ 
ત્રણ કે ચાર | આટલા સીમિત વિદ્યાવિહારને પણ, 
આપણા વિવેચનના એક અગ્રપુરુષ બારીકીથી જુએ 
છે આદર કરે છે એનો આનંદ તો જરૂર થયો; પણ 
અચરજ એનાથી મોટું એ કે મારા જેવા તદ્દન 
અખ્યાત ને સંપર્કશૃન્ય વિદ્યાપિપાસુને લબ્ધપ્રતિષ્ઠ 
સાક્ષર સામેથી ચાલીને લખાણ મોકલવા નોતરું 
આપે ! માર! લખાણને સ્વીકૃત સામયિકોમાં ભાગ્યે 
જ કે (રહેમ રાહે ?) જગા મળતી; એટલું જ નહીં 
જવાબી પત્તામાં અસ્વીકાર્યનો ઉત્તર પામવા જેટલું 
ય સૌજન્ય પ્રાપ્ત નહોતું થતું ! તેવા કાળમાં લખાણ 


માટેની રમણભાઈની સતત ૬૬ , -૩55 અને 
લેખન માટે પ્રોત્સાહક નીવડ 
150116) સ્વભાવને કારણે, ૬ ' 
પરિચય કે સંપર્ક ધરાર કેળ- 
દિવસોમાં અ'' “'.૫£ર 
થયું. રી 
પછ અ 
જવાનું બને 
ખેંચતો જ ૨૯ 
એમણે સહ 
અને મારાં છ 


પડ દોરી ૨ 


લાભશંકર પુરોહિત 


અપરિચયની ઔપચારિકતા સાવ ઓગળી ગઈ. 
એમના ટેબલ ઉપર કૃષ્ણની છબી અને સૂરદાસ, 
મીરાં વગેરેના કેટલાક પદસંચયો પડ્યા હતા. મતે 
કહે, “કૃષ્ણ મને બહુ ગમે તમે કોઈ પદ 
સભળાવશો ?'” પ્રથમ પળમાં જ ઓગળી ગયેલી 
ઔષપચારિકતાને લીધે એમની આ સહેજેચ9 તરત 
મારા કંઠમાંથી પ્રતિશબ્દિત થઈ, બેક પદો અને 
કોઈ સ્તોત્રના બે-ત્રણ શ્લોક મેં ગાયા. એ દિવસોમાં 
ફૂલછાબ દૈનિકમાં 'શબ્દલોકના યાત્રીઓ' શીર્ષકથી 
એમની કટાર ચાલતી હતી. આઠ-દસ દિવસમાં જ 
મારો પરિચય આપતાં એમના કટાર લેખમાં એમણે 
કૃપ્ણપ્રીત્તિ, પદગાન અને ભક્તિના [નેદેશો સાથે જ 
પરિચયનો આરંભ કર્યો હતો. આ આખીય ઘટનામાં 
મારે પક્ષેથી નહોતી કશી ઇંતેજારી કે નહોતી કોઈ 
મૂંગી ઈચ્છા. આમ છત્તા એમના આ અકૃતક અને 
નિર્વ્યાજ પ્રેમોપચાર મારે માટે વિરલ ઘટના હતી. 
પછી તો અમદાવાદની આવત્ત જાવનમાં સમય કાઢી 
છું એમને મળતો રહ્યો. જવાનું બને એટલે ચા- 
નાસ્તો મંગાવે અને નાનકડું ટેપરેકોર્ડર ખોળી કાઢી 
મને કૃષ્ણ વિષયક કોઈપણ રચના ગાવાનું કહે, 
પોતે તો સામે આંખ મીંચીને શ્રોતા બની બેઠા રહે. 
મારું ગાન પુરું થતાં થોડીક ક્ષણો પછી સાંદ્ર આંખે 
પોતાનો રાજીપો વક્ત કરે. એકવાર મને કહે કે 
ડાર આ મૂંદ્રેત કરેલાં ગીતો-સ્તોત્રો હું એકલો 
“લો મન થાય ત્યારે સાંભળ્યા કરં છું, આ જ 
“હતમાં હવેલી સંગીત, સૂરદાસની અંતિમ ત્રણ 
નડે લેખો ઉદદેશમાં છપાયા. લેખ સામત્રી 
ખાંચો પડી જાય તો પોતે ફોન કરીને 

અવશ્ય કરવાના જ. 


“૩ બછા વિવેચકો બદલાતા 
વા ઝીલી શકે છે. મોટેભાગે 
“ને આરંભે જે સાહિત્યિક 


કટ 


વલણોથી પોતાનું ચિત્તતંત્ર કે અક્ષરચેતના રસાયાં 
હોય એને જ વશીભૂત રહીને યાવત્‌ જીવન વિવેચન 
વ્યાપાર ચાલતો રહેતો હોય છે. રમણભાઈ આમાં 
અપવાદ હતા. સેવાતિવૃત્તિ પછી પણ એમનો સાંપ્રત 
પ્રવાહો અને સર્જન પ્રવૃત્તિ સાથેનો અનુબંધ એટલો 
જ જીવંત અને સક્રિય રહ્યો એટલે સર્જકોની જૂની- 
નવી પેઢીની પ્રકાશિત થતી રહેલી સાહિત્ય કૃતિઓના 
પરીક્ષણ-સમીક્ષણમાં એની તાજપ, સ્વકીય અભિપ્રાય 
અને મૂલ્યદષ્ટિ વર્તાતી જ રહી છે. છેક ઓગણીસો 
એકાવન-બાવનમાં ગોવર્ધનરામ નિમિત્તે જે સ્વાધ્યાય 
અને વિવેચના આરંભાયાં તે છેક જીવનના છેલ્લા 
શ્વાસ સુધી લગભગ સાડા પાંચ દાયકા સુધી વહેતાં 
રહ્યાં. રમણભાઈની શબ્દનિષ્ઠા અને સાહિત્યનિષ્ઠાની 
આપણને એમાં પ્રતીતિ થવાની. 


વ્યક્તિ તરીકે રમણભાઈની ગુણજ્ઞતા અને 
સદેખાપણું કોઈને પણ તરત સ્પર્શી જાય. મારા 
શરૂઆતના લેખોમાં જ્યાં જ્યાં એમને કશીક 
વિશેષતા કળાય ત્યાં તરત જ એ ફોન કરીને પોતાની 
પ્રસશ્ઞનતા વ્યક્ત કરવાનું ન ચૂકે. લાંબો વખત સુધી 
મારા લેખોનો સંચય પ્રકાશિત ન થવાની સ્થિતિમાં 
એમણે જ પોતાની કટારમાં આ અંગે સચિંત ઉદ્ગાર 
અને ઉલ્લેખ જે મમતાથી કર્યા હતા તે આજે સાંભરી 
આવે છે. 

રમણભાઈનો વિઘાવ્યાસંગ, બહુશ્ચુતતા, 
અભિપ્રાયોની અવિક્લતા, અભિજ્ક્તિની તર્કબદ્ધતા 
અને સાહિત્યની ભિજ્ઞ ભિન્ન વિદ્યાઓનું પરિશીલન : 
આ બધાં વાનાંને કારણે એમની વિવેચના અધિકૃત 
સ્વીકૃતિ અને સમાદરતે પાત્ર રહેશે. 





“અંતરનાં ઓજસ - પ્રો. સુમન અજમેરીના કાવ્ય સંગ્રહના વિમોચન પ્રસંગે ગોવર્ધન 
સ્મૃતિ ખંડ, ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદમાં સર્વશ્રી સુમન અજમેરી, ડૉ. શિવકુમાર મિશ્રા 
(સરદાર પટેલ યુનિ.), ડૉ. પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ, ડૉ. ચિમનલાલ ત્રિવેદી... 

(તા. 9 જૂન, ૨૦૦૩) 


જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ : ૨૨૩ 


અણછતાના ઓળખીતા 





લગભગ પંદરેક વર્ષ પહેલાં, રાતના દસેક 
વાગ્યાના અરસામાં ફોનની ઘંટડી રણકી; ઉઠાવતાં 
વેંત જ અવાજ સંભળાયો : “હં રમણલાલ જોશી 
બોલું છું, લાભશંકર પુરોહિત છે ?' મેં ઉત્તર આપ્યો 
* “હા, હું લાભશંકર પંડ્યે જ બોલુ છું.' સામેથી 
સંવાદ શરૂ થયો- “તમે જાણો છો કે 'ઉદ્દેશ' સામયિક 
શરૂ કર્યું છે; તમે એને માટે ઉપયુક્ત લેખ સામગ્રી 
મોકલતા રહો એમ ઈચ્ફ છું. બોલો ઉદ્દેશને અનુરૂપ 
લેખ ક્યારે મોકલો છો?” પછી તો થોડી આમતેમ 
વાતો થઈ. એ વર્ષોમાં મારા તો ગણતરીના લેખો 
જ સામયિકોમાં છપાયા હતા. ગણતરીના એટલે માંડ 
ત્રણ કે ચાર ! આટલા સીમિત વિધાવિહારને પણ, 
આપણા [વિવેચનના એક અગ્રપુરુષ બારીકીથી જુએ 
છે આદર કરે છે એનો આનંદ તો જરૂર થયો; પણ 
અચરજ એનાથી મોટું એ કે મારા જેવા તદન 
અખ્યાત ને સંપર્કશૂન્ય વિદ્યાપિપાસુને લબ્ધપ્રતિષ્ઠ 
સાક્ષર સામેથી ચાલીને લખાણ મોકલવા નોતરું 
આપે ! મારા લખાણને સ્વીકૃત સામયિકોમાં ભાગ્યે 
જ કે (રહેમ રાહે ?) જગા મળતી; એટલું જ નહીં 
જવાબી પત્તામાં અસ્વીકાર્યનો ઉત્તર પામવ! જેટલું 
ય સૌજન્ય પ્રાપ્ત નહોતું થતું ! તેવા કાળમાં લખાણ 
માટેની રમણભાઈની સતત ઉઘરાણી ઘણી પ્રેરક અને 
લેખન માટે પ્રોત્સાહક નીવડી. મોં-સંતા (1,0૫7 
0112) સ્વભાવને કારણે, ઉદ્ગ્ીવ બનીને કોઈનોવે 
પરિચય કે સંપર્ક ધરાર કેળવવાનું વલણ નહીં એ 
દિવસોમાં આ પત્રાવલબત રમણભાઈને કારણે શરૂ 
થયું. 

પછી તો એક વા અન્ય નિમિત્તે અમદાવાદ 
જવાનું બને એટલે રમણભાઈનો ફોનીક આગ્રહ 
ખેંચતો જ રહે. પહેલીવાર એમત્તે મળવા ગયો ત્યારે 
એમણે સહજ મ્રેમાદરથી જે ઉમળકો વ્યક્ત કર્યો 
અને મારાં લખાણો વિશે આદર વ્યડ્ત કર્યો એ ક્ષણે 
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અપરિચયની ઔપચારિકતા સાવ ઓગળી ગઈ. 
એમના ટેબલ ઉપર કૃષ્ણની છબી અને સુરદાસ, 
મીરાં વગેરેના કેટલાક પદસંચયો પડયા હતા. મને 
કહે, “કૃષ્ણ મને બહુ ગમે તમે કોઈ પદ 
સંભળાવશો ?” પ્રથમ પળમાં જ ઓગળી ગયેલી 
ઔષપચારિકતાને લીધે એમની આ સહેજેચ્છા તરત 
મારા કંઠમાથી પ્રતિશબ્દિત થઈ, બેક પદો અને 
કોઈ સ્તોત્રના બે-ત્રણ શ્લોક મેં ગાયા. એ દિવસોમાં 
ફલછાબ દૈનિકમાં 'શબ્દલોકના યાત્રીઓ' શીર્ષકથી 
એમની કટાર ચાલતી હતી. આઠ-દસ દિવસમાં જ 
મારો પરિચય આપતાં એમના કટાર લેખમાં એમણે 
કૃષ્ણપ્રીતિ, પદગાન અને ભક્તિના નિર્દેશો સાથે જ 
પરિચયનો આરંભ કર્યો હતો. આ આખીય ઘટનામાં 
મારે પક્ષેથી નહોતી કશી ઇતેજારી કે નહોતી કોઈ 
મૂંગી ઈચ્છા. આમ છતાં એમના આ અકૃતક અને 
નિર્વ્યાજ પ્રેમોપચાર મારે માટે વિરલ ઘટના હતી 

પછી તો અમદાવાદની આવન જાવનમાં સમય કાઢી 
હું એમને મળતો રહ્યો. જવાનુ બને એટલે ચા- 
નાસ્તો મંગાવે અને નાનકડું ટેપરેકોર્ડર ખોળી કાઢી 
મને કૃષ્ણ વિષયક કોઈપણ રચના ગાવાનું કહે, 
પોતે તો સામે આંખ મીંચીને શ્રોતા બની બેઠા રહે. 
મારું ગાન પૂરુ થતાં થોડીક ક્ષણો પછી સાંદ્ર આંખે 
પોતાનો રાજીપો વ્યક્ત કરે, એકવાર મને કહે કે 
તમારાં અઃ મુદ્રિત કરેલાં ગીતો-સ્તોત્રો હું એકલો 
એકલો મન થાય ત્યારે સાભળ્યા કરું છું. આ જ 
ભાવમુદ્રામા હવેલી સંગીત, સૂરદાસની અંતિમ ત્રણ 
પદરસચના વગેરે લેખો ઉદેશમાં છપાયા. લેખ સામગ્રી 
મોકલવામા જો ખાંચો પડી જાય તો પોતે ફોન કરીને 
પણ ઉઘરાણી તો અવશ્ય કરવાના જ. 


આપણા બહુ ઓછા વિવેચકો બદલાતા 
જતા પ્રવાહોને પામી વ! ઝીલી શકે છે. મોટેભાગે 
પોતાની લેખન કારકિર્દીને આરંભે જે સાહિત્યિક 


બ્ટ્શ 


વલણોથી પોતાનું ચિત્તતંત્ર કે અક્ષરચેતના રસાયાં 
હોય એને જ વશીભૂત રહીને યાવત્‌ જીવન વિવેચન 
વ્યાપાર ચાલતો રહેતો હોય છે. રમણભાઈ આમાં 
અપવાદ હતા. સેવાનિવૃત્તિ પછી પણ એમનો સાંપ્રત 
પ્રવાહો અને સર્જન પ્રવૃત્તિ સાથેનો અનુબંધ એટલો 
જ જીવંત અને સક્રિય રહ્યો એટલે સર્જકોની જૂની- 
નવી પેઢીની પ્રકાશિત થતી રહેલી સાહિત્ય કૃતિઓના 
પરીક્ષણ-સમીક્ષણમાં એની તાજપ, સ્વકીય અભિપ્રાય 
અતે મૂલ્યદષ્ટિ વર્તાતી જ રહી છે. છેક ઓગણીસો 
એકાવન-બાવનમાં ગોવર્ધનરામ નિમિત્તે જે સ્વાધ્યાય 
અને વિવેચના આરંભાયાં તે છેક જીવનના છેલ્લા 
શ્વાસ સુધી લગભગ સાડા પાંચ દાયકા સુધી વહેતાં 
રહ્યાં. રમણભાઈની શબ્દનિષ્ા અને સાહિત્યનિષ્ઠાની 
આપણને એમાં પ્રતીતિ થવાની. 





વ્યક્તિ તરીકે રમણભાઈની ગુણજ્ઞતા અને 
સદેખાપણું કોઈને પણ તરત સ્પર્શી જાય. મારા 
શરૂઆતના લેખોમાં જ્યાં જ્યાં એમને કશીક 
વિશેષતા કળાય ત્યાં તરત જ એ ફોન કરીતતે પોતાની 
પ્રસથતા વ્યક્ત કરવાનું ન ચૂકે. લાંબો વખત સુધી 
મારા લેખોનો સંચય પ્રકાશિત ન થવાની સ્થિતિમાં 
એમણે જ પોતાની કટારમાં આ અંગે સચિંત ઉદ્ગાર 
અને ઉલ્લેખ જે મમતાથી કર્યા હતા તે આજે સાંભરી 
આવે છે. 

રમણભાઈનો વિદ્યાવ્યાસંગ, બહુશ્રુતતા, 
અભિમ્રાયોની અવિકલતા, અભિવ્યક્તિની તર્કબદ્ધતા 
અને સાહિત્યની ભિન્ન ભિન્ન વિધાઓનું પરિશીલન ઃ 
આ બધાં વાનાંતે કારણે એમની વિવેચના અધિકૃત 
સ્વીકૃતિ અને સમાદરને પાત્ર રહેશે. 





અંતરનાં ઓજ્સ' - પ્રો. સુમન અજમેરીન્‌ા કાવ્ય સંગ્રહના વિમોચન પ્રસંગે ગોવર્ધન 


સતિ ખંડ, ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદમાં સર્વશ્રી સુમન અજમેરી, ડૉ. શિવકુમાર મિશ્રા 
સિરદાર પટેલ યુનિ.) શો. પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ, ડો. ચિમનલાલ ત્રિવેદી... ડ 


તિ. ૭ જૂન, ર૦૦૩) 
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જાગતા વિવેચક-સંપાદક : રમણલાલ જોશી 





રાત્રે ફોન આવ્યો- 
રમણલાલ જોશી ગયા... સવારે અંતિમ યાત્રા... 
મનમાં એમનાં સ્મરણો ઊભરાવા લાગ્યાં... 
લંબગોળ ચહેરો. મોંમાં જામેલું પાન. 
ચહેરા પર પ્રસથતા. મહત્ત્વાકાંક્ષા ભરેલી ચમડતી 
આંખો. આખોમા અભ્યાસ અને આત્મવિશ્વાસનું 
તેજ. મોટો અવાજ. અવાજમાં ઉમળકો રણકે. મોટું 
કપાળ, ધોતી-ઝભ્ભો-બંડી. અધ્યાપક-નેત્ા લાગે. 
નેતા-અધ્યાપક થવાની યે ક્ષમતા હતી. પણ એમનો 
માંહ્યલો કર્મનિછ શિક્ષકનો, છેલ્લે સુધી કામ કરતા 
રહ્યા... 
સવારે એમના ઘરે પહોંચયો. 
આંગણમા અનેક સાહિત્યકારો-વિવેચકો- 
સ્નેહીજનોની ભીડ. એક વિવેચકની અંતિમ વિદાય 
વૈળાએ સાહિત્યકારોની આટલી ભીંડ !સાહિત્યકારોને 
ખૂબ જલદી માઠું લાગતું હોય છે... મારી કૃતિ 
વિશે આવુ લખ્યું ને તેવું લખ્યું... આના કરતાં તો 
ના લખ્યું હોત તો સારું હતું... 
કિશોરસિહ સોલંકીએ કહ્યું, “લાવો તમારું 
હેલમેટ હું સાચવું છું, તમે અંદર દર્શન કરતા 
આવો...' 
સફેદ વસ્નોમાં સ્વજનો, સ્નેહીજનો 
॥દક્ષિણા કરી અંતેમ દર્શન કરતાં હતાં. રમણલાલ 
સૂતા હતા. સ્વસ્થ પ્રશાત્ત-પ્રસનજ્ન ચહેરો. ચહેરા 
પર પીડાની કોઈ જ રેખા નહિ; જીવ નીકળતાં કહે 
છે કે પીડા થતી હોય છે... એવી કોઈ જ પીડાની 
છાપ ચહેરા પર નહોતી. કશુંક અધૂરું રહી ગયાનો, 
કશુંક ન પામ્યાનો- એવો કોઈ જ અસંતોષ ચહેરા 
પર નહોતો. થઈ શકે તેટલું કામ કર્યાનો, સરસ 
જીવન જીવ્યાનો સંતોષ ચહેરા પર દેખાતો હતો. 
મહાંર્ષ અરવિંદ ચીંધ્યા માર્ગની પરમ શાંતિ પ્રસશ્ઞ 
ચહેરા પ૨ છવાયેલી હતી... 
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સ્મશાને પહોંચયા. અંતિમ સંસ્કાર થયા, 
અગ્નિની જ્વાળાઓ પ્રગટી ઊઠી. પાર્થિવ દેહ 
પંચમહાભૂતમાં ભળવા લાગ્યો. પ્રબોધ જોશી શાંત 
અને સ્વસ્થ દેખાતા હતા, પણ ભીતર પિતાશ્રી ગયા- 
નો ગોરંભો ઘેરાતો હતો. સહુ એમને આશ્વાસન- 
સાંત્વન આપતા હતા. મારે એમને ચંદ્રકાન્ત શેઠનો 
સાંત્વન-સંદેશો કહેવાનો હતો. એમની નજીક જઈ, 
હાથમાં હાથ લઈ, દાબી, સાંત્વન આપ્યું. પછી 
ચંદ્રકાન્ત શેઠનો સાંત્વન-સંદેશો કહી ઉમેર્યું- 
'ચિકનગુનિયાના કારણે તેઓ ખૂબ મન હોવા છતાં 
આવી શક્યા નહે.” 


તરત પ્રબોધતમાઈની આંખોમાં ચિંતા ડોકાઈ 
પૂછયું - તબિયત વધારે ખરાબ તો નથી ને ? 
દવાખાને દાખલ તો નથીં ડરવા પડ્યા ને ? 


થયુ, પ્રબોધભાઈ સફળ મેનેજર પછી, 
પહેલાં એક સંવેદનશીલ કવિ છે... દાદાજી વિશેની 
એમની કવિતા સાંભરી આવી ને થયું, પિતાશ્રી 
વિશેની કવિતા ય એમની પાસેથી મળશે. ને ઘોડા 
જ દિવસ પછી “પરબ' માટે એમનું લઘુકાવજ મળ્યું- 
પિતાશ્રીને 


આજે 

તમને ખભે ઊંચકીને 
ચાલ્યો 

થોડું થોડું 

ત્યારે 

એવું કેમ લાગ્યું કે 
તમારી 

આંગળી પકડી. 
ચાલી રહ્યો છું 

ધીરે ધીરે.... 


રમણલાલ જોશીનો જન્મ રર-૫-૧૯૨૬ના 
રોજ વિજાપુર તાલુકાના હિરપુરા ગામે. પ્રાથમિક 


હ્ટ્ણ 


શિક્ષણ વતન-પૌરાણિક સંસ્કાર નગરી વડનગરમાં. 
ગળથૂથીમાં આ ભૂમિના સંસ્કાર પણ મળ્યા હશે. 
મારું વતન વિસનગર છે એ જાણ્યા પછી ઉમળકાથી 
બોલ્યા હતા - તો તો આપણે પાડોશી. 


એક વાર મોડી રાત્રે એમનો ફોન આવેલો- 


“તમારો લેખ સરસ થયો છે, આવી સરસ 
હસ્તપ્રત પણ ભાગ્યે જ મળે છે...” 


“હં... થેન્ક યુ..” 
“સૂઈ ગયેલા ?' 
'હા...' 


“સર્જકોએ તો સતત જાગતા રહેવું જોઈએ.' 


તેઓ એક જાગતા વિવેચક-સંપાદક હતા. 
અનેક નવી કલમોને તેમણે “ઉદ્દેશ'માં સ્થાન આપેલું. 
અનેક નવોદિત સર્જકો વિશે તથા તેમની કૃતિઓ 
વિશે તેમણે લખ્યું છે. મધ્યકાલીન સાહિત્યનો તેમનો 
સ્વાધ્યાય, ગોવર્ધનરામના તો તેઓ અઠંગ અભ્યાસી- 
(“ગૌવર્ધનરામ એક અધ્યયન' (૧૯૬૪૩), 
“ગોવર્ધનરામ (અંગ્રેજીમાં) (૧૯૭૯) “બ્રજ્ઞામૂર્તિ 
ગોવર્ધનરામ (૧૯૮૬). એમની વિવેચનની પ્રક્રિયા 
સતત ચાલતી રહી અને એ થકી વિવેચનની 
આબોહવા પ્રગટાવવાની ખેવના સતત ધબકતી રહી. 
ભાષાભવનના અધ્યક્ષપદેથી ૧૯૮૯માં 4િવૃત્ત થયા 
પછી પણ તેમની પ્રવૃત્તિ સતત ચાલતી રહી. 
ગુજરાતી સર્જકો અને એમના સર્જનનો સઘન પરિચય 
કરાવતી ગ્રંથકશ્રેણીનું સંપાદન તરત યાદ આવે- અલગ 
અલગ સંનિષ્ઠ અભ્યાસીઓ દ્વારા લખાયેલા 
અડતાલીસ ગ્રંથો આ શ્રેણી અંતર્ગત પ્રગટ થયા છે. 
મોટા ઉપાડે આવું ક્રામ શરૂ કરવું એ અઘરું નથી, 
પણ આવું કામ ગુણવત્તા જાળવીને ચાલુ રાખવું એ 
સહેલું નથી. ઓંગસ્ટ, ૧૯૮૯થી ચીવટમૂર્વક 
નિયમિત તેઓ '“ઉદ્દેશ' ચલાવતા રહ્યા. ગુજરાતી 
સાહિત્ય અકાદમીના પ્રમુખ તરીકે તથા ગુજરાતી 
સાહિત્ય પરિષદના ઉપપ્રમુખ તરીકે તેમની સેવાઓ 
મળેલી. ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના તેઓ પ્રમુખ 
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થઈ શક્યા હોત, પણ પછીથી એવો મોહ કદાચ 
રહ્યો નહોતો. 
ભાયાણી સાહેબ મોટેથી ખડખડાટ હસતા, 
પ્રકાશ ન. શાહનું લાફ્ટર યાદ આવે છે. રમણલાલ 
પણ મોટેથી ખડખડાટ હસતા. એક પ્રસંગ સાંભરે 
છે - પ્રકાશક મિત્ર મનુભાઈ શાહના ઘરે લગ્ન. 
કેમ છો ? તબિયત કેવી રહે છે ?' - નો 
જવાબ આપ્યા પછી તરત ઉમળકાથી કહ્યું : 
“ઉદ્દેશ' માટે કંઈક મોકલી આપો. 
ખુરશીમાં તેઓ બેઠેલા. હાથમાંની ડિશ 
ખાલી હતી- મેં પૂછયું- 
“શું જોઈએ. છે ? લાવી આપું.' 
કડક વિવેચકના ટોનમાં એમણે કહ્યું- 
“ના, એ હું લઈ આવીશ.' 
પછી ઉમેર્યું- 
“તમે મારી ખુરશી સાચવો. 
'એ મારું ગજું નહિ.' 
અને તેઓ ખડખડાટ હસ્યા છે... 


ખુરશી શોભાવનારા વિદ્દાનોની અછત 
વધતી જાય છે. જે ખુરશીમાં ઉમાશંકર અને સુરેશ 
જોષી બેસતા એ ખુરશીમાં એકાદ-બે દાયકા પછી 
કીણ હશે ?! 

રમણલાલ જોશીનો સાહિત્ય-સંસ્કારનો 
વારસો પ્રબોધ જોશીએ ઝીલ્યો છે, ઝાયડસ-કેડિલામાં 
ઉચ્ચપદની જવાબદારી તથા અઢળક કામ વચ્ચે પણ 
એમણે સાહિત્ય સર્જનની સરવાણી જીવંત રાખી છે. 
પ્રબોધ જોશી પાસેથી ગુણવત્તાસભર સર્જનાત્મક 
કૃતિઓ મળતી રહેશે એવી શ્રદ્ધા જરૂર રાખી શકાય. 


લગભગ 


ન્ન. 
પ 


શ્રી રમણભાઈ અને “ઉદ્દેશ' 





રમણભાઈ ગુજરાત યુનિવર્સિટીના 
ભાષાભવનમાં પ્રાધ્યાપક છે, એ અગ્રિમ હરોળના 
[વિવેચક છે અને 'જનસત્તા'માં સાહિત્યપ્રવૃત્તિઓ 
વેશે, સાહિત્યના પ્રવાહો વિશે તથા સાહિત્યકારો 
વેશે લખે છે તે હું જાણતો હતો યરંતું તેમનો તત્યજ 
પરિચય મને મુદ્લ ન હતો. 


મે નાશિકની અને કોલ્હાપુરની કોલેજોમાં 
અભ્યાસ કર્યો હતો અને નોકરીનાં વર્ષોનો મોટો 
ભાગ પણ કરાંચી-મુંબઈમાં કાઢ્યો હોઈ મારે 
અમદાવાદ આવવા-જવાનું પ્રયોજન નહીં જેટલું 
રહેતું. વળી હુ માર્ધ્યામેક શાળાનો જ શિક્ષક હતો. 
આ બધાં કારણોએ પણ મને અમદાવાદથી આઘો 
રાખવામાં ભાગ ભજવ્યો હશે. 


પણ જિદગીમાં અકસ્માતો બને છે અને તે 
આપણા જીવનમાં મોટા ફેરફારો કરે છે. પૂરાં 
પચ્ચીસ વર્ષો સુધી પોતાના મેજ ઉપર સાચવી રાખ્યા 
પછી, ઉમાશંકરે મિલ્ટનના મહાકાવ્ય '“પેરેડાઈઝ 
લોસ્ટ'ની ચારસોએક પક્તિઓનો મારો અનુવાદ 
સંસ્કૃતિમાં પ્રગટ કર્યો અને, અક્ષરશઃ, છાજલી પર 
ફેંકાઈ ગયેલા એ મહાકાવેના મહાકાવ્યનો અનુવાદ 
પણ એમણે કરાવ્યો અને ગંગોત્રી ટ્રસ્‍ટ તરફથી એને 
પ્રકાશિત ઘણ કર્યો. દુર્ભાગ્ય એટલું કે, એના પ્રકાશન 
સમયે એ પોતે હાજર ન હતા. “સ્વર્ગમાંથી પવન'નો 
આમુખ મુ. વિષ્ણુભાઈ ત્રિવેદીએ લખી આપ્યો હતો. 


મારા એ અનુવાદને ગુજરાત સાહિત્ય 
અકાદમીએ પુરસ્કૃત કર્યો, ઉમાર્શકર વિશે એક લેખ 
લખ્યા વગર રહી નહીં શકાયું, લખ્યો. પછી તેને, 
તાજેતરમાં જ આરંભાયેલા 'ઉદેશ'માં પ્રકાશન માટે 
શ્રી રમણભાઈને મોકલાવ્યો. હું ભૂલતો ન હોઉં તો 
શ્રી રમણભાઈ ઉમાશંકરના વિદ્યાર્થી હતા અને 
પછી, ગુજરાત યુનિવર્સિટીના ભાષા ભવનમાં એ 
ઉમાશંકરના મદદનીશ પ્રાધ્યાપક પણ બન્યા હતા 
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દુષ્યન્ત પંડ્યા 


અને, ઉમાશંકરની નિવૃત્તિ પછી શ્રી રમણભાઈ 
ભાષાભવનના અધ્યક્ષ પણ બન્યા હતા. એમનાં 
વિવેચનો એમના વ્યવસાય સાથે સંકળાયેલાં છે એમ 
કહેવામાં કશુ ખોટું નથી. 

ઉમાશકર વિશેનો મારો લેખ રમણભાઈને 
ગૃમ્યો. એમણે ફોનથી પ્રોત્સાહન આપ્યું. ડોલરભાઈ 
માંકડ વિશે લખી તેમને તે લખાણ મોકલાવ્યું, 
“ઉદ્દેશ'માં તેને પણ સ્થાન મળ્યુ. લગભગ એ જ 
સમયમા વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી અવસાન પામ્યા. એમને 
વિશે લેખ રમણભાઈને મોકલાવ્યો તો તે પણ તેમને 
ગમ્યો. આમ તંત્રી-લેખક તરીકેનો અમારો સંબંધ 
વિસ્તરતો ગયો. આ બે-ત્રણ લેખોનો એમનો અંગત 
પ્રતિભાવ પ્રોત્સાહક હતો અને, એક કરતાં વધારે 
વાર એમણે મને કહેલું કે આ લેખોના પ્રતિભાવો 
ચોમેરથી સારા સાંપડે છે. શ્રી રમણભાઈએ બાંધી 
આપેલા એ સેતુ પર ચાલીત્તે જ વિદ્વાન પ્રાચાર્ય અને 
ગાંધી સાહિત્યના વ્યુત્પ્ન સંપાદક શ્રી ચી.ના. 
પટેલના તથા પ્રસિદ્ધ વૈયાકરણી જયંત કોઠારીના 
પરિચયમાં આવવાનું સદ્ભાગ્ય મને સાંપડ્યું. એ જે 
સાહિત્યકાર ક્રોણીના સંપાદક હત્તા તે શ્રેણી માટે 
મનસુખલાલ ઝવેરી વિશે અને સુંદરજી બેટાઈ વિશેની 
બે પુસ્તિકાઓ લખવા તેમણે મને કહ્યું અને એ બે 
પુસ્તિકાઓ મે એમને લખી મોડલાવી અને એમણે 
એ બંનેને મ્રકાશિત કરી, 


ઉમાશંકર, વિષ્ણુભાઈ, ડોલરભાઈ આદિ 
વિશેના લેખોના ઘુરતક “સ્મરણ ક્યારાનાં સુમનો'ની 
પ્રસ્‍તાવના એમણે લખી હતી. એ પ્રસ્તાવનામાં એ 
સ્મરણચિત્રોથી રમણભાઈ કેટલા પ્રભાવિત થયા હતા 
તે સ્પષ્ટ જોઈ શકાય છે. 


મારા પ્રત્યેના એ સદૂભાવને કારણે જ, 
કદાચ, “ઉદ્દેશ'ના પૃષ્ઠો એમણે મારે માટે ખૂલ્લાં 
મૂકી દીધાં હતાં. બે-એક સ્મરણચિત્રોને બાદ કરતાં, 


બટ 


સ્મરણચિત્રોનાં મારાં બે પુસ્તકોમાંનાં બધાં જ 
સ્મરણચિત્રોને એમણે “ઉદ્દેશ'માં સ્થાન આપ્યું હતું. 
એ પછી, મારા અમેરિકા-ઇંગ્લેડના પ્રવાસને તથા 
નિવાસને લગતી લેખમાળા, 'કોલંબસને કેડે'ને પણ 
તેમણે 'ઉદ્દેશ'માં પ્રકાશિત કરી હતી. અને છેલ્લે, 
મારા શિક્ષકજીવનના અતુભવો-કરાંચી, મુંબઈ અને 
જામનગરની મળી છ શાળાઓના અને અમેરિકાની 
એક શાળાના શિક્ષક તરીકેના અત્તુભવોની કથાને 
પણ એમણે પ્રેમપૂર્વક “ઉદ્દેશ'માં પ્રગટ કરી હતી. 


આમ, મેં અગાઉ કહ્યા પ્રમાણે, અમારો 
સંબંધ સંપાદક-લેખકનો હતો, એમને રૂબરૂ મળવાનું 
બહુ જ ઓછું બન્યું છે. વર્ષો પહેલાં ભાઈ ચંદ્રકાન્ત 
ટોપીવાળાના નિમંત્રણથી સાહિત્ય પરિષદમાં મિલ્ટન 
અને એના મહાકાવ્ય વિશે વાર્તાલાપ આપવા ગયો 
હતો ત્યારે, રાતે ૧૦-૦૦ વાગ્યા પછી, રિક્ષા કરી 
એ મને મળવા માટે સાહિત્ય પરિષદને મકાને આવ્યા 
હતા. તે ઉપરાંત, બે-એકવાર, અચલાયતન 


સોસાયટીમાં એમને ઘેર તદ્દન ઊડતી મુલાકાત લીધી 
છે. “નવા સંબંધોનો સમય રસભીનો વહી ગયો' 
અને દોડધામ કરવાની વય પણ વીતી ગઈ ત્યારે 
અમે એકમેકના પરિચયમાં આવ્યા. અમારી મોટા 


ભાગની વાતો ફોનથી જ થતી. 


પણ એમના ફોનમાં એમનો અવાજ હંમેશાં 
પ્રસન્ન જ સાંભળવા મળ્યો છે. “અમદાવાદના 
સાહિત્ય જગતમાં પક્ષાપક્ષી છે !' એમ ઘણાં વરસો 
પહેલાં શ્રી ગુલાબદાસ બ્રોકરે મને કહેલું. શ્રી 
રમણભાઈ એનો ભોગ પણ બન્યા હોય. પણ, આ 
બધામાં રમણભાઈએ પોતાનું આભિજાત્ય બરાબર 
જાળવી રાખ્યું હતું. એ આભિજાત્યનું ઇંજેક્શન 
આવતું નથી. એ સહજ છે. હાટકેશ્વરના ધામ, 
વડનગરમાં જન્મેલા રમણભાઈમાં એ સહજ હતું. 


રમણભાઈ જતાં ગુજરાતે એક વિદ્વાન 
અધ્યાપક, કુશળ વિવેચક અને પ્રવીણ સંપાદક 
ગુમાવ્યો છે. રમણભાઈને વંદન. 





શ્રી ચી.ના. પટેલ દ્વારા સન્માન પામતાં. 
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ગુણવિશેષ ટીં.એસ.એલિયટે દર્શાવ્યો છે. સ્વ. 
રમણભાઈ જેવા સંપાદક એક સહૃદય વિદ્ધાન અને 
બહુશ્રુત સાહિત્યકાર હોવાથી અહીં સુન્દરમૂની પ્રત્યેક 
કૃતિને તેમણે માણી હોવાની પ્રતીતિ એમણે પ્રારેભની 
તેમની કેફિયત દ્વારા આપણને કરાવી છે. 


સુન્દરમ્‌ની વાર્તાઓમાં પરિસ્થિત્તિ, ચરિત્રનું 
આંતરમંથન અને નિરૂપણમાં કેટલીકવાર આધુનિક 
રસરુચિને પ્રિય લાગે એવું ઘણું છે. ફોઈડ જેવાનો 
પ્રભાવ પણ ક્યાંક વરતાય છે. જેમકે 'ખોલકી', 
'નાગરિકા' જેવી વાર્તાઓ લેવાઈ છે, પણ સ્તીના 
વાત્સલ્ય ભાવને વાસનાની કો(ટિએ લઈ જવાતો હોય 
એવી “જીવનની તરસ' અહીં છોડી દેવાઈ છે. 
“પ્રસાદજીની બેચેની' આધુનિક ભદ્ર જીવનની ખાનગી 
જીવનરીતતિ એની શારીરક્ષુધાનું વર્ણન- સૂચન કરતી 
વાર્તા એમણે અહીં લીધી નથી. આધુનિક નવ્ય 
વિવેચકોને “પ્રસાદજીની બેચેની' ખૂબ ગમી છે, પણ 
પોત્તાના સંગ્રહમાં કશુંક એવું તત્ત્વ દાખલ ન થાય 
કે જેનાથી સરેરાશ શાલીન રસવૃત્તિ ધરાવતા વાચકને 
થોડો પણ રંજ થાય. આમ, વાર્તાઓની પસંદગીમાં 
એમનામાં રહેલો નિરામય, ભદ્ર અને પરિષ્કૃત 
રસવૃત્તિ ધરાવતો સામાજિક (ભાવક) બેઠેલો છે, તે 
એમને સાવધ રાખે છે. વાર્તાકાર સુન્દરમ્‌નું જે કાંઈ 
ઉત્તમ તત્ત્વ એમને પ્રતીત થયું છે, તે એક પસંદગીના 
ધોરણ તરીકે આ વાર્તાઓના ચયન પાછળ કામ 
કરતું રહ્યું છે, એમ આપણને લાગ્યા વિના નથી 
રહેતું. 

સુપ્દરમૃન છેલ્લ! સંગ્રહ 'તારિધી'માંથી 
સાત વાર્તાઓ લીધી, તે પણ યોગ્ય થયું છે. 
આગળના સંગ્રહની વાર્તાઓ તો અન્ય સંપાદનોમાં, 
પાઠયપુસ્તકોમાં આવી હોવાનો સંભવ, પણ 'એ ઈ 
દિકે', “સાથીઓ' કે બાવીસ પૃષ્ઠો સુધી લંબાતી 
'તારિણી' જેવી એમની વાર્તાઓ ભાગ્યે જ કોઈએ 
તાંચી હોય. કોલેજ - યુનિવર્સિટીના વિદ્યાર્થીઓને 
પણ સુન્દરમ્‌ની પ્રયોગશીલતા, એમના ઉત્તરવયના 
સર્જનની સિદ્ધિઓ અને મર્યાદાઓ આદિનો કંઈ 
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અણસાર આવે તે માટે એમણે અહીં છેલ્લા સંગ્રહમાંથી 
તધુ વાર્તાઓ યોગ્ય રીતે જ લીધી છે. એ સિવાય 
“માશવેલાનું મૃત્યુ' “માને ખોળે' “પેકાર્ડનો પ્રવાસ' 
અહીં છે જ, 


કોઈ સંપાદન ગ્રંથની એક વિશેષતા એમાં 
લખાયેલા “સંપાદકીય' કે 'આમુખ', “ઉપોદૂધાત' કે 
'પ્રવેશક' પણ ગણાય છે. પસંદગી પામેલી કૃતિઓ 
માત્ર લેવા ખાતર નહિ, પણ એનો આસ્વાદ- 
અભ્યાસ સંપાદડે કરેલો છે. તેનો અંદાઝ આગળના 
“પ્રવેશક' કે 'સંપાદકીય' દ્રારા મળે છે. “સુન્દરમ્‌ની 
પ્રતિનિધિ વાર્તાઓ'ની પ્રસ્‍તાવના વાંચ્યા પછી પ્રતીતિ 
થાય છે કે સંપાદકે પસંદ કરેલી પંદર વાર્તાઓ માટે 
વજુદવાળાં પ્રમાણો આપેલાં છે. વળી સુન્દરમ્‌ની 
સર્જક તરીકેની કેફિયતને પણ યથાવકાશ પ્રસ્તુત 
કરીને એમની વાર્તાકલાની સિદ્ધિ-મર્યાદાઓતું સૂચન 
કરતા ગયા છે. જેમકે, “તારિણી' સંપ્રહ પ્રગટ કર્યો 
ત્યારે કવિએ તેમાં લખેલું : 'વાર્તાલેખન એ મારે 
માટે કવિતાલેખન જેવો જ એક વિશિષ્ટ અનુભવ 
બની રહ્યો છે.' - અર્થાત્‌ આ વાર્તાઓ કવિની 
કૃતિઓ છે, એથી એમાંની સિદ્ધિ-સીમા યણ કવિની 
હોય-એવું સૂચન થયું. અન્યત્ર સુન્દરમ્‌નું આત્મ 
નિવેદન રજૂ કરે છે : “મારી છેલ્લામાં છેલ્લી વાર્તા 
લખતી વખતે કે લખ્યા પછી પણ વાર્તા લખતાં નથી 
આવડતું એવું ભાન મને થતું રહ્યું છે.' આ વિધાન 
ટાંકીને સપાદક સ્પષ્તા કરી દે છે કે કવિ પોતાની 
મર્યાદાઓથી સભાન છે અને અહીં સંપાદિતિ વાર્તાઓ 
બધી જ ઉત્તમ કલાકૃતિઓ છે, એમ માની લેવાનું 
નથી. આ ઉપરથી જોઈ શકાય છે કે સંપાદક કવિ 
સુન્દરમ્‌ના ચાહક છે, પણ તેથી સંપાદનમાં તટસ્થતા 
ગુમાવી નથી- એવો પણ સંકેત આપે છે. પ્રભાવ, 
વિવેચન-સંપાદનમાં સમતુલાને જોખમાવી ન દે, એ 
બાબતમાં સ્વ. રમણભાઈ પૂરા સ્વસ્થ-સભાન છે. 

સમગ્રતયા કહી શકાય કે સ્વ. રમણભાઈનો 
“સુન્દરમ્‌ ની પ્રતિનિધિ વાર્તાઓ' ગ્રંથ એક બહુશ્રુત 
વિદ્દાનનું સૂઝબૂઝવાળું આવકાર્ય સંપાદન છે. 


તટ 
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ગુજરાતી સાહિત્યિક પત્રકારત્વમાં “અક્ષરની આબોહવા' રેલાવનાર ર. જો. 


આલ્બેર કામૂનું વિધાન છે : “શબ્દની 
તાકાત સાહિત્યસર્જન વડે નિખાર પામે છે પણ 
કૃતિનો આંતરબાહ્ય ઉભય રસ કુતિજ્ઞાતા જ પમાડી 
શકે.' સરજાતા સાહિત્યની નિસબત સમાજના 
બહોળા સમૂહ સાથે પ્રત્યાયનની પણ છે. સર્જકની 
મદદે આવીને આ કાર્ય વિવેચક ઉપાડી લે છે ત્યારે 
સર્જકનો શબ્દ વધુ વ્યાપક બને છે. ગુજરાતી 
સાહિત્યિક પત્રકારત્વમાં “અક્ષરની આબોહવા 
રેલાવનાર સાક્ષરવર્ય રમણલાલ જોશીએ વીર કવિ 
નર્મદના “દાંડિયો' થી લઈને કવિવર ઉમાશંકર 
જોશીના “સંસ્કૃતિ' સામયિકની પરંપરા “ઉદ્દેશ' સાથે 
આગળ ધપાવી. સાહિત્યના શબ્દને - સરજાતા 
ગુજરાતી તેમજ સમકાલીન સાહિત્યને [વિવેચનાત્મક 
- પરિચાયક - આસ્વાદ્ય તરાહમાં પત્રકારત્વના- 
કંતારલેખનના માધ્યમ વડે બળવત્તર બનાવીને 
ગુજરાતી સાહિત્યિક પત્રકારત્વને રમણલાલ જોશીએ 
નવી દિશા આપી. 

ડિસેમ્બર, ૧૯૯૦માં ગુજરાત યુનિવર્સિટીના 
પરાકારત્વ વિભાગના ઉપક્રમે 'જનસત્તા- 
લોક્સત્તા'ના સ્થાપક તંત્રી રમણલાલ શેઠની સ્મૃતિમાં 
આયોજિત વ્યાખ્યાનમાળામાં રમણલાલ જોશી 
વ્યાખ્યાન આપવા આવ્યા હતા. વિષય હતો - 
'ગુજરાતી સાહિત્યિક પત્રકારત્વ : પરંપરા અને 
પ્રશ્નો' આ વેળા હું “ગુજરાત સમાચાર'માં પત્રકાર 
તરીકે ફરજ બજાવતો હતો. વ્યાખ્યાનના અંતે હું 
એમતે મળ્યો એ અમારી પ્રથમ મુલાકાત. બીજી 
વાર મળવાનું નક્કી કરીને અમે છૂટા પડ્યા. એમણે 
શરૂ કરેલા નવા સામયિક 'ઉદ્દેશ' (સ્થાપના - 
ઓગસ્ટ, ૧૯૯૦)ની ખારસી ચર્ચા હતી. ઉ.જો.ના 
'સંસ્કુતિ'ની ઢબ-છબ સાથેના 'ઉદ્દેશ'ને શરૂથી જ 
ઉમળકાભર્યો પ્રતિસાદ સાંપડ્યો. આજે ૧૭ વર્ષે 
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દિનેશ દેસાઈ 


પણ 'ઉદેશ' પ્રાણવાન-વિચારવાન સાહિત્ય- 
વિવેચનાનું લોકભોગ્ય સામયિક બની રહ્યું છે. 


વાત આપણે ર. જો.ના સાહિત્યિક 
પત્રકારત્વની કરીએ તો એમત્ું પ્રદાન આપણને 
સિત્તેર-એંસીના દસકથી જુદા-જુદા દૈનિક પત્રો તથા 
સામયિકો દ્વારા મળતું રહ્યું છે. ગુજરાતી સાહિત્યના 
અભ્યાસી માટે એમના વિવેચન સંગ્રહો-આલેખનો 
ઇત્યાદિના અભ્યાસ-સંદર્ભ વિનાનું અધ્યયન અધુરું 
જ બની રહે એવું ને એટલું વ્યાપક ફલક પર એમનું 
કાર્યપ્રદાન છે. દૈનિક સમાચારપત્રોમાં ઝવેરચંદ 
મેઘાણીની “જન્મભૂમિ' (જે કતાર મેઘાણી બાદ 
કૃષ્ણવીર દીક્ષિતે નિભાવી.)થી નોંખી છતાં એ 
તરાહમાં ર.જો.એ તા. ૨રમી ડિસેમ્બર, ૧૯૭૪ 
થી 'જનસત્તા-લોક્સત્તા'માં “અક્ષરની આબોટવામાં' 
શીર્ષક હેઠળ સાપ્તાહિક ક્તારલેખનનો આરંભ કર્યો 
જે એમણે છેક ૨૦૦૬ સુધી લગાતાર ૨૮ વર્ષ 
સંભાળી. આ ગાળામાં એમણે '“શબ્દ-પ્રતિશબ્દ' 
શીર્ષક હેઠળ પણ કતારલેખન કર્યું. (આ કતાર 
૧૯૭૫ થી ૧૯૮૫ સુધી એમણે નિભાવી.) એમની 
આ કતાર ભારે લોકપ્રિય રહી. ખાસ કરીને 
સમસામયિક સાહિત્યસર્જનને અનુલક્ષીને રજૂ થતા 
વિચાર-લેખ સાહિત્યસમુદાયમાં આવકારદાયક બની 
રહેતા. ઉ.ત. “દોઢસો વર્ષ પહેલાંની અને આજની 
સ્થિતિમાં તત્ત્તતઃ કોઈ ફરક પડ્યો છે ખરો ?” 
(૧૯૮૩), “ભારતભરમાં ગુજરાતી પ્રજા “વણિક' 
તરીકે જ ઓળખાય છે” (૧૯૮૩), “કૃષ્ણલાલ 
શ્રીધરાણીનાં ૭૫ વર્ષ” (૧૯૮૫). ૧૯૮૦ થી 
૧૯૮૩ના ચાર વર્ષ દરમિયાન '“ફૂલછાબ'*માં દર 
રવિવારે પ્રગટ થયેલી કતાર '“શબ્દલોકના 
યાત્રીઓ'એ એમને ખૂબ ખ્યાતિ અપાવી. ગુજરાતી 
સાહિત્યના સારસ્વત સર્જકોના પોતાની નિરાળી 


ઉ્ટ્શ 


શૈલીએ પરિચયાત્મક આલેખનો અને તે તે સર્જકના 
સમશ્ર સાહેત્યપ્રદાનની આછી રૂપરેખા પણ આ 
કતારમાં તેઓ આપતા. એક રીતે તો આ જ્ક્તિચિત્રો 
“ગુજરાતી સાહિત્યકાર પરિચયકોશ'ની ગરજ સારે 
એવાં બની રહ્યાં. એમાંય વળી ર.,જે.ની કલમે 
લખાયેલાં આલેખનો. (આર. આર. શેઠની કુ. 
તરફથી આ જ શીર્ષક નામ સાથે બે ભાગમાં આ 
લેખોના સંચયરૂપે બે પુસ્તક પ્રગટ કરવામાં આવ્યાં, 
જે અત્યારે અપ્રાપ્ય છે.) 


અત્રે સ્મરણ થાય કે સર્જક-વિવેચક 
રાધેશ્યામ શર્મા નિજી શૈલીએ “રંગતરંગ' (૧૯૮૫- 
૮૬થી) વાયા 'સમકાલીન', “ફ્લછાબ', 'સમભાવ' 
અને હવે 'જનસત્ત!'માં “સાક્ષરનો સાક્ષાત્કાર 
(સાક્ષરજન તો કોને રે કહીએ) કરાવતા રહ્યા છે. 
જેમાં ગુજરાતી સાહિત્યના લેખકોનાં પારેચયાત્મક 
રેખાચિત્રો મળી રહે છે. (રન્નાદે પ્રકાશન સંસ્થાએ 
આ આલેખનો “સાક્ષરનો સાક્ષાત્કાર'નામે ૧૧ 
ભાગમાં બહાર પાડ્યાં છે.) 


ર.જો. એ “વેરાનમાં અમીછાંટણાં' નામની 
કતાર મુંબઈના “જન્મભૂમિપ્રવાસી' દૈનિકમાં ૧૯૮૩ 
થી ૧૯૮૮ સુધી ચલાવી. એમની આ કતારને પણ 
ભારે લોકપ્રિયતા સાંપડી, દરમિયાન સર્ઘહેત્યકાર- 
પત્રકાર ભૂપત વડોદરિયાના તંત્રીધદે શરૂ થયેલા 
“સમભાવ' દૈનિકમાં ૨.જો.એ તા. ૨૬મી નવેમ્બર, 
૧૯૮૮થી 'વેરાનમાં અમી છાંટણાં' કતાર શરૂ કરી 
એ સાથે 'જન્મભૂમિ-પ્રવાસી'માં એમણે ક્તારલેખન 
બંધ કર્યું, આ કતાર એમણે ૨૦૦૫ સુધી નિભાવી. 
૧૯૮૯માં હું “સમભાવ' માં હતો એ વેળા જો કે 
મારે ર.જો.ને મળવાનું બન્યું નહોતું, પણ “ગુજરાત 
સમાચાર'ના ત્યારના મારા સાથી પત્રકાર મુ, 
ભાલચત્દ્ર દવેના રમણલાલ જોશી મામા થાવ, આથી 
તેઓની ભેગો ભેગો હું પણ જોશી સાહેબને મામા 
જ કહેતો. બીજી તરફ ભાલચન્દ્રભાઈ, રતિલાલભાઈ 
અને ડૉ. અજીતભાઈના મામાને રાધેશ્યામ શર્મા 
પણ - રમણમામાં - જ ડહેતા. એ સબંધે લાભશંકર 
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ઠાકર, અને બીજા સાહિત્યકારો પણ ર.જો.ને મામા 
કહીને સંબોધતા. 


ગુજરાતી સાહિત્યિક પત્રકારત્વમાં એમનું 
પ્રદાન ધ્યાનાર્હ રહ્યું છે. '“જન્મભૂમિ'માં ૧૯૯૭ થી 
ત્રણેક વર્ષ સુધી એમણે “સાહિત્ય સંવેદના” શીર્ષક 
સાથે કતાર ચલાવી. તેઓ સઆદત હસન મન્ટો, 
મહાશ્વેતાદેવી વિશે વાત કરતા, તો અખો અને 
રાવજને પણ લેખમાં સમાવતા. મિલન અને હેમિગ્વે 
પણ એમના લેખનો વિષય બનતા. અર્ધા શતક 
ઉપરાંતની વ્યવસાયિક કારકિર્દી દરમિયાન એમણે 
સાહિત્યને આનુષંગિક દસ હજારથી વધુ વિદ્ધત્તાપૂર્ણ, 
સાર-સંદર્ભો સાથેના લેખો લખ્યા છે જેમાંના બહુ 
જ ઓછા લેખો પુસ્તક સ્વરૂપ પામ્યા છે. એમના 
બધા લેખોમાંથી ચયન કરીને વિવિધ રીતે વર્ગીકૃત 
કર્યા બાદ પુસ્તક-કરોણી ગુજરાતી સાહિત્યને ઉપલબ્ધ 
થાય તો એ ગુજરાતી સાહિત્યની અને અભ્યાસીઓની 
બહેતર સેવા લેખાશે. આ મિષે જ્યારે ગંધર્વભાઈ 
જોશી (સૌરાષ્ટ્ર યુનિવર્સિટી) સાથે વાત નીકળી ત્યારે 
તેઓ અને પ્રબોધભાઈ જોશી આ દિશામાં કાર્યરત 
છે એ જાણીને આનંદ થયો. પાછલાં સત્તર વર્ષોમાં 
મા. ર.જો.ને અનેકાનેક વખત મળવાનું બન્યુ છે. 
સાહિત્યકાર-પત્રકાર લેખે મારી સાથે તેઓ બત્લે 
ક્ષેત્રની ગોષિ માંડે. મારી ગઝલ રચના વિશે પણ 
ચર્ચા કરે તો સોનેટના સ્વરૂપ વિશે પણ તેઓ મને 
સમજાવે. અચલાયતન સોસાયટીના પ્રથમ મજલે 
આવેલો રૂમ ૨.જો.ના વક્તિત્વથી કાયમ ભર્યો 
ભર્યો જ હોય. આ ખંડ જ 'ઉદ્દેશ' કર્ષાલય. ટેબલ 
પર લખતા હોય યા તો સિંગલ બેડ પર આડાપડખે 
થઈને શ્રીકૃષ્ણ સ્મરણ... 


સાહિત્ય [મેમાંસા- સાહિત્ય [વવિવેચનાને વધુ 
લોકભોગ્ય બનાવવા કતારલેખનના કસબ થકી 
ર.જો.એ આપેલા સાહિત્યિક પત્રકારત્વના પ્રદાનને 
ધ્યાને લેવું રહ્યું. એમણે પોતાની કતારમાં દેશ _ 
દુતતિયાના સમસામવિક સાહિત્ય પ્રવાહોને 
મૂલવ્યા, સાથે સાથે ૬? ક,“ 


અર્થગાંભીર્ય સાથેની વિવેચના પણ કરી. એમની 
રજૂઆતની શૈલી પણ નિરાળી હતી. યશપાલની 
હિન્દી નવલકથા “મનુષ્ય કે રૂપ' વિશે તેમણે આ 
રીતે આરંભ કર્યો છે : ““કદાચ સુરેશ જોશીના સંદર્ભ 
જ્યારે આપણી ભાષામાં ખમતીધર ફૂાતિઓ પ્રગટ 
ન થઈ હોય ત્યારે ભાવક શ્રેષ્ઠ બીજી ભાષાઓની 
એવી કૃતિઓની તો વાત કરી શકે છે અને એ દ્વારા 
સાહિત્યનો આનંદ પ્રગટ કરી અન્યને એ આનંદ 
લેવા નિમંત્રી શકે છે.' '“જન્મભૂમિ' 
(સાહિત્યસંવેદના, તા. ૩-૪-૧૯૯૭) ૨.જો.એ આ 
જ કતારમાં લખ્યું છે કે, “સમકાલીન સાહિત્યના 
વિવેચન માટે વિશ્વનાથ ભટ્ટે લાલબત્તી ધરી છે એ 
મારા ખ્યાલમાં છે પણ સમકાલીન સાહિત્ય વિવેચન 
આમેય ઓછું થાય છે.' (તા. ૭-૧૧-૧૯) 
“વેરાનમાં અમીછાંટણાં' કતાર (તા. ૧૯-૬-૧૯૮૭, 
પ્રવાસી)માં એમણે લખ્યું કે, “સાહિત્યના વિવિધ 
સ્વરૂપોમાં કવિતા મૂર્ધન્ય સ્થાને છે. સાહિત્ય રસિકોએ 
એને ઘણાં લાડ લડાવ્યાં છે. સમાજમાં સાહિત્યસર્જક 
એટલે કવિ એવો ખ્યાલ પ્રવર્તે છે. સંપાદક-વિવેચક 
જહોન લેહમેને એકરાર કરેલો કે - જો મને પૂછવામાં 
આવે કે હું જેનાં નામ આપું તે સો ઉત્તમ 
નવલકથાઓ કે સો ઉત્તમ કાવ્યકુતિઓ એ બેમાંથી 
હું કોને વધારે સહેલાઈથી જતી કરી શકું કે જેથી 
મને એમ ન લાગે કે એનાથી હું વંચિત રહ્યો છું 
અને મારી આધ્યાત્મિક ભૂખ સંતોષવામાં આવી નથી 
તો હું સહેજ પણ અચકાયા વિના જવાબ આપું કે 
હું વધારે સહેલાઈથી નવલકથાઓ જતી કરી શકું - 
આમાં રુચેનો પ્રશ્ન પણ રહ્યો જ છે.' 


ર.જો.એ સાહિત્યિક પત્રકારત્વમાં 
ક્તારલેખનના શીર્ષક આપવામાં પણ કમાલની કલા 
બતાવી છે : “કેસેટયુગમાં પ્રવેશતી ગુજરાતી કવિતા 
(જન્મભૂમિ - તા. ૨૩-૮-૧૯૮૩), “મહાભારત : 
ભારતીય સંસ્કૃતિનો પર્યાય' (સમભાવ - તા. ર૪- 
૪-૧૯૯૦), “વિજયરાય વૈદ્યનો સાહિત્યિક 
પત્રકારત્વમાં ફાળો' (સમભાવ - તા. ૧૯-૩- 
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૧૯૯૪), “મિલ્ટનતું મહાકાવ્ય “પેરેડાઈઝ લોસ્ટ” 
ગુજરાતી ભાષામાં (સમભાવ તા. ૨૮-૫-૧૯૯૪), 
“સર્જકને વિવેચકની ઉપયોગિતા શી ?, બશ્નેનો 
તાત્વિક સંબંધ શો ?' (સમભાવ - તા. ૨૯-૧૦- 
૨૦૦૧) એમણે “રંગતરંગ'માં ૧૯૯૦-૯૧ થી છેક 
૧૯૯૭ સુધી (લગભગ આ સામયિક બંધ પડ્યું ત્યાં 
સુધી) “આ પુસ્તક તમે જોયું ?' શીર્ષક હેઠવ નવા 
પ્રગટ થયેલા પુસ્તકના પરિચયાત્મક આલેખનને રજૂ 
કરતી કતાર પણ નિભાવી હતી. આ લેખના 
સંક્લનરૂપે બે પુસ્તક “ગ્રંથનો પંથ' અને “ગ્રંથની 
કેડીએ' પ્રગટ થયાં છે. એમના લેખોમાં શ્રી અરવિંદ 
અને માતાજી, સુંદરમ્‌, ઉમાશંકર જોશી ભગવાન 
શ્રીકૃષ્ણ, અકાદમી પ્રવૃત્તિ, પુસ્તક પરિચય, 
ગ્રંથપ્રસાર, નરસિહ-મીરાંનાં પદો, સાહિત્યમાં 
અનુવાદ પ્રવૃત્તિ, હિન્દી, મરાઠી, બંગાળી, અંગ્રેજી 
સાહિત્યના પ્રવર્તમાન પ્રવાહો ઇત્યાદિ વિષયો અવશ્ય 
જોવા મળે. ર.જો. માનતા હતા કે, “સાહિત્યિક 
પત્રકારત્વ માટે લેખકોની સર્જનાત્મક - વિવેચનાત્મક 
શક્તિની કસોટી કરે એવું માધ્યમ પ્રજા પાસે હોવું 
જ જોઈએ.' ગુજરાતીમાં સાહિત્યિક પત્રકારત્વની 
પરંપરામાં ૧૯મી સદીમાં, વીર કવિ નર્મદનું “દાંડિયો 
મુખપત્ર તેમજ “બુદ્ધિપ્રકાશ' (૧૮૫૩), “ગુજરાતી 
શાળાપત્ર', “જ્ઞાનસુધા', '“પ્રિયંવદા', “વસંત, 
“'સમાલોચક' પછી તબક્કાપાર પ્રગટ થતાં રહેતાં 
સામયિકોમાં નટુભાઈ કાંટાવાલાનું “સાહિત્યિક', 
વિજયરાય વૈદ્યનાં ત્રણ સામયિકો '“કૌમુદી*, 
“માનસી”, 'રોહિણી', સુરેશ જોશીનાં ત્રણ સામયિકો 
'ક્ષિતિજ', “મનીષા', “ઉહાપોહ'ની પરંપરામાં 
“પરબ, 'શબ્દસૃષ્ટિ', “એતદ્‌', ખેવના, 
“તાદર્થ્ય', “પ્રત્યક્ષ'ની હરોળમાં ૨.જો.ના 
માનસસંતાન સમા “ઉદ્દેશ' પણ યુવાવસ્થાના ઉંબરે 
ઊભું છે. રમણલાલ જોશીની સાહિત્ય- 
વિવેચનયાત્રામાં એમના વ્યાપક ફલક ઉપર 
વિસ્તરેલા સાહિત્યિક પત્રકારત્વનુંય ધ્યાનાર્હ પ્રદાન 
રહ્યું છે. અસ્તુ. 


બ્ટ્શ 


શૈલીએ પરિચયાત્મક આલેખનો અને તે તે સર્જકના 
સમગ્ર સાહિત્યપ્રદાનની આછી રૂપરેખા પણ આ 
કતારમાં તેઓ આપતા. એક રીતે તો આ બ્યક્તિચિત્રો 
“ગુજરાતી સાહિત્યકાર પરિચયકોશ'ની ગરજ સારે 
એવાં બની રહ્યાં. એમાંય વળી ર.જો.ની કલમે 
લખાયેલાં આલેખનો. (આર. આર. શેઠની ડું. 
તરફથી આ જ શીર્ષક નામ સાથે બે ભાગમાં આ 
લેખોના સંચયરૂપે બે પુસ્તક પ્રગટ કરવામા આવ્યાં, 
જે અત્યારે અપ્રાપ્ય છે.) 


અત્રે સ્મરણ થાય કે સર્જક-વિવેચક 
રાધેશ્યામ શર્મા નિજી શૈલીએ 'રંગતરંગ' (૧૯૮૫- 
૮૬થી) વાયા 'સમકાલીન', “ફૂલછાબ, 'સમભાવ' 
અને હવે 'જનસત્તા'માં “સાક્ષરનો સાક્ષાત્કાર 
(સાક્ષરજન તો કોને રે કહીએ) કરાવતા રહ્યા છે. 
જેમાં ગુજરાતી સાહિત્યના લેખકોનાં પરિચયાત્મક 
રેખાયિત્રો મળી રહે છે. (રજ્ઞાદે પ્રકાશન સંસ્થાએ 
આ આલૈખનો '“સાક્ષરનૌ સાક્ષાત્કાર'નામે ૧૧ 
ભાગમાં બહાર પાડ્યાં છે.) 


૨.જો. એ 'વેરાનમાં અમીછાંટણા' નામની 
કતાર મુંબઈના 'જન્મભૂમિપ્રવાસી' દૈનિકમાં ૧૯૮૩ 
થી ૧૯૮૮ સુધી ચલાવી. એમની આ કતારને પણ 
ભારે લોકપ્રિયતા સાંપડી, દરમિયાન સાહિત્યકાર- 
પત્રકાર ભૂપત વડોદરિયાના તંત્રીપદે શરૂ થયેલા 
“સમભાવ' દૈનિકમાં ર.જો.એ તા. ૨૬મી નવેમ્બર, 
૧૯૮૮થી 'વેરાનમાં અમી છાંટણાં' કતાર શરૂ કરી 
એ સાથે 'જન્મભૂમિ-પ્રવાસી'માં એમણે કતારલેખન 
બંધ કર્યું. આ કતાર એમણે ૨૦૦૫ સુધી નિભાવી. 
૧૯૮૯માં હું 'સમભાવ' માં હતો એ વેળા જો કે 
મારે ર.જો.ને મળવાનુ બન્યું નહોતું. પણ “ગુજરાત 
સમાચાર'ના ત્યારના મારા સાથી પત્રકાર મુ. 
ભાલચતન્દ્ર દવેના રમણલાલ જોશી મામા થાય, આથી 
તેઓની ભેગો ભેગો હું પણ જોશી સાહેબને મામા 
જ કહેતો, બીજી તરફ ભાલચન્દ્રભાઈ, રતિલાલભાઈ 
અને ડૉ. અજીતભાઈના મામાને રાધેશ્યામ શર્મા 
પણ - રમણમામાં - જ કહેતા. એ સબંધે લાભશંકર 
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ઠાકર, અને બીજા સાહિત્યકારો પણ ર.જો,ને મામા 
કહીને સંબોધતા. 


ગુજરાતી સાહિત્યિક પત્રકારત્વમાં એમનું 
પ્રદાન ધ્યાનાર્હ રહ્યું છે. '“જન્મભૂમિ'માં ૧૯૯૭ થી 
ત્રણેક વર્ષ સુધી એમણે “સાહિત્ય સંવેદના' શીર્ષક 
સાથે કતાર ચલાવી. તેઓ સઆદત હસન મન્ટો, 
મહાશ્ષેતાદેવી વિશે વાત કરતા, તો અખો અને 
રાવજીને પણ લેખમાં સમાવતા. મિલન અને હેમિંગ્વે 
પણ એમના લેખનો વિષય બનતા. અર્ધા શતક 
ઉપસંત્તની બવસાયિક કારકિર્દી દરમિયાન એમણે 
સાહિત્યને આનુષંગિક દસ હજારથી વધુ વિદ્રત્તાપૂર્ણ, 
સાર-સંદર્ભો સાથેના લેખો લખ્યા છે. જેમાંના બહુ 
જ ઓછા લેખો પુસ્તક સ્વરૂપ પામ્યા છે. એમના 
બધા લેખોમાંથી ચયન કરીને વિવિધ રીતે વર્ગીકૃત 
કર્યા બાદ પુસ્તક-કોણી ગુજરાતી સાહિત્યતતે ઉપલબ્ધ 
થાય તો એ ગુજરાતી સાહિત્યની અને અભ્યાસીઓની 
બહેતર સેવા લેખાશે. આ મિષે જ્યારે ગંધર્વભાઈ 
જોશી (સૌરાષ્ટ્ર યુનિવર્સિટી) સાથે વાત નીકળી ત્યારે 
તેઓ અને પ્રબોધભાઈ જોશી આ દિશામાં કાર્યરત 
છે એ જાણીને આનંદ થયો. પાછલાં સત્તર વર્ષોમાં 
મા. ર.જો.ને અનેકાનેક વખત મળવાનું બન્યું છે. 
સાહિત્યકાર-પત્રકાર લેખે મારી સાથે તેઓ બશે 
ક્ષેત્રની ગોષિ માંડે. મારી ગઝલ રચના વિશે પણ 
ચર્ચા કરે તો સોનેટના સ્વરૂપ વિશે પણ તેઓ મને 
સમજાવે. અચલાયતન સોસાયટીના પ્રથમ મજલે 
આવેલો રૂમ ર.જો.ના જક્તિત્વથી કાયમ ભર્યો 
ભર્યો % હોય. અઃ ખડ જ “ઉટ્ટેશ' કાર્યાલય. ટેબલ 
પર લખતા હોય યા તો સિગલ બેડ પર આડાપડખે 
થઈને શ્રીકૃષ્ણ સ્મરણ... 

સાહિત્ય મિમાંસા- સાહિત્ય વિવેચનાને વધુ 
લોકભોગ્ય બનાવવા કતારલેખનત્તા કસબ થકી 
૨.જો.એ આપેલા સાહિત્મિક પત્રકારત્વના પ્રદાનને 
ધ્યાને લેવું રહ્યું. એમણે પોતાની કતારમાં દેશ અને 
દુનિયાના સમસામયિક સાહિત્ય પ્રવાહોને પણ 
મૂલવ્યા, સાથે સાધે ફુંતિલક્ષી આસ્વાદ અને 


ઉટ્ 


અર્થગાંભીર્ય સાથેની વિવેચના પણ કરી. એમની 
રજૂઆતની શૈલી પણ નિરાળી હતી. યશપાલની 
હિન્દી નવલકથા “મનુષ્ય કે રૂપ' વિશે તેમણે આ 
રીતે આરંભ કર્યો છે : “કદાચ સુરેશ જોશીના સંદર્ભે 
જ્યારે આપણી ભાષામાં ખમતીધર કૃતિઓ. પ્રગટ 
ન થઈ હોય ત્યારે ભાવક ક્ોષ્ઠ બીજી ભાષાઓની 
એવી કૃતિઓની તો વાત કરી શકે છે અને એ દ્વારા 
સાહિત્યનો આનંદ પ્રગટ કરી અન્યને એ આનંદ 
લેવા નિમંત્રી શકે છે.' “જન્મભૂમિ 
(સાહિત્યસંવેદના, તા. ૩-૪-૧૯૯૭) ૨.જો.એ આ 
જ કતારમાં લખ્યું છે કે, “સમકાલીન સાહિત્યના 
વિવેચન માટે વિશ્વનાથ ભટ્ટે લાલબત્તી ધરી છે એ 
મારા ખ્યાલમાં છે પણ સમકાલીન સાહિત્ય વિવેચન 
આમેય ઓછું થાય છે.' (તા. ૭-૧૧-૧૯) 
“વેરાનમાં અમીછાંટણાં' કતાર (તા. ૧૯-૯-૧૯૮૭, 
પ્રવાસી)માં એમણે લખ્યું કે, “સાહિત્યના વિવિધ 
સ્વરૂપોમાં કવિતા મૂર્ધન્ય સ્થાને છે. સાહિત્ય રસિકોએ 
એને ઘણાં લાડ લડાવ્યાં છે. સમાજમાં સાહિત્યસર્જક 
એટલે કવિ એવો ખ્યાલ પ્રવર્તે છે. સંપાદક-વિવેચક 
જ્હોન લેહમેને એકરાર કરેલો કે - જો મને પૂછવામાં 
આવે કે હું જેનાં નામ આપું તે સો ઉત્તમ 
નવલકથાઓ કે સો ઉત્તમ કાવ્યકૃતિઓ એ બેમાંથી 
હું કોને વધારે સહેલાઈથી જતી કરી શકું કે જેથી 
મને એમ ન લાગે કે એનાથી હું વંચિત રહ્યો છું 
અને મારી આધ્યાત્મિક ભૂખ સંતોષવામાં આવી નથી 
તો. હું સહેજ પણ અચકાયા વિના જવાબ આપું કે 
હું વધારે સહેલાઈથી નવલકથાઓ જતી કરી શકું - 
આમાં રુચિનો પ્રશ્ન પણ રહ્યો જ છે.' 


ર.જો.એ સાહિત્યિક પત્રકારત્વમાં 
ક્તારલેખનના શીર્ષક આપવામાં પણ કમાલની કલા 
બતાવી છે : 'કેસેટયુગમાં પ્રવેશતી ગુજરાતી કવિતા' 
(જન્મભૂમિ - તા. ૨૩-૮-૧૯૮૩), “મહાભારત : 
ભારતીય સંસ્કૃતિનો પર્યાય' (સમભાવ - તા. ર૪- 
૪-૧૯૯૦), “વિજયરાય વૈદ્યનો સાહિત્યિક 
પત્રકારત્વમાં ફાળો' (સમભાવ - તા. ૧૯-૩- 
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૧૯૯૪), “મિલ્ટનત્યું મહાકાવ્ય “પેરેડાઈઝ લોસ્ટ 
ગુજરાતી ભાષામાં (સમભાવ તા. ૨૮-૫-૧૯૯૪), 
“સર્જકને વિવેચકની ઉપયોગિતા શી ?, બત્વેનો 
તાત્વિક સંબંધ શો ?' (સમભાવ - તા. ૨૯-૧૦- 
૨૦૦૧) એમણે “રંગતરંગ'માં ૧૯૯૦-૯૧ થી છેક 
૧૯૯૭ સુધી (લગભગ આ સામયિક બંધ પડ્યું ત્યાં 
સુધી) “આ પુસ્તક તમે જોયું ?' શીર્ષક હેઠવ નવા 
પ્રગટ થયેલા પુસ્તકના પરિચયાત્મક આલેખનને રજૂ 
કરતી ક્તાર પણ નિભાવી હતી. આ લેખના 
સંક્લનરૂપે બે પુસ્તક “ગ્રંથનો પંથ' અને “ગ્રંથની 
કેડીએ' પ્રગટ થયાં છે. એમના લેખોમાં શ્રી અરવિંદ 
અને માતાજી, સુંદરમ્‌, ઉમાશંકર જોશી ભગવાન 
શ્રીકૃષ્ણ, અકાદમી પ્રવૃત્તિ, પુસ્તક પરિચય, 
ગ્રંથપ્રસાર, નરસિંહ-મીરાંનાં પદો, સાહિત્યમાં 
અનુવાદ ત્રવૃત્તિ, હિન્દી, મરાઠી, બંગાળી, અંગ્રેજી 
સાહિત્યના પ્રવર્તમાન પ્રવાહો ઇત્યાદિ વિષયો અવશ્ય 
જોવા મળે. ર.જો. માનતા હતા કે, “સાહિત્યિક 
પત્રકારત્વ માટે લેખકોની સર્જનાત્મક - વિવેચનાત્મક 
શક્તિની કસોટી કરે એવું માધ્યમ પ્રજા પાસે હોવું 
જ જોઈએ.' ગુજરાતીમાં સાહિત્યિક પત્રકારત્વની 
પરંપરામાં ૧૯મી સદીમાં, વીર ડવિ નર્મદનું “દાંડિયોં 
મુખપત્ર તેમજ “બુદ્ધિપ્રકાશ' (૧૮૫૩) , “ગુજરાતી 
શાળાપત્ર', '“જ્ઞાનસુધા', “મ્રિયંવદા', “વસંત', 
“સમાલોચક' પછી તબક્કાપાર પ્રગટ થતાં રહેતાં 
સામયિકોમાં નટુભાઈ કાંટાવાલાનું “સાહિત્યિક, 
વિજયરાય વૈદ્યનાં ત્રણ સામયિકો “કૌમુદી*, 
'માનસી', 'રોહિણી', સુરેશ જોશીનાં ત્રણ સામયિકો 
'ક્ષિતિજ', “મનીષા', 'ઉહાપોહ'ની પરંપરામાં 
“'પરબ', '“શબ્દસૃષ્ટિ', 'એતદ્‌', ખેવના, 
“તાદર્થ્ય', “પ્રત્યક્ષ''ની હરોળમાં ર.જો.ના 
માનસસંતાન સમા '“ઉદ્દેશ' પણ યુવાવસ્થાના ઉંબરે 
ઊભુ છે. રમણલાલ જોશીની સાહિત્ય- 
વિવેચનયાત્રામાં એમના વ્યાપક ફલક ઉપર 
વિસ્તરેલા સાહિત્યિક પત્રકારત્વનુંય ધ્યાનાર્હ પ્રદાન 
રહ્યું છે. અસ્તુ. 


સાક્ષર યુગ સાક્ષાત કરતા વિદ્વાન વિવેચક 





અનેક સૈકાઓ સુધી દરિયાઈ માર્ગે 
ગુજરાતનાં બંદરો ભારતના પ્રવાસદ્રાર રહ્યાં હતાં. 
સુરત, ભરૂચ, ખંભાત, ભાવનગર, મહુવા, 
જાફરાબાદ, પોરબંદર, માંડવી, લખપત જેવાં અનેક 
સ્થળોનો વિકાસ તેમના દરિયાઈ વ્યાપારના કારણે 
થયો હતો. આ હકીકતના કારણે ગુજરાતી ભાષામાં 
અનેક વિદેશી ભાષાના શબ્દો સાહજિક રીતે 
ઓતપ્રોત થઈ ગયા છે. સંસ્કૃતમાંથી ઉદભવેલી 
ભારતની અનેક ભાષાઓમાં ગુજરાતી ભાષાની વાત 
આગવી રહી છે. અનેક ભાષાના સંયોજન દ્વારા 
તેમજ તળપદા શબ્દોથી ગુજરાતી ભાષા સમૃદ્ધ છે. 
ગુજરાતીમાં અનેક નવોદિત અને અનુભવી લેખકો 
અને કવિઓની કુતિઓ પ્રકાશિત થતી રહે છે. 


છેલ્લાં ૫૦ વર્ષમાં કોઈ પણ નવી 
સાહિત્યિક કૃતિને ડો. રમણલાલ જોશીના વિવેચનનો 
લાભ મળે તો તે કુતિનો રસાસ્વાદ અનેરો થઈ જાય 
છે. ડૉ. રમણલાલ જોશી એક સાક્ષર વિદ્દાન હોવાના 
નાતે સુંદર [વિવેચન કરે તે સહજ ગણી શકાય. 
સામાન્ય રીતે વિવેચકોની ટીકા લેખક-કવિને 
નાસીપાસ કરે તેવું બનતું હોય છે. ડૉ. રમણલાલ 
જોશી ખૂબ તટસ્થતાપૂર્વક પરંતુ સહૃદયી વિવેચન 
કરતા હોવાથી તેમના વિવેચન દ્વારા લેખકો અને 
કવિઓને ત્તવી ઊંચાઈ સર ડરવાનું પ્રોત્સાહન 
મળે છે. 

ડો. રમણલાલ જોશી દ્રારા ગુજરાતી 
ભાષાના [શેરમોર સમાન સરસ્વતીચંદ્ર ગ્રંથનું જે 
[વિવેચન કરવામાં આવ્યું છે તે ગુજરાતી સાહેત્યનો 
અમૂલ્ય વારસો બની રહ્યું છે. ખૂબ ઝીણવટભર્યો 
અભ્યાસ, વિશ્લેષણ, કુશળ દૃષ્ટિકોણ અને યોગ્ય 
ચબ્દોનઃ સથવારે ડો, રમણવાલ જેશીના વિવેચનની 
લેખો એક આભૂપષણરૂપે ઝગમગી ઊઠે છે. ડૉ. 
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પ્રવીણ ક. લહેરી 


રમણલાલ જોશીના સરળ સ્વભાવ, માનવીય 
અભિગમ અને કાર્યનિષ્ઠાનો પ્રથમ મુલાકાતથી જ 
પ્રત્યક્ષ પરિચય થયેલો. મારે જ્યારે જ્યારે એમને 
મળવાનું થયું છે ત્યારે તેઓએ “ઉદ્દેશ' દ્વારા કઈ કઈ 
રીતે નવોદિત લેખકો-કવિઓને પ્રોત્સાહિત કરી 
શકાય તેની ચર્ચા ડરી છે. પુસ્તકના વિમોચન સમયે 
અગાઉથી પૂરું વાચન અને ચિંતન કરીને તેઓ જે 
વક્તવ્ય આપતા તે કોઈ પણ કૃતિને સમજવામા ઘણું 
સહાયભૂત થતું હતું. ડો. રમણલાલ જોશી આજીવન 
શિક્ષક રહ્યા. તેમનો વિદ્યાર્થીવર્ગ આજે અનેક સ્થાનો 
સંભાળી રહ્યો છે. તેઓની આંગળી પકડીને થકા 
સાહિત્યકારોએ આ ક્ષેત્રે પા પા પગલી ભરી છે. 
વર્તમાન યુગમાં તેઓ એક એવા સાક્ષર હતા જેમણે 
જ્ઞાનદીપથી અનેકનાં જીવનમા પ્રકાશ રેલાવ્યો છે. 
૨૦૦૬ના વર્ષમાં આપણે અનેક સિદ્ધહસ્ત લેખકો 
અને સંવેદનશીલ કવિઓની ગેરહાજરી થવાના માઠા 
પ્રસંગો અનુભવ્યા છે. ડૉ. રમણલાલ જોશીનું 
અવસાન વિવેચનના ક્ષેત્રે એવો શૂન્યાવકાશ સર્જે 
છે કે જે સહેલાઈથી ભરી શકાશે ્નાહે. ડો. રમણલાલ 
જોશીનું જે પ્રદાન છે તે ચિરસ્મરણીય રહેશે. કારણ 
કે તેમણે સરસ્વતીની સાધનામાં એકાગ્ર ચિત્તે પોતાનું 
સમગ્ર જીવન સર્માર્પેત કર્યું છે. સાહિત્યને સમજવામાં 
અને માણવામાં એમણે જે અભિગમ અપનાવ્યો છે 
તેનાથી ગુજરાતના સાહિત્યરાસિકોને અનન્ય આનંદનો 
અનુભવ થયો છે. 

આપણા સૌની એ સહિયારી જવાબદારી 
છે કે એમની સાધનાના સાધનરૂપ “ઉદ્દેશ'ને આપણે 
તે જ કક્ષાએ ભવિષ્યમાં પણ પ્રોત્સાહિત કરી શકીએ 
અને ભવિષ્યની પેઢીના સાહિત્યકારોને એક કાયમી 
દીવાદાંડીરૂપે માર્ગદર્શનરૂપ મકાશન આપી શકીએ. 


% 


ઉટ્શ 


સાડાચાર દાયકાનો રનેહબંધ 


ડૉ. રમણલાલ જોશી, અર્થાત્‌ મોટા 
ભાગના અમારી પેઢી દ્વારા સંબોધાતા જોશી સાહેબ ! 
મને એમનો સંપર્ક ઈ.સ. ૧૯૬૯૫ પછી થયો. 
મુંબઈથી ડૉ. હરિવલ્લભ ભાયાણી અમદાવાદમાં 
આવ્યા. પ્રિ. અમૃતલાલ યાક્ઞિક જે મારા કુટુંબ સંબંધે 
અમુકાકા, તે અને ડૉ. ભાયાણી સાહેબ મારા ઘરે 
આવ્યા ને કહે : “આ મારો ભત્રીજો હસુ તમને 
સોંપું છું ભાયાણી !' ને મને કહે : “તારા ઘરે જ 
જ્ઞાનની ગંગા લાવ્યો છું.' એ પછી, વિવિધ 
મુલાકાતને અંતે મેં ભાયાણી સાહેબ પાસે 
“મધ્યકાલીન ગુજરાતી પ્રેમકથા' પર પીએચ.ડી. 
તિમિત્તનતા અભ્યાસનો આરંભ કર્યો. ગુજરાત 
કોલેજથી સાયકલ પર હું સીધો, ગુજરાત યુનિવર્સિટીમાં 
ભાયાણી સાહેબ પાસે જાઉં ત્યારે ઘણીવાર જોશી 
સાહેબ પણ ત્યાં બેઠા હોય. વિષય પરની અમારી 
ગુરુ-શિષ્યની ચર્ચા થાય, તે ઉપસ્થિત હોય ત્યારે 
મત દઈને સાંભળે ! વચ્ચે ક્યારેય ન બોલે, રસથી 
સાંભળે. પછી અમે નીકળીએ. ભાયાણી સાહેબ 
ત્યારે મહાદેવનગરમાં અને પછી યુનિવર્સિટીમાં રીડર્સ 
ક્વાર્ટ્સમાં રહે. ચાલતા ભાયાણી સાહેબની સાથે 
મારી પકડેલી સાયકલને દોડાવવી પડે ! જોશી સાહેબ 
થોડું સાથે ચાલી પછી છૂટા પડે ! 


પછી ભાયાણી સાહેબ પોતાનું મકાન 
બંધાવીને હાઈલેન્ડ પાર્કમાં રહેવા આવ્યા ત્યારે મારે 
ભાષાભવનમાં જવાનું અને જોશી સાહેબને મળવાત્ું 
ન બને. પરંતુ રવિવારે કે બીજા કોઈ રજાના 
દિવસની સાંજે હાઇલેન્ડ પાર્કના નિવાસમાં મેળો 
જામે ! ચિમનભાઈ ત્રિવેદી, નટુભાઈ રાજપરા, 
જયંત કોઠારી, નગીનદાસ પારેખ ને કોઈ ને કોઈ 
આવ્યું હોય અને અમારી ગુરુ-શિષ્યની - વિષય 
અંગેની ચર્ચા અટકે અને બીજી વાતની રંગત જામે ! 
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હસુ યાજ્ઞિક 


ક્યારેક જોશી સાહેબ પણ આવ્યા હોય ] 


આ પછી જોશી સાહેબે કુમકુમમાં ગુજરાતી 
ગ્રંથકાર શ્રેણી શરૂ કરી અને ત્રણેક પુસ્તકો પ્રગટ 
થયાં ત્યારે મને કહે; “મિત્ર ! તમારે મને મારી 
શ્રેણી માટે લખી આપવું પડશે ! તમને રસ છે અને 
તમારો અભ્યાસ પણ છે.' 


મારા બદલે ભાયાણી સાહેબ જ બોલ્યા; 
“લખશે, લખશે જરૂર લખશો પણ હમણાં નહીં. 
અત્યારે તો એમને હાથ પર છે તે પૂરું કરવાનું 
છે !' 

ઈ.સ. ૧૯૭૨માં ગુજરાત કૉલેજમાંથી 
મારી બદલી થઈ. એક જ સ્થળે દશ વર્ષ થઈ 
ગયેલાં તે સરકારી નિયમનો જડ અમલ કરી સામુહિક 
બદલી થઈ. સારું થયું મારું પીએચ.ડી.નું કામ પતી 
ગયું હતું ને બીજાં પાંચેક શોધપત્રનું પણ કામ ડો. 
ભાયાણીના માર્ગદર્શનમાં પૂરું થયેલું ને મેં સંગીતનું 
અધુરું મૂકેલું તે પૂરું કરવા વાયોલિન હાથમાં પક્ડેલું ! 
જામનગરમાં ડી.કે.વી. કોલેજ સવારની તે મને 
બપોરે ઊંઘવાની ટેવ નહીં. આથી બપોર ને રાત 
સતત લખવામાં અને સંગીતના રિયાઝમાં જાય. એમાં 
આવ્યું નવનિર્માણ ! ભણાવવા જવાનું પણ ભારણ 
છૂટ્યું ! આથી સતત બાર-ચૌદ કલાક કાં તો લખવાનું 
ને કાં તો વગાડવાનું. બન્નેની બેઠક કલાકોની ને 
બચે પ્રવૃત્તિ જ ફોરવર્ડ બેસ્ડિંગની તે મણકાના એલ 
કોર-ફાઈવ વચ્ચેની ગાદી કેટલું ઝીંક ખમે ? આ 
સમય જ એવો કે ભલભલાની ગાદી છટકે પછી 
લેખક ને વાદકની ગાદી ક્યાંથી બચે ? ડિસ્ક સ્લિપ 
થઈને ડાબો પગ પેરેલેટિક ! પણ ન લખવાનું બંધ, 
ન વગાડવાનું ! ડૉક્ટર કહે : હવે ફોરવર્ડ બેન્ડીંગ 
બંધ નહીં કરો તો કેડે પ્લાસ્ટર મારી ખાટલે નાખવા 
પડશે ! 


બ્ટ્શ 


સાક્ષર યુગ સાક્ષાત કરતા વિદ્વાન વિવેચક 





અનેક સૈકાઓ સુધી દરેયાઈ માર્ગે 
ગુજરાતનાં બંદરો ભારતના પ્રવાસદ્દાર રહ્યાં હતાં. 
સરત, ભરૂચ, ખંભાત, ભાવનગર, મહુવા, 
જાફરાબાદ, પોરબંદર, માંડવી, લખપત જેવાં અનેક 
સ્થળોનો વિકાસ તેમના દરિયાઈ વ્યાપારનદ કારણે 
થયો હતો. આ હકીકતના કારણે ગુજરાતી ભાષામાં 
અનેક [વેદેશી ભાષાના શબ્દો સાહજિક રીતે 
ઓતપ્રોત થઈ ગયા છે. સંસ્કૃતમાથી ઉદ્દભવેલી 
ભારતની અનેક ભાષાઓમાં ગુજરાતી ભાપાની વાત 
આગવી રહી છે. અનેક ભાષાના સંયોજન દ્વારા 
તેમજ તળપદા શબ્દોથી ગુજરાતી ભાષા સમૃદ્ધ છે. 
ગુજરાતીમાં અનેક નવોદિત અને અનુભવી લેખકો 
અને કવિઓની ડૃતિઓ પ્રકાશિત થતી રહે છે. 


છેલ્લાં ૫૦ વર્ષમાં કોઈ પણ નવી 
સાહિત્યિક કૃતિને ડો. રમણલાલ જોશીના વિવેચનનો 
લાભ મળે તો તે કૃતિનો રસાસ્વાદ અનેરો થઈ જાય 
છે. ડો. રમણલાલ જોશી એક સાક્ષર વિદ્વાન હોવાના 
નાતે સુંદર વિવેચન કરે તે સહજ ગણી શકાય. 
સામાન્ય રીતે વિવેચકોની ટીકા લેખક-કવિને 
નાસીપાસ કરે તેવુ બનતું હોય છે. ડો. રમણલાલ 
જોશી ખૂબ તટરથતાપૂર્વક પરતુ સહૃદયી વિવેચન 
કરતા હોવાથી તેમના વિવેચન દ્વારા લેખકો અને 
કવિઓને નવી ઊંચાઈ સર કરવાનું પ્રોત્સાહન 
મળે છે. 

ડૉ. રમણલાલ જોશી દ્વારા ગુજરાતી 
ભાષાના શિરમોર સમાન સરસ્વતીચંદ્ર ગ્રંથનું જે 
વિવેચન કરવામાં આવ્યુ છે તે ગુજરાતી સાહિત્યનો 
અમૂલ્ય વારસો બની રહ્યું છે. ખૂબ ઝીણવટભર્યો 
અભ્યાસ, વિશ્લેષણ, કુશળ દષ્ટિકોણ અને યોગ્ય 
શબ્દોના સથવારે ડો. રમણલાલ જોશીના વિવેચનના 
લેખો એક આભૂષણરૂપે ઝગમગી ઊઠે છે. ડૉ. 
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પ્રવીણ ક. લહેરી 


રમણલાલ જોશીના સરળ સ્વભાવ, માનવીય 
અભિગમ અને કાર્યીનેહાનો પ્રથમ મુલાકાતથી જ 
પ્રત્યક્ષ પરિચય થયેલો. મારે જયારે જયારે એમને 
મળવાનું થયું છે ત્યારે તેઓએ “ઉદ્દેશ' દ્વારા કઈ કઈ 
રીતે નવોદિત લેખકો-કવિઓને પ્રોત્સાહિત કરી 
શકાય તેની ચર્ચા ડરી છે. પુસ્તકના વિમોચન સમયે 
અગાઉથી પૂરું વાચન અને ચિંતન કરીને તેઓ જે 
વક્તવ્ય આપતા તે કોઈ પણ કૃતિને સમજવામાં ઘણું 
સહાયભૂત થતું હતું. ડો. રમણલાલ જોશી આજીવન 
શિક્ષક રહ્યા. તેમનો વિદ્યાર્થીવર્ગ આજે અનેક સ્થાનો 
સંભાળી રહ્યો છે. તેઓની આંગળી પકડીને ઘણા 
સાહિત્યકારોએ આ ક્ષેત્રે પા પ પગલી ભરી છે. 
વર્તમાન યુગમાં તેઓ એક એવા સાક્ષર હતા જેમણે 
જ્ઞાનદીષથી અનેકનાં જીવનમાં પ્રકાશ રેલાવ્યો છે. 
૨૦૦૬ના વર્ષમાં આપણે અનેક સિદ્ધહસ્ત લેખકો 
અને સંવેદનશીલ કવિઓની ગેરહાજરી થવાના માઠા 
પ્રસગો અનુભવ્યા છે. ડૉ. રમણલાલ જોશીનું 
અવસાન વિવેચત્તના ક્ષેત્રે એવો શૂન્યાવકાશ સર્જે 
છે કે જે સહેલાઈથી ભરી શકાશે નહિ. ડો. રમણલાલ 
જોશીનુ જે પ્રદાન છે તે ચિરસ્મરણીય રહેશે. કારણ 
કે તેમણે સરસ્વતીની સાધનામા એકાગ્ર ચિત્તે પોતાનું 
સમગ્ર જીવન સમર્પિત કર્યું છે. સાહિત્યને સમજવામાં 
અને માણવામાં એમણે જે અભિગમ અપનાવ્યો છે 
તેનાથી ગુજરાતના સાહિત્યરસિકોને અનન્ય આનંદનો 
અનુભવ થયો છે. 

આપણા સૌની એ સહિયારી જવાબદારી 
છે કે એમની સાધનાના સાધનૃરૂપ “ઉદ્દેશ'ને આપણે 
તે જ કક્ષાએ ભવિષ્યમાં પણ પ્રોત્સાહિત કરી શકીએ 
અને ભવિષ્યની પેઢીના સાહિત્યકારોને એક કાયમી 
દીવાદાંડીરૂપે માર્ગદર્શનરૂપ પ્રકાશન આપી શકીએ. 


ઝી 


બ્ટ્શ 


સાડાચાર દાયકાનો સ્નેહબંધ 


હસુ યાજ્તિક 


ડૉ. રમણલાલ જોશી, અર્થાત્‌ મોટા 
ભાગના અમારી પેઢી દ્વારા સંબોધાતા જોશી સાહેબ ! 
મને એમનો સંપર્ક ઈ.સ. ૧૯૪૯૫ પછી થયો. 
મુંબઈથી ડૉ. હરિવલ્લભ ભાયાણી અમદાવાદમાં 
આવ્યા. પ્રિ. અમૃતલાલ યાજ્ઞિક જે મારા કુટુંબ સંબંધે 
અમુકાકા, તે અને ડૉ. ભાયાણી સાહેબ મારા ઘરે 
આવ્યા ને કહે : “આ મારો ભત્રીજો હસુ તમને 
સોંપું છું ભાયાણી !' ને મને કહે : “તારા ઘરે જ 
જ્ઞાનની ગંગા લાવ્યો છું.' એ પછી, વિવિધ 
મુલાકાતને અંતે મેં ભાયાણી સાહેબ પાસે 
“મધ્યકાલીન ગુજરાતી પ્રેમકથા' પર પીએચ.ડી. 
િમિત્તના અભ્યાસનો આરંભ કર્યો. ગુજરાત 
કૌૉલેજથી સાયકલ પર હું સીધો ગુજરાત યુનિવર્સિટીમાં 
ભાયાણી સાહેબ પાસે જાઉ ત્યારે ઘણીવાર જોશી 
સાહેબ પણ ત્યાં બેઠા હોય. વિષય પરની અમારી 
ગુરુ-શિષ્યની ચર્ચા થાય, તે ઉપસ્થિત હોય ત્યારે 
મત દઈને સાંભળે | વચ્ચે ક્યારેય ન બોલે, રસથી 
સાંભળે. પછી અમે નીકળીએ. ભાયાણી સાહેબ 
ત્યારે મહાદેવનગરમાં અને પછી યુનિવર્સિટીમાં રીડર્સ 
ક્વાર્ટ્સમાં રહે. ચાલતા ભાયાણી સાહેબની સાથે 
મારી પકડેલી સાયકલને દોડાવવી પડે ! જોશી સાહેબ 
થોડું સાથે ચાલી પછી છૂટા પડે ! 


પછી ભાયાણી સાહેબ પોતાનું મકાન 
બંધાવીને હાઈલેન્ડ પાર્કમાં રહેવા આવ્યા ત્યારે મારે 
ભાષાભવનમાં જવાનું અને જોશી સાહેબને મળવાનું 
ન બને. પરંતુ રવિવારે કે બીજા કોઈ રજાના 
દિવસની સાંજે હાઇલેન્ડ પાર્કના નિવાસમાં મેળો 
જામે ! ચિમનભાઈ ત્રિવેદી, નટુભાઈ રાજપરા, 
જયંત કોઠારી, નગીનદાસ પારેખ ને કોઈ ને કોઈ 
આવ્યું હોય અને અમારી ગુરુ-શિષ્યની - વિષય 
અંગેની ચર્ચા અટકે અને બીજી વાતની રંગત જામે ! 
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ક્યારેક જોશી સાહેબ પણ આવ્યા હોય ! 


આ પછી જોશી સાહેબે કુમફુમમાં ગુજરાતી 
ગ્રંથકાર શ્રેણી શરૃ કરી અને ત્રણેક પુસ્તકો પ્રગટ 
થયાં ત્યારે મને કહે; “મિત્ર ! તમારે મને મારી 
શ્રેણી માટે લખી આપવું પડશે ! તમને રસ છે અને 
તમારો અભ્યાસ પણ છે. 


મારા બદલે ભાયાણી સાહેબ જ બોલ્યા; 
“લખશે, લખશે જરૂર લખશો પણ હમણાં નહીં. 
અત્યારે તો એમત્તે હાથ પર છે તે પૂરું કરવાનું 
છે !' 

ઈ.સ. ૧૯૭૨માં ગુજરાત કૉલેજમાંથી 
મારી બદલી થઈ. એક જ સ્થળે દશ વર્ષ થઈ 
ગયેલાં તે સરકારી નિયમનો જડ અમલ કરી સામુહિક 
બદલી થઈ. સારું થયું મારું પીએચ.ડી.નું કામ પતી 
ગયું હતું ને બીજાં પાંચેક શોધપત્રનું પણ કામ ડૉ. 
ભાયાણીના માર્ગદર્શનમાં પૂરું થયેલું ને મેં સંગીતનું 
અધૂરું મૂકેલું તે પૂરું કરવા વાયોલિન હાથમાં પડડેલું ! 
જામનગરમાં ડી.કે.વી. કૉલેજ સવારની ને મને 
બપોરે ઊંઘવાની ટેવ નહીં. આથી બપોર ને રાત 
સતત લખવામાં અને સંગીતના રિયાઝમાં જાય. એમાં 
આવ્યું નવનિર્માણ ! ભણાવવા જવાનું પણ ભારણ 
છૂટ્યું ! આથી સતત બાર-ચૌદ કલાક કાં તો લખવાનું 
ને કાં તો વગાડવાનું. બથેની બેઠક કલાકોની ને 
બચે પ્રવૃત્તિ જ ફોરવર્ડ બેન્ડિંગની તે મણકાના એલ 
ફોર-ફાઈવ વચ્ચેની ગાદી કેટલું ઝીંક ખમે ? આ 
સમય જ એવો કે ભલભલાની ગાદી છટકે પછી 
લેખક ને વાદકની ગાદી ક્યાંથી બચે ? ડિસ્ક સ્લિપ 
થઈને ડાબો પગ પેરેલેટિક ! પણ ન લખવાનું બંધ, 
ન વગાડવાનું ! ડૉક્ટર કહે : હવે ફોરવર્ડ બેન્ડીંગ 
બંધ નહીં કરો તો કેડે પ્લાસ્ટર મારી ખાટલે નાખવા 
પડશે ! 


લ્ટ્શ 


પરંતુ મેં ન ગણકાર્યું. પરિણામે તાત્કાલિક 
ઇરવિન હોસ્પિટલમાં દાખલ થવું પડ્યું ને મહિનાની 
પથારીકેદ છતાં છટકેલી ગાદી ન બેઠી તે ન જ 
બેઠી, અંતે કેડ કપાવવી પડી, [ડેસ્ક કઢાવવી પડી 
ને દોઢ માસ પથારી વશ ! સતત કામ કરવા જ 
ટેવાયેલા માટે કેવી આકરી સજા ! 


- ત્યાં જોશી સાહેબનો પત્ર આવ્યો : 


મિત્ર, પથારીવશ થયા છો તે જાણ્યું, પડ્યા 
રહેવુ તમારા સ્વભાવમાં નથી, પડ્યા-પડ્યા વાંચી 
તો શકો ને પછી 'શામળ' પર લખવાનું છે તે પૂરું 
કરી આપો ! 


મને તો દોડવું હતું ને ઢાળ મળ્યો. 
શામળની પ્રકાશિત થયેલી બધી જ કૃતિઓ વાંચી 
ગયો : પૂરું શિવપુરાણ ને બત્રીશી પણ ! વાંચતાં 
જે સૂઝે તે લખવાની શક્તિ નહીં. આથી સેવાતત્પર 
હસુબલેન યાક્ષિક પાસે નોંધ કરાવું. ને એ નોંધ પરથી 
પથારીમાં સૂતાં સૂતાં જ “શામળ' લખાવ્યું ને સ્ક્રીપ્ટ 
મોકલી. જોશી સાહેબનો પ્રોત્સાહક પત્ર આવ્યો : 

મિત્ર, ખૂબ સઘન કામ થયું છે. મહત્ત્વની 
બધી જ કૃતિ વાંચીને લખ્યું છે તેથી ઘણા નવા મુદ્દા 
અને સાધાર ચર્યાનિચોડ સિદ્ધ કરી શક્યા છો. શામળ 
પરનું સ્ટાન્ડર્ડ પુસ્તક થયું છે. 

આનુ શ્રેય હું જોશીસાહેબને આપું છુ. 
એમણે જો યોગ્ય સમયે આ સૂઝાડ્યુ ને સોપ્યું ન 
હોત તો તે જેવું થયું એવું શક્ય જ ન બનત 1 આ 
પુસ્તક અનેકને ઉપયોગી બન્યું ને ત્રણ આવૃત્તિ 
સંવર્ધન સાથે થઈ. 


આ ગાળામાં અમે બજ્ઞે “જનસત્તા'માં 
લખતા, મારી નવલકથા ચાલતી હોય વચ્ચે વચ્ચે ને 
કોલમ “આજ, આપણી સહુની !' ને જોશી સાહેબની 
“અક્ષરની આબોહવા', ન કોઈ વાડાબધી કે ન આ 
તારું ને આ મારું મંડળ એવી સંકુચિતતા. આથી 
જૂનાનું સાથે જ નવાનું પણ વાંચે, જાણીતા ને 
અજાણ્યાનું પણ વાંચે અને એમના સ્તંભમાં ઉષ્માથી 
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લખે. વળી વિવેચક તરીકેનું મુખ્ય વલણ ગુણદર્શનનું 
અને પ્રોત્સાહિત કરવાનું ! સ્તંભકાર વિવેચક 
રમણલાલ જોશીથી જ સાહિત્યની સાચી ગુણગ્રાહી 
તંદુરસ્ત આબોહવા રચાઈ, કોઈ કૃતિ વિશે કે 
પ્રવાહ-પ્રસંગ વિશે લખ્યું હોય તો એ લખાણની 
ઝેરોક્ષ પણ ચીવટથી મોકલે. કેટલા વિવેચકમાં 
આટલાં તાટસ્થ્ય, પ્રેમ ને ગુણદર્શક પ્રોત્સાહક વૃત્તિ 
હશે ! સાહિત્યિક કોલમ વિશે જ વિચાર કરો તો 
મેઘાણીની કૉલમ પછી તાટસ્થ્ય અને સાતત્ય રાખતી 
કોલમ જોશી સાહેબની “અક્ષરની આબોહવામાં' છે. 
એ સિવાય પણ અનેક વર્તમાનપત્રોમાં એમની 
સાહિત્યિક કૉલમ ચાલતી રહી. 


- આ પછી જોશી સાહેબનો અત્યંત 
નિકટનો અને સાતત્યપૂર્ણ સબધ બંધાયો અને 
અવિચ્છિન્નરૂપમાં મધુર જ બની રહ્યો તે ગુજરાત 
સાહિત્ય અકાદમી નિમિત્તે. એની સ્થાપનાથી છું 
મહામાત્ર તરીકે જોડાયો ડૉ. રમણલાલ જોશી સાથે 
સ્થાયી સમિતિના સભ્ય તરીકે ઉપાધ્યક્ષ અને પછી 
અધ્યક્ષ તરીકે મારે સતત સંપર્ક રહેતો. અમારો આ 
સંપર્ક-સંબંધ કાયમ ઉષ્માપૂર્ણ અને મધુર રહ્યો, 
કૌટુંબિક પ્રકારના સંબંધમાં વિસ્તર્યો. 

છેલ્લે જોશી સાહેબ અકાદમીના અધ્યક્ષ 
બન્યા ત્યારે તો સાથે જ જવા-આવવાનો અને સાથે 
રહેવાનો યોગ બને, એ અકાદમીમાં કે બહારગામથી 
આવે ત્યારે ૨, અચલાયતનના બીજા માળે બા રાહ 
જોતાં બેઠા હોય અને જોશીસાહેબ સીધા જ એમની 
પાસે જાય. માતાપુત્રનઃ આ નિર્વ્યાજ સ્નેહની ઘુતિ 
તો જોઈ હોય તે જ જાણે ] અનેક પ્રવૃત્તિઓ અને 
પ્રસિદ્ધિ વચ્ચે ધૈેરાયેલો માણસ સામાન્ય રીતે તો 
પોતાર્નાં પત્ની-પરિવારને પણ સમય આપી શકતો 
નથી કે આપવા પ્રયત્ન પણ કરતો નથી ત્યારે 
મળવાની ને હળવાશથી વાત કરવાની ફુરસદ ક્યાંથી 
હોય ? પરંતુ જોશી સાહેબ એમાં કલ્પી ન શકો 
એવો અપવાદ ! મળવા ઝંખતો ને મળ્યે હરખાતો 
કિશોર ! વૃદ્ધ માતા સાથે પણ ક્યાં ગયેલા, શા 
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માટે ગયેલા એથી માંડીને નિરાંતે વાત કરે. બા 
જાણે બાલકિશોર રમણને જોતાં ન હોય ! આ નિમિત્તે 
મારે પણ બા સાથે અને ભગવતીબહેન સાથે ઘણી 
વાતો થાય, નિક્ટની અને કુટુંબના જ સભ્યો હોઈએ 
એવી. 


જોશી સાહેબમાં માણસ માટેની જે ભૂખ 
હતી અને સંબંધ માટેની જે ઉષ્મા હતી એ તો ખરે 
જ અદ્ભુત. અનુભવ્યું હોય એ જ જાણે ! એમને 
મન ઉમાશંકર એટલે ભક્તિભાવ, સુંદરમ્‌ એટલે 
ભક્તિભાવ અને ગુલાબદાસ એટલે સખાભાવ. આ 
ભાવ જયંત પાઠક કે ઉશનસ્‌ સુધી વિસ્તરેલો પણ 
મફત ઓઝા, રવીન્દ્ર ઠાકોર કે મારા જેવા પ્રત્યેના 
અપત્યભાવમાં પણ મિત્રભાવ તો ખરો જ ! એટલે 
તો કોઈને પણ સંબોધતાં આરંભ થાય “મિત્ર'થી. 
એમાં કૃતકતા ન હતી. કેટલાક સાહિત્ય જગતમાં 
નડનાર ને કારણ-અકારણ કનડનાર પણ હતા, છતાં 
એમના મનમાં ક્ષણનો રોષ હોય, દ્વેષ ક્યારેય નહીં. 
અમે અસંખ્યવાર સાથે લાંબા-ટૂંકા પ્રવાસો કર્યા છે, 
સર્કિટિ-હાઉસમાં રાતો પસાર કરી છે, પરંતુ મેં ક્યારેય 
પણ એમના મોઢે કોઈની પણ દ્વેષપૂર્ણ ટીકા નથી 
સાંભળી. કોઈ માટે હીણું બોલ્યા નથી. નિંદામાં રસ 
લીધો નથી, કે મોકો જોઈને પછાડવાની પ્રવૃત્તિ કરી 
નથી ! લાંબા પ્રવાસ-સહવાસમાં બીજાને મન ગંભીર 
જ રહેતા અને લાગતા જોશી સાહેબ ખીલતા અને 
રમૂજ પણ કરતા. મારી ફરજ સચિવની તે 
સેક્રેટોરિયલ એસિસ્ટન્સનો ક્ષેત્ર વિસ્તાર પણ અનુભવે 
મેં વધારીને વેંઢારેલો ! એક તો સાહિત્યકાર ને 
પાછા પ્રાધ્યાપક-એવા સજ્જનો સાથે પરત ફરીએ 
ને પંદર-વીસ માઈલ પહોંચીએ કે કોઈ કહે : “કાર 
પાછી વાળોને |! મારી ઘડિયાળ ઉતારે બાથરૂમમાં 
રહી ગઈ છે !' આવા અનુભવો પછી નીકળતાં હું 
બધાંને કાયમ પૂછું : “બાથરૂમમાં રૂમાલ, ઘડિયાળ 
કે ઓશિકે પાકેટ રહી નથી જતાંને !' 


આવું જોશી સાહેબને કહ્યું તો સહાસ્ય કહે; 
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“મિત્ર ચિતા ન કરો. બીજો કોઈ આગળનો ભૂલીને 
મૂકી ગયો હશે તો આપણામાં આવી જશે, આપણું 
રહી નહીં જાય !' 

તે ગાળાના ગવર્નર શ્રી ત્રિવેદી સાહેબ 
પણ એમની શક્તિથી પ્રભાવિત. એમના કોઈ 
પ્રતિસતિધિ મૂકવાના હોય યુનિવર્સિટીમાં, સર્ચ 
કમિટીમાં કોઈને પસંદ કરવાના હોય કે આવી કોઈ 
કામગીરી હોય ત્યારે રાજભવનનું તેડું આવે. સચિવ 
અને રાજપાલ સાથે ચર્ચા-વિચારણા થાય. બે-ચાર 
નામો વિચાસય ને ત્રિવેદી સાહેબ જ એમના મુખે 
કહે : “ડૉ. રમણલાલ જોશી આ માટે બરાબર લાગે 
છે નહીં ?' એમની સરકારમાં પણ આ ફોરમ હતી 
તે તેમનાં કુનેહ અને પોઝિટીવ વલણને કારણે ! 
કોઈનું પણ ખોટું કરવું કે ઘસાતું બોલવું, ઉતારી 
પાડવું, એમના સ્વભાવમાં ન હતું. ગવર્નર શ્રી 
ત્રિવેદી સાહેબ સાથેનો સંબંધ પણ ત્રિવેદીસાહેબ 
નિવૃત્ત થઈ લખનૌ સ્થિર થયા ત્યાં સુધી - છેક 
સુધી એમણે જાળવ્યો... 


એ અધ્યક્ષ બન્યા અકાદમીના. આ પદ 
એવું કે રોજ ને સતત કાર્યાલયમાં આવવાની જરૂર 
નહીં. છતાં એ રોજ આવે. ભાષાભવનનું કામ પૂરું 
કરી અકાદમીએ આવે. સાંજ સુધી બેસે. આવી 
સંસ્થામાં, સરકારની જ સો ટકા ગ્રાન્ટ પર નભતી 
સંસ્થામાં પ્રમુખને “પાવર ટુ ડિસાઈડ' હોય “પાવર 
ટુ એક્ઝીક્યુટ' મુખ્ય સરકારી અધિકારીના હોય. 
એની જ જવાબદારી સરકારી તિયમો-નિયંત્રણો 
જાળવવાની. કોઈકે પૂછ્યું : “તમને તમારા અધ્યક્ષ 
નડતા નથી તમારા વહીવટમાં ?' 

“ના.' હું કહું, “ઊલટું કામ ને જવાબદારી 
વહેંચાય છે.” 

“પણ એ તો ધાર્યું કરે એવા છે ને ગમે તે 
કરાવે એવા છે. અને કોઈ પણ ઉપાયે અને ભોગે 
કરાવે એવા છે.' 


'આ ભડક તે આક્ષેપ ખોટા છે.' મેં કહેલું; 
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“ને ઇચ્છયું કે ધાર્યું કોને નથી કરાવવાનું હોતું ? 
બીજામાં પોતાના માટે ગમે તે ધારે તે ભોગે 
કરાવવાની દાનત હોય છે, પરંતુ એમનું જ તમારે 
કામ પડે ત્યારે સિદ્ધાંતને આડો કરે છે, આ દંભ 
એમનામં નથી એ મારે મન મોટો ગુણ છે. જોશી 
સાહેબ આમાં જુદા પડે છે. એ તમારી પાસે અપેક્ષા 
રખે છે તે સાથે જ એમની પાસે તમારી અપેક્ષા 
હોય એ પણ એટલી જ તત્પરતાથી પૂરી ડરે છે !' 


-પરંતુ વહીવટ હોય અને સંસ્થાનો ત્યારે 
ક્યારેક મતભેદ થાય જ. આવો નાનો મતભેદ થયો 
ને લખીને આપ્યું. વાંચતાં જ એમણે હાથ પકડ્યો 
પૂરા પ્રેમની ઉષ્માથી ને કહ્યું : “તમે ? તમે આ 
લખો છો ?' એમની આંખમાં આંસુ હતાં. મને તરત 
એમનું અંતર પરખાયું - એ પ્રેમથી ભરેલા છે ! 
એમનો સંબંધ અને ઉષ્મા બહારના નથી ! મેં તરત 
જ લખેલું ફાડી નાખ્યું ને માફી માગી. એ બોલ્યા : 


“ન થાય એ ન કરવું ને ઘસીને ના પાડવી 
એવો આપણો સંબંધ છે, એમાં લખાણ આવે જ 
કેમ વચ્ચે ?' 

ત્યારે મને એમની સંવેદનશીલ ઉષ્માની 
પ્રતીતિ થઈ. આ પછી અમારો સંબંધ વિશેષ ભીનો 
રહ્યો, છેક સુધી... 

છેલ્લું અમારું મિલન એમના મૃત્યુ પહેલાના 
ચારેક દિવસ પૂર્વેનું. હું અને ભગવાનદાસ પટેલ 
જોરાવરસિંહ જાદવના ઘરેથી પાછા ફરતાં રીક્ષામાં 
બેસવા જતા હતા કે મેં કહ્યું; “આટલે આવ્યા છીએ 
તો જેશીસાહેબને મળતા જઈએ. લાંબા સમયથી 
અમે મળ્યા નથી.' 


ભગવાનદાસ પટેલ કહે 'ચાલો' 
અમે પહોચ્યા ત્યારે ખુરશીમાં બેસી માથાના 


% 
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વાળ કપાવે. હું બાજુમાં ગોઠવાયો | એમના ચહેરા 
પર આનંદ છલકાયો. મારા હાથમાં પુસ્તકો જોતાં 
કહે : “મને આપવા આવ્યા છો ?' 


મેં કહ્યું 'ના આ તો જોરાવરસેહે મને 
આપાં છે.' 

“મને આપવા ન આપ્યાં ?' 

“ત્યારે અહીં આવવાનું નક્કી ન હતું,' મેં 
કહ્યું. 

'સારું' એ બોલ્યા; “એમને ફોન કરીને 
કહેજો મને મોકલાવે ?' 

“ચોક્કસ' મેં કહ્યું. 

અમે પેટ ભરીને વાત કરી. વિદાય લીધી. 
હું હજુ જોરાવરસિહ જાદવને ફોન કરું, એ મને 
યાદ આવે એ પહેલાં તો ફોન આવ્યો એમના 
અવસાનનો 1! 


સર્કિટ હાઉસમાં અમે સાથે હોઈએ ત્યારે 
એ મારાથી વહેલા ઊઠી જાય. હું ઊઠું ચા પીઉં કે 
કહે; “તમે સ્નાનાદિથી પરવારો.' હું સ્નાન 
દરમિયાન મારી નિયમિત આદત પ્રમાણે કોઈ રાગના 
સ્વશેનો રિયાઝ કરું ને સ્નાન કરી બહાર નીકળતાં 
ગણપતિ અથર્વશિર્ષ, શ્રીસૂક્ત, રાત્રિ સૂક્ત અને 
પુરુષ સૂક્તનો મુખપાઠ ક્રું મોટેથી. જોશી સાહેબ 
પલંગમાં બેઠાબેઠા આંખો મીંચી ભાવથી સાંભળે ને 
અચૂક પૂછે : “પુરુષ સૂક્ત છે ને ?”' 

.--સ્મશાનમાં અગ્નિદાહ દેવાય છે. 
એમૃન પુરોહિત અત્યેષિમાં પ્રુૂષ-સૂક્ત બોલે છે હું 
પણ મોટેથી બોલતો એમાં જોડાઉં છું ત્યારે કાને 
સંભળાય છે $ પુરુષ સૂક્ત છેને ! 

આવો અમારો સાડા ચાર દાયકાનો 
ઉપ્માભર્યો સંબંધ... 


જે ઉત્તમ હોય તે પ્રત્યેનો પક્ષપાત એટલે પભુપ્રેમ 


મુ. રમણભાઈ ગયા. આવું તો ડલ્પ્યું જ 
નહોતું કેમકે વીતેલી ભાઈબીજે હું ને મારાં પત્ની 
એમને મળવા ગયાં હતાં ત્યારે એમણે મારે ત્યાં 
જમવા આવવાનું વચન આપ્યું હતું. અમે તો એમના 
આ માટેના દિવસની પ્રતીક્ષા કરતાં હતાં.... 


એમના ત્તિધનના સમાચાર સાંભળતાંવેંત જ 
સખત આઘાત લાગ્યો. ત્યાં જ યોસેફ મેકવાનનો 
ફોન આવ્યો એમની અંતિમયાત્રાના પ્રસંગે ઉપસ્થિત 
રહેવા માટે ફાધર વર્ગીસ પોલની ગાડી લઈ એ 
આવે છે તેવું તેમણે જણાવ્યું... રમણભાઈ મારા 
વડીલ સ્વજન હતા, ગુરુ હતા. અરથી નીકળી ત્યારે 
મે વંદન કર્યા - એક સાહિત્ય મરમીને, મને સાહિત્ય 
દીક્ષા દેનાર સ્વજનને, સજળ આંખે... 


એમની સાથેનો મારો પરિચય ૪૯ વર્ષનો, 
૧૯૫૯માં એ સર એલ.એ.શાહ લૉ કૉલેજના આર્ટ્સ 
વિભાગમાં વ્યાખ્યાતા તરીકે જોડાયા ત્યારનો. આચાર્ય 
પંડિત સાહેબે એમનો પરિચય કરાવ્યો. એમણે મધુર 
સ્મિતવેરી હસ્તધૂનન કર્યું. આમ પ્રથમ દિવસથી જ 
અમારો નક્કર સંબંધ બંધાયો. અમે જ્યારે જ્યારે 
મળતા ત્યારે એમનું એ સ્મિત હંમેશ મુજબનું સહજ 
વેરાતું... એમત્તું એ સ્મિત મારું આગવું સંભારણું છે. 

હું એમની વિદ્રત્તાથી પરિચિત હતો એટલે 
[વિભાગીય અધ્યક્ષ હોવા છતાં મેં અધ્યક્ષીય વર્તન 
એમની સાથે ન રાખ્યું કારણ કે મને એક પંડેત 
સાથી મળ્યા હતા. એક વર્ગમાં એ એમ્બર ક્રોમ્બી 
ભણાવતા અને એવી સરળતાથી જટેલતાને 
અભિવ્યક્ત કરતા કે વિદ્યાર્થીઓ પ્રસક્ન પ્રસન્ન થઈ 
જતા... આ લખવાનું કારણ એ જ છે કે મારો 
એવો પણ અનુભવ છે કે કેટલાક વ્યાખ્યાતાઓથી 
વિદ્યાર્થીઓ અપ્રસજ્ન થતા ને મને ફરિયાદ કરતા. 
આવા અધ્યાપકો જે ભણાવતા તેનું પુનરાવર્તન 
ક્યારેક મારે કરવું પડતું. 

પણ અહીં તો મારે મારા અંગત અનુભવો 
જ સંક્ષિપ્તમાં કહેવા છે. 
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રવીન્દ્ર ઠાકોર 


મને સાહિત્યદીક્ષા આપનાર રમણભાઈ. એ 
અધ્યાપક હતા ત્યારે મુક્ત તાસમાં (શટ છહાવં૦ત) 
અમે કોલેજના ચોકમાં હોઈએ. હું મારું કશુંક સાહિત્ય 
સર્જન વાંચું અને એમનાં સક્રિય સૂચનો પ્રાપ્ત થાય. 
મારા સર્જનને ઓપ મળે. આમ તો અધ્યાપકો તરીકે 
અધ્યાપકીય વાતો જ અમે કરી હોત પણ એમને 
મારી સર્જન-પ્રક્રિયામાં રસ હતો ને એ મારું 
સદ્ભાગ્ય હતું. મારા હરમાન હેસના 'સિદ્ધાર્થ'ના 
અનુવાદતને ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમીનું પારિતોષિક 
મળ્યું. પારિતોષિક મળ્યા પછી એ જ પારિતોષિક્દાતા 
હતા એવું જાણ્યું ત્યારે મેં ફોન કરી કહ્યું. “રમણભાઈ 
તમે પક્ષપાત કર્યો..' એમણે હસીને પ્રત્યુત્તર આપ્યો. 
“જે ઉત્તમ હોય તે પ્રત્યનો પક્ષપાત એટલે પ્રભુપ્રેમ.' 


વર્ષમાં એકવાર અમે એકમેકને ઘરે મળતા. 
અમસ્થા જ. હું આ એટલા માટે લખું છું કે રવીન્દ્ર 
ઠાકોરને ડોક્ટર રવીન્દ્ર ઠાકોર બનાવનાર રમણભાઈ 
જ. એ હતા યુનિવર્સિટીમાં, એમના હાથ નીચે અનેક 
વિદ્યાર્થીઓ પીએચ.ડી. કરતા હતા મને તેનો મોહ 
નહોતો. મારી સાથેના એક જૂનિયર વ્યાખ્યાતાને તે 
ડીગ્રી માટે અભ્યાસ કરવો હતો. એકવાર એ ઘરે 
આવ્યા ત્યારે મે કહ્યું, “રમણભાઈ તમે મારા જૂનિયર 
વ્યાખ્યાતાને પીએચ.ડી. કરાવશો ?' 

ઉત્તર મળ્યો, “તમે જ કરો ને. તમારે જરૂર 
નથી પણ તે બહાને અભ્યાસ વધશે...' 

પત્ની પ્રસ. હું આ વાતમાંથી છટકી ન 
શકું તેવો રમણભાઈએ આગ્રહ કર્યો. મને એમના 
વિદ્યાર્થી તરીકે નોંધ્યો અને મુનશીનાં નાટકો અંગેનો 
વિષય પણ આપી દીધો. 

હું પ્રકરણો લખીને એમને આપતો ગયો... 

મારા અંગત પરિચયમાં લ્‌ઠુ અને રમણભાઈ 
એક સાથે જોડાયેલાં છે. પ્રત્યેક વર્ષે જ્યારે એ મારે 
ઘેર આવે ત્યારે પત્ની એમને જમવાનો આગ્રહ કરે 
પણ એ વાયદા કરે. એ કહે 'જમું તો ખરો પણ 


બ્ટ્ણ 


મને ગમતું ભોજન.' પત્ની સંમત થાય તોય ભોજન 
ટળતું હતું. 

ગવે વર્ષે એ સંમત થયા કહે, 'હું આવવાનો 
જમવા. લાડુ મને બહુ ભાવે છે. હમણાં તે 
આસ્વાદવાનું નિયંત્રણ છે, પણ તમારું નિમંત્રણ 
પણ છે એટલે બનાવો.' 


એમની આ રસ્મચે અજાણી હતી પણ પત્નીએ 
તે સંતોષવાની જવાબદારી લીધી એમણે ભોજન કરતાં 
એ પ્રિય વાનગીનો આનંદ માણ્યો. 


ગઈ ભાઈબીજે અમે એમને ઘેર ગયાં. 
અભિનંદનોની આપ લે થઈ. બેઠાં. હવે ચાલીને 


*-*એ પ્રેમાળ, આત્મીય સ્વર..... 


શ્રી રમણલાલ જેશી ગુજરાતી સાહિત્યના 
સન્માનનીય સુજ્ઞ સાક્ષર તો હતા જ, પરંતુ મારે 
માટે એક શ્રદ્ધાવાન દર્દી પણ હતા. છેલ્લાં કેટલાંક 
વર્ષોથી તેમની શારીરિક સારવારમાં નિમિત્ત બનવાનું 
સદભાગ્ય મને પ્રાપ્ત થયું હતું. જ્યારે જ્યારે કોઈ 
ઘણ શંકા હોય ત્યારે ગમે તે સમયે મને પ્રેમથી, 
હકપૂર્વક ફોનથી પૂછી લેતા કે દવાખાને મળવા 
આવી જતા. 


આમ તો હું તેમને વહાલથી દાદાજી કહેતો, 
અને તેઓ પણ મને એવો જ વહાલભર્યો પ્રતિભાવ 
આપતા હતા. જ્યારે પણ મળવા આવે ત્યારે ખૂબ 
આત્મીયતાથી ઘરના બધા સભ્યોના ખબર-અંતર 
પૂછે. મને સાહેત્યમાં રુચિ હોવાની ખબર હોવાથી 
સાહિત્યકષેત્રની અવનવી વાતો પણ કરતા. ક્યારેક 
પ્રેમથી ઘેર જમવા આવવા માટેનું નિમંત્રણ પણ 
માંગી લે અને આવે પણ ખરા ! અમારા અંગત 
પ્રસંગોમાં પણ અચૂક હાજરી આપે. 


તેમના સંપાદન હેઠળનું “ઉદ્દેશ' હું નિયમિત 
વાંચતો. અસ્વસ્થ તબિયત હોવા છતાં પણ તેમનાં 
સંપાદકીય લખાણો ખૂબ મનનીય લાગતાં. 'ઉદ્દેશ'ના 
અન્ય લેખો પણ રસપ્રદ, માહિતીસભર, કાળજીપૂર્વક 
ચૂંટેલાં સુગધી ફલો જેવા રહેતા. ડદાચ મારા પરના 
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ફરવા જતા નહોતા- સ્વાસ્થ્યને કારણે, એમણે 
જણાવ્યું. ત્યાં જ પત્નીએ કહ્યું, “પાછા આવો લાડુ 
ખાવ!.' 


“ચોક્કસ જરૂર આવીશ.' 
પણ એ તો એમતો વાયદો જ રહ્યો. 


આ તો અંગત વાતો. એમની વિદ્ત્તાભરી 
સાહિત્ય પ્રવૃત્તિ અંગે લખી શકાય. પણ ના, અંતરમાં 
વસે છે એમનો ચિરંજીવ, પ્રેમમય સહવાસ અને 
સતતનું મધુરું સ્મિત. આજે પણ તે સહવાસ અને 
સ્મિતને વંદી રહું છું. 


ડો. સુધીર વી. શાહ 


પ્રેમતે કારણે જ “ઉદ્દેશ' માટે મારી પાસે રિસર્ચને 
લગતો એક લેખ પણ તેમણે લખાવેલો. 


એમની સાથેની વાત્તોમાં શ્રીકૃષ્ણપ્રેમનો 
સાક્ષાત્કાર થતો. ક્રેમાળ-નિખાલસ-સરળ અને 
આનંદી વ્યક્તિને ઈશ્વરથી છેટું કેવી રીતે હોઈ શકે ? 


છેલ્લે પ્રોસ્ટેટની બીમારી માટે સ્ટર્લિંગ 
હોસ્પિટલમાં યુરોલોજિસ્ટ પાસે ઓપરેશન માટે 
દાખલ થયા, અને આત્મબળથી સ્વસ્થ પણ થયા. 
ફરી પાછા બીમાર થયા. ખૂબ કમજોર થઈ ગયા 
હતા, ત્યારે તાત્કાલિક સારવારની જરૂર લાગવાથી 
મારી અગત વિનંત્તીને માન આપી ફરી દાખલ થયા. 
બે- ત્રણ દિવસમાં હું રજા આપી દઈશ, એવી 
શરતથી મને બાંધી લીધો. રોજ પ્રેમપૂર્વક તેમને 
સમજાવી સારવાર કરી. તેઓ થોડા સ્વસ્થ પણ 
થયા. પણ એ બુઝાતા દીવડાનો અંતિમ ઝબકારો 
હશે ! મેં એમને રજા આપી. ઘેર ગયા બાદ થોડા 
દિવસ અચાનક હૃદય-શ્વાસની નવી તકલીફ ઊભી 
થઈ, થોડા સમયમાં જ તેમના અવસાનના સમાચાર 
સાંભળી હૃદય પળવાર ધબકારો ચૂકી ગયું. તેમનો 
પ્રેમાળ આત્મીય સ્વર હવે તો ક્યારેય સાંભળવા 
નહીં મળે, એનો સંતાપ સતાવે છે... 


બ્ટ્ણ 


પૂર્વગ્રહોની પાર જોવાની ટૃષ્ટિ 


શ્રી મોહનલાલ પટેલ સાહિત્યવર્તુળ, કડીના 
ઉપક્રમે યોજાયેલ સર્જક સન્માન સમારંભમાં છેલ્લે 
કદાચ તેમને મળવાનું થયેલું. મનનીય પ્રવચન 
આપેલું. સૌની સાથે ખૂબ જ આત્મીયતાથી મળીને 
સાહિત્યિક સંગોષિ કરેલી. ઉમરના વિવેચડત્વના- 
બધા જ અંચળા બાજુ પર મૂકી વ્યક્તિ ને વ્યક્તિ 
તરીકે તેઓ મળતા. એમનું પારદર્શી વ્યક્તિત્વ 
નિર્દભ અને કોઈ પણ પ્રકારના પૂર્વગ્રહ વિનાનું 
વિરલ વ્યક્તિત્વ ! બીજા એક પ્રસંગે એમને મળવાનું 
થયું ત્યારે મેં સસંકોચ પૂછેલું : “ઉદ્દેશ' માટે લઘુકથા 
મોકલું ?”' ત્યારે લઘુકથાના સ્વરૂપ અંગે કદાચ એ 
એટલા સ્પષ્ટ ન હતા. થોડીકવાર વિચારીને કહે 
“તમારી સર્જન પ્રવૃત્તિથી વાકેફ છું. જરૂર 
મોકલશો.” ત્યારપછી મારી પાંચેક લઘુકથાઓ તે 
કેટલીક ટૂંકીવાર્તાઓ “ઉદ્દેશ'ના કેટલાક વાર્તા- 
વિશેષાંકોમાં પ્રગટ કર્યાનું સ્મરણ છે. લઘુકથાના 
સ્વરૂપ અંગે એ વખતે તેઓ સાશંક જરૂર હતા પણ 
એમનાં બારણાં બંધ ન હતાં. મારી “સર્જન પ્રવૃત્તિથી 
વાકેફ હતા' એટલે એમણે પોતાની માન્યતા કોરાણે 
મૂકી તંત્રી તરીકે કૃતિલક્ષી અભિગમ અપનાવ્યો- 





પ સ જ 
દ ? સ્ક્ન્ટે 
વદ્‌ શ 
ન મે રે 
ક . દડી 


રમેશ ત્રિવેદી 


પૂર્ણપૂર્વગ્રહ રહિત ! આ વાત કરતાં એક અંગત 
પ્રસંગ પણ યાદ આવે છે. વર્ષો પહેલાં ૧૯૭૬માં 
કડીની આર્ટ્સ એન્ડ કૉમર્સ કૉલેજમાં પાર્ટ-ટાઈમ 
લેક્ચરરની જગા માટે મેં ઇન્ટરવ્યૂ આપેલો. 
યુનિવર્સિટી એક્સપર્ટ તરીકે તેઓ આવેલા. એ 
કાર્યવહી પૂરી થયા પછી અમે સૌ મિત્રો એટલે કે 
ડો, કાત્તિ રામી, ડો. પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ, રામજીભાઈ 
કડિયા, ભગવત સુથાર, દિલીપ રોય વગેરે 
રમણભાઈની સાથે સર્વવિદ્યાલલના આચાર્ય અને 
ઉત્તમ સાહિત્યકાર શ્રી મોહનલાલને મળવા ગયેલા 
ત્યારે બધાંની સાથે મને વરણી થયા બદલ 
અભિનંદન તો આપ્યાં જ પણ પછી નીકળતાં બાજુમાં 
બોલાવી સૂચન પણ કર્યું કે “મારે આ તક સ્વીકારવી 
જ અને ક્યાંક કશોક પૂર્વગ્રહ હોય તો મારી 
કાર્યનિષ્ઠાથી એ દૂર કરવો...” આ વાતની પૂર્તિરૂપે 
પાછળથી યાદ રાખીને એમણે મને એક પત્ર પણ 
પહોંચાડેલો... એમની એ. વાત મારી કારકિર્દીના 
ઘડતરમાં ખૂબ કામ આવી. પૂર્વગ્રહોની પાર જોવાની 
અને જવાની એમની દષ્ટિ સદૈવ સ્મરણીય રહેશે. 


7 





શ્રી પ્રમુખ સ્વામી આર્ટ્સ એન્ડ સાયન્સ કોલેજ કડી સર્વ વિધાલય શૈક્ષણિક સંકુલમાં “સર્જક સન્માન' (૧૯૯૮) પ્રસંગે બેઠેલાઓમાં 
(ડાબી બાજુથી) શ્રી રતિલાલ સાં. નાયક, શ્રી રામજીભાઈ કડિયા, શ્રી યશવંત કડીકર, શ્રી મોહનલાલ પટેલ, શ્રી પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ સાથે 
ઊભી ઢરોળમાં સર્વશ્રી ભગવત સુથાર, દિલીપ રોય, નટવર પટેલ, રમેશ ત્રિવેદી, દેવચંદ યોગી અને સોમાભાઈ પટેલ. 
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બ્ટ્શ 


સ્મૃતિ-પત્રો 





આદરણીય શ્રી રમણલાલ જોશીના નિધન 
વિશે જાણીને દુઃખ થયું... લખતી થઈ ત્યારથી એમની 
સાથે નાતો... એલાવ....ના લહેકાથી કોન ડરે ને 
કોણ બોલે છે ? એવો કોયડો ફેંકે એટલે આ રમણલાલ 
જોશી જ છે એવું ઓળખવું અઘરું નહોતું પડતું. મારા 
અંતે લાંબા કહી શકાય એવા લેખ એમણે જરાય 
કચવાટ વગર છાપ્યા છે. 


સુરત, ૧૨-૯-૨૦૦૬ શરીફા વીજળીવાળા 


% 


ઘડીમાં ભૂતકાળનાં એ પ્રતિબિબો આંખે 
ઝિલાયા. મુ.શ્રી. રમણલાલ જોશીના નામ આગળ 
સ્વ. લખતાં કલમ ચાલતી નથી, અટકી જાય છે. 


મોટા ગજાના શિક્ષણવિદ્‌ - સાહિત્યકારશ્રી 
રમણલાલ જોશી આમ તો મારા જ તળ પ્રદેશ/ 
ઇલાકાના વતની : ગામ : વડનગર, પણ વરસોથી 
શબ્દન! તપસ્વી ગષિ બનીને ઊભરેલા અમદાવાદમા. 
મારી સૌપ્રથમ ઓળખ ૧૯૯૪માં 'ગોરંભો' - 
ગઝલસગ્રહ ગાંધીનગરમાં છપાતો હતો ત્યારે મુ. શ્રી 
રાધેશ્યામ શર્મા મારફત થઈ. કામમાં વ્યસ્ત હોવા 
છતા 'ગોરંભો'ની પ્રસ્‍તાવના લખવાનુ સ્વીકાર્યું. ૨, 
અચલાયતનમાં અમતે પૂરી પ્રસસ્તત્તાથી આવકાર્યા- 
બેસાડ્યા-બિરદાવ્યા ત્યારે હું આશ્ચર્યમાં ગરકાવ થઈ 
જોઈ રહ્યો. હવે એ પ્રેમાળ મૂર્તિ ક્યાં જોવા મળશે ? 
પ્રસ્‍તાવના તો લખી પણ 'રંગતરંગ'માં “આ પુસ્તક 
તમે જોયું ?' વિભાગમાં પણ મારા ફોટા સાથે મારી 
કેફિયત લખી. એમણે તો મારા પરિચયની આખી 
નદી વાળીને સૌ કોઈને ભીજાવા દીધા. હું પણ કેટલો 
બધો તરબોળ થયો હોઈશ ! ૧૯૯૪ની સાલમા મારા 
પ્રથમ ગઝલસગ્રહને “ગિરાગુર્જરી એવોર્ડ' મુંબઈની કલા 
ગુર્જરી સંસ્થા દ્વારા એનાયત્ત થવાની જાહેરાત થઈ 
ત્યારે તેઓએ સામેથી પત્ર લખી જણાવેલું કે તમે 
એવોર્ડ સ્વીકારવા મુંબઈ આવ્યા હોત્‌ તો કેવો સુયોગ 
સપાત 1 પુસ્તકની પ્રસ્‍તાવના મેં લખી અને માર! હાથે 
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એવોર્ડ એનાયત થાત. અન્ય લેખકો/કવિઓની પણ 
ઓળખ થાત, પણ છું મુંબઈ સ્વખર્ચે જઈ શકું એવા 
સંજોગો ન હતા. મારા વિશે પૃચ્છા કર્યા કરે, ચિતિત 
રહે. કેમ ચાલે છે ? પત્રના પૂરથી મને તાજા ફૂલ જેવું 
ખીલવી દે. અડધું દુઃખ તો આવા સાહિત્યકારોના 
પત્રોની હૂંફથી કપાતું છાતીમાં સણકા ઊપડતા બંધ 
થયેલા અનુભવ્યા છે - શબ્દસાન્નિધ્યથી, હું જ જાણે 
કેદ છું વરસોથી મારામાં. એમની ઉદારતા કવિઓ 
પ્રતયે અપાર હતી. રૂબરૂ બે-ત્રણ વખત મળાયું છે, 
ઘરમાં જોતાં પણ હળવા ફૂલ ફરે/હરે/રેહે. 


મુ.શ્રી રમણલાલ જોશી દર વર્ષે પોસ્ટકાર્ડમાં 
પોતાના જ ઊજળા હસ્તાક્ષરથી શુભ દિવાળીની 
શુભેચ્છાઓ સાચ્ચા ઉમળકાથી પાઠવે. આ દિવાળીએ 
નૂતન વર્ષની શુભેચ્છાઓ કોણ લખશે ? આ વખતે 
એમના જૂના પત્રો ફરી ફરી વાંચીને... 


વાવડી (ગઢ) મનીપધ પરમાર 
તા, ૧૪-૯-૨૦૦૬ 


2 


મારો તેમની સાથેનો પરિચય ૧૯૯૧માં 
થયો હતો. આમ તો છું મહેસાણા જિલ્લાના જોટાણા 
પાસેના સાધલ ગામનો વતની ૪. નાગર છુ. ત્યાં 
નગરોની વસ્તી ઘટી જવાથી ૧૯૫રમાં અમે વિસનગર 
મુકામે સ્થળાતર કર્યું અને ત્યાં હાઈસ્કૂલ અને કૉલેજનું 
શિક્ષણ પ્રાપ્ત કર્યું. વિસનગરમાં સાહિત્યિક માહોલ 
પહેલેથી જ છે. તે વખતે ૧૯૫૨ થી ૧૯૬૦ના 
સમયગાળામાં એમ.એન.,કોલેજમા કવિશ્રી હસિત બૂચ 
હતા. તેઓ અવારનવાર કવિતાપઠનના કાર્યકમો 
યોજતા. એ સમયમાં કવિતા જાગૃત થયાનુ યાદ છે. 
ઉઘોગખાતામાં, ત્યાર પછી જોડાયો અને અનેક જગાએ 
બદલીઓ થઈ પણ કવિતા ચાલુ રહી ! મારી બદલી 
અમદાવાદ થઈ ત્યારે કવિશ્રી વિશ્વરથનો સંપર્ક થતાં 
તેમણે મને આ રયનાઓ સંગ્રહસ્થ કરવા પ્રોત્સાહન 
આપ્યું. પણ એ થાય એ પહેલાં એમનું અવસાન થયું. 


હ્ટ્શ 


વિસનગરમાં પ્રિન્સીપાલ શ્રી જિતેન્દ્રભાઈ દવેનો સંપર્ક 
થયો ને પછી એમના સુંદર આમુખ સાથે ૧૯૯૨માં 
મારો પ્રથમ કાવ્યસંગ્રહ “લીલીછમ વેદના” પ્રગટ 
થયો... 


આ “લીલીછમ વેદના' લઈ હું શ્રી 
રમણલાલ જોશીને મળ્યો. તેમણે મને સાવ નવા 
નિશાળિયાને સારી રીતે આવકાર્યો. પ્રોત્સાહન આપ્યું 
અને પછી તો “રંગતરંગ'માં “આ પુસ્તક તમે જોયું' 
કતારમાં સરસ સમીક્ષા પણ કરી. આ પછી અમારો 
સંપર્ક ચાલુ રહ્યો. ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમીની 
સહાયથી મારા છ બાળડાવ્યસંગ્રહો પ્રગટ થયા તે 
આપવા તેમની પાસે ગયેલો ત્યારે મારી પ્રગતિથી 
ખૂબ રાજી થયેલા. ઈ.સ. ૨૦૦૪માં રન્નાદે પ્રકાશન 
હારા પ્રગટ થયેલ મારો ગઝલ સંગ્રહ “રણમાં તરાપો” 
જોઈ તેમને અતિશય આનંદ થયેલો. મેં ગીતો લખવાં 
શરૂ કર્યા અને “ઉદ્દેશ'માં કેટલાંક પ્રકાશિત પણ થયાં. 
તા. ૨૭-૫-૧૯૯૪ના રોજ મારો એકનો એક દીકરો 
ડો. મેહુલ ભટ્ટ 14.1. વાયરસ ઇન્ફેક્શનથી €૦0ત્માં 
જતાં બીમારીની અવસ્થામાં સપડાયો. પુષ્કળ ઇલાજો 
કરવા છતાં નાઈલાજ. અમારું કુટુંબ ઝંઝાવાતમાં 
સપડાયું છે. આ બધી બાબતોથી પણ શ્રી રમણભાઈ 
માહિતગાર. અવારનવાર ફોનથી સમાચાર પૂછે. 
શ્રીકૃષ્ણ ઉપર આધાર રાખવા કહેતા. એમણે અમારા 
કુટુંબ માટે પ્રાર્થના પણ કરી છે. આવા સહૃદય 
સાહિત્યકારનું હવે ન હોવું સતાવે છે. ક્યારેક 
મૂંઝવણમાં તેમની સાથે વાત કરવા ફોન તરફ હાથ 
તો લંબાય છે પણ.... 


તા. ર૨-૧૦-૨૦૦૬ જગદીશ ધનેશ્વર ભટ્ટ 


દડ 


સતત સત્તર વર્ષ પર્યત નિયમિત પ્રકાશિત 
થતા રહેલા 'ઉદ્દેશ'ના ૧૯૪ અંકોમાં ડૉ. જોશી 
સાહેબનો શ્વાસ ધબકતો હોવાનું ભાવક આજે પણ 
અનુભવે છે. “ઉદ્દેશ' માટે મેં સહુ પ્રથમ વખત અમારા 
જૂનાગઢના કવિ શ્રી શ્યામ સાધુના અવસાન પ્રસંગે 
એક શ્રદ્ધાંજલે કાવ્ય ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૨માં મોકલાવ્યું 
હતું. ૧૫ માર્ચ ૨૦૦૨ના રોજ સાંજ પછી એમનો 
ફોન આવ્યો : “માર્ચના અંકમાં પ્રગટ કર્યું છે. અંક 
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અને ઓફ પ્રિન્ટ્સ પોસ્ટથી રવાના કર્યા છે.' એક 
તંત્રી તરીકેની આવી ચીવટ અને ચોક્સાઈ સ્પર્શી 
ગઈ. પછી વિકસિત થયેલા એ સંબંધમાં મેં મારાં 
પુષ્િપધરચનાઓનાં પુસ્તકો એમને મોકલાવ્યાં. એમણે 
એ જોયાં અને “જનસત્તા દૈનિકની એમની કટારમાં 
સમીક્ષા પણ કરી. પુષ્ટિસાહિત્યની મારી પઘરચનાઓ 
વાંચી એમણે પ્રસન્નતા વ્યક્ત કરતાં કહેલું કે એમને 
પણ શ્રીકૃષ્ણની પ્રેમલક્ષણાભક્તિમાં શ્રદ્ધા છે. મારી 
આવી રચનાઓને એમણે “ઉદ્દેશ'માં સ્થાન આપેલું. 
ગીતાજ્યંતી પ્રસંગે અને શરદપૂ્ણિમાએ લખેલાં મારાં 
કાવ્યો તો “ઉદ્દેશ'નાં ઉઘડતાં પૃષ્ઠો પર ચમકેલાં... 
નવેમ્બર ૨૦૦૩માં દૂરદર્શનની અમદાવાદની ગુજરાતી 
ચેનલ ડીડી-ઇલેવન પર “સુપ્રભાત ગુજરાતમાં મારી 
મુલાકાત પ્રસારિત થવાની હતી. ડો. જોશીસાહેબને 
પણ લખેલું. યાદ રાખીને એ કાર્યક્રમ એમણે પૂરેપૂરો 
જોયો અને એ પછી જૂનાગઢ ફોન કરી સાહિત્યસર્જનની 
મારી વિભાવના વિશે પ્રસશ્ષતાપૂર્વકનો પ્રતિભાવ પણ 
આપ્યો. આવા સાક્ષરવર્ય વિવેચકની લાગણી સદૈવ 
સ્પર્શી જતી... એમને શ્રદ્ધાંજલિ સ્વરૂપે આ કાવ્ય મેં 
તા. ૧૪ સપ્ટેમ્બરના રોજ લખેલું : 


વૃદ્ધત્વમાં ચિર યુવાસમ સ્ફૂર્તિ સાથે 
સાહિત્યની સતત્ત સંસ્મૃતિમાં રહ્યા જે 
“ઉદ્દેશ'શી મધુર માસિક પત્રિકાનું 
રૂડું પ્રકાશન સુ-સત્તર વર્ષ કીધું 
એંસી વયે અવત્તિથી અવ સ્વર્ગલોકે 
તંત્રીશ્રી એ રમણભાઈ સિધાવિયા- 


સાહિત્યકાર કવિ લેખક સૌ સદાયે 
શબ્દસ્થ હ્યાં અમર એ નિજ લેખને છે 
વિદ્રત્વર્ય “ગુરુણાં ગુરુ જોશીજીને 

સૌ લાગણીસભર યાદ તાજી કરીને 
ગાંધી જયંત 'કુસુમાયુધ' આ જ વંદે 
સાહિત્યના સુભગ એ મર્મશ્ઞશ્રીને 
“ઉદ્દેશ' માસિક પ્રકાશન નિત્યથી એ 
ભાવાંજલિ શુચિ હશે અવ “જોશીજી'ને. 


૫-૧૧-૦૬, રવિવાર 
કાર્તિકી પૂર્ણિમા : ૨૦૯૩ 


જયંત જી. ગાંધી 
“કુસુમાયુધ' 


બ્ટ્ણ 
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જીવનના કેટલાય બનાવો જ્યારે બનતા હોય 
ત્યારે તેનું સાચું મૂલ્લ આપણે જાણતા નથી. કાળક્રમે 
સમજાય કે તે દિવસે જે વ્યક્તિ સાધે આપણો પ્રસંગ 
પડ્યો તે આપણે માટે કેટલો કલ્યાણકારી કે ક્લિષ્ટ 
હતો. 


બનતાં સુધી ૧૯૭૫-૭૬માં દેશની અગ્રગણ્ય 
ઉત્પાદક સંસ્થામાંની નેશનલ રેયૉન નામની સંસ્થાના 
મુંબઈ-પુના રેલગાડીના કલ્યાણ નામના શહેરમાં 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદનું કંઈક સંમેલન ભરાયું 
હંતું,મારાં પત્ની ચન્દા રાવળ અને ઠું અમેરિકામાં 
થોડાં વર્ષ ગાળી ભારત પાછાં આવ્યાં હતાં. તે વખતે 
નેશનલ રૅયોનતા મુખ્ય પ્રશાસક (ઊંટ 1ઝ%લતા- 
ધ૫૯) તરીકે મે ત્રણ વર્ષના કરારથી જવાબદારી 
સ્વીકારી હતી. અમારી સંસ્થાના મહેમાન તરીકે 
કલ્યાણ નગરમાં જ સંમેલન ગોઠવાયું હતું. તે વખતે 
મારા કાર્યભારમાં મશગુલ હોવાથી ડો. રમણલાલ 
જોશી જેવા એક ઉત્તમ સાહિત્યકાર અને વિચક્ષણ 
વિવેચક સાથેનું મારુ મિલન ઔપચારિક હતુ પણ 
ચન્દાના લેખો, કાવ્યો, વાર્તાઓ, નાટકો વગેરે વર્ષોથી 
જુદાંજુદાં સામયિકોમાં પ્રસિદ્ધ થતાં હતાં અને તેમને 
સાહિત્યકર્મમાં નિતાંત રસ હતો. રસ તો મને પણ 
હતો કારણ કે સાત વર્ષની વયથી પિતા પાસેથી સસ્કૃત 
ભાષાનો પરિચય પામ્યો હતો અને ગુજરાતી-અંગ્રેજી 
વાચન, લેખન અને પ્રવચન જુદી જુદી રીતે ચાલુ 
હતાં. છતા, ચન્દા જેટલો સંયમ અને શક્તિ સાહિત્ય 
પાછળ ખર્ચી શકતો નહે. નેશનલ રેયોન પહેલાં 
ભારતીય પ્રશાસન સેવા (1.5) માં અને પાછળથી 
ખાનગી ક્ષેત્રે જવાબદારી ભર્યા સ્થાનોને લીધે અનિવાર્ય 
જેટલી જ સાહિત્ય સેવા શક્ય હતી. ચન્દાનો 
સ્વાભાવિક વ્યવસાય અને રસ સાહિત્યમાં જ હોઈ 
અમારે ઘણા સાક્ષરો સાથે પારેચય થયો હત્તો. એમાં 
ખ્યાતનામ મહાનુભાવો ઝવેરચંદ મેઘાણી, ચચી 
મહેતા, મોહનલાલ મહેતા (સોપાન), ઉમાશંકર જોશી, 
મનુભાઈ પંચોળી, રાજેન્દ્ર શાહ, યશવંત શુક્લ, 
ધીરુબહેન પટેલ, પ્રીતિ સેનગુધ્પા, રજનીકુમાર પંડ્યા, 
રાજેન્દ્ર મોદી, મહેન્દ્ર મેઘાણી, ગીતા પરીખ, 
ભોળાભાઈ પટેલ, બકુલ ત્રિપાઠી, વિનોદ અધ્વર્યુ વગેરે 
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અનેક સાહિત્યકારોના પ્રસંગમાં આવવાનું બન્યું હતું, 
તે સૌમાં રમણભાઈ જોશી સાથે અમારો નાતો 
જીવનભર અકબંધ રહ્યો. સમીક્ષક હોવાને કારણે 
રમણભાઈએ ચન્દાના એક કાવ્યસંગ્રડના લોકાર્પણનું 
અધ્યક્ષપદ શોભાવ્યું હતું અને સારે કાવ્યસંગ્રહોનું 
અવલોકન પણ કર્યું હતુ. ચન્દાના કાવલેખનમાં 
ગીતા પરીખ,ધીરુભાઈ પરીખ અને રમણભાઈ જેશીનું 
અનન્ય માર્ગદર્શન અને પ્રોત્સાહન ઘણાં ઉપકારક હતાં. 
તે સૌમાં રમણભાઈનુ યોગદાન મૂર્ધન્યસ્થાન ધરાવતું 
હતું, મારા જેવા અલેખકને લેખક બનાવવામાં પણ 
રમણભાઈનો ફાળો અત્યંત મૂલ્યવાન અને રસપ્રદ હતો, 


૧૯૯૧ના જૂન માસમાં મેં સૌરાષ્ટ્રના પ્રથમ 
મુખ્યમંગી, ગાંધીજીના સક્તિહ અનુયાયી અને 
લોકાદરથી સંતનુ પદ પામેલા ઉછંગરાય નવલશંકર 
ઢેબર, લોકલાડીલા “હેબરભાઈ'ની જીવનકથા લખવાનો 
ઉપક્રમ હાથ ધર્યો હતો. જીવનચરિત્ર લખવાની કોઈ 
આવડત મને કારગત ન હતી એટલે હું 2ણ 
સાહિત્યકારોને એક પછી એક મળ્યો, ભોળાભાઈ 
પટેલ, બકુલભાઈ ત્રિપાઠી અને રમણલાલ જોશી, 
ભોળાભાઈએ એક આંગ્લ લેખકના જીવનચરિત્ર પરનાં 
ચાર વ્યાખ્યાનોનુ પુસ્તક અને કૃષ્ણ કૃપલાણીનુ કવિવર 
રવીન્દ્રનાથ ઠાકુરત્તુ જીવનચરિત્ર વાચવાની સલાહ 
આપી. બકુલભાઈએ પણ ચરિત્રલેખન ઉપર સારુ એવું 
માર્ગદર્શન આપ્યું પણ મેં જ્યારે રમણભાઈને કહ્યું કે 
સૂંઠને ગાંગડે હું ગાધી થવા માગતો હોઈ હું કંઈ લેખક 
નથી કે ઢેબરભાઈત્તુ જીવનચરિત્ર લખી શડું, તેમના 
અમર શબ્દો આજીવન ભૂલી નહિ શું. રમણભાઈએ 
કહ્યું, ““જે લખે તે લેખક'' આ ચાર શબ્દોએ 
લેખનપ્રવૃત્તિમાં મને સાઘંત પ્રવૃત્ત કર્યો રમણભાઈનું 
ત્રણ છું કદાપિ પૂરું કરી શકવાનો નથી ત્યાર પછી 
જયારે પણ, જે કઈ લખવાની હુ વાત કરું ત્યારે 
રમણભાઈ “લખો'' અને “મોકલો'' એ બે 
શબ્દપ્રયોગથી મને પ્રોત્સાહિત કરતા જ રહ્યા. 


રમણભાઈની સાહિત્યસેવાનું સંપુર્ણ વર્ણન 
કરવાની મારી આવડત કે શક્તિ નથી પણ એમના 
જેવા સાહિત્યકાર અને વિશેષે વિવેચક ગુજરાતી 
સાહેત્યમાં યુગો સુધી પેદા થશે નહિ તે વિપે કોઈ 
સંદેહ નથી. મારાં સ્વર્ગસ્થ પત્ની ચન્દા રાવલ અને 


હટ 


મારા પોતાના વતી ડો.રમણલાલ જાશીને અમારી નમ્ર 
સ્મરણાંજલિ ભાવપૂર્વક અર્પું છું. નાડસ્સિયેષાં યશ; જયે 
સ્તરમરળઝં મયમ્‌ એવા રમણભાઈ ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
અક્ષરદેહે અમર રહેશે. 
મનુ રાવળ 
શર્ત 


“સ્વ. મધુભાઈ પ્રા. ભટ્ટ દ્વારા અમને તેમનો 
પરિચય થયો. જેમની વાર્તાઓના રૂપવિધાન પર 
પીએચ.ડી. કર્યું એ પવ્મશ્રી ગુલાબદાસ બ્રોકર પણ 
હમણાં જ ગયા. અમે નખત્રાણા અને તેઓ અમદાવાદ, 
૪૦૦ કિ.મી.નું અંતર તેથી ઘણીવાર પત્રથી, ફોનથી 
તેમણે માર્ગદર્શન આપેલું. ૧૯૯૯માં રજિસ્ટ્રેશન થયેલું. 
ત્યાર પછીનાં લગભગ બધાં વેકેશનોમાં અમદાવાદ 
જતા ત્યારે અમારી સાથે જે સમય ગાળતા તે 
અવિસ્મરણીય હતો. શ્રી બ્રોકર સાહેબની મુલાકાત 
મારે લેવી જ એવી એમની આજ્ઞા ખૂબ ઉપયોગી નીવડી 


છ. 


સુગમ સંગીતના સુજ્ઞ શ્રોતા ડો. જોશીસાહેબ 
પાસે જઈએ ત્યારે અનુપમ શેઠ, પુરુષોત્તમ ઉપાધ્યાય, 
સોલી કાપડિયા, રાસબિહારી દેસાઈ, રાજેન્દ્ર મહેતાની 
કેસેટો પરથી ગઝલો-ગીતો રેલાતાં હોય. “એક કાગળ 
લખીએ હરિવરને...' આ ગીત એમને અત્યંત પ્રિય 
હતું. 

“ઉદ્દેશ' તેમતું હૃદય હતું અને રહેશે. એમાં 
આવતું ઉચ્ચકોટિનું સાહિત્યચિંતન, મનન, વિવેચન- 
સૌ વાચકોને ખ્યાલ છે કે તેની વાચનસામગ્રી કેટલી 
ઉત્કૃષ્ટ હતી. છેલ્લાં બે'ક વર્ષથી તેમની કૃષ્ણપ્રીતિ ઉત્કટ 
બની હતી. કેમકે સંપાદકની સંવેદનારૂપે “સર્વભાષા 
સરસ્વતી'ના પ્રથમ પાને છેલ્લાં બે'ક વર્ષોના લેખોમાં 
તેઓ જાણે તેમના લેખન ટેબલ પર બિરાજતા બંસીધર 
સાથે વાત કરતા હોય એવું લાગ્યા કરતું.” 


નખત્રાણા 
તા. ૧૧-૯-૨૦૦૬ 


ડો. મંજુલાબેન ભટ્ટ 
ડો. રમેશ ભટ્ટ 
ઝન 


“ઓક્ટોબર ૨૦૦૬નો “ઉદ્દેશ'નો અંક 
વાંચતાં પૃષ્ઠે પૃષે રમણલાલભાઈની હાજરી 
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અનુભવાતી રહી. કેટલી ચીવટથી એમણે '“ઉદ્દેશ'ની 
માવજત કરી અને એને સતત અજવાળતા રહ્યા. પ્રથમ 
અંકથી જ હું વાચક-ચાહક રહ્યો છું. મેં એ અંક વાંચીને 
પત્ર પાઠવેલ. તરત જ વળતી ટપાલે એમનો 
લાગણીસભર જવાબ મળ્યો. ત્યાર પછી તો અવારનવાર 
પત્રમેળાપ અને ફોન ઉપર આ સંબંધ વિકસતો ચાલ્યો. 
ભૂકંપમાં અમારું મકાન ધ્વસ્ત થતાં એમના લખેલ 
ઉષ્માભર્યા પત્રો દટાઈ ગયા જે હાથ ન આવ્યા... 
ભુજમાં સ્વ. મધુભાઈ ભટ્ટના પુસ્તક વિમોચનના 
કાર્યક્રમમાં તેઓ આવેલા. સરસ સાહિત્યિક વક્તવ્ય 
આપેલ. આ પછી તેમની સાથે સાહિત્યગોષિનો કાર્યક્રમ 
પણ ગોઠવાયેલો. ત્યારે તેમાં મારા જેવા અદના ભાવક 
માટે તેમણે ઉમળકાથી ઉલ્લેખ કરી મને ભાવવિભોર 
કરી મૂકેલ. પછી તેમણે મને અંગત રીતે ચર્ચા કરવા 
માટે પણ સમય ફાળવેલ. નર્યા પ્રેમ અને. ઉષ્માથી 
સભર એ ક્ષણો કાયમી સંભારણું બની ગઈ...” 


ભુજ (કચ્છ) 
તા. ૨૫-૧૦-૨૦૦૬ 


બાબુલાલ ગોર 


ઝર 


“ઉદ્દેશ'ના ૧૦૦મા અંક વખતે ડૉ. જોશી 
સાહેબને અભિનંદન આપતો ટેલિગ્રામ કરેલો. જાણે કે 
ત્યારથી એમની સાથે અમારી પ્રીત બંધાણી. ત્યારપછી 
જેટલા અંકો પ્રગટ થયા તેટલા મહિના અમારી મેત્રી 
ચાલી. હું એમના પર પત્ર લખતો તો કહેતા “પ્રેમપત્ર 
મળ્યો', ફોન કરતો તો કહેતા “ડં કલીં કૃષ્ણાય 
નમઃ” અજાયબીની વાત તો એ છે કે એક સાધારણ 
સમજના “ઉદ્દેશ'ના વાચક માટે સાહિત્યનો એક ડૉક્ટર 
પ્રાયમરી સ્કુલમાં પાછો પ્રવેશતો. આ બાજુ આવવાનું 
થતાં મિત્ર ડૉ. પીયૂષ બી. વેદ અને પૌત્રી સુચિરા 
સાથે મટવાડ પણ આવેલા. એતિહાસિક દાંડી કિનારે 
ગયેલા. એમના મિત્ર સ્વ. લલ્લુભાઈ મકનજીનાં પત્ની 
રામી માસી અને ખાદીભંડારવાળાં કરુણાબેનને પણ 
મળેલા. પૂજ્ય બાના અવસાન વખતે અમે દક્ષિણ 
આક્રિકામાં હતાં તો ત્યાં પણ તેમણે પત્ર લખેલો. 

- દયાળબુધી 
લક્ષ્મીબેન દયાળ 


બ્ટ્શ 


મટવાડ, તા. ૨૫-૧૦-૨૦૦૬ 


મારા જૂના પાડોશી 





મારે રમણલાલ જોશી માટે એક જ શબ્દ 
વાપરવો હોય તો એ શબ્દ છે : “પ્રશિષ્ટ'. આધુનિક 
સમયમાં ભૂલા પડેલા પંડિતયુગના એ માણસ હતા, 
એમની ભાષા અને શૈલી હળવી, પણ એ કદી 
હલકી બની નથી, 'રંગતરંગ' અને કેટલાંક 
વૃત્તપત્રોમાં એમની કોલમ ચાલતી હતી, પણ એ 
કટારોમાં ક્યારેય એમણે વિવેચન કે ટીકા કરવા માટે 
અશિષ્ટ વિષય કે અરુચિકર પુસ્તકને સ્પર્શ કર્યો નથી 
કે અશોભનીય ભાષામાં લખ્યું નથી. અલબત્ત, 
“'સરસ્વતીચંદ્ર' પર એમનું કામ અને તેમણે કરેલો 
સંક્ષેપ તો પ્રશિષ્ટ છે જ. 


રમણલાલ જોશી સાથે મારો પહેલો પરિચય 
વિશિષ્ટ રૂપે થયો. હુ અમદાવાદમાં નવો-સવો આવ્યો 
હતો. અત્યારે જે વિજય ચાર રસ્તા કહેવાય છે તેની 
તદ્દન નજીકમાં જ પ્રોફેસર્સ કોલોનીમાં મારો ફ્લૅટ. 
રાતે જમીને હું થોડું ચાલવા નીકળતો અને પછી 
નજીકમાં જ આવેલા કામનાથ મહાદેવના આધુનિક 
મંદિરમાં જતો. એ મંદિરને આધુનિક એટલા માટે 
કહું છું કે સામાન્ય રીતે શંકર ભગવાનનું તો સાદું, 
કાળા કાંકરિયા પથરાઓનું દહેરું હોય, પણ આ 
મંદિરમાં તો ગુંબજને બદલે મોટી ચીમની જેવા 
આકારની મૉડર્ન આર્કિટેક્ચરવાળી ચમકદાર દીવાલ 
હતી, ફરસ પર લીસ્સા મજાના સુંદર ટાઇલ્સ હતા 
અને પ્રસાદ તરીકે ચૉકલેટ-પીપર મળતાં ! મંદિરની 
બહાર નાનો બગીચો હતો, બેસવાના આરામદાયક 
બાંકડા હતા, ચારે બાજુ ખુલ્લી મોકળાશ હતી અને 
અધ્યાત્મના ઊંડાણ જેવી શાંતિ હતી. દર્શન કરી હું 
થોડી વાર બગીચે બાંકડા પર બેસતો. એક દિવસ 
એક આધૈડવૃદ્ધ જેવા માણસ મારી બાજુમાં આવી 
બેઠા. થોડી વાર પછી એમણે મને પૂછયું, “ક્યાં 
રો'છો ?' “પ્રોફેસર્સ કોલોનીમાં', મેં જવાબ આપ્યો. 
તરત જ એમણે કહ્યું, “ત્યારે તો મારા પડોશી. હું 
“અચલાયતન'માં રહું છું.' હું બોલી ઊઠ્યો “ઓહ, 
ત્યારે તો અમારા ડોક્ટર કીર્તિકુમારની સોસાયટીમાં.' 


-જૂન્યુઆરી ૨૦૦૭ : ર૪૬ 


મહેશ દવે 


પછી તો પોતે ક્યાં રહે છે, શું કરે છે વગેરે અનેક 
વાતો એમણે કહેવા માંડી. મને આશ્ચર્ય થયું, 
અમેરિકામાં આવું બને, અજાણ્યો માણસ વાતો કરવા 
માંડે ને જાણે મિત્ર બની જાય. આપણે ત્પાં કોણ 
જાણે કેમ, બ્રિટિશરોના અક્કડ રહેવાના સંસ્થાનવાદી 
વારસાને કારણે હોય કે સુક્ષ્મ અહંકારને કારણે હોય, 
માણસ અજાણ્યા સાથે ભાગ્યે જ ઘરોબો બાંધે. બલકે 
બાળકને શિખવાડવામાં આવે કે “અજાણ્યા પાસે 
જવું નહીં, ચૌક્લેટ-પીપર આપે તો લેવી નહીં.' 
પહેલાં આપણે ત્યાં અને આજે પણ, ગામડાંઓમાં, 
આવું નહોતું. માણસ મળે એટલે હાકલો કરે, “ક્યાં 
રં'વું ?' 'શીદ જાવું ?' એ જે હોય તે, પણ તે દિવસે 
મારી ઔષચારિકતાની દીવાલને છિન્નભિન્ન કરીને 
વાતોએ વળેલા વ્યક્તિ હતા રમણલાલ જોશી. 


પછી તો રમણલાલ જોશી સાથે પાકો નાતો 
બંધાયો. એમનો પુત્ર ગંધર્વ મારા દીકરાઓ અમિત 
અને પરેશ સાથે રમવા આવત્તો, મારાં પત્ની એમનાં 
પત્ની અને રમણલાલ સાથે આમ-તેમની વાતો કરતાં. 
એ સમયે હું સાહિત્યનું કંઈ લખતો નહતો કે મારો 
વિષય ગુજરાતી નહોતો. એટલે મારા અને એમના 
સંબંધમાં ક્યાંય સાહિત્ય આવતું નહોતું. એ વડીલ 
હતા, પણ જ્યારે મળે ત્યારે “કેમ છો મિત્ર ?' કહી 
વાત શરૂ કરતા, હરીન્દ્ર દવે જેમ “કેમ છે દોસ્ત ?' 
કહી શરૂઆત કરતા તેમ. 


રમયલાવને જોઉં ત્યારે મને હંમેશાં શતું કે 
આ વડીલ કંઈક પરિચિત છે અથવા કોઈ પરિચિત 
વ્યક્તિ જેવા છે, પણ કંઈ સૂઝતું નહોતું. એક દિવસ 
એકાએક ઘડ બસી ગઈ. એ મારા 'મોટાભાઈ' જેવા 
લાગતા હતા. બાપુજીને હું “'મોટાભાઈ' કહેતો, 
બંનેના પહેરવેશ સરખા - ધોતિયું, ઝભ્ભો, ઉપર 
જાકીટ અને મોંમાં પાન. બંનેનો બાંધો લગભગ 
સરખો અને બંને ઘઉવર્ણા. આપણી અત્યંત સમીપના 
માણસો પણ ક્યારેક કેવા વિસરાઈ જાય છે ?! 


ઠ્ટ્શ 


મેં સાંભળ્યું હતું કે ઉમાશંકરના “સંસ્કૃતિનું 
વહીવટી કામ મોટે ભાગે રમણલાલ જ કરતા. નિવૃત્ત 
થયા પછી રમણલાલ બેસી ન રહ્યા. એમણે 
“સંસ્કૃતિ'ના લગભગ પુનર્જન્મ જેવા સામાયિક 
'ઉદ્દેશ'નું કામ ઉપાડ્યું. અલબત્ત, ઉમાશંકર એ 
ઉમાશંકર અને રમણલાલ એ રમણલાલ, પણ 
નિશાનચૂક માફ, ન માફ નીચું નિશાન. 


ઉદ્દેશ “'વન-મૅન શો' હતો. રમણલાલ જ 
બધું કરતા. ૪લર્તટતબ॥ંડાનો આ ગુણ કે અવગુણ 
છે. “ઉદ્દેશ'નું સંપાદન, તેના સભ્ય બનાવવા, 
નાણાંકીય વ્યવહાર સંભાળવો, કમ્પોઝ, પ્રૂફરીડિંગ 
અને પ્રિસ્ટિંગ માટે ધક્કા ખાવા અને નિયમિત પોસ્ટ 
કરવું, આ બધી જ જવાબદારી એ એકલે હાથે 
નિભાવતા. પાર્ટ ટાઇમ જેવા એકાદ કર્મચારી ખરા. 
આમ છતાં ઉદ્દેશ કદી મોડું પડ્યું નથી. લોકો 
રમણલાલને “ઉદ્દેશ' માટે યાદ કરશે. 


“ઉદ્દેશ'ની સામગ્રી પણ ઊંચા પ્રકારની. 
ભાયાણીસાહેબ, સુન્દરમ્‌, મકરન્દ દવે, ઉશનસ્‌, 
દુષ્યંત પંડ્યા, રાધેશ્યામ શર્મા, પન્ના નાયક, પ્રીતિ 
સેનગુપ્તા, ચંદ્રકાન્ત ટોપીવાળા જેવા એમના લેખકો. 
હું લખતો થયો ત્યાર પછી મારા લેખ, વાર્તા અને 
ધારાવાહિક “પત્રાવલિ', “ઉદ્દેશ'માં છપાયેલાં. મારી 
કેટલીક કૃતિઓનો તેમણે અસ્વીકાર પણ કર્યો હતો, 
પણ મનમાં કંઈ નહીં. લેખકો સાથે મીઠો સંબંધ 
રાખે. મળે નહીં તો ફોન જરૂર કરે. છેક અમેરિકા 
પણ લેખકો સાથે ફોન પર વાત કરે. પરદેશ રહેતા 


એ લેખકો અમદાવાદ આવે ત્યારે અચૂક મળે. 
લેખકને પૂર્ણ સ્વતંત્રતા આપે, જરાય દખલ નહીં. 
કટ્ટરટવાદીઓના લેખ છાપે અને દુષ્યંત પંડ્યા જેવા 
'લિબરલ' અને બિનસાંપ્રદાયિક લેખકના ધારદાર 
લેખો પણ છાપે. 


અમારા ઇમેજ પ્રકાશને એમનાં ત્રણ પુસ્તકો 
છાપ્યાં છે : “ગ્રંથનો પંથ', “ગ્રંથની કેડીએ', અને 
'નતારાયણકવચ*. ત્રણે પુસ્તકો વખણાયાં અને 
ચાલ્યાં. “નારાયણકવચ'ની તો એકથી વધુ આવૃત્તિ 
થઈ. એ ગાળામાં એ ઇમેજ પર આવતા. પોતાના 
પુસ્તકની કશી વાત કે ઉતાવળ નહીં. છેલ્લાં પ્રફ્સ 
એ પોતે ચીવટથી જુએ. ઇમેજ પુસ્તક-ઘરથી અમે 
સાથે ઘરે જઈએ ત્યારે એમના ખાસ પાનવાળા પાસે 
કાર થંભાવે. જુદા જુદા એરિયામાં એમના ચોક્કસ 
પાનવાળા. સુગંધી તમાડુંવાળું પાન લગાવે. એ 
સિવાય કોઈ વ્યસન નહીં. 


એમનામાં આછો આછો આધ્યાત્મિક રંગ 
પણ ખરો. એ સિવાય “સુન્દરમ્‌' કે “'મકરન્દભાઈ* 
સાથે અનુબંધ કેવી રીતે બંધાય. અવારનવાર 
નંદીગ્રામ અને પોંડિચેરી જતા. રમણલાલ જોશીની 
પ્રતિભામાં અનેક તત્ત્વો ઓગળી જઈને સાથે રહેતાં 
હતાં. પંડિત, અધ્યાત્મમાર્ગી, સાહિત્યના 
પોલિટિક્સથી દૂર, કર્મઠ અને સ્નેહાળ સજ્જન. 
આવી વ્યક્તિઓનો યુગ આથમતો જાય છે. એ 
યુગના છેલ્લા પ્રતિત્તિધિઓમાંના રમણલાલ એક. હવે 
ગુજરાતી વિવેચકોમાં એમના જેવા ભાગ્યે જ મળશે. 





ઉદ્દેશ'ના સહકાર્યકર ભાઈ દિનેશ પટેલ સાથે. 
દિનેશને એ “દિનેશ-ઉદ્દેશ' કહીને ય સંબોધતા. (તા. ૨ર મે, ૨૦૦૬) 
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મારા જૂના પાડોશી 


મારે રમણલાલ જોશી માટે એક જ શબ્દ 
વાપરવો હોય તો એ શબ્દ છે : “પ્રશિષ્ટ'. આધુનિક 
સમયમાં ભૂલા પડેલા પંડિતયુગના એ માણસ હતા. 
એમની ભાષા અને શૈલી હળવી, પણ એ કદી 
હલકી બની નથી. 'રંગતરંગ' અને કેટલાંક 
વૃત્તપત્રોમાં એમની કોલમ ચાલતી હતી, પણ એ 
કટારોમાં ક્યારેય એમણે વિવેચન કે ટીકા કરવા માટે 
અશિષ્ટ વિષય કે અરુચિકર પુસ્તકને સ્પર્શ કર્યો નથી 
કે અશોભનીય ભાષામાં લખ્યું નથી. અલબત્ત, 
“સરસ્વતીચંદ્ર” પર એમનું કામ અને તેમણે કરેલો 
સંક્ષેપ તો પ્રશિષ્ટ છે જ. 


રમણલાલ જોશી સાથે મારો પહેલો પારેચય 
વિશિષ્ટ રૂપે થયો. હું અમદાવાદમાં નવો-સવો આવ્યો 
હતો. અત્યારે જે વિજય ચાર રસ્તા કહેવાય છે તેની 
તદ્દન નજીકમાં જ પ્રોફેસર્સ કોલોનીમાં મારો ફ્લેટ. 
રાતે જમીને હું થોડું ચાલવા નીકળતો અને પછી 
નજીકમાં જ આવેલા કામનાથ મહાદેવના આર્ધુનેક 
મંદિરમાં જતો. એ મંદિરને આધુનિક એટલા માટે 
કહું છુ કે સામાન્ય રીતે શંકર ભગવાનનું તો સાદું, 
કાળા કાંકરિયા પથરાઓનું દહેરું હોય, પણ આ 
મંદિરમાં તો ગુંબજને બદલે મોટી ચીમની જેવા 
આકારની મોડર્ન આર્કિટેક્ચરવાળી ચમકદાર દીવાલ 
હતી, ફરસ પર લીસ્સા મજાના સુંદર ટાઈલ્સ હતા 
અને પ્રસાદ તરીકે ચૌકલેટ-પીપર મળતાં ! મંદિરની 
બહાર નાનો બગીચો હતો, બેસવાના આરામદાયક 
બાંક્ડા હતા, ચારે બાજુ ખુલ્લી મોકળાશ હતી અને 
અધ્યાત્મના ઊંડાણ જેવી શાંતિ હતી. દર્શન કરી હું 
થોડી વાર બગીચે બાંકડા પર બેસતો. એક દિવસ 
એક આધેડવૃદ્ધ જેવા માણસ મારી બાજુમાં આવી 
બેઠા. થોડી વાર પછી એમણે મને પૂછ્યું, 'ક્યાં 
રો'છો ?' “પ્રોફેસર્સ કૉલોનીમાં', મેં જવાબ આપ્યો. 
તરત્ત જ એમણે કહ્યું, “ત્યારે તો મારા પડોશી. હું 
“અચલાયતન'માં રહું છું.' હૈં બોલી ઊઠ્યો “ઓહ, 
ત્યારે તો અમારા ડોક્ટર કીર્તિકુમારની સોસાયટીમાં.' 
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મહેશ દવે 


પછી તો પોતે ક્યાં રહે છે, શું કરે છે વગેરે અનેક 
વાતો એમણે કહેવા માંડી. મને આશ્ચર્ય થયું. 
અમેરિકામાં આવું બને, અજાણ્યો માણસ વાતો કરવા 
માંડે ને જાણે મિત્ર બની જાય. આપણે ત્યાં કોણ 
જાણે કેમ, બ્રિટિશરોના અક્કડ રહેવાના સંસ્થાનવાદી 
વારસાને કારણે હોય કે સુક્ષ્મ અહંકારને કારણે હોય, 
માણસ અજાણ્યા સાથે ભાગ્યે જ ઘરોબો બાંધે. બલકે 
બાળકને શિખવાડવામાં આવે કે “અજાણ્યા પાસે 
જવું નહીં, ચોકલેટ-પીપર આપે તો લેવી નહીં.' 
પહેલાં આપણે ત્યાં અને આજે પણ, ગામડાંઓમાં, 
આવું નહોતું. માણસ મળે એટલે હાકલો કરે, “ક્યાં 
રે'વું ?' “શીદ જાવું ?' એ જે હોય તે, પણ તે દિવસે 
મારી ઔપચારિકતાની દીવાલને છિન્નભજ્ષ કરીને 
વાતોએ વળેલા વ્યક્તિ હતા રમણલાલ જોશી. 


પછી તો રમણલાલ જોશી સાથે પાકો નાતો 
બંધાયો, એમનો પુત્ર ગંધર્વ મારા દીકરાઓ અમિત 
અને પરેશ સાથે રમવા આવતો, મારાં પત્ની એમતાં 
પત્ની અને રમણલાલ સાથે આમ-તેમતી વાતો કરતાં. 
એ સમયે હું સાહિત્યનું કંઈ લખતો નહતો કે મારો 
વિષય ગુજરાતી નહોતો. એટલે મારા અને એમના 
સંબંધમાં ક્યાંય સાહિત્ય આવતું નહોતું. એ વડીલ 
હતા, પણ જયારે મળે ત્યારે “કેમ છો [મિત્ર ?' કહી 
વાત શરૂ કરતા, હરીન્દ્ર દવે જેમ 'કેમ છે દોસ્ત ?' 
કહી શરૂઆત કરતા તેમ. 


રમણલાલને જોઉં ત્યારે મને હંમેશાં થતું કે 
આ વડીલ કંઈક પરિચિત છે અથવા કોઈ પરિંચેત 
વ્યક્તિ જેવા છે, પણ કંઈ સૂઝતું નહોતું. એક દિવસ 
એકાએક ઘડ બસી ગઈ. એ મારા “મોટાભાઈ* જેવા 
લાગતા હતા. બાપુજીને હું 'મોટાભાઈ' કહેતો. 
બંનેના પહેરવેશ સરખા - ધોત્તિયું, ઝભ્ભો, ઉપર 
જાકીટ અને મોંમાં પાન. બંનેનો બાંધો લગભગ 
સરખો અને બંને ઘઉંવર્ણા. આપણી અત્યંત સમીપના 
માણસો પણ ક્યારેક કેવા વિસરાઈ જાય છે ?1 


હટ 


મે સાંભળ્યું હતું કે ઉમાશંકરના “સંસ્કૃતિનું 
વહીવટી કામ મોટે ભાગે રમણલાલ જ કરતા. નિવૃત્ત 
થયા પછી રમણલાલ બેસી ન રહ્યા. એમણે 
“સંસ્કૃતિ'ના લગભગ પુનર્જન્મ જેવા સામયિક 
“ઉદ્દેશ'નું કામ ઉપાડ્યું. અલબત્ત, ઉમાશંકર એ 
ઉમાશંકર અને રમણલાલ એ રમણલાલ, પણ 
નિશાનચૂક માફ, ન માફ નીચું નિશાન. 


ઉદ્દેશ “વન-મૈન શો' હતો. રમણલાલ જ 
બધું કરતા. છલતટ્લબાંડાનો આ ગુણ કે અવગુણ 
છે. “ઉદ્દેશ'નું સંપાદન, તેના સભ્ય બનાવવા, 
નાણાંકીય વ્યવહાર સંભાળવો, કમ્પોઝ, પ્રૂફરીડિંગ 
અતે પ્રિન્ટિંગ માટે ધક્કા ખાવા અતે નિયમિત પોસ્ટ 
કરવું, આ બધી જ જવાબદારી એ એકલે હાથે 
નિભાવતા. પાર્ટ ટાઇમ જેવા એકાદ કર્મચારી ખરા. 
આમ છતાં ઉદ્દેશ કદી મોડું પડ્યું નથી. લોકો 
રમણલાલને '“ઉદેશ' માટે યાદ કરશે. 


“ઉદ્દેશ'ની સામગ્રી પણ ઊંચા પ્રકારની. 
ભાયાણીસાહેબ, સુન્દરમ્‌, મકરન્દ દવે, ઉશનસ્‌, 
દુષ્યંત પંડ્યા, રાધેશ્યામ શર્મા, પન્ના નાયક, પ્રીતિ 
સેનગુપ્તા, ચંદ્રકાન્ત ટોપીવાળા જેવા એમના લેખકો. 
હું લખતો થયો ત્યાર પછી મારા લેખ, વાર્તા અને 
ધારાવાહિક “પત્રાવલિ', “ઉદ્દેશ'માં છપાયેલાં. મારી 
ક્રેટલીક કૃતિઓનો તેમણે અસ્વીકાર પણ કર્યો હતો, 
પણ મનમાં કંઈ નહીં. લેખકો સાથે મીઠો સંબંધ 
રાખે. મળે નહીં તો ફોન જરૂર કરે. છેક અમેરિકા 
પણ લેખકો સાથે ફોન પર વાત કરે. પરદેશ રહેતા 


ઝત 





'ઉદ્દેશ'ના સહકાર્યકર 
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ભાઈ દિનેશ પટેલ સાથે. 


એ લેખકો અમદાવાદ આવે ત્યારે અચૂક મળે. 
લેખકને પૂર્ણ સ્વતંત્રતા આપે, જરાય દખલ નહીં. 
કટ્ટરટવાદીઓના લેખ છાપે અને દુષ્યંત પંડ્યા જેવા 
“લિબરલ' અને બિનસાંપ્રદાયિક લેખકના ધારદાર 
લેખો પણ છાપે. 


અમારા ઈમેજ પ્રકાશને એમનાં ત્રણ પુસ્તકો 
છાપ્યાં છે : “ગ્રંથનો પંથ', “ગ્રંથની કેડીએ', અને 
“નારાયણકવચ'. ત્રણે પુસ્તકો વખણાયાં અને 
ચાલ્યાં. “નાસયણકવચ'ની તો એકથી વધુ આવૃત્તિ 
થઈ. એ ગાળામાં એ ઈમેજ પર આવતા. પોતાના 
પુસ્તકની કશી વાત કે ઉતાવળ નહીં. છેલ્લાં પ્રફ્સ 
એ પોતે ચીવટથી જુએ. ઇમેજ પુસ્તક-ઘરથી અમે 
સાથે ઘરે જઈએ ત્યારે એમના ખાસ પાનવાળા પાસે 
કાર થંભાવે. જુદા જુદા એરિયામાં એમના ચોક્કસ 
પાનવાળા. સુગંધી તમાડુંવાળું પાન લગાવે. એ 
સિવાય કોઈ વ્યસન નહીં. 


એમનામાં આછો આછો આધ્યાત્મિક રંગ 
પણ ખરો. એ સિવાય “સુન્દરમ્‌' કે 'મકરન્દભાઈ' 
સાથે અનુબંધ કેવી રીતે બંધાય. અવારનવાર 
નંદીગ્રામ અને પોંડિચેરી જતા. રમણલાલ જોશીની 
પ્રતિભામાં અનેક તત્ત્વો ઓગળી જઈને સાથે રહેતાં 
હતાં. પંડિત, અધ્યાત્મમાર્ગી, સાહિત્યના 
પોલિટિક્સથી દૂર, કર્મઠ અને સ્નેહાળ સજ્જન. 
આવી વ્યક્તિઓનો યુગ આથમતો જાય છે. એ 
યુગના છેલ્લા પ્રતિનિધિઓમાંના રમણલાલ એક. હવે 
ગુજરાતી વિવેચકોમાં એમના જેવા ભાગ્યે જ મળશે. 







દિનેશને એ 'દિનેશ-ઉદ્દેશ' કહીને ય સંબોધતા. (તા. ર૨ મે, ૨૦૦૬) 


જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ : ૨૪૭૦ 


હટ 


મારા જૂના પાડોશી 


મારે રમણલાલ જોશી માટે એક જ શબ્દ 
વાપરવો હોય તો એ શબ્દ છે : “પ્રશિષ્ટ', આધુનિક 
સમયમાં ભૂલા પડેલા પંડિતયુગના એ માણસ હતા. 
એમની ભાષા અને શૈલી હળવી, પણ એ કદી 
હલકી બની નથી. '“રંગતરંગ' અને કેટલાંક 
વૃત્તપત્રોમાં એમની કૉલમ ચાલતી હતી, પણ એ 
કટારોમાં ક્યારેય એમણે વિવેચન કે ટીકા કરવા માટે 
અશિષ્ટ વિષય કે અરુચિકર પુસ્તકને સ્પર્શ કર્યો નથી 
કે અશોભનીય ભાષામા લખ્યું નથી. અલબત્ત, 
'સરસ્વતીચંદ્ર' પર એમતતું કામ અને તેમણે કરેલો 
સંક્ષેપ તો પ્રશિષ્ટ છે જ. 


રમણલાલ જોશી સાથે મારો પહેલો પરિચય 
વિશિષ રૂપે થયો. હું અમદાવાદમા નવો-સવો આવ્યો 
હતો. અત્યારે જે વિજય ચાર રસ્તા કહેવાય છે તેની 
તદન નજીકમાં જ પ્રોફેસર્સ કૌલોનીમાં મારો ફ્લેટ. 
રાતે જમીને હુ થોડું ચાલવા નીકળતો અને પછી 
નજીકમાં જ આવેલા કામનાથ મહાદેવના આધુનિક 
મંદિરમાં જતો. એ મંદિરને આધુનિક એટલા માટે 
કહું છું કે સામાન્ય રીતે શંકર ભગવાનનુ તો સાદું, 
કાળા કાંકરિયા પથરાઓનું દહેરં હોય, પણ આ 
મંદિરમા તો ગુંબજને બધ્લે મોટી ચીમની જેવા 
આકારની મોડર્ન આર્કિટેક્ચરવાળી ચમકદાર દીવાલ 
હતી, ફરસ પર લીસ્સા મજાના સુંદર ટાઈલ્સ હતા 
અને પ્રસાદ તરીકે ચોકલેટ-પીપર મળતાં ! મંદિરની 
બહાર નાનો બગીચો હતો, બેસવાના આરામદાયક 
બાંકડા હતા, ચારે બાજુ ખુલ્લી મોકળાશ હતી અને 
અધ્યાત્મના ઊંડાણ જેવી શાંતિ હતી. દર્શન કરી હું 
થોડી વાર બગીચે બાંકડા ૫૨ બેસતો. એક દિવસ 
એક આધેડવુદ્ધ જેવા માણસ મારી બાજુમા આવી 
બેઠા. થોડી વાર પછી એમણે મને પૂછયું, “ક્યાં 
રો'છો ?” “પ્રોફેસર્સ કૉલોનીમાં', મેં જવાબ આપ્યો. 
તરત જ એમણે કહ્યુ, “ત્યારે તો મારા પડોશી. હું 
'અચલાયતન'માં રહું છું.' હું બોલી ઊઠ્યો “ઓહ, 
ત્યારે તો અમારા ડૉક્ટર કીર્તિકુમારની સોસાયટીમાં.' 


જાન્યુઆરી ર૦૦૭ . ર૪૯ 


મહેશ દવે 


પછી તો પોતે ક્યાં રહે છે, શું કરે છે વગેરે અનેક 
વાતો એમણે કહેવા માંડી. મને આશ્ચર્ય થયું. 
અમેરિકામાં આવુ બને, અજાણ્યો માણસ વાતો કરવા 
માડે ને જાણે મિત્ર બની જાય. આપણે ત્યાં કોણ 
જાણે કેમ, બ્રિટિશરોના અક્કડ રહેવાના સંસ્થાનવાદી 
વારસાને કારણે હોય કે સૂક્મ અહંકારને કારણે હોય, 
માણસ અજાણ્યા સાથે ભાગ્યે જ ઘરોબો બાંધે. બલકે 
બાળકને શિખવાડવામાં આવે કે “અજાણ્યા પાસે 
જવું નહીં, ચોક્લેટ-પીપર આપે તો લેવી નહીં.' 
પહેલાં આપણે ત્યા અને આજે પણ, ગામડાંઓમાં, 
આવુ નહોતું. માણસ મળે એટલે હાકલો કરે, “ક્યા 
રે'વું ?' “શીદ જાવું ?' એ જે હોય તે, પણ તે દિવસે 
મારી ઔપચારિકતાની દીવાલને છિથભિન્ન કરીને 
વાતોએ વળેલા વ્યક્તિ હતા રમણલાલ જોશી. 


પછી તો રમણલાલ જોશી સાથે પાકો નાતો 
બંધાયો. એમનો પુત્ર ગંધર્વ મારા દીકરાઓ અમિત 
અને પરેશ સાથે રમવા આવતો, મારાં પત્તી એમનાં 
પત્ની અને રમણલાલ સાથે આમન્તેમની વાતો કરતાં. 
એ સમયે હું સાહિત્યનું કંઈ લખતો નહતો કે મારો 
વિષય ગુજરાતી નહોતો. એટલે મારા અને એમના 
સંબંધમાં ક્યાંય સાહિત્ય આવતું નહોતું. એ વડીલ 
હત્તા, પણ જ્યારે મળે ત્યારે 'કેમ છો મિત્ર ?' કહી 
વાત શરૂ કરતા, હરીન્દ્ર દવે જેમ “કેમ છે દોસ્ત ?' 
કહી શરૂઆત ડરતા તેમ. 

રમણલાલને જોઉં ત્યારે મને હંમેશાં થતુ કે 
આ વડીલ કંઈક પરિચિત છે અથવા કોઈ પરિચિત 
વ્યક્તિ જેવા છે, પણ કઈ સૂઝતું નહોતું. એક દિવસ 
એકાએક ઘડ બસી ગઈ. એ મારા “મોટાભાઈ' જેવા 
લાગતા હતા. બાઘુજીને હું “મોટાભાઈ” કહેતો. 
બંનેના પહેરવેશ સરખા - ધોત્તિયું, ઝભ્ભો, ઉપર 
જાકીટ અને મોંમાં પાન. બંનેનો બાંધો લગભગ 
સરખો અને બંને ઘઉંવર્ણા. આપણી અત્યંત સમીપના 
માણસો પણ ક્યારેક કેવા વિસરાઈ જાય છે ?! 


બ્ટ્્ 


મે સાંભળ્યું હતું કે ઉમાશંકરના “સંસ્કૃતિ'નું 
વહીવટી કામ મોટે ભાગે રમણલાલ જ કરતા. નિવૃત્ત 
થયા પછી રમણલાલ બેસી ન રહ્યા. એમણે 
'સંસ્કૃતિ'ના લગભગ પુનર્જન્મ જેવા સામયિક 
“ઉદ્દેશ'નું કામ ઉપાડ્યું. અલબત્ત, ઉમાશંકર એ 
ઉમાશંકર અને રમણલાલ એ રમણલાલ, પણ 
નિશાનચૂક માફ, ન માફ નીચું નિશાન. 


ઉદ્દેશ “વન-મેૅન શો' હતો. રમણલાલ જ 
બધું કરતા. ”્લતટતબા॥ંકાનો આ ગુણ કે અવગુણ 
છે. “ઉદ્દેશ'નું સંપાદન, તેના સભ્ય બનાવવા, 
નાણાંકીય વ્યવહાર સંભાળવો, કમ્પોઝ, પ્રૂફરીડિંગ 
અને પ્રિન્ટિંગ માટે ધક્કા ખાવા અને નિયમિત પોસ્ટ 
કરવું, આ બધી જ જવાબદારી એ એકલે હાથે 
નિભાવત્તા. પાર્ટ ટાઇમ જેવા એકાદ કર્મચારી ખર. 
આમ છતાં ઉદ્દેશ કદી મોડું પડ્યું નથી. લોકો 
રમણલાલને “ઉદ્દેશ' માટે યાદ કરશે. 


“ઉદ્દેશ'ની સામગ્રી પણ ઊંચા પ્રકારની. 
ભાયાણીસાહેબ, સુન્દરમ્‌, મકરન્દ દવે, ઉશનસૂ, 
દુષ્યંત પંડ્યા, રાધેશ્યામ શર્મા, પન્ના નાયક, મ્રીતિ 
સેનગુપ્તા, ચંદ્રકાન્ત ટોપીવાળા જેવા એમના લેખકો. 
હું લખતો થયો ત્યાર પછી મારા લેખ, વાર્તા અને 
ધારાવાહિક “પત્રાવલિ', “ઉદ્દેશ'માં છપાયેલાં. મારી 
કેટલીક કૃતિઓનો તેમણે અસ્વીકાર પણ કર્યો હતો, 
પણ મનમાં કંઈ નહીં. લેખકો સાથે મીઠો સંબંધ 
રાખે. મળે નહીં તો ફોન જરૂ૨ કરે. છેક અમેરિકા 
પણ લેખકો સાથે ફોન પર વાત કરે. પરદેશ રહેતા 


(દ 


એ લેખકો અમદાવાદ આવે ત્યારે અચૂક મળે. 
લેખકને પૂર્ણ સ્વતંત્રતા આપે, જરાય દખલ નહીં. 
કટ્ટટવાદીઓના લેખ છાપે અને દુષ્યંત પંડ્યા જેવા 
'લિબરલ' અને બિનસાંપ્રદાયિક લેખકના ધારદાર 
લેખો પણ છાપે. 


અમારા ઈમેજ પ્રકાશને એમનાં ત્રણ પુસ્તકો 
છાપ્યાં છે : “ગ્રંથનો પંથ', “ગ્રંથની કેડીએ', અને 
“તારાયણકવચ'. ત્રણે પુસ્તકો વખણાયાં અને 
ચાલ્યાં. “નારાયણકવચ'ની તો એકથી વધુ આવૃત્તિ 
થઈ. એ ગાળામાં એ ઈમેજ પર આવતા. પોતાના 
પુસ્તકની કશી વાત કે ઉતાવળ નહીં. છેલ્લાં પ્રૂફ્સ 
એ પોતે ચીવટથી જુએ. ઇમેજ પુસ્તક-ઘરથી અમે 
સાથે ઘરે જઈએ ત્યારે એમના ખાસ પાનવાળા પાસે 
કાર થંભાવે. જુદા જુદા એરિયામાં એમના ચોક્કસ 
પાનવાળા. સુગંધી તમાકુવાળું પાન લગાવે. એ 
સિવાય કોઈ વ્યસન નહીં. 


એમનામાં આછો આછો આધ્યાત્મિક રંગ 
પણ ખરો. એ સિવાય “સુન્દરમ્‌' કે “'મકરન્દભાઈ' 
સાથે અનુબંધ કેવી રીતે બંધાય. અવારનવાર 
નંદીગ્રામ અને પોંડિચેરી જતા. રમણલાલ જોશીની 
પ્રતિભામાં અનેક તત્ત્વો ઓગળી જઈને સાથે રહેતાં 
હતાં. પંડિત, અધ્યાત્મમાર્ગી, સાહિત્યના 
પોલિટિક્સથી દૂર, કર્મઠ અને સ્નેહાળ સજ્જન. 
આવી વ્યક્તિઓનો યુગ આથમતો જાય છે. એ 
યુગના છેલ્લા પ્રતિનિધિઓમાંના રમણલાલ એક. હવે 
ગુજરાતી વિવેચકોમાં એમના જેવા ભાગ્યે જ મળશે. 





દિનેશને એ “દિનેશ-ઉદ્દેશ' કહીને ય સંબોધતા. (તા. ૨૨ મે, ૨૦૦૬) 


જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ : ૨૪૭ 


ઝે 
પે 


“શિશુની આંખનો ભોળો અચંબો” 


આદરણીય રમણભાઈને મળવાનું કવિ 
સુન્દરમૂના નિવાસે થતું. પોંડિચેરીથી સુન્દરમ્‌ના 
અમદાવાદ આવવાની જાણ સૌ પ્રથમ રમણભાઈને 
થાય; ત્યારે હું અવારનવાર સુન્દરમ્‌ના માતૃભવન 
નિવાસે જતો. બથેત્તી વિવિધ પ્રકારની વાતો, 
ચર્ચાઓ, પ્રવૃત્તિઓ સાંભળવા મળતી. શ્રી 
અરવિન્દની યોગ શિબિરો ત્યારે ગુજરાતનાં વિવિધ 
સ્થળે ગોઠવાતી. રમણભાઈ પણ તેમાં ભાગ લેતા. 
સન ૧૯૬૫/૭૯૦ ના અરસાની ઘણી શિબિરોમાં તેઓ 
કવિ સુન્દરમ્‌ સાથે હોય જ, ગામ માતર જિ. 
ખેડા) વાત્રક તટે ૩ઠપુરિ નગરની રચનાના પ્રારંભે 
કવિ સાથે રમણભાઈ પણ જોડાયેલા. શ્રી અરવિન્દ 
પૂ. માતાજી પ્રેરિત આ ડેદપુરિ નગરના આયોજનમાં 
તેમણે ભક્તિભાવથી પોતાનાં સૂચનો આપ્યાં છે. 


એક વાર મે પૂછેલું : રમણભાઈ, તમે 
સર્જાતા સાહિત્યના એક ઊંડા અભ્યાસી તથા પ્રખર 
[વેવેચક છો, યુનિવર્સિટી જેવા વિદ્યા જગતના 
પ્રાશપુરુષ છો. તમને મહર્ષિ અરવિન્દના તત્ત્વ- 
દર્શનમાં કેવી રીતે રસ જાગ્યો ? 


તેમણે નિખાલસતાથી કહ્યું : શ્રી અરવિન્દ- 
દર્શન સમજવું અઘરું છે, અને જીવનના આચરણમાં 
ઉતારવુ તો એથી ય અઘરું છે... પણ આપણી સાથે 
સુન્દરમ્‌ છે ને ! તેમના દ્વારા જેટલું પહોંચાય તેટલું 
પહોંચવાનું. 

શ્રી અરવિન્દના અનુયાયી તરીકે ભલે તેમને 
કોઈ ન જાણે પણ એ યોગદર્શનના તેઓ અભ્યાસી 
હતા; ભાવક હતા. કવિ સુન્દરયૂરૂપી પિયાલો તેમણે 
ભરપેટ પીધો છે. તેથી તો કવિ સુન્દરમે કહેલું : 
“મારી સાહિત્યની પ્રવૃત્તિઓના રમણલાલ રખેવાળ 
છે.'' 


સાચા અર્થમાં રમણલાલે રખેવાળી કરી છે. 


જાન્યુઆરી ર૦૦૭ : ૨૪૮ 


રામજીભાઈ કડિયા 


સુન્દરમ્‌ની પ્રતિનિધિ વાર્તાઓ, અને કવિનાં કાવ્યોના 
ચયનગ્રંથો તેમણે પ્રગટ કર્યા છે; અને અપ્રગટ 
સાહિત્યને હવે પ્રગટ કરવામાં સુધાબહેનને મદદગાર 
રહ્યા છે. આવા સ્વજન સમા રમણભાઈ સાથે મારો 
ગાઢ નાતો કવિ સુન્દરમૃના લીધે થયેલો. આ નાતો 
પાછળથી સુધાબહેનના લીધે વધ્યો. ડવિપુત્રી 
સુધાબહેનની અમદાવાદમાં જયારે જ્યારે હાજરી હોય 
ત્યારે અમે મળતાં હતાં. 


કવિ સુન્દરમ્‌ની જેમ રમણભાઈએ કવિ 
ઉમાશંકર સાથે પણ એવો જ સંબંધ કેળવેલો, તેઓ 
કહેતા - ગુજરાતના આ બે કવિઓના ખભે 
ગાંધીયુગની કવિતાની પાલખી ચાલી છે. પણ 
રમણભાઈ, તમે તો ગોવર્ધનરામતતા જીવનદર્શન અને 
સરસ્વતીચંદ્રના પૂર્ણ અભ્યાસી છો - આવું પૂછતાં 
તેમણે કહ્યાત્તું યાદ છે... ગોવર્ધનરામ પછી સુન્દરમ્‌નો 
પણ હું અભ્યાસી છું. તેમના સર્જન અને જીવનનો. 
૧૯૪૫ ની સાલમાં કવિ સુન્દરમ્‌ કાયમી નિવાસ 
માટે પોંડિચેરી ગયા ત્યારે ગુજરાતમાં ઘણાએ તેમની 
ટીકા કરી હતી; પણ તેમના પોંડિચેરી ગમનને 
આવકારતો. એક જ પત્ર ગુજરાતમાંથી તેમને મળ્યો 
હતો... રમણભાઈના એ પત્રથી કવિ ભાવવિભોર 
થયેલા. 


પછી તો રમણભાઈ સાથે કવિનો 
પત્રવ્યવહાર થવા માંડ્યો. કવિના ચારસો કરતાંય 
વધારે પત્રો તેમની પાસે છે. “ઉદદેશ'માં એ પ્રગટ 
કરવા જેવા છે એવું તેઓ કહેતા હતા. કવિ સાથેના 
પારદર્શક અને ત્કજુતાભર્યા વહેવારથી તેઓ કવિને 
“મૈત્રીનું કાવ્ય' કહેતા. મૈત્રીનું કાવ્ય એટલે તેમનું 
“ઉદ્દેશ', આ સામયિકનું કવિએ પૂ. માતાજી સ્ફુરિત 
મૌન ધરી નામ લખી આપેલું. ઉદ્દેશને રમણભાઈએ 
ખંતપૂર્વક એક સંતાનની જેમ વહાલથી, નિયામેત 


ચલાવ્યું છે. 
હટ 


સન ૧૯૮૪માં કવિ સુન્દરમ્્‌નો અમૃત 
મહોત્સવ અમે શિબિરરૂપે અંબાજીમાં ગોઠવ્યો; ત્યારે 
સૌજન્યસભર રમણભાઈએ મને ખૂબ ઉપયોગી 
સહકાર આપ્યો હતો; તેમના અધ્યક્ષસ્થાને આ 
શિબિર-ઉત્સવ ઉજવાયો. કવિશ્રી ઉમાશંકરને તેઓ 
બોલાવી લાવેલા, અતિથિવિશેષ તરીકે તેમણે 
ઉત્સવનું ઉદ્ઘાટન કરેલું. “'યોગચક્ર' નામે મારા 
પુસ્તકનું વિમોચન રમણભાઈએ કરેલું; આ ત્રણે 
મહાનુભાવોને સાંભળી શિબિરાર્થીઓ રાજીરાજી થઈ 
ગયેલા. અત્યંત સહૃદયતાથી ભરેલા રમણભાઈના 
ચહેરા પર મને - “શિશુની આંખનો ભોળો 
અચંબો...” હંમેશ લાગ્યો છે. એમના અવાજનો 
મીઠો રણકો હજીય કાનમાં ગુંજે છે. હાથમાં હૈયું 
આપી દે તેવા રમણભાઈના સ્નેઢમાં હું ઘણી વાર 
ભીંજાયો છું. 

કવિ સુન્દરમ્‌ની ચિરવિદાય ૧૯૯૧માં થઈ. 
૧૯૯૩માં મેં એક અભ્યાસગ્રંથ “સુન્દરમ્‌ એટલે 
સુન્દરમ્‌” પ્રકાશિત કર્યો; તેમાં મેં રમણભાઈની 
મુલાકાત લઈ પ્રશ્નોત્તરી રજૂ કરી. અતિભાવપૂર્વક 


તેમણે ઉત્તરો આપી સરસ લેખનો ઉમેરો કરી આપ્યો 
છે. (જુઓ “સુ. એટલે સુ.', બીજી આવૃત્તિ સન 
૨૦૦૬, પાન નં. ૧૦૧) 

સુન્દરમ્‌ના હૃદયને સ્પર્શેલા રમણભાઈ 
કહેતા : આપણને સૌને જાતજાતના વિચારો આવે 
છે, પણ સુન્દરમ્‌ને આવતા [વિચારો - “મે આઈ 
કમ ઈન સર ?” કહીને આવતા હોય તેવું લાગે છે. 
સુન્દરમૂની એમને બરાબર પહેચાન હતી. એટલે જ 
આવી અંતરંગ વાતો કહી શકે ને | એટલે હું 
રમણભાઈને ખુલ્લા મનના માનવી કહેતો. શ્રી 
માતાજીએ ખુલ્લા થવાની વાત વારંવાર કહી છે. 
રમણભાઈએ એને અપનાવી છે. કહેવાની વાત તેઓ 
બહુ સ્પષ્ટ કહી દેતા. આ કક્ષાની કેટલીક 
વ્યક્તિઓમાં દંભ હોય, દેખાવ કરવાનો કે બોલેલું 
ફરી જવાની આદત્ત હોય છે; પણ રમણભાઈના 
હૈયામાં તે જ હોઠે આવેલું જોયું છે; અનુભવ્યું છે. 

એક વાર કડી સાહિત્યવર્તુળના ઉપક્રમે 
“મોહનલાલ પટેલ વ્યાખ્યાનમાળા” માટે કડી 
આવવાની તેમણે હા પાડી પણ પછી નાદુરસ્ત 





શ્રી સુન્‍્દરમૂનો અમૃતમહોત્સવ અંબાજી ખાતે પંચાલભવનમાં તા. ૧૫ મે ૧૯૮૪ના રોજ શ્રી ઉમાશંકર જોશીના અતિથિ વિશેષ પદે 
અને શ્રી રમણલાલ જોશીની અધ્યક્ષતામાં ઉજવાયો તે વેળાની તસવીરમાં જમણેથી સુન્દરમ્‌, ઉમાશંકર, રમણલાલ, ગિરિશભાઈ 
દેસાઈ, પ્રવચનકર્તા રામચંદ્ર બ. પટેલ. તેમની પાછળ રામજીભાઈ કડિયા અને મોહનભાઈ પટેલ. સભાખંડમાં સાહિત્યકારો, શ્રી 
અરવિંદ પ્રેમીઓ અને અન્ય શિબિરાર્થી ભાઈ-બ્હેનો પણ દેખાય છે. 


જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ : ૨૪૯ 


બ્ટ્્શ 


તબિયત થતાં ન આવી શકાયું. પણ તે પછીના 
બીજા એક કાર્યક્રમમાં તેમણે સામે પૂછાવીને 
અધ્યક્ષપદ શોભાવેલુ. કડી આવીને તેમણે ખૂબ 
પ્રસન્નતા વ્યક્ત કરેલી. પરિવારની જેમ બધાં તેમને 
ઘેરી વળૈલાં; આવા હતા રમણભાઈ ! એ 
રમણભાઈએ મારી નવલિકાના પુસ્તકની સમીક્ષામાં 
પ્રેમપૂર્વક ક્ષતિઓ બત્તાવી છે અને લઘુકથાના 
પુસ્તકના આમુખ લેખમા પોતે લઘુકથાના પ્રકાર વિશે 
સાશંક છે એવો નિર્દેશ કર્યો; અને જે ગમ્યું છે તેનો 
અપાર ઉલ્લેખ કરી બિરદાવવામાં ય બાકી રાખ્યું 
નથી ! 

ગુજરાતી સાહિત્યના પ્રખર અભ્યાસી 
તરીકે, હિતચિંતક [વિવેચક તરીકે તેમની છબી આપણે 
જોઈએ તેવી ઉપસાવી શક્યા નથી; પામી શક્યા 
નથી. જીવનની સમતા-વિષમતા સાહિત્યમાં અંકાય 
તેમાં વાસ્તવિકતા છતી થાય, જીવનમાગલ્યના ભાવો 
જાગે પણ કલાના ભોગે નહિ એવા સાહિત્યનાં 


પુસ્તકોના અનેક લેખો, અવલોકનો તેમણે કર્યા છે. 
સાહિત્યમાં આધુનિક કે અનુઆધુનિક એવા વાદોને 
બાજુએ રાખી વાડાબંધીથી પર રહીને તેમણે કૃતિઓનુ 
મૂલ્યાંકન કર્યું છે; તેમની સમજ હતી - સાહિત્યની 
ક્લા જીવતા માનવી માટે છે. એના સંવેદનો માનવીને 
બેઠો કરે, એના હૈયાને સ્પર્શે; મથામણ કર્યા પછી 
પણ કૃતિનો સ્વાદ ન જડે એવા સાહિત્યનો શો 
ખપ? 

આમ ત્તેઓ ગુજરાતી સાહિત્યના હિત- 
રક્ષક, પ્રખર ચિતક અને અગ્રિમ વિવેચક હતા. 
યુનિ.માં તેમણે ઘણા વિઘાર્થીઓનું ઘડતર કર્યું છે, 
કેટલાક ઉચ્ચ પદાધિકારીઓ તેમને ગુરુભાવે નમતા 
એ દશ્ય જોયેલું છે. એવા એ શીલભદ્ર સારસ્વત 
હતા. છેલ્લા દાયકાઓમા સર્જાતા સાહિત્યના તેઓ 
એક ઇતિહાસવિદૂ હતા. શબ્દલોકના એવા 
રખેવાળની વિદાયનો ખાલીપો સૌને લાગશે. 





કવિ સુન્દરમ્‌ સ્મૃતિત્રથ-વિમોચન સમારભમા શ્રી માધવસિંહ સોલકી, કવિ રાજેન્દ્ર શાહ વિ સાથે - અમદાવાદમા 
(તા ૧૨ સપ્ટેમ્બર ૧૯૯૩) 
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બટ 


“અચલાયતન'ની આસપાસ 


મને યાદ છે મોટેભાગે ઈ.સ. ૧૯૭૯માં 
સૌરાષ્ટ્ર યુનિવર્સિટીના ગુજરાતી ભાષા-સાહિત્ય 
ભવનમાં એ સમયના પ્રાધ્યાપક અને અધ્યક્ષ ડો. 
ઈશ્વરલાલ ૨. દવેએ મારું 'શૈલીવિજ્ઞાન' અનુવાદનું 
પુસ્તક ડો. રમણલાલ જોશીને મોકલેલું. એ પછીના 
જ રવિવારે જનસત્તાના “અક્ષરની આબોઢહવામાં' 
નામની એમની કોલમમાં ભારે પ્રેમથી-ઉમળકાથી 
ડૉ. નગેન્દ્રના એ ગ્રંથના મારા અનુવાદનું અવલોકન 
પ્રકાશિત થયેલું. દિલ્હીના ડૉ. ચંદ્રકાન્ત મહેતાને 
એક નકલ મોકલવાની સૂચના અને સરનામા સાથેની 
પોતાના અવલોકનની કાપલી સાથેનો તેમનો પ્રેમ 
નીતરતો પત્ર મળેલો. એ ડૉ. રમણલાલ જોશીનો 
મને મળેલો પ્રથમ પત્ર. 

તેમની આ ચીવટ મને ત્યારે ભારે સ્પર્શી 
ગયેલી. પછી તો અહીં રાજકોટ આવવાના હોય 
ત્યારે અગાઉથી મને મોટાભાગે પોસ્ટકાર્ડ થી હંમેશાં 
જાણ કરે. એમને પહેલું મળવાનું તો ઘણું વહેલું 
થયેલું. ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના કલ્યાણ 
અધિવેશનમાં ડૉ. ઈશ્વરભાઈ દવેએ એમની સાથે, 
ચિમનલાલ ત્રિવેદી અને કે.બી.વ્યાસ સાથે મને 
પરિચય કરાવેલો. ત્રણેક દાયકા સુધી એકધારો 
એમની સાથે સંપર્ક-સંબંધ જળવાયો. પરિવારજનોમાં 
ભગવતીબહેનને પણ મારા ઉપર ભારે ભાવ. મારા 
લગ્નપ્રસંગે ઊર્ચિલાને અને મને આશીર્વાદ આપતો 
એમનો. પત્ર, પુત્ર પુલકેશીના જન્મ પ્રસંગે પણ 
વધામણી આપતો એમનો પ્રેમભર્યો પત્ર મળેલો. 

યુનિવર્સિટી ગ્રાન્ટ્સ કમિશનનાં અનેક કામો 
અંગે એમની અને કનુભાઈ જાનીની સંગત મતે 
દિલ્હીમાં સાંપડતી. દિલ્હીના ગુજરાત ભવનમાં 
અમારું રિઝર્વેશન કરાવી લે. અમે હોઈએ એની 
જાણ એમને થઈ જ ગઈ હોય અને મોટાભાગે 
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ડો. બળવંત જાની 


યુ.જી.સી. નો પત્ર મળે કે તૂર્ત જ એમનો પત્ર 
આવે. અમારી એર ટિકિટ પણ મેળવી લીધી હોય, 
અચલાયતનના એમના નિવાસસ્થાને રાત્રિના મોડો 
પહોંચ્યો હોઉં. વહેલી સવારે રીક્ષાવાળાને એમણે 
જ કહી દીધું હોય, કનુભાઈ ઘોષા સોસાયટીમાંથી 
આવી જાય અને અમારી સવારી દિલ્હી ઉપડે. દિલ્હી 
મિટીંગના એક દિવસ પૂર્વે પહોંચવાનું અને મિટીંગ 
પછી એક દિવસ રોકાઈને પછી પરત થઈએ. એમને 
ભારે નિરાંત. એમણે મળવાવાળાઓને પણ 
અગાઉથી જણાવ્યું હોય, સાહિત્ય અકાદમી, 
જ્ઞાનપીઠ વગેરે સ્થાને એમની સાથે ઘૂમવાની ભારે 
મજા પડે. જ્ઞાનપીઠ કાર્યાલયની મુલાકાત પછી 
સાંઈબાબાના મંદિરે રીક્ષાવાળાને હોલ્ટીંગ ચાર્જ 
ચૂકવીને પણ રોકે અને ભાવથી દર્શન કરે. ગુજરાત 
ભવનનો આખો સ્ટાફ પણ એમને ચાહે. નીકળે 
ત્યારે કર્મચારી-સેવકોના હાથમાં કડકડતી નોટ મૂકીને 
વિદાય લે. પાનવાળાને ભારે પ્રેમથી પૈસા ચૂડવે. 
પણ રીક્ષાવાળા સાથે ક્યારેક ભાડામાં રકઝક કરે. 
તેમનું આવું ઠાઠમાઠથી રહેવાનું વલણ ભારે સ્પર્શી 
ગયેલું. ભોજનમાં મીઠાઈ જોઈએ. કંઈ ન હોય તો 
દહીંમાં ખાંડ નાંખીને ખાય. ભોજન, ચર્ચા, ફોન, 
પત્રો, મળવું-હળવું એમાંથી એમનો ઠાઠ પ્રગટે. 


અહીં રાજકોટ આવે ત્યારે પણ સર્કિટ 
હાઉસમાં બુકીંગ હોય. બધાંને પત્રો લખી નાખ્યા 
હોય એ બધાના મળવાના ટાઈમ પણ ફોનથી નક્કી 
કરે અને હળવા-મળવાનું ભારે ઠાવકાઈથી ચાલે. 
એકાદ ટંકનું ભોજન મોટેભાગે અમારી સાથે લેવાનો 
ક્રમ અહીં ગંધર્વનો નિવાસ થયો ત્યાં સુધી જાળવી 
રાખેલો. ઊર્મિલા પણ રમણભાઈને ભાવતી મીઠાઈ, 
ફરસાણ ભારે ઉમંગથી બનાવે. જમવાનું પણ વાતો 
કરતાં કરતાં નિરાંતે ચાલે. પછી મારા સ્કૂટર ઉપર 


લ્ટ્શ 


મૂક્વા જાઉ. ત્યારે સન્મિત્ર નિરંજન રાજ્યગુરુનું 
સંતસાહિત્યનું કામ ચાલતું અને મારા યુ.જી.સી.ના 
એક પ્રોજેક્ટમાં આસિસ્ટન્ટ તરીકે સેવા આપતા હતા. 
એમની સંતસાહિત્યના સંશોધન અંગેની બધી વાત 
રમણભાઈને કહી અને બીજી સવારે મને લખાણ 
વંચાવ્યું શીર્ષક હતું “સર્કિટ હાઉસમાં મોર'. એમાં 
એમણે સર્કિટ હાઉસમાં ફરતા મોરની અને નિરંજનની 
મુલાકાતમાંથી જાણવા મળેલી સંતસાહિત્ય સામગ્રીની 
વિગત નોંધીને નિરંજને ગાયેલા મોર [નેરૂપણવાળા 
ભજનની પંક્તિ પણ મુકેલી. પછીના રવિવારે જ્યારે 
જનસત્તાની એમની કોલમમાં એ પ્રેમસભર લખાણ 
પ્રકાશિત થયેલું ત્યારે [નિરંજન રાજ્યગુરુ સજળ નેત્રે 
ભેટી પડેલા. એ આલિંગન છાતીની પાંસળીમાં 
અકબંધ છે. એ જોઈને રમણલાલ બોલેલા 
બળવતભાઈ મને ખબર હતી કે તમારા વિશે લખું 
એના કરતાં નિરજન વિશે લખીશ તો તમને વધુ 
ગમશે. તમે ભારે ઉમળકાથી એમની [વેગતો કહેતા 
હતા. નિરંજનનું રમણભાઈએ કરેલુ પોખણું અહીં 
જયમલભાઈ પરમાર ડૉ. નાગજી ભટ્ટી વગેરેને ભારે 
ગમી ગયેલું. અહીં સૌરાષ્ટ્ર યુનિવર્સિટીમાં શૈક્ષણિક- 
[વેદ્યાકીય કાર્યો માટે હતા એ દિવસોમાં જ એમને 
“વિવેચનની પ્રક્રિયા' માટે સાહિત્ય અકાદમી, 
દિલ્હીનો એવોર્ડ જાહેર થયો. લેંગ લાયબ્રેરીમા મે 
અને રમણીક પીઠડિયાએ પશ્માકર મુસુરેકરની 
અધ્યક્ષતામાં પ્રથમ સન્માન કાર્યક્રમ યોજેલો, એમણે 
ભારે રાજીપો અનુભવેલો. 


ભારે આળા પણ હતા. એક વખત ફોનમાં 
પુત્ર પુલકેશીથી પુછાઈ ગયેલું કે, “કોણ રમણલાલ ?' 
તો પ્રત્યુતર આપવાને બદલે ફોન મૂડી દીધો. સાંજે 
ઘેર આવ્યો અને પુત્ર પુલકેશીએ અહેવાલ આપ્યો. 
હું મુદ્દો ધામી ગયો. મે તૂર્ત જ ફોન જોડ્યો. સામે 
છેડે રમણલાલ જોશી જ હતા. મેં કહ્યું, “નમસ્કાર, 
હું બળવંત જાની બોલું છું. પુત્રધી કંઈક અવિવેક 
થયો હોય તો ક્ષમા પ્રાર્થું છું.' મને કહે કે, “ના 
છોકરાથી તો કંઈ.અવિવેક નહોતો થયો. અવિવેક 
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તો મેં કર્યો ગણાય.' આગળ ઉપર બોલ્યા કે, “મને 
ભગવત્તીબહેને પણ ટોકેલો કે છોકરાને ઓળખાણ 
અપાય, વાતો કરાય. છોકરા સાયે આમ ન કરાય,' 
પછી કહે કે પુલકેશીને આપો. પુલકેશી સાથે વાતો 
કરતાં કહે કે તારાથી તારા મિત્રો રીસાતા હશે, પણ 
આવા દાદા રીસાયા હોય એવો પ્રથમ અનુભવ 
કરાવ્યો ને | પુલકેશીનો એ સમયનો તત્કાલ જવાબ 
યાદ છે, એણે કહ્યું કે, ખીજાઈને નહીં પણ રીસાઈને 
ફોન મુકેલો જાણીને ખૂબ આનંદ થયો. આપને 
પાયવંદના કરું છું. પછીથી પુલકેશી ઉપર પણ ભારે 
વહાલ વરસાવતા. ઉત્તર ગુજરાત યુનિવર્સિટીમાં 
કુલપતિ તરીકેની નિયુક્તિ પામ્યા બાદ થોડા સમય 
પછી એમને મળવાનું થયેલું; મને ગળ્યું મોઢું કરાવતાં 
કહ્યુ કે, “આ તમારા માટે ભગવતીબહેને આપેલુ, 
લ્યો ગળ્યું મોઢું કરો.” 

વાત વાતમાં જ કંઈ કેટલીય વાતો કરે. 
કહો કે એમનાથી થઈ જતી હશે. અમદાવાદમાં હું 
મોટેભાગે ભાયાણીસાહેબના નિવાસસ્થાને હોઉં. એક 
વખત અચલાયતનથી વીમાનગર નીડળવું હતું એટલે 
થોડી ઉતાવળ કરતો હતો. મને કહે કે 'આ 
અચલાયતન પણ ભાયાણીસાહેબનો જ કૃપાપ્રસાદ 
છે.' હું સમજેલો નહીં એટલે ભાયાણીસાહેબને 
નિવાસસ્થાને પહોંચીને પૂછેલું કે, “રમણલાલ શશીએ 
આવુ કેમ કહ્યું હશે ?' ભાયાણીસાહેબે કંઈ ફોડ 
નહીં પાડેલો પણ ત્યાં બેઠેલા હસુભાઈ યાસિકે 
પાછળથી ઘણા સમયે રહસ્યસ્ફોટ કરેલો. 
ભાયાણીસાહેબ ઉપરનો આદર બેવડાવેલો. અન્યને 
મુખર લાગતા રમણભાઈ મને ભારે સહજ લાગ્યા 
છે. 

જયાં ક્યાંય સાહિત્ય પરત્વેનો પ્રેમ જુએ 
ત્યાં એમનો પ્રેમ વહે. સુરેન્દ્રનગરના પ્રા. અમીલહેન 
રાવલ હોય કે અમરેલીના લાલજી કાનપરિયા 
અકબરઅલી જ્સદણવાળાના અને અમૃત ઘાયલના 
પણ ભારે ચાહક. અહીં આવ્યા હોય ત્યારે ઉપેન્દ્ર 
પંડ્યા, ડૉ. તેરૈયા અને અમૃત ઘાયલને યણ કાયમ 


બ્રશ 


મળે. કવિમિત્રો પણ સર્કિટ હાઉસમાં એ દિવસોમાં 
આપણને મળી જાય. ક્યારેક તો અહીં રહેતા મતને 
અહીંના “િવાસી સાહિત્યસેવી કે પ્રેમીઓ પીયૂષ 
પંડ્યા, ધૈર્યચંદ્ર બુદ્ધ, ડૉ. મોરઝરિયા જેવોઓનો 
પ્રથમ પરિચય એમને કારણે સરકીટ હાઉસમાં થયેલો. 


અચલાયતન સોસાયટીની આસપાસની 
મારી અનેક મુલાકાત વેળાએ મારા અધીતની ખેવના 
એમણે રાખી હોય એવો ભાવ મેં અનેક વખત 
અનુભવ્યો છે. મારી પાસે ભારે આગ્રહથી એ સમયે 
એમણે “એનસાઈક્લોપિડીયા ઓફ ઈન્ડિયન લિટરેચર 
માટે શતાધિક અધિકરણો લખાવ્યાં હતાં. એ નિમિત્તે 
જ ભગવાનલાલ ઈનુજીથી માંડીને અનેક વિશે વિગતે 
વાંચવાનું-લખવાનું બનેલું. અંગ્રેજીમાં લખવાનો 
મહાવરો એ કારણે જ શક્ય બન્યો. શરૂઆતમાં 
અનેક સૂચનો, વાક્યરચના અંગેનાં કરેલા અને પછી 
તો સતત મને એકાદ વરસ સુધી એ કામમાં રોકી 
રાખેલો. ખૂબ લખાવ્યું. એ મહાવરો “મિડિયેવલ 
ઈન્ડિયન લિટરેચર'ની એન્થોલોજીમાં ભારે કામ 
લાગ્યો. ડૉ. અયપ્પા પણિકર સાથે કન્વીનર 


ચિમનભાઈ ત્રિવેદીએ ઘણી બધી કૃતિઓ વિશે 
અનુવાદ અને કર્તા પરિચયનાં અધિકરણો લખાવ્યાં. 
અતે પછીથી રઘુવીરભાઈએ હરિવલ્લભ ભાયાણી 
વિષયે અંગ્રેજીમાં મોનોગ્રાફ તૈયાર કરાવ્યો. સાહિત્ય 
અકાદમી-દિલ્હી સાથેનું મારું આજ સુધી જોડાણ રહ્યું 
એના પાયામાં રમણભાઈ પછીથી ડૉ. ચિમનલાલ 
ત્રિવેદી, રઘુવીરભાઈ અને ભોળાભાઈ છે. મને આ 
બધાએ સતત સ્વાધ્યાય રત રાખ્યો, માત્ર પ્રેર્યો જ 
નહીં, પ્રવેશ પણ શક્ય બનાવેલ. મારી પાસે 
ગુજરાતી ગ્રંથકાર કોણીમાં ચુનીલાલ મડિયા વિશે 
પુસ્તિકા તૈયાર કરાવરાવેલી. એના પ્રકાશન પછી 
જયંત પાઠકનો ઉમળકાભર્યો પત્ર એમને મળેલો તેતું 
મારી સમક્ષ એવા જ ઉત્સાહથી વાચન કરેલું. મારા 
લેખન-વાચનમાં એમને ભારે રસ રહેતો. આપણે 
શું લખીએ છીએ. વાંચીએ છીએ એવું સતત પૃચ્છા 
કરનારા હવે બહુ થોડા રહ્યા. એમાંના એક હતા 
ભાયાણીસાહેબ અને બીજા રમણલાલ. હવે એ બન્ને 
સ્મૃતિશેષ પુણ્યાત્મા બની ગયા. 





સંગીતભવન ટ્રસ્‍ટ, મુંબઈના એક કાર્યક્રમમાં શ્રીમતી નિરૂપમા શેઠ, શ્રી યશવંત શુક્લ, શ્રી ઉમાશંકર જોશી, 
શ્રી અજીત શેઠ સાથે - (તા. ૧૩ ઓગષ્ટ ૧૯૮૩) 
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રમણલાલ જોશી : વ્યક્તિત્વ અને વાડ્મય 





ગુજરાતી સાહિત્યમાં વિવેચક તરીકે 
સન્માન્ય, યુનિવર્સિટી-અધ્યાપન અને સાહિત્યિક 
કટારલેખન તથા સંઘાદન કાર્યથી જાણીતા ડૉ. 
રમણલાલ જોશી. 


જન્મ તા. ૨૨-૫-૧૯૨૬ના રોજ વિજાપુર 
તાલુકાના હિરપુરા ગામમાં થયેલો. તેમનું વતન 
વડનગર. પ્રાથમિક શિક્ષણ વડનગરમાં, માધ્યમિક 
શિક્ષણ પિલવાઈ ગામમાં અને કોલેજશિક્ષણ 
વડોદરામાંથી લઈને ૧૯૫૦મા ગુજરાતી મુખ્ય તથા 
સંસ્કૃત ગૌણ વિષય સાથે દ્રિતીય વર્ગમાં બી.એ. 
(યુનિવર્સિટીમાં મ્રથમ) તથા ૧૯૫૪માં એ જ વિષયો 
સાથે મુબઈ યુનિવર્સિટીમાંથી એમ.એ. હિતીય 
વર્ગમાં. ૧૯૬૨માં તેમણે ગુજરાત યુનિવર્સિટીમાંથી 
ઉમાશંકર જોશીના માર્ગદર્શન નીચે “ગોવર્ધનરામ : 
એક અધ્યયન' [વિષય પર મહાનિબધ લખી 
પીએચ.ડી.ની ઉપાધિ મેળવી. 


રમણલાલ ૧૯૫૪ થી ૧૯૫૯ સુધી 
ગુજરાત યુનિવર્સિટીના ભાષાસાહિત્ય ભવનમાં 
રિસર્ચ ફેલો રહ્યા. ૧૯૫૯ થી ૧૯૬૨ સુધી 
અમદાવાદની જી.એલ.એસ, આર્ટ્સ કૉલેજમા 
અધ્યાપક તરીકે કામ કર્યું. ૧૯૬૯૨ થી ૧૯૬૮ સુધી 
ગુજરાતી યુનિર્વાર્સિટી ભાપાભવનમાં વ્ાખ્યાતા હતા. 
૧૯૬૯મા તેઓ રીડર થયા. ૧૯૭૯માં ગુજરાતી 
[વિભાગના પ્રાધ્યાપક અને અંતે ૧૯૮૬માં 
ભાષાભવનના નિયામકપદેથી નિવૃત્ત થયા. તે પછી 
ગુજરાત યુનિવર્સિટીમાં કૉલેજ ડેવલપમેન્ટ 
કાઉન્સિલના ડિરેક્ટર તથા ૧૯૮૮માં યુ.જી.સી, 
તરફથી પ્રોફેસર એમિરિટસ પણ થયા. 


હું ઈ.સ. ૧૯૭૩ના જૂનમાં ભાષાસાહિત્ય 
ભવત્તમાં ગુજરાતી મુખ્ય વવિપય સાથે એમ.એ. પાર્ટ- 
૧માં દાખલ થયો ત્યારે ગુજરાતી વિભાગમાં પ્રોફેસર 
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પસદ હાહાભટ્ટ 


અને અધ્યક્ષ હતા પ્રો. અનંતરાય રાવળ, રીડર 
હતા પ્રો. રમણલાલ જોશી અને લેક્ચરર હતા પ્રા. 
અનિરુદ્ધ બ્રલભટ્ટ. ભવનના નિયામક હતા અંગ્રેજીના 
મા. કે. આર. ચંદ્રશેખર, એચ. કે. આર્ટ્સ 
કોલેજમાંથી પ્રિ. યશવંત શુક્લ અને પ્રો, નગીનદાસ 
પારેખ મુલાકાતી અધ્યાપક તરીકે આવતા હતા. 


પ્રો. અનંતરાય તેમની ગભીર અંતર્મુખ 
પ્રકૃતિને કારણે વિદ્યાર્થીઓથી અતડા રહેતા. 
આંનેરુદ્રભાઈની કેબિનનો કબજો મોટા ભાગે એમની 
પ્રિય વિદ્યાર્થિનીઓ લઈ લેતી. વિદ્યાર્થીઓ એમની 
તાની મોટી મૂંઝવણોમાં માર્ગદર્શન માટે શેશી 
સાહેબનો સપર્ક કરતા, મારો સહાધ્યાયી મિત્ર 
ક્રિશોરસિંહ સોલંકી જોશી સાહેબનો પ્રિય વિદ્યાર્થા 
હતો. મારે જ્યારે કોઈ સંદર્ભગ્રથ કે સામાયિકની 
જરૂર પડતી ત્યારે હું જોશી સાહેબને મળતો અને 
તેઓ તરત પ્રેમપૂર્વક મને આપતા. 


જોશી સાહેબ પાર્ટ-૧માં પાશ્ચાત્ય 
વિવેચનમાં મેથ્યુ આર્નલ્ડ અને બેનેડીટો ક્રોચેના 
[વિવેચન [વિશે અમને ભણાવતા. વર્ગમાં પ્રવેશ કરી 
કશી આડી અવળી વાત કર્યા વિના સીધા તેઓ 
વિષય પર આવતા અને બુલંદ અવાજે બોલવાનું 
શરૂ કરતા. વ્યાખ્યાનના અત સુધી એમના અવાજનું 
જોમ જળવાઈ રહેતું. આજુ-બાજુના વર્ગના 
વિદ્યાર્થીઓ પણ તેમનો અવાજ સાંભળી શકતા. 
કોઈપણ વિષયની વિશદ સ્પષ્ટ સરળ સમજ તેઓ 
સહજપણે આપતા. 


રમણલાલ ૧૯૮૫ માં 'ગુજરાતી અધ્યાપક 
સંઘ'ના અધિવેશનમાં અધ્યક્ષ બન્યા અને ગુજરાત 
સાહેત્પ અકાદમીના પણ અધ્યક્ષ નિયુક્ત થયા. 
૧૯૮૪નું સાહિત્ય અકાદમી, દિલ્હીનું પારિતોષિક 
તેમને “વિવેચનની પ્રક્રિયા' પુસ્તક માટે એનાયત 
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થયું. તેમની સુદીર્ઘ સાહિત્યસેવાને લક્ષમાં લઈ ઈ.સ. 
૨૦૦૨માં તેમને ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમીએ મૂર્ધન્ય 
સાહિત્યકાર તરીકે ગૌરવ પુરસ્કારથી સન્માનિત કર્યા 
હતા. 


ગુજરાતી સાહિત્યક્ષેત્રે ડૉ. રમણલાલ 
જોશીનું મુખ્ય પ્રદાન વિવેચનક્ષેત્રે છે. તેમનો 
મહાનિબંધ “ગોવર્ધનરામ : એક અધ્યયન' ૧૯૯૩માં 
પ્રગટ થયેલો. ૧૯૭૮માં તેની સંશોધિત આવૃત્તિ 
પ્રગટ થઈ. ૧૯૭૯માં કેન્દ્રીય સાહિત્ય અકાદમીએ 
અંગ્રેજીમાં “ગોવર્ધનરામ પ્રગટ કર્યું. ૧૯૮૯માં 
તેમણે “પ્રજ્ઞામૂર્તિ ગોવર્ધનરામ” પ્રગટ કર્યું. ૧૯૮૯માં 
તેમના સંપાદન નીચે “ગોવર્ધન-પ્રતિભા” ગ્રંથ પ્રગટ 
થયો. 


રમણલાલે પીએચ.ડી. થયા પછી 
વિવેચનક્ષેત્રે સતત પ્રદાન કર્યું છે. “અભીપ્સા” 
(૧૯૯૮-૧૯૭૮), “પરિમાણ' (૧૯૬૯), 
'શબ્દસેતુ' (૧૯૭૦), “ભારતીય નવલકથા' ભા.- 
૧ (૧૯૭૪), “સમાન્તર' (૧૯૭૬), “વિનિયોગ” 
(૧૯૭૭) , 'ગુજરાતી સાહિત્ય સભાની કાર્યવાહી : 
૧૯૬૩' (૧૯૭૭), “વિવેચનની પ્રક્રિયા' (૧૯૮૧), 
“નિષ્પત્તિ' (૧૯૮૮), '“પરિવેશ' (૧૯૮૮), 
“વિવેચનની આબોહવા' (૧૯૮૯), “નિરૂપણ' 
(૧૯૯૯), “ગ્રંથનો પંથ' (૧૯૯૯), “ગ્રંથની કેડીએ* 
(૨૦૦૩) વગેરે એમના વિવેચનસંગ્રહો છે. તેમનો 
અભિગમ મહદઅંશે સર્વાશ્લેષી હોવાથી તેમનું 
વિવેચન એકાંગી કે આત્યંતિક બનવામાંથી ઊગરી 
ગયું છે. તીવ્ર ગમા-અણગમામાંથી મુક્ત હોવાને 
લીધે તેઓ ભિન્ન ભિન્ન પ્રકારની કૂતિઓને જાણી 
શકે છે અને ઉચિત પરિપ્રેક્યમાં મૂલવી શકે છે. કોઈ 
એક પેઢી કે કોઈ એક સાહિત્યકાર પ્રત્યે તેમને 
પક્ષપાત નથી તેની ગવાહી તેમના વિવેચનસંગ્રહો 
પૂરી પાડે છે. 


'સ્વ. સાક્ષર નવલરામ લક્ષ્મીરામનું 
જીવનવૃત્તાંત અને કવિજીવન' (૧૯૬૬) ચરિત્રાત્મક 
પુસ્તક છે. એ પછી “શબ્દલોકના યાત્રીઓ' ભાગ. 
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૧, ૨ (૧૯૮૩) અતે “અક્ષરના આરાધકો' ભાગ. 
૧-ર, (૧૯૯૮)માં રમણલાલે શતાધિક 
સાહિત્યકારોનો પ્રમાણભૂત પરિચય કરાવ્યો છે. 
સર્જકની સમગ્રલક્ષી વિગતો, જીવનવિષયક વિગતો 
અતે સાહિત્યઘડતર પાછળનાં પરિબળો એમ ત્રણેક 
બાબતોને નજર સમક્ષ રાખીને તેમણે આ રેખાચિત્રો 
તૈયાર કર્યા છે. તેમનું આદિવચન' (૧૯૯૫) પણ 
ધર્મ અને સાહિત્યના ચિંતનપ્રવણ તંત્રીલેખોને કારણે 
નિબંધ સ્વરૂપના સાહિત્યમાં સમાવેશ પામે એવું છે. 


રમણલાલે સંશોધન-સંપાદનના ક્ષેત્રે પણ 
ઉલ્લેખનીય પ્રદાન કર્યું છે. “અખેગીતા' (ઉમાશંકર 
જોશી સાથે, ૧૯૬૭, ૧૯૭૮)માં સંશોધન- 
સંપાદનમાં એમના મધ્યકાલીન સાહિત્યના 
સ્વાધ્યાયનો પરિચય પ્રાપ્ત થાય છે. “અખાનાં કાવ્યો' 
(૧૯૮૫) એ એમનું અખાની ઉત્તમ રચનાઓતનું 
સૂઝપૂર્વકનું સંપાદન છે. આ ઉપરાંત એમણે 
“ઉત્તમલાલ ત્રિવેદીની ગદ્યરિદ્ધિ' (રામપ્રસાદ બક્ષી 
સાથે, ૧૯૭૧), '“કાવ્યસંચય'-૩ (જયંત પાઠક સાથે, 
૧૯૮૧), “ફૂલ ઝરે ગુલમહોર' (બ્રોકરની વાર્તાઓ, 
૧૯૮૨, ૧૯૯૧, ૧૯૯૫) , “ગુરુશિષ્યસંવાદ' (ધીરુ 
પરીખ સાથે) અપ્રકટ, “સુન્દરમ્નાં કાવ્યો', 
'જ્યોતિરેખા', 'સુન્દરમ્‌ની પ્રતિનિધિ વાર્તાઓ” 
(૧૯૮૯) વગેરે સંપાદનો પણ આપ્યાં છે. આ 
સંપાદનોમાં એમની સંપાદક તરીકેની શક્તિ જોવા 
મળે છે. 

ડૉ. જોશીએ ૧૯૭૬થી ગુજરાતી સર્જકોનો 
પારેચય આપતી 'ગુજરાતી ગ્રંથકાર શ્રેણી'નું સંપાદન 
સંભાળ્યું છે. તેમાં તેમણે મધ્યકાળના અને અર્વાચીન 
કાળના ગુજરાતી સાહિત્યના મહત્ત્વના સર્જકો અને 
ચિંતકોને સમાવવા પ્રયાસ કર્યો છે. સંપાદક તરીકે 
તેમણે આ લઘુગ્રંથોમાં વિષયતિરૂપણના મુખ્ય 
દૃષ્ટિકોણ આ પ્રમાણે રાખ્યા છે : ગુજરાતી 
સારસ્વતોના જીવનનો ટૂંક પરિચય, એમની 
ફાતિઓનો વિવેચનાત્મક ખ્યાલ, એમના સાહિત્યનું 
મૂલ્યાંકન-પુનમૂલ્યાંકન, એમના વિશેના 
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અભ્યાસીઓના અંભેપ્રાયોની સમીક્ષા, આપણા 
સાહિત્યમાં તેમનું સ્થાન, વિગત્તવાર સદર્ભસૂચિ. 
પ્રિયકાન્ત મણિયાર' વિશેના નલિન રાવળના 
લઘુગ્રંથથી શરૂ થયેલી આ ગ્રંથકોણીમાં ૨૭મો લઘુગ્રંથ 
'પ્રહ્ઘાદ પારેખ' વિશે અને ૪૮મો લઘુગ્રંથ 'ઉશનસ્‌' 
વિશે મેં લખ્યા છે. આ શ્રેણીમાં ગુલાબદાસ બ્રોકર, 
મનસુખલાલ ઝવેરી, ચી.ના. પટેલ, ર.ચી. શાહ, 
[સિમનલાલ ત્રિવેદી, ધીરુભાઈ ઠાકર, ચતન્દ્રકાન્ત્‌ 
મહેતા, સુમન શાહ, રઘુવીર ચૌધરી, મોહનભાઈ 
શં. પટેલ, કે. કા. શાસ્રી, કે. બી. વ્યાસ, 
પ્રમોદકુમાર પટેલ, હરીન્દ્ર દવે, કનુભાઈ જાની, 
ચંદ્રકાન્ત શેઠ, ચન્દ્રકાંત ટોપીવાળા, દુષ્યંત પંડ્યા, 
કૃષ્ણવીર દીક્ષિત જેવા અનેક અભ્યાસીઓ પાસે 
લખાવવામાં સંપાદક સફળ રહ્યા છે. ગુજરાર્તા 
સાહિત્યક્ષેત્રે તેમનું આ મૂલ્યવાન પ્રદાન છે. 


ઈ.સ. ૧૯૮૦માં હું ઈડરની આર્ટ્સ-કોમર્સ 
કૉલેજના ગુજરાતી વિભાગમાં અધ્યાપક તરીકે 
જોડાયો એના એકાદ માહેના પછી જોશીસાહેબનો 
પત્ર આવ્યો અને મને રૂબરૂ મળવા બોલાવ્યો, એ 
વખતે ગ્રંથકાર શ્રેણીના પચીસેક લઘુગ્રંથો પ્રગટ થઈ 
ગયા હતા અને ગુજરાતી સાહિત્યમાં એપી માંગ 
વધી રહી હતી. છું તેમને મળ્યો ત્યારે તેમણે મને 
પ્રહ્લાદ પારેખ વિશે લખવાનું નિમત્રણ આપ્યું. એ 
સમયે મારું એક પણ પુસ્તક પ્રકાશિત થયું ન હતું. 
માત્ર થોડાક વિવેચન લેખો અને ગ્રંથાવલોકનો 
વિવિધ સામયિકોમાં પ્રગટ થયાં હતાં. ગ્રંથકાર 
શ્રેણીમાં જોશી સાહેબે બધા જ પ્રતિષિત, સિદ્ધ હસ્ત 
અભ્યાસીઓ, 1િવેચકો પાસે લખાવ્યું હત્તુ. મારા 
જેવા નવોદિત અધ્યાપક અને અભ્યાસી પર તેમણે 
જે સહજતાથી વિશ્વાસ મૂક્યો એ મારે માટે તો 
આશ્ચર્યપૂર્ણ બાબત હતી. મેં એમણે આપેલી 
સમયમર્યાદામાં લખી આપ્યું. તેઓ પ્રસન્ન થયા. 
૧૯૮૧માં પ્રગટ થયેલ “પ્રહ્લાદ પારેખ' મારું પ્રથમ 
પુસ્તક. ઉશનસ્‌ જેવા પ્રથિતયશ કવિ વિવેચકે 
“ગ્રંથ'માં એનું ઉષ્માપૂર્ણ અવલોકન લખ્યું એનાથી 
મારો આત્મવિશ્વાસ દઢ થયો અને મેં એક પછી 
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એક પુસ્તકો આપવા માંડયાં. આજે એ વાતને પચીસ 
વર્ષ થયાં છે અને મારાં પુસ્તકોની સંખ્યા સોનો 
આંકડો પાર કરી ગઈ છે ! 


'ઉશનસ્‌' વિશે મને લખવાનું જોશી સાહેબે 
સોપ્યું ત્યારે વિવેચનક્ષેત્રે ગંભીરતાથી નિષાપૂર્વક 
લખનારા અભ્યાસીઓની સંખ્યા સતત ઘટી રહી છે 
એ વિશે તેઓ ચિતિત જણાતા હતા. એને કારણે જ 
ગ્રંથકાર ક્રોણીમાં મને પુનરાવર્તિત કરવાની જરૂર 
પડી એમ એમણે કહ્યું. આ શ્રેણીને આગળ 
વધારવામા તેમને વધુ શ્રમ કરવો પડતો હોય એવું 
પણ એમની વાત પરથી મને લાગ્યું. 


ઓગસ્ટ ૧૯૯૦થી રમણલાલે 'ઉદેશ' 
નનું ₹(હત્વ અને જીવન વેચ(રનું “સક શર 
કર્યું છે. સર્જનાત્મક અને વિવેચનાત્મક લખાણો 
મેળવીને નિર્યામેતરૂપે એતું પ્રકાશન એ એની 
આગવી 1િશેષતા છે. ગુરુ ઉમાશંકર જોશીએ તેમના 
જીવનકાળમાં જ “સંસ્ફાતિ'નું પ્રકાશન સંકેલી લીધા 
પછી ગુજરાતી સાહિત્વિક સામયવિકક્ષેત્રે જે 
શૂન્યાવકાશ સર્જાયો તે દૂર કરવાનો તેમનો આ પ્રયાસ 
પ્રશસ્ય છે. રમણલાલ વિવિધ વર્તમાનપત્રોમાં પણ 
વર્ષોથી સાહિત્યવિષયક કટારો લખી બહોળા વાચક 
સમુદાય સુધી પોતાના વિચારો પ્રગટ કરતા રહ્યા છે. 


ઉમાશંકર જોશીને તેમના જીવનકાળમાં જ 
“સંસ્કૃતિ' સંકેલી લેવાની ફરજ પડી અને સુરેશ જોષી 
પણ '“મનીષા', 'ક્ષિતિજ', “ઊહાપોહ' વગેરે 
સામયિકો ઝાઝો સમય ચાલુ રાખી ન શક્યા એ 
આપણે જાણીએ છીએ. ગુજરાતમાં સાહિત્યિક શિષ્ટ 
સામયિક ચલાવવામ। જે પ્રકારની મુશ્કેલીઓ રહેલી 
છે તેનાથી રમણભાઈ પુરેપૂરા પરિંચેત, સભાન 
હતા જ. પરંતુ એ મુશ્કેલીઓનો મુકાબલો કરવાની 
ક્ષમતા પોતે ધરાવે છે એવો અડગ આત્મવિશ્વાસ 
તેઓ ધરાવતા હતા તેથી જ “ઉદ્દેશ' શરૂ કરવાનું 
સાહસ તેમણે કર્યું અને જીવનના અત સુધી એને 
સુપેરે ચલાવી સંપાદક અને પ્રકાશક તરીકેની પોતાની 
શક્તિઓનો સહુને પરિચય કરાવ્યો. 


હટ 


લગભગ ત્રણેક દાયકા સુધી તેમણે ગુજરાત 
યુનિવર્સિટીમાં ગુજરાતી ભાષા સાહિત્યનું અધ્યાપન 
કર્યું. તે દરમિયાન તેમના માર્ગદર્શન નીચે અનેક 
વિદ્યાર્થીઓએ પીએચ.ડી.ની પદવી પ્રાપ્ત કરી. 
નિવૃત્તિ પછી પણ દેહાંત સુધી તેમણે વિવિધ 
વિશ્વવિધાલયોના વિદ્યાર્થીઓને સંશોધનકાર્યમાં 
માર્ગદર્શન પૂરું પાડી પીએચ.ડી. થવામાં સહાય કરી 
હતી. 


તેમના અવસાનના એકાદ અઠવાડિયા 
અગાઉ તેમની એક પીએચ.ડી.ની વિદાર્થિનીનો 
વાયવા મારે લેવાનો થયો હતો. પોતાનું સ્વાસ્થ્ય જે 
રીતે કથળી રહ્યું હતું તે પરથી પોતાનો અંતકાળ 
નિકટ છે એનો અણસાર એમને આવી ગયો હશે 
તેથી જ ઉ.ગુ.યુનિ.ના પરીક્ષા નિયામકને જાણ કરી 
તેમણે એ વિદ્યાર્થિનીનો વાયવા તાત્કાલિક પોતાના 
ઘરે ગોઠવાવ્યો અને પોતે અંતિમ શ્વાસ લીધા તે 
પહેલાં એ વિદ્યાર્થિનીને ડૉક્ટરેટ અપાવી. ગુજરાતી 
વિષયમાં પીએચ.ડી. થનાર વિદ્યાર્થીઓ પૈકી તેમના 
માર્ગદર્શન નીચે પદવી પ્રાપ્ત કરનારાઓની સંખ્યા 


કદાચ સૌથી વધુ હોય તો નવાઈ નહિ ! 

રમણલાલે વર્ષો સુધી વિવેચન દ્વારા અને 
છેલ્લે દોઢેક દાયકો 'ઉદ્દેશ'ના સંપાદન દ્વારા 
સાહિત્યસર્જકોને, ખાસ તો. નવોદિત સર્જકોને મપ્રેરણા- 
માર્ગદર્શન આપી ગુણવત્તાસભર કોષ સાહિત્ય સર્જવા 
સહાય કરી છે. અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
નવલરામથી શરૂ થયેલ વિવેચકોની પરંપરામાં 
વિજયરાય વૈધ, વિશ્વનાથ ભટ્ટ, વિષ્ણુપ્રસાદ 
ત્રિવેદી, અનંતરાય રાવળ, ડોલરરાય માંકડ વગેરે 
પછી અનુગાંધીયુગમાં જે સમર્થ વિવેચકો સાંપડ્યા 
તેમાં ભોગીલાલ સાંડેસરા, પ્રમોદકુમાર પટેલ, જયંત 
કોઠારી પછી રમણલાલ જોશીની વિદાયથી 
વિવેચકોની એક પેઢીનો અસ્ત થયો હોય એમ લાગે 
છે. 

સમર્થ વિવેચક-સંપાદક અને અધ્યાપક 
રમણલાલ વ્યક્તિ તરીકે વ્યવહારુ, વિનયી, વિવેકી 
અને ઉષ્માસભર હતા. કોઈને કદાચ' મુખર લાગે 
પણ તેમનું વ્યક્તિત્વ પારદર્શક અને સૌજન્યશીલ 


હતું. 





“ઉદ્દેશ' કાર્યાલયમાં... 
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અભ્યાસીઓના અભિપ્રાયોની સમીક્ષા, આપણા 
સાહિત્યમાં તેમનું સ્થાન, વિગતવાર સંદર્ભસૂચિ. 
“પ્રિયકાન્ત મણિયાર' વિશેના નલિન રાવળના 
લઘુગ્રંથથી શરૂ થયેલી આ ગ્રંથશ્રેણીમાં ૨૭મો લઘુગ્રંથ 
“પ્રહ્ઘાદ પારેખ' વિશે અને ૪૮મો લઘુગ્રંથ “ઉશનસ્‌ 
વિશે મેં લખ્યા છે. આ શ્રેણીમાં ગુલાબદાસ બ્રોકર, 
મનસુખલાલ ઝવેરી, ચી.ના. પટેલ, ર.ચી. શાહ, 
ચિમનલાલ ત્રિવેદી, ધીરુભાઈ ઠાકર, ચન્દ્રકાન્ત 
મહેતા, સુમન શાહ, રઘુવીર ચૌધરી, મોહનભાઈ 
શં. પટેલ, કે. કા. શાસ્રી, કે. બી. વ્યાસ, 
પ્રમોદ્કુમાર પટેલ, હરીન્દ્ર દવે, કનુભાઈ જાની, 
ચંદ્રકાન્ત શેઠ, ચન્દ્રકાંત ટોપીવાળા, દુષ્યંત પંડ્યા, 
કૃષ્ણવીર દીક્ષિત જેવા અનેક અભ્યાસીઓ પાસે 
લખાવવામાં સંપાદક સફળ રહ્યા છે. ગુજરાતી 
સાહિત્યક્ષેત્રે તેમનું આ મૂલ્યવાન પ્રદાન છે. 


ઈ.સ. ૧૯૮૦માં હું ઈડરની આર્ટ્સ-કોમર્સ 
કૉલેજના ગુજરાતી વિભાગમાં અધ્યાપક તરીકે 
જોડાયો એના એકાદ મહિના પછી જોશીસાહેબનો 
પત્ર આવ્યો અને મને રૂબરૂ મળવા બોલાવ્યો. એ 
વખતે ગ્રંથકાર શ્રેણીના પચીસેક લઘુગ્રંથો પ્રગટ થઈ 
ગયા હતા અને ગુજરાતી સાહિત્યમાં એની માંગ 
વધી રહી હતી. હું તેમને મળ્યો ત્યારે તેમણે મને 
પ્રહ્લાદ પારેખ વિશે લખવાનું નિમંત્રણ આપ્યું. એ 
સમયે મારું એક પણ પુસ્તક પ્રકાશિત થયું ન હતું. 
માત્ર થોડાક વિવેચન લેખો અને ગ્રથાવલોકનો 
વિવિધ સામયિકોમાં પ્રગટ થયાં હતાં. ગ્રંથકાર 
શ્રેણીમાં જોશી સાહેબે બધા જ પ્રતિષિત, સિદ્ધ હસ્ત 
અભ્યાસીઓ, વિવેચકો પાસે લખાવ્યું હતું. મારા 
જેવા નવોદિત અધ્યાપક અને અભ્યાસી પર તેમણે 
જે સહજતાથી વિશ્વાસ મૂક્યો એ મારે માટે તો 
આશ્ચર્યપૂર્ણ બાબત હતી. મેં એમણે આપેલી 
સમયમર્યાદામાં લખી આપ્યું. તેઓ પ્રસન્ન થયા. 
૧૯૮૧માં પ્રગટ થયેલ “પ્રહ્લાદ પારેખ' મારું પ્રથમ 
પુસ્તક. ઉશનસ્‌ જેવા પ્રધિતયશ કવે વિવેચકે 
'ગ્રંથ'માં એનું ઉષ્માપુર્ણ અવલોકન લખ્યું એનાથી 

મારો આત્મવિશ્વાસ દૅંઢ થયો અને મે એક પછી 
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એક પુસ્તકો આપવા માંડયાં, આજે એ વાતને પચીસ 
વર્ષ થયાં છે અને મારાં પુસ્તકોની સંખ્યા સોનો 
આકડો પાર કરી ગઈ છે ! 


“ઉશનસ્‌' વિશે મને લખવાનું જોશી સાહેબે 
સોંપ્યું ત્યારે વિવેચનક્ષેત્રે ગંભીરતાથી નિષાપૂર્વક 
લખનારા અભ્યાસીઓની સંખ્યા સતત ઘટી રહી છે 
એ વિશે તેઓ ચિંતિત જણાતા હતા. એને કારણે જ 
ગ્રંથકાર શ્રેણીમાં મને પુનરાવર્તિત કરવાની જરૂર 
પડી એમ એમણે કહ્યું. આ શ્રેણીને આગળ 
વધારવામાં તેમને વધુ શ્રમ કરવો પડતો હોય એવું 
પણ એમની વાત પરથી મને લાગ્યું. 


ઔગસ્ટ ૧૯૯૦થી રમણલાલે 'ઉદ્દેશ' 
નામનું સાહિત્ધ અને જીવનવિચારનું માસિક શરૂ 
કર્યું છે. સર્જનાત્મક અને વિવેચનાત્મક લખાણો 
મેળવીને િયમિતરૂપે એનું પ્રકાશન એ એની 
આગવી વિશેષતા છે. ગુરુ ઉમાશંકર જોશીએ તેમના 
જીવનકાળમાં જ “સંસ્કૃતિ'નું પ્રકાશન સકેલી લીધા 
પછી ગુજરાતી સાહિત્યિક સામયિકક્ષેત્રે જે 
શૂન્યાવકાશ સર્જાયો તે દૂર કરવાનો તેમનો આ પ્રયાસ 
પ્રશસ્ય છે. રમણલાલ વિવિધ વર્તમાનપત્રોમાં પણ 
વર્ષોથી સાહિત્યાવિષયક કટારો લખી બહોળા વાચક 
સમુદાય સુધી પોતાના વિચારો પ્રગટ કરતા રહ્યા છે. 


ઉમાશંકર જોશીને તેમના જીવનકાળમાં જ 
'સંસ્કૃતિ' સંકેલી લેવાની ફરજ પડી અને સુરેશ જોષી 
પણ “મનીષા', “ક્ષિતિજ', 'ઊઠાપોહ' વગેરે 
સામયિકો ઝાઝો સમય ચાલુ રાખી ન શક્યા એ 
આપણે જાણીએ છીએ. ગુજરાતમાં સાહિત્યિક શિષ્ટ 
સામયિક ચલાવવામાં જે પ્રકારની મુશ્કેલીઓ રહેલી 
છે તેનાથી રમણભાઈ પૂરેપૂરા પરિચિત, સભાન 
હતા જ. પરંતુ એ મુશ્કેલીઓનો મુકાબલો કરવાની 
ક્ષમતા પોતે ધરાવે છે એવો અડગ આત્મવિશ્વાસ 
તેઓ ધરાવતા હતા તેથી જ 'ઉદ્દેશ' શરૂ કરવાનું 
સાહસ તેમણે કર્યું અને જીવનના અંત સુધી એને 
સુપેરે ચલાવી સંપાદક અને પ્રકાશક તરીકેની પોતાની 
શક્તિઓનો સહુને પરિચય કરાવ્યો. 


લ્ટ્થ 


લગભગ ત્રણેક દાયકા સુધી તેમણે ગુજરાત 
યુનિવર્સિટીમાં ગુજરાતી ભાષા સાહિત્યનું અધ્યાપન 
કર્યું. તે દરમિયાન તેમના માર્ગદર્શન નીચે અનેક 
વિદ્યાર્થીઓએ પીએચ.ડી.ની પદવી પ્રાપ્ત કરી. 
[નિવૃત્તિ પછી પણ દેહાંત સુધી તેમણે વિવિધ 
વિશ્વવેધાલયોના વિદ્યાર્થીઓને સંશોધનકાર્યમાં 
માર્ગદર્શન પૂરું પાડી પીએચ.ડી. થવામાં સહાય કરી 
હતી. 


તેમના અવસાનના એકાદ અઠવાડિયા 
અગાઉ તેમની એક પીએચ.ડી.ની વિદ્યાર્થિનીનો 
વાયવા મારે લેવાનો થયો હતો. પોતાનું સ્વાસ્થ્ય જે 
રીતે કથળી રહ્યું હતું તે પરથી પોતાનો અંતકાળ 
નિકટ છે એનો અણસાર એમને આવી ગયો હશે 
તેથી જ ઉ.ગુ.યુતિ.ના પરીક્ષા નિયામકને જાણ કરી 
તેમણે એ વિદ્યાર્થિનીનો વાયવા તાત્કાલિક પોતાના 
ઘરે ગોઠવાવ્યો અને પોતે અંતિમ શ્વાસ લીધા તે 
પહેલાં એ વિદ્યાર્થિનીને ડોક્ટરેટ અપાવી. ગુજરાતી 
વિષયમાં પીએચ.ડી. થનાર વિદ્યાર્થીઓ પૈકી તેમના 
માર્ગદર્શન નીચે પદવી પ્રાપ્ત કરનારાઓની સંખ્યા 





ત 


કદાચ સૌથી વધુ હોય તો નવાઈ નહિ ! 

રમણલાલે વર્ષો સુધી વિવેચન દ્વારા અને 
છેલ્લે દોઢેક દાયકો “ઉદ્દેશ'ના સંપાદન દ્વારા 
સાહિત્યસર્જકોને, ખાસ તો નવોદિત સર્જકોને પ્રેરણા- 
માર્ગદર્શન આપી ગુણવત્તાસભર શ્રેઠ સાહિત્ય સર્જવા 
સહાય કરી છે. અર્વાચીન ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
નવલરામથી શરૂ થયેલ વિવેચકોની પરંપરામાં 
વિજયરાય વૈધ, વિશ્વનાથ ભટ્ટ, વિષ્ણુપ્રસાદ 
ત્રિવેદી, અનંતરાય રાવળ, ડોલરરાય માંકડ વગેરે 
પછી અનુગાંધીયુગમાં જે સમર્થ વિવેચકો સાંપડ્યા 
તેમાં ભોગીલાલ સાંડેસરા, પ્રમોદ્કુમાર પટેલ, જયંત 
કોઠારી પછી રમણલાલ જોશીની વિદાયથી 
વિવેચકોની એક પેઢીનો અસ્ત થયો હોય એમ લાગે 
છે. 

સમર્થ વિવેચક-સંપાદક અને અધ્યાપક 
રમણલાલ વ્યક્તિ તરીકે વ્યવહારુ, વિનયી, વિવેકી 
અને ઉષ્માસભર હતા. કોઈને કદાચ' મુખર લાગે 
પણ તેમતું વ્યક્તિત્વ પારદર્શક અને સૌજન્યશીલ 


હતું. 
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“ઉદ્દેશ કાર્યાલયમાં... 
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અભ્યાસીઓના અભિપ્રાયોની સમીક્ષા, આપણા 
સાંહેત્યમાં તેમનું સ્થાન, વિગતવાર સદર્ભસૂચિ. 
“પ્રિયકાન્ત મણિયાર' વિશેના નલિન રાવળના 
લઘુગ્રંથથી શરૂ થયેલી આ ગ્રંઘશ્રેણીમાં ૨૭મો લઘુગ્રંથ 
“પ્રહ્ઘાદ પારેખ' વવશે અને ૪૮મો લઘુગ્રંથ “ઉશનસ્‌' 
વિશે મેં લખ્યા છે. આ શ્રેણીમાં ગુલાબદાસ બ્રોકર, 
મનસુખલાલ ઝવેરી, ચી.ના. પટેલ, ર.ચી. શાહ, 
ચિમનલાલ ત્રિવેદી, ધીરુભાઈ ઠાકર, ચન્દ્રકાન્ત 
મહેતા, સુમન શાહ, રઘુવીર ચૌધરી, મોહનભાઈ 
શં. પટેલ, કે. કા. શાસ્રી, કૈ. બી. વ્યાસ, 
પ્રમોદકુમાર પટેલ, હરીન્દ્ર દવે, કનુભાઈ જાની, 
ચંદ્રકાન્ત શેઠ, ચન્દ્રકાંત ટોપીવાળા, દુષ્યંત પંડ્યા, 
કૃષ્ણવીર દીક્ષિત જેવા અનેક અભ્યાસીઓ પાસે 
લખાવવામાં સંપાદક સફળ રહ્યા છે. ગુજરાતી 
સાહિત્યક્ષેત્રે તેમત્ું આ મૂલ્યવાન પ્રદાન છે. 


ઈ.સ. ૧૯૮૦માં હું ઈડરની આર્ટ્સ-કોમર્સ 
કૉલેજના ગુજરાતી વિભાગમા અધ્યાપક તરીકે 
જોડાયો એના એકાદ મહિના પછી જોશીસાહેબનો 
પત્ર આવ્યો અને મને રૂબરૂ મળવા બોલાવ્યો. એ 
વખતે ગ્રંથકાર શ્રેણીના પચીસેક લઘુગ્રંથો પ્રગટ થઈ 
ગયા હતા અને ગુજરાતી સાહિત્યમાં એની માંગ 
વધી રહી હતી છું તેમને મળ્યો ત્યારે તેમણે મને 
પ્રહ્લાદ પારેખ વિશે લખવાનું નિમંત્રણ આપ્યું. એ 
સમયે મારું એક પણ પુસ્તક પ્રકાશિત થયું ન હતુ. 
માત્ર થોડાક વિવેચન લેખો અને ગ્રંથાવલોકનો 
વિવિધ સામયિકોમાં પ્રગટ થયાં હતાં. ગ્રંથકાર 
શ્રેણીમાં જોશી સાહેબે બધા જ પ્રતિષિત, સિદ્ધ હસ્ત 
ભ્ય, હેવેવઈટે ગતે જગત હતાં. ગરો 
જેવા નવોદિત અધ્યાપક અને અભ્યાસી પર તેમણે 
જે સહજતાથી વિશ્વાસ મૂક્યો એ મારે માટે તો 
આશ્ચર્યપુર્ણ બાબત હતી. મેં એમણે આપેલી 
સમયમર્યાદામાં લખી આપ્યું. તેઓ પ્રસન્ન થયા. 
૧૯૮૧માં પ્રગટ થયેલ “પ્રહ્લાદ પારેખ' મારું પ્રથમ 
પુસ્તક. ઉશનસ્‌ જેવા પ્રથિતયશ કવિ વિવેચકે 
'ગ્રંથ'માં એનું ઉષ્માપૂર્ણ અવલોકન લખ્યું એનાથી 
_ મારો આત્મવિશ્વાસ દેઢ થયો અને મે એક પછી 
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એક પુસ્તકો આપવા માંડ્યાં. આજે એ વાતને પચીસ 
વર્ષ થયાં છે અને મારાં પુસ્તકોની સંખ્યા સોનો 
આંકડો પાર કરી ગઈ છે ! 


'ઉશનસ્‌' વિશે મતે લખવાનું જોશી સાહેબે 
સોપ્યું ત્યારે વિવેચનક્ષેત્રે ગંભીરતાથી નિષાપૂર્વક 
લખનારા અભ્યાસીઓની સંખ્યા સતત ઘટી રહી છે 
એ વિશે તેઓ ચિંતિત જણાતા હતા. એને કારણે જ 
ગ્રંથકાર શ્રેણીમાં મને પુનરાવર્તિત કરવાની જરૂર 
પડી એમ એમણે કહ્યું. આ શ્રેણીને આગળ 
વધારવામાં તેમને વધુ શ્રમ કરવો પડતો હોય એવું 
પણ એમની વાત પરથી મને લાગ્યું. 


ઓગસ્ટ ૧૯૯૦થી રમણલાલે '“ઉદ્દેશ' 
નામનુ સાહિત્ય અને જીવનાવેચારનું માસિક શરૂ 
કર્યું છે. સર્જનાત્મક અને વિવેચનાત્મક લખાણો 
મેળવીને નિયમિતરૂપે એનું પ્રકાશન એ એની 
આગવી વિશેષતા છે. ગુરુ ઉમાશંકર જોશીએ તેમના 
જીવનકાળમાં જ 'સંસ્કૂતિ'નું પ્રકાશન સંકેલી લીધા 
પછી ગુજરાતી સાહિત્યિક સામયિકક્ષેત્રે જે 
શૂન્યાવકાશ સર્જાયો તે દૂર કરવાનો તેમનો આ પ્રયાસ 
પ્રશસ્ય છે. રમણલાલ વિવિધ વર્તમાનપત્રોમાં પણ 
વર્ષોથી સાહિત્યવિષયક કટારો લખી બહોળા વાચક 
સમુદાય સુધી પોતાના વિચારો પ્રગટ કરતા રહ્યા છે. 


ઉમાશંકર જોશીને તેમતા જીવનકાળમાં જ 
“સંસ્કૃતિ' સંકેલી લેવાની ફરજ પડી અને સુરેશ જોષી 
પણ “મનીષા', '“ક્ષિતિજ', 'ઊહાપોહ' વગેરે 
સાર્માયેકો ઝાઝો સમય ચાલુ રાખી ન શક્યા એ 
ગપ 0 ગો ડીગ્દે, ગુઇલાસમાં સાહધેત્હિક કિષ 
સાર્મયિક ચલાવવામા જે પ્રકારની મુશ્કેલીઓ રહેલી 
છે તેનાથી રમણભાઈ પુરેપૂરા પરિચિત, સભાન 
હતા જ. પરંતુ એ મુશ્કેલીઓનો મુકાબલો કરવાની 
ક્ષમતા પોતે ધરાવે છે એવો અડગ આત્માવિશ્વાસ 
તેઓ ધરાવતા હતા તેથી જ 'ઉદ્દેશ' શરૂ કરવાનું 
સાહસ તેમણે કર્યું અને જીવનના અંત સુધી એને 
સુપેરે ચલાવી સંપાદક અને પ્રકાશક તરીકેની પોતાની 
શક્તિઓનો સહુને પરિચય કરાવ્યો. 


બ્ટ્થ 


ખુરશીમાં. એમની આંખો મારી જમણી બાજુએ, 
ખંડમાં સુન્દરમ્‌ની પથારી ઉપર ગોઠવેલા સુન્દરમ્‌- 
ના ફોટા ઉપર એકાગ્ર હતી. હું ટેબલના ખૂણે 
ગોઠવેલી શ્રી અરવિન્દ-શ્રી માતાજીની છબી ઉપર 
નજર રાખીને ચૂપ બેઠી હતી. 


થોડી વારે તેઓ બોલ્યા : “બોલો સુધાબેન, 
શું કરવાનું છે ?” 

મેં એમના હાથમાં સુન્દરમ્‌ની લખેલી 
હસ્તપ્રત મૂકી, ટેબલ પરથી મેગ્નીફાઇંગ કાચ પણ 
એમને આપ્યો, અને ટેબલ પર ન વંચાતા-ઉકલતા- 
સમજાતા શબ્દોની મારી યાદી ખોલી. “પૃ. ર૨૨, 
ઉપરથી ૯મી પંક્તિનો ત્રીજો શબ્દ વાંચી આપો.” 
રમણલાલ એકદમ એકાગ્ર થઈ ગયા અને થોડીવારે 
બોલ્યા : “લખો “...' ”. એમનો કહેલો શબ્દ મેં 
યાદીમાં નોંધી લીધો. એક પછી એક યાદીમાં શબ્દો 
ગોઠવાતા ગયા અને યાદીનો છેડો આવી ગયો. મેં 
કહ્યું : “આજની યાદી પૂરી થઈ. હવે બીજી તેયાર 
કરું તે પછી બેસીશું ?” “બરાબર છે. ફોન કરજો. 
હું આવી જઈશ.” અને તેઓ ગયા. 


તે પછી તો જ્યારે જ્યારે અમદાવાદ જાઉં 
ત્યારે અમારી આવી બેઠકો અઠવાડિયામાં એક-બે 
તો થાય. રમણલાલ સુન્દરમ્‌ના ખંડમાં આવતા હોય 
તે ધ્યાનખંડના દૂરના બારણામાંથી જ મને જોઈને 
હાથ જોડી નમસ્કાર કરે અને સાથે સાથે પૂછે : “કેમ 
છો ?” “આવો. બેસો...” હાથ લંબાવી એમની 
ખુરશી બતાવું. બેસીને સીધા કામની વાત ઉપાડે : 
“આજે શું કરવાનું છે ?” અને અમાણું કામ શરૂ 
થાય. અડધા-પોણા કલાકના કામ પછી અચાનક 
કહે : “બસ, હવે હું જાઉં. બાકીનું બીજી વાર. 
ફોન કરજો, આવી જઈશ. ” અને ઊભા થાય. 
ટેબલ પરની શ્રી અરવિન્દ શ્રી માતાજીની છબીઓને 
નમસ્કાર કરે, મારી સામે જુએ અને : “માતાજીનો 
પ્રસાદ આપો.” “શું આપું ? આશિષ-પેકેટ આપું 
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કે ચોકલેટ આપું ?” “આશિષ-પેકેટ આપો.” અને 
અમાસ આશ્રમમાં તૈયાર થયેલું એક નાનું, સુંદર, 
રંગીન પરબીડિયું - જેની ઉપર શ્રી માતાજીની કે 
શ્રી અરવિન્દની છબી ચોંટાડેલી હોય અને અંદર 
ગુલાબની સૂકવેલી પાંદડીઓ મૂકેલી હોય - એમની 
હથેળીમાં મૂકું. એને તેઓ કપાળે અડાડે, છાતીએ 
અડાડે, અને ડાબા-જમણી ક્યાંય પણ જોયા 
વગર..... ચાલવા લાગે. 


કોકવાર બંને માગે : “આજે તો ચોકલેટ 
પણ આપો.” અને ઘણી વાર ડ્રાઈવરને યાદ કરી : 
“આજે તો વધુ એક ચોકલેટ આપો- ડ્રાઈવર માટે.” 
પૌત્રી સુચિરાની યાદ આવે તો કહે : “સુચિરા માટે 
વધુ બે આપો.” અને ગણતરી કર્યા વગર હું એમનો 
ખોબો ચોકલેટથી ભરી દેતી. 


આમ પ્રસાદ લઈને સુન્દરમ્‌ના ખંડમાંથી 
બહાર નીકળે, બાજુના ધ્યાનખંડમાં સહેજ અટકીને 
શ્રી અરવિન્દ-શ્રી માતાજીની મોટી છબીઓને ઊભા 
ઊભા પ્રણામ કરે અને આગળના ઓટલાનાં પગથિયાં 
ઊતરી જાય. હું ટેબલ પરના કાગળો સ્હેજ સાજ 
વ્યવસ્થિત કરી એમને વિદાય આપવા ઓટલે 
પહોંચું. આટલા સમયમાં, મકાનની બહાર ખુલ્લામાં 
ચણેલી શ્રી અરવિન્દની સમાધિનાં દર્શન કરી આવીને 
તેઓ ચંપલ પહેરતા હોય. ચંપલ બરાબર ફીટ થઈ 
જાય કે તરત ;ડ્રાઇવરનો હાથ પકડી ઝાંપા તરફ 
ચાલવા લાગે. બંને ઝાંપાની બહાર જાય, ઝાંપો 
“ખડીંગ' બોલી બંધ થાય તે પછી પણ ઠું થોડી વાર 
ઓટલા પર ઊભી રહું. 


સામે, વીસેક ફૂટ દૂર દીવાલ પાસે ઊગેલા 
મોટા લીમડાને, એની બાજુમાં ઊંચા થતા 
આસોપાલવને, આ બંનેની આગળ ઊગતા જાસૂદ, 
પારૈેજાત, તુલસીના છોડને અને સૌથી આગળ 
ક્યારાની ધાર પર કાપીને સપાટ રાખેલી લાલ 
મેંદીની એકાદ ફૂટ ઊંચી વાડને જોયા ક્રું. આ 
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“૦ મેઈયાં તે મળ્યાં '' 


સુન્દરમ્‌ અને રમણલાલ જોશીતો સંબંધ 
ગુજરાતના સાહિત્ય જગતમાં સુવિખ્યાત છે. સુન્દરમ્‌ 
વિષે કોઈને પણ ક્યારે પણ કંઈ જાણવું હોય તો 
રમણલાલ જોશીને પૂછે અને જોઈતો જવાબ મળી 
રહેતો. 


સુન્દરમ્‌ જ્યારે ૧૯૪૫માં પોતાની સાધના 
માટે શ્રી અરવિન્દ પાસે કાયમી નિવાસ કરવા 
ગુજરાત છોડીને પોંડિચેરી આવ્યા ત્યારે બે જ 
વક્તિઓએ એમને ટેકો આપ્યો હતો - એક, એમનાં 
બા ઊંજુમબા * “એને જયાં જવું હોય ત્યા જવા દો. 
મારે એને નથી રોકવો.” અને બીજા રમણલાલ 
જોર), જે તે વખતે વડોદરા કોલેજમાં અભ્યાસ કરતા 
હતા. એમને એમ લાગેલું કે “માણસ સત્ય શોધવા 
માટે કોઈ પણ વસ્તુને છોડી દે એ તો સત્કારવા 
યોગ્ય લખાય.” (સુન્દરમ્‌ એટલે સુન્દરમ્‌ - પૃ. 
૩૫૫) અને એમણે અભિનંદન આપતો પત્ર સુન્દરમ્‌ 
ને લખ્યો હતો. તે સમયે એમની ઉંમર ૧૯ વર્ષની 
હતી. 


કઃ 


મુ. રમણલાલ સાથે મારો પોત્તાનો સંબંધ 
પપ્પાજીના મિત્ર અને સુહૃદ તરીકેની ઓળખાણ 
કરતાં જુદા સ્તરનો - શરૂ થયો જ્યારે હું યપ્યાજીનાં 
દેહાંત (૧૩-૧-૧૯૯૧) પછી એમનાં અપ્રગટ 
કાવ્યોના પ્રકાશન-કાર્ય માટે અમદાવાદ જતી થઈ. 
અમદાવાદમા મુખ્ય કામ રહેતું મૂળ કાવ્યોની કૉપી 
કરીને પ્રેસ માટે સુવાચ્ય અક્ષરોમાં હસ્તપ્રત તેયાર 
કરવાનું, આ કામમાં પહેલી મુશ્કેલી એ કે પપ્પાજીના 
અક્ષરો ઝીણા-ઝીણા એટલે ઝીણા જ, જેમને 
મૅગ્નીફાઇંગ કાચથી જ વાંચવા પડે ! બીજી એ કે 
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જપ્્ક 


સુધા સુન્દરમ્‌ 


મારું ગુજરાતી ભાષાનું, સાહિત્યનું જ્ઞાન ઓછું અને 
શબ્દભંડોળ ઘણો સીમિત. આથી પપ્પાજીના અક્ષર 
અને મારા “જ્ઞાન'ને લીધે એમના કાવ્યોને વાંચવામાં 
અને સંપૂર્ણ સ્વરૂપમાં કોપી કરવામાં મને ઘણી મુશ્કેલી 
પડતી. શબ્દને, અક્ષરોને જોયા કરું !! કંઈ જ ઉકલે 
નહિ, કંઈ જ સમજાય નહે અને છું મુંઝાઉ-“હવે ?'' 


અને મેં રમણલાલને ફોન કર્યો : “તમે 
મારી મદદમા આવો ? સુન્દરમ્‌ના અક્ષરોથી તમે 
પરિચિત છો અને મને જે બધું મૂંઝવે છે એ ઉકેલવામાં 
તમારી મદદ જોઈએ છે.” 


સામેથી તરત : “સાંજે ડાઈવર આવે તે 
પછી સાત-સવાસાતની આસપાસ આવું છું.” 


ત 


સાજના તેઓ આવ્યા અને અમે બેઠાં - 
સુન્દરમૂના એ જ ખંડમાં-જ્યાં સુન્દરમ્‌ જ્યારે જયારે 
અમદાવાદ આવત્તા ત્યારે બંને મળતા. આ જ ખંડમાં 
રમણલાલના આગ્રહથી સુન્દરમે પોતાનાં બાળપણનાં 
સ્મરણો એમને લખાવેલાં - રાતના બાર વાગ્યા 
સુધી. પછી તો રમણલાલે એમના પુત્ર ગંધર્વને ફોન 
કરીને યોતાને ઘેર લઈ જવા માટે બોલાવ્યો હતો 
અને સુન્દરમૂની વિદાય લીધી હતી - ૩ નવેમ્બરે 
૧૯૯૦ ની રાતે. આ હતું સુન્દરમ્‌ અને રમણલાલતું 
છેલ્લું મિલન. એમના જ શબ્દોમાં : “... અને 
પછી વળાવવા બારણા સુધી આવ્યા. અડધીપડધી 
શાલ ઓઢેલી મોઢા ઉપર ભાવસભર સ્મિત. હાથ 
ઊંચો કર્યો...” 


. અને અમે બેઠાં. હું ટેબલ અને 
ખુરશીમાં અને રમણલાલ એમને માટે પહેલેથી 
ટેબલની પાસે, મારી ડાબી બાજુએ ગોઠવી રાખેલી 


ટટ 


રમણલાલ સાથે વાત કરી ક્યારે મળવું એ વિચારતી 
હતી. અને સોમવારે-૧૧મીની સવારે ફોન રણક્યો. 


“કન, ખબર પડી ?” 

“શું ક્કષિભાઈ ?” 

“રમણલાલ જોશી ગયા...” 

“ઓહ 1! 01...10...૦... 

“સાંજે મળવા આવું છું.” 

રમણલાલે છેલ્લે મને જે કહેલું “ આ જે 
મળ્યાં તે મળ્યાં” એનો અર્થ સમજાઈ ગયો. એમને 
ખબર હતી. 


શ્ર 


રમણલાલ જોશી. 


રમણલાલ... કેટલા તો મોટા વિવેચક, 
ક્રેટલા તો મોટા લેખક, કેટકેટલું એમણે લખ્યું, 
ગુજરાતી સાહિત્યને આપ્યું ! સાહિત્ય જગતમાં 
એમનો બોલ, એમની આજ્ઞા કોઈ ઉથાપી ન શકે 
એવો તો એમના વ્યક્તિત્વનો પ્રખર પ્રભાવ ! 


અને જે પ્રેમપૂર્વક પૂરતો સમય આપી, 
શાંત એકાગ્રતાથી મારી મુશ્કેલીઓ દૂર કરી આપતા, 
પપ્પાજીનાં પુસ્તકો માટે લખેલી મારી પ્રસ્‍તાવનાઓ 
વાંચી જઈ બોલતા : “બરાબર છે. જવા દો.” એ 
બધા માટે એમનો હું મણમણનો આભાર માનું છું- 
હું માનતી રહીશ. પપ્પાજીનાં કામ કરતાં તો એમત્તે 
ખાસ યાદ કરીશ અને પૂછતી રહીશ : “બરાબર 
છે?” 

અને..... પ્રભુનો પાડ માનવાનું નહિ ભૂલું 
કે એમણે “રમણલાલ જોશી'ને મારા જીવનમાં મોકલી 
આપ્યા. પ્રભુને કહીશ કે “અમે આ જે મળ્યાં, તે 
મળ્યાં માટે તમારી ત્કણી છું. મારા પ્રણામ સ્વીકારો, 
પ્રભુ !” 

ત્ર 
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પિતાશ્રીને - 


અંતિમ ક્ષણોમાં 


તમે 

અશબ્દ 

ને હું સ્તબ્ધ 

તમે કંઈક કહેવા માંગતા હત્તા 

પણ એ હું સાંભળી શકતો ન હત્તો 
એવું તો તમે નહિ જ માનતા હોવ 


ખરું ને ? 


અંતિમ યાત્રામાં 


આજે 

તમને ખભે ઊંચકીને 
ચાલ્યો 

થોડું થોડું 

ત્યારે 

એવું કેમ લાગ્યું કે 
તમારી 

આંગળી પકડી 
ચાલી રહ્યો છું 

ઘીરે ધીરે.. 


એ પછી 

સ્મશાનમાં, શોક્સભામાં 
ઘર અને બ્હાર 

મળ્યા ચ્હેરા અનેક 
મૌન.. . 

પછી ભળી ગયા એકમેક 
રચાયું કેવું એક્ય ! 
[વિસર્યો કે હું એક.. 


પ્રબોધ ૨. જોશી 


૧૦, ૧૧, ૧૫ સષ્ટ9ેમ્બર ૨૦૦૬ 


બધાંની ઉપર પડતા ટ્યુબલાઈટના સફેદ અને 
બલ્બના સોનેરી મિશ્રિત પ્રકાશમાં આખું દશ્ય એવું 
તો સુંદર દેખાય ! હું જોતી રહું અને એ સુંદરતાના 
આનંદથી ધીરે ધીરે ભરાતી જાઉં. એક ક્ષણે આપું 
જગત એકદમ શાંત બની જાય, જગત જ ન રહે. 
અને રિથિર ઊભી ઊભી હું એ શાંતિમાં સરવા લાગું, 
વિસ્તરવા માંડું અને ખોવાઈ જાઉં... 


શ્ર 


૧૪૬ મે ર૦૦૬ તારીખે અમદાવાદથી 
પોંડિચેરી આવવા માટે નીકળવાનું હતું. “મે'ના 
પહેલા અઠવાડૅયામા જ વિવિધ કામ સમેટવાનુ શરૂ 
કરી દીધું હતું. 

દટ્ીની સાજે રમણલાલ આવ્યા. બેઠા અમે 
આમતેમ સહજ વાતો કરી, અને મેં થોડાં પાનાં 
એમના હાથમાં આપ્યાં, અને ૩-૪ સવાલ પૂછયા. 
બે-એકના જવાબ આપ્યા, અને પછી સામેથી મને 
પૂછ્યું : “તમે શું ધારો છો ?” મારા મનમાં મેં જે 
ગોઠવ્યું હતુ તે એમને કહ્યું. અડધી જ ક્ષણમાં : 
“બરાબર છે... લો -” કહી બધા કાગળ મને 
પાછા આપ્યા, “આજે બસ. ઠું જાઉં. પ્રસાદ 
આપો.” આ શેષ-પેકેટ અને ચોકલેટ લઈ ચાલવા 
લાગ્યા. ધ્યાનખંડમાં ઊભા ઊભા પ્રણામ..... કરી, 
સમાધિના દર્શન પછી ચપલમા પગ ધીરે ધીરે 
પેસાડતા હતા ત્યાં હું ઓટલે પહોચી, ચંપલ પહેસઈ 
ગયાં. ડ્રાઈવરે એમનો હાથ લીષો. ઝાંઘ! તરફ બંને 
ચાલતા થાય એ પહેલાં મે કહ્યું : “૧૬મી એ 
પૉડૅચેરી જવા નીકળું છું. ફરી એકવાર આપણે 
મળી શકીશું - હું ફોન કરીશ.” 

“ના, આ જે મળ્યાં તે મળ્યાં.” એકદમ 
મક્કમ અવાજે બોલતાં એમણે પોતાનો જમણો હાથ 
ઊંચો કરી હથેળી બતાવી, એક વાર હલાવી અને 
પાછા ફરીને ઝાંપા તરફ ચાલવા લાગ્યા;:.. 


નર 
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ઝાંપાત્તું ખડીગ સંભળાયું. 


મનમાં આવી રહેલા બધા પ્રશ્નોને 
શેકવાના પ્રયત્ન કરતી ઓટલા પરથી ધ્યાનખંડમાં 
અને ત્યાંથી સુન્દરમ્‌ ખંડમાં જઈને મારી ખુરશીમાં 
બેઠી. થોડી વાર ચૂપ બેસી રહી. પછી બંને હાથ 
કોણીથી વાળીને ટેબલ ઉપર મૂક્યા. સામે, ખૂણા 
પર ગોઠવેલી છબીમાં શ્રી માતાજીની આંખોમાં જોવા 
લાગી, એકાગ્રતા વધતી ગઈ. મન શાત થવા લાગ્યું, 
ઘણું બધુ અદશ્ય થતુ ગયુ. એમ લાગી રહ્યું જાણે 
સારી સૃષ્ટિની શાંતિ મારી અંદર, મારી ચારેબાજુ 
ઝમવા લાગી છે... 


નૈ 


એ પછીના દિવસની સાંજ હતી. કામ 
કરતાં કરતા ૪9ના ટકોરા સંભળાયા. ક્ષણમાં આગલી 
સાંજની રમણલાલ સાથેની બેઠક યાદ આવી ગઈ, 
પ્રશ્નો પછી પ્રશ્નો ઊભરાવા લાગ્યા : 


- આટલી ઝડપથી એમણે કામ કેમ 
પતાવ્યું ? 

- હું શું ધારું છું એવું કેમ પૂછયું ? 

- “બરાબર છે.” એમ કેમ બોલ્યા ? 

- આટલો ઓછો સમય ક્યારેય નથી બેઠા 


એટલે તબિયતની તકલીફ હશે ? ફોન કરીને પૂછું ? 
ના, ના. આટલા મોટા વડીલને ના પૂછાય... 

- જતાં જતાં બોલ્યા “અ! જે મળ્યાં તે 
મળ્યાં” એનો શો અર્થ કરવો ? જે હોય તે. 
સપ્ટેમ્બરમાં આવીશ ત્યારે મળીશું- મે મનમાં ગોઠવી 
લીધું 


ન 


અમદાવાદ પહોંચી ગઈ હતી. સપ્ટેમ્બર 
મહિનાની શરૂઆત હતી. કામ બધાં ગોઠવાતા છતાં. 


હી 


બ્ટ્ય 


રમણલાલ સાથે વાત કરી ક્યારે મળવું એ વિચારતી 
હતી. અને સોમવારે-૧૧મીની સવારે ફોન રણક્યો. 


“બેન, ખબર પડી ?” 

“શું ક્કષિભાઈ ?” 

“રમણલાલ જોશી ગયા...” 

“ઓહ 1! 01...10...[૫૦... 

“સાંજે મળવા આવું છું.'' 

રમણલાલે છેલ્લે મને જે કહેલું “ આ જે 


મળ્યાં તે મળ્યાં” એનો અર્થ સમજાઈ ગયો. એમતે 
ખબર હતી. 


રમણલાલ જોશી. 


રમણલાલ... કેટલા તો મોટા વિવેચક, 
કેટલા તો મોટા લેખક, કેટકેટલું એમણે લખ્યું, 
ગુજરાતી સાહિત્યને આપ્યું ! સાહિત્ય જગતમાં 
એમનો બોલ, એમની આજ્ઞા કોઈ ઉથાપી ન શકે 
એવો તો એમના વ્યક્તિત્ત્વનો પ્રખર પ્રભાવ ! 


અને જે પ્રેમપૂર્વક પૂરતો સમય આપી, 
શાંત એકાગ્રતાથી મારી મુશ્કેલીઓ દૂર કરી આપતા, 
પપ્પાજીનાં પુસ્તકો માટે લખેલી મારી પ્રસ્‍તાવનાઓ 
વાંચી જઈ બોલતા : “બરાબર છે. જવા દો.” એ 
બધા માટે એમનો હું મણમણનો આભાર માનું છું- 
હું માનતી રહીશ. પપ્પાજીનાં કામ કરતાં તો એમને 
ખાસ યાદ કરીશ અને પૂછતી રહીશ : “બરાબર 
છે?” 

અને..... પ્રભુનો પાડ માનવાનું નહે ભૂલું 
કે એમણે “રમણલાલ જોશી'ને મારા જીવનમાં મોકલી 
આપ્યા. પ્રભુને કહીશ કે “અમે આ જે મળ્યાં, તે 
મળ્યાં માટે તમારી કણી છું. મારા પ્રણામ સ્વીકારો, 
પ્રભુ !” 


ત 


જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ : ૨૪૧ 


પિતાશ્રીને - 


અંતિમ ક્ષણોમાં 


તમે 

અશબ્દ 

ને હું સ્તબ્ધ 

તમે કંઈક કહેવા માંગતા હતા 

પણ એ હું સાંભળી શકતો ન હતો 
એવું તો તમે નહિ જ માનતા હોવ 


ખરું ને? 


અંતિશ યાત્રામાં 


આજે 

તમને ખભે ઊંચકીને 
ચાલ્યો 

થોડું થોડું 

ત્યારે 

એવું કેમ લાગ્યું કે 
તમારી 

આંગળી પકડી 
ચાલી રહ્યો છું 

ધીરે ધીરે.. 


એ પછી 

સ્મશાનમાં, શોકસભામાં 
ઘર અને બ્હાર 

મળ્યા ચ્હેરા અનેક 
મૌન.. 

પછી ભળી ગયા એકમેક 
રચાયું કેવું એક્ય ! 
વિસર્યો કે હું એક.. 


પ્રબોધ ૨. જોશી 
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સાહિત્ય : રમણલાલ જોશીના જીવનનો ઉદ્દેશ 


સુરેશ દલાલ 


બહુ ઓછા માણસો આખી જિંદગી સાહિત્યને સોંપીને જીવતા હોય છે. રમણલાલ 
જોશી માટે સાહિત્ય સારસર્વસ્વ રહ્યું, એ સાહિત્યપ્રીતિની અભિવ્યક્તિ જુદી જુદી રીતે તેઓ 
કરતા રહ્યા. પહેલાં તો એ જે કઈ વાંચે અને જો એમને વસી જાય તો એ પુસ્તક વિશે 
અવલોકન લખે અથવા એ લેખક વેશે લેખ લખે. એમના લખાણમાં એક પ્રકારની 
ગુણગ્રાહેતાનું દર્શન થાય. જે સારું છે એ સાચવી રાખવામાં માનતા. પોતે [વિવેચક છે એ 
નાતે કોઈની ઝાટકણી કાઢવી એમા એમને રસ નહોત્તો, પોતે શું જાણે છે એનું પ્રદર્શન 
કરવાનો પણ એમને મોહ નહોતો. એક દષ્ટિએ જોવા જઈએ તો એ બહુ નસીબદાર માણસ 
હતા. ગોવર્ધનરામ ત્રિપાઠી જેવા સર્જક ઉપર એમણે મહાનિબંધ લખ્યો. ગોવર્ધનરામનું 
સેવન જ જીવન અતે સાહિત્ય માટે પૂરતું છે. ઉમાશંકર જોશી જેવા માર્ગદર્શક મળ્યા, 
આપણે અર્વાચીન સાહિત્યની વાત કરીએ તો સર્જક અને વિવેચક તરીકે ઉમાશંકર જોશીની 
કક્ષાનો બદુ ઓછાં નામો આપણી પાસે રહે. ઉમાશંકરની દષ્ટિ માત્ર વ્યક્તિનિષ્ઠ ન રહી 
પણ સમષ્ટિનિષ્ઠ રહી. 


એક તો મહાનિબંધ માટે ગોવર્ધનરામ અતે ગોવર્ધતરામના “સરસ્વતીચંદ્ર'ને જોવા 
માટે ઉમાશૅકરની દષિ. મહાનિબંધમાં તો જે આવ્યું છે તે આપણી પાસે છે જ. પણ 
ઉમાશંકરના સાંનિધ્યમાં જે કેટલુંક અમૃત રમણલાલને મળ્યું હશે એની ધન્યતા તો કદાચ 
ક્યાંક ક્યાંક અન્ય લેખોમાં દર્શનરૂપે પણ પ્રગટ થયા વિના નહીં રહી હોય, આવું માનવું 
વધારે પડતું નથી, ઉમા્શંકરની સાથે સાથે સુંદરમ્‌ માટે પણ એમને પૂરતો અહોભાવ. મૂળ 
તો એ શ્રદ્ધાના માણસ. સુંદરમ્‌ આધ્યાત્મિકતા માટે પોંડિચેરી ગયા અને ઉમાશૅકરને પિડમાં 
જ પોંડિચેરી મળી ગયું. આવા બે મોટા ગજાના સર્જકોનો સહવાસ ભાગ્યે જ એકસાથે કોઈ 
એક વ્યક્તિને મળે. રમણભાઈ એટલે ઉમ્‌!શંકરની સમજણ અને સુંદરમ્‌ની શ્રદ્ધા. આવા 
સુંદરમ્‌ની શ્રદ્ધા એટલી હદે કે એમણે “સંસ્કૃતિ'ની પરંપરામાં જે માસિક પ્રગટ કર્યું એનું નામ 
સુંદરમૂના સૂચનથી “ઉદ્દેશ' રાખ્યું. હરિવલ્લભ ભાયાણીના સઈનિધ્યને પણ મનભરીને માણતા. 
રસની દષ્ટિએ એમનામાં મધુકર વૃત્તિ હતી અને જ્ઞાનની દષ્ટિએ માધુકરી વૃત્તિ હતી. 


મને રમણલાલ જોશી વિશે એવું લાગ્યું છે કે એ કદી ન થાકનારા માણસ હતા. 
છેલ્લા શ્વાસ સુધી “ઉદ્દેશ'નું ચીવટપૂર્વક અને ઝીણવટપૂર્વક એટલી હદે જતન કરતા જાણે 
કે આ રીતે જતન કરીને ઉમાશંકરના “સંસ્કૃતિ'નું અને સુંદરમૂના “દક્ષિણા”નું પોતાની રીતે 
તર્પણ કરતા હોય. આપણે બધા જ જાણીએ છીએ કે ગુજરાતમાં સામયિક ચલાવવું એ બહુ 
જ કપરી વાત છે અને છતાં પણ આ કપરી વાતને એ આસાનીથી નિત્માવી શક્યા. આવી 
નિછા ધરાવતા સાહિત્યપુરુષની વિદાય ન ગમે એવી વાત છે અને છતાં પણ રમણલાલ 
જોશીના વિવેચનગ્રંથોમાંથી જે કંઈ ઉત્તમ છે તે આપણી પાસે રહેવાનું અને ગુજરાતનાં 
સાર્માયેકોનો જયારે ઈતિહાસ લખાશે ત્યારે એમાં “ઉદ્દેશ'નું નામ પણ અવશ્ય લખાશે એવડો 
મોટો એમનો પુરુષાર્થ હતો. 
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બ્ટ્શ 


૧૯. 


ર૦. 


ર૧. 


જેર, 


રહ. 


૨૪. 


૨૫. 


રદ, 


૨૭. 


૨૮. 


ર્ણ 


૩૦. 


3૧ 


ખર. 


પ૩, 


રામનારાયણ વિ. પાઠક, લે. ચદ્રકાન્ત શેઠ, 
એન.એમ.ત્રિધાઠી પ્રા. લિ., 
(૧૯૯૧-બીજી આવિ) કેં. રૂ. ૨૫ 


કૃષ્ણલાલ શ્રીધરાણી, લે. ચિનુ મોદી, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૭૯), કમત રૂ! ૭-૫૦ 
(અપ્રાપ્ય) 


દલપતરામ, લે. શ મધુસૂદન પારેખ, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૦), કેં. રૂ ૭-૫૦ 
(અપ્રાય્ય) 


મણિલાલ નભુભાઈ, લે, ડૉ. ધીરૂભાઈ ઠાકર, 
કુમકુમ પ્રકાશન, (૧૯૮૦), કે રૂ।. ૭-૫૦ 
(અપ્રાપ્ય) 


રમણલાલ વ, દેસાઈ, લે, દીપક મહેતા, 
કુમકુમ પ્રકાશન, (૧૯૮૦), [ેં. રૂ. ૭-૫૦ 
(અપ્રાપ્ય) 


કિશોરલાલ મશરૂવાળા, લે. અમૃતલાલ યાશિક, 
ડુમકુમ પ્રકાશન, (૨૯૮૦), કિં રૂ।. 9-૫૦ 
(અપ્રાપ્ય) 


કાકા કાલેલકર, લે. ચદ્રકાંત મહેતા, 

ગૂર્જર ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૮-બીજી આવૃત્તિ), 
કિં રૂ.૩૬ 

નિરંજન ભગત, લે સુચન શાહ, 

કુમકુમ પ્રકાશન, 1૧૯૮૧), કિ. રૂ. ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 
પ્રહ્લાદ પારેખ, લે. પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ, 

ગૂર્જર ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૫-બીજી આવૂંત્તિ) 
કિ. રૂ. 30 (અપ્રાપ્ય) 

જ્યન્તિ દલાલ, લે. રઘુવીર ચૌધરી, 

કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૧) , કિં. રૂ. ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 
ચંદ્રવદન ચી. મહેતા, લે. મોહનભાઈ જ પટેલ, 
કુમકુમ પ્રકાશન [૧૯૮૧)., કિં. રૂ।. ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 
ભીમ અને કેશવદાસ કાયસ્થ, લે. કે કા.શાસ્રી, 
કુંયકુમ પ્રકાશન, (૧૯૮૧), કે રૂ।. ૨૦ (અમ્રાપ્ય) 
પદ્મનાભ, લે, પ્રો. ડૉ. કાન્તીલાલ બ. વ્યાસ, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૨), કિં રૂ. ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 
ખબરદાર, લે રમણ સોની, 

કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૨), રેં રૂ. ૧૦ [અપ્રાપ્ય) 
નવલરામ, લે સ્મેશ મ શુક્લ, 

કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૩), કિં. સા ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 
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3૩૪. 


૩પ. 


૩૬ 


5૩૭. 


૩૮. 


3૩૯. 


૪૦. 


૪૧ 


૪૨, 


૪૩. 


૪૪. 


૪પ. 


પન્નાલાલ પટૈલ, લે. ડૉ પ્રમોદકુમાર પરેલ, 
ગૂર્જર ગ્રંથાલય કાર્યાલય (૧૯૯૫-બીજી આવૂંતે), 
કે. રૂ।. ૫૦ (અપ્રાપ્ય) 


ગુલાબદાસ બ્રોકર, લે. અમૃતલાલ યાજ્ઞિક, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૩), કં. રૂ. 1૦ (અપ્રાપ્ય) 


ઈશ્વર પેટલીકર, લે. મણિલાલ હ.પટેલ, 
ગૂર્જર ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય (૨૦૦૦ - બીજી આવૃત્તિ) 
કિં. રૂ. ૪૫ 


સ્વામી આનંદ, લે. કૃપ્ણવીર દીક્ષિત, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૬), કિં રૂ ૧૫ (અપ્રાષ્ય) 


ઉમાશંકર જોશથી, લે હરીન્દ્ર દવે, 
કુમકુમ પ્રકાશન, (૧૯૮૬) કિં. રૂ. ૨૦ અપ્રાપ્ય) 


કલાપી, લે હેમત દેસાઈ, 
કુમકુમ પકાશન (૧૯૮૬) કિં. રૂ! રપ (અમાપ્ય, 


ચુનીલાલ મડિયા, લે. બળવંત જાની, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય, (૨૦૦૦-બીજી આવૃત્તિ) 
કિ.રા ૪૦ 


* ધૂમકેતુ, લે. તીતિન વડગામા, 


ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય, (૨૦૦૫-બીજી આવૃત્તિ), 
કિં.રૂ ૪૦ 


ઝવેરચંદ મેઘાણી, લે. કનુભાઈ જાની, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલમ (૧૯૯૩), [ડેં. રૂ ૨૦ 
(અપ્રાખપ) 


સુરેશ જોષી, લે ચદ્રકાન્ત ટોપીવાળા, 

ગૂર્જર ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૬), 1કે. રૂ।. ૪૦ 
અપ્રાપ્ય) 

મનસુખલાલ ઝવેરી, લે દુષ્યંત પંડ્યા, 

ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૭), કેં, રૂ. ૪૫ 
કાન્ત, લે દર્શના ધોળાકેયા, 

ગૂર્જર ગ્રંથરત્ન કાર્યાલમ (૧૯૯૯), કં. રા. ૩૬ 
(અપ્રાપ્ય) 


૪૬. સુન્દરજી બેટાઈ, લે. દુષ્યત ઘડ્યા, 


ગુર્જર ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય, (૧૯૯૯), કં. રૂ. ૩૨ 


૪૭. બાલમુકુન્દ દવે, લે. અમી રાવલ, 


૪૮. 


ગૂર્જર ગથરત્ન કાર્માલય (૨૯૯૯), કિં. રા, પ૬ 


ઉશનસૂ, લે પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૨૦૦૨) કિં ફા. ૯૦ 


ક્ટ 





ઉદ્દેશના વાચકો - ગ્રાહકો - લેખકો માટે સૂચનાઓ 


“ઉદ્દેશ' દર માસની પંદરમી તારીખે પ્રગટ થાય છે. 

“ઉદ્દેશ'ના ગ્રાહક ગમે તે અંકથી થઈ શકાય છે. વાર્ષિક લવાજમ 
ભરનાર ગ્રાહકને જે અંકથી ગ્રાહક થયા હશે તે અંકથી ગ્રાહક 
ગણવામાં આવશે. 


વાર્ષિક લવાજમ (દેશમાં) રૂ. ૨૦૦, વિદેશમાં (એરમેલ) 
રૂ. ૭૫૦ છૂટક નકલ રૂ.૨૫, પોસ્ટેજ સાથે. આ વિશેષાંકની 
છૂટક નકલના રૂ.૧૦૦, પોસ્ટેજ સાથે. અંક સિલકમાં હશે ત્યાં 
સુધી મોકલાશે. 

'ઉદ્દેશ'નાં ધોરણ અને સ્વરૂપને અનુલક્ષીને લેખકોએ પોતાની 
કૃતિઓ મોકલવી. સામાન્ય રીતે સ્વીકૃત કૃતિનો જવાબ એક 
મહિનામાં, જવાબી પોસ્ટકાર્ડ મોકલ્યું હશે તો, અપાશે. અન્યથા 
કૃતિ અસ્વીકૃત સમજવી. અસ્વીકૃત ફૂંતિ પાછી મોકલાતી નથી. 
લેખકોએ પોતાની કૃતિની નકલ જાળવી રાખવા વિનંતી છે. 
લેખકોએ પોતાનું લખાણ કાગળની એક બાજુએ સુવાચ્ય અક્ષરોમાં 
મોકલવું. 

'ઉદેશ' પુરસ્કારનું ધોરણ સ્વીકારે છે. 

વર્ષાતે પ્રસિધ્ધ ફાતિઓ માટેનો પ્રતીક પુરસ્કાર કાર્યાલય તરફથી 
મોકલી આપવામાં આવશે. 

“ઉદ્દેશ'માં પ્રસિધ્ધ થતાં લખાણોના અભિપ્રાયની જવાબદારી જે 
તે લેખકની છે. 


€૦€૦ 


કૃતિઓ મોકલવા, લવાજમ મોકલવા તથા અન્ય પત્રવ્યવહાર 
માટેત્તું સરનામું 

“ઉદ્દેશ' ફાઉન્ડેશન, 

€/૦ પ્રબોધ ૨. જોશી 

'98ાન્લાદ', સેક્ટર બી-૨૭, સ્ટર્લિંગ સિટી, બોપલ, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૮ ફોન : (૦૨૭૧૭) ર૩૧ ૮૮૦ 
(અનિવાર્ય સંજોગોમાં રાત્રે આઠ પછી.) 


“ઉદ્દેશ'નાં લવાજમો નીચેનાં સ્થળે પણ ભરી શકાશે. આ 
સસ્નામેથી છૂટક નકલો પણ મેળવી શકાશે : 


* વિજય મેંગેઝીન વર્લ્ડ, €૨, કલ્યાણ ભુવન, બીજે માળ, રિલીફ 


રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧ ફોન : 
૨૬૮૭૦૭૯૯ 


૨૫૩૫૬૪૭૯, 


, સૌરભ પુસ્તક ભંડાર, બી/૨૦, સ્થાપત્ય એપાર્ટમેન્ટ, સ્ટર્લૈંગ 


હોસ્પિટલની બાજુમાં, મેમનગર, અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૨, 
ફોન : ૨૭૪૫૧૪૦૦, ૩૧૦૦૦૯૧૮ 


* મંગેઝીન વર્લ્ડ, સ્ટેશન રોડ, આણંદ-૩૮૮૦૦૧, 


ફોન : ર૪૪૬૯૩૫, ૨૪૪૫૮૨ 

ઈમેજ પબ્લિકેશન્સ પ્રા. લિ. ૧-૨, સેન્ચૂરી બજાર, 
પહેલા માળે, આંબાવાડી સર્કલ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૬, 
ફોન : ૨૯૫૬૦૫૦૪, ર૬૪૪૨૮૩૪૬ 


ડક. 


----------------- 


સમર્પણ 





ખીલી કળી કુસુમ થૈ સુષમા પ્રસારી ફળ દૈ વિલીન થાતી, 
નાનો ઝરો સુભગ કો જગ-ઉપયોગી તદર્થે વિલીન થાતો, 
ને બાળકો શિશુ મટી જગ-માનવી થે જીવ દૈ વિલીન થાતાં, 
થાવું વિલીન જગનો ક્રમ તો ન કાર્યે શુભ શેં વિલીન થાવું ? 


રમણભાઈ બી. પટેલ 
5/“27%/6 * “૪૮/72 ૪/&? 


સ્થાન સમર્પણ : 


વહતાવ્લ્કત/7 ર 
4 
'73 ૫5 101૪૯, ડત્ઞાર્ટાઈટ €1૧૦૩૩ ૨૦૦તંડ, કા લઉતંતતલ 380 015. 31010 : 26868100 (20 11065) 18% : 26862365 ૧૪૫૪.79 05* 


૧૯. 


૨૦. 


૨૧ 


₹ 


રર. 


૨૫૩. 


૨૪. 


રેપ. 


રટ, 


ર૭. 


ર 


ર૯. 


5૩૦. 


૫૩૧ 


પ્ઝેરે.. 


રામનારાયણ વિ, પાઠક, લે, ચદ્રકાન્ત શેઠ, 
ખએેન,એમ,ત્રિપાઠી પ્રા. લિ., 
(૧૯૯૧-બીજી આવૃત્તિ) કે. રૂ।. ર૫ 


કૃષ્ણલાલ શ્રીધરાણી, લે. ચિન્‌ મોદી, 
કુમડુમ પ્રકાશન 1૧૯૭૯૦, 1કેમત્‌ રૂ।. ૭-૫૦ 
(અપ્રાપ્ય) 


દલપતરામ, લે. ડૉ. મધુસૂદન પારેખ, 
કુંકકુમ મકાશન (૧૯૮૦), કિ. રૂ. ૭-૫૦ 
અપ્રાપ્ય) 


મણિલાલ નભુભાઈ, લે. ડૉ. ધીરૂભાઈ ઠાકર, 
કુમકુમ પ્રકાશન, (૧૯૮૦), કિ, રૂ. ૭-૫૦ 
(અપ્રાપ્ય) 


રમણલાલ વ. દેસાઈ, લૈ. છીપક મહેતા, 
કુમકુમ મકાશન, (૧૯૮૦), કિં. રૂ। ૭-૫૦ 
(અપ્રાપ્ય) 


કિશોરલાલ મરારૂવાળા, લે અમૃતલાલ યાશેક, 
કુમકુમ પ્રકાશન, (૧૯૮૦), ડં ર્ર ૭-૫૦ 
પ્રાપ્ય) 


કાકા કાલેલકર, લે. ચંદ્રકાત મહેતા, 

ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૮-બીજી આવતે), 
કે રૂ.૩૬ 

નિરંજન ભગત, લે. સુમન શાહ, 

કુમકુમ ઝકાશત, (૧૯૮૧), કિં, રૂ ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 
પ્રડૂલાદ પારેખ, લે. પ્રસાદ બ્રધભડ્ટ, 

ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૫-બીજી આવૃત્તિ) 
કિં. રૂ!.3૦ (અપ્રાપ્ય) 

જ્યનત્તિ દલાલ, લે રઘુવીર ચૌધરી, 

કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૧), કિં, રરા ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 
ચંદ્રવદન ચી મહેતા, લે. મોહનભાઈ શં. પટેલ, 
ફુમૂફમ પ્રકાશન (૦૯૪૬, ડે. ર). ૧૭ (ગપ્ર!પ્યે 
ભીમ અને કેશવદાસ કાયસ્થ, લે. કે.કા.શાસ્રી, 
કુમકુમ પ્રકાશન, (૧૯૮૧), કિં. રૂ. ૧૦ (અધ્રાપ્ય) 
પવાનાભ, લે. પો ડો કાન્તીલાલ બ વાસ, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૨), કેં. રૂ. ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 


ખબરદાર, લે રમણ સોની, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૨), કિ. રૂ. ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 


૩૩, નવલરામ, લે. રમેશ મ શુક્લ, 


જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ : ૨૯૬ 


ડુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૩), કેં, રૂ ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 


૩૪. 


૩૫. 


ફુટ 


૩૭. 


૩૮, 


૩૯. 


૪૦. 


૪૧. 


૪ર 


3, 


૪ર. 


૪પ. 


૪૬. 


૪૭, 


૪૮. 





પત્તાલાલ પટેલ, લે. ડૉ પ્રમૌદકુમાર પટેલ, 
ગૂર્જર ગ્રંથાલય કાર્યાલય (૧૯૯૫-બીજી આવૃત્તિ), 
કેં. રૂ. પ૦ (અપ્રાપ્ય) 


ગુલાબદાસ લોકર, લે. અમૃતલાલ યાજ્ઞિક, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૩), કિ રૂ, ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 


ઈશ્વર પેટલીકર, લે. મણિલાલ હ.પટેલ, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૨૦૦૦ - બીજી આવૃત્તિ) 
કેં રૂઃ. ૪૫ 


સ્વામી આનંદ, લે. કૃષ્ણવીર દીક્ષિત, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૬), કિ રૂ, ૧૫ [અપ્રાપ્ય) 


ઉમાશંકર જોશી, લે. હરીન્દ્ર દવે, 
ડુયકુમ પ્રકાશન, (૧૯૮૬) કિં. રા. ૨૦ (અપ્રાપ્ય) 


કલાપી, લે. હેમત દેસઈ, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૬) 1. રૂ. રપ (અપ્રાપ્ય) 


સુખીલાલ માંડૅયા, લે. બળવંત જાની, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય, (૨૦૦૦-બીજી આવૃત્તિ) 
કિ રા. ૪૦ 


ધૂમકેતુ, લે નીતિન વડગામા, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય, (૨૦૦૫-બીજી આવૃત્તિ), 
કરિ રૂ।. ૪૦ 


ઝવેરચંદ મેઘાણી, લે. કનુભાઈ જાની, 

ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૩) , કિં. રૂ. ૨૦ 
(અપ્રાપ્ય) 

સુરેશ જોપી, લે, ચંદ્રકાન્ત ટોપીવાળા, 

ગુર્જર ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૬) , કં. રૂ. ૪૦ 
અમ્રાપ્ય) 


મનસુખલાલ ઝવેરી, લે. દુષ્યત પડયા, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૭), 8. રૂ ૪પ 


કાન્ત, લૈ. દર્શના ધોળકિયા, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૯૦), કેં રૂ।. ૩૬ 
અપ્રાપ્ય) 


સુન્દરજી બેટાઈ, લે. દૃષ્યત પડ્યા, 
ગૂર્જર ત્રથરત્ન કાર્યાલય, (૧૯૯૯), કેં. રૂ!. ૩૨ 


બાલમુકુમ્દ દવે, લે અમી રાવલ, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૯), કિં, રૂ. પટ 


ઉશનસ્‌, લે. પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૨૦૦૨) 8. રૂ. ૬૦ 


બ્ટ્થ 





ઉદ્દેશના વાચકો - ગ્રાહકો - લેખકો માટે સૂચનાઓ 


“ઉદ્દેશ' દર માસની પંદરમી તારીખે પ્રગટ થાય છે. 


“ઉદ્દેશ'ના ગ્રાહક ગમે તે અંકથી થઈ શકાય છે. વાર્ષિક લવાજમ 
ભસ્નાર ગ્રાહકને જે અંકથી ગ્રાહક થયા હશે તે અંકથી ગ્રાહક 
ગણવામાં આવશે. 

વાર્ષિક લવાજમ (દેશમાં) રૂ. ૨૦૦, વિદેશમાં (એરમેલ) 
રૂ. 9૫૦ છૂટક નકલ રૂ.૨૫, પોસ્ટેજ સાથે. આ વિશેષાંકની 
છૂટક નક્લના રૂ.૧૦૦, પોસ્ટેજ સાથે. અંક સિલકમાં હશે ત્યાં 
સુધી મોકલાશે. 

'ઉદ્દેશ'નાં ધોરણ અને સ્વરૂપને અનુલક્ષીને લેખકોએ પોતાની 
કૃતિઓ મોકલવી. સામાન્ય રીતે સ્વીકૃત ફાતિનો જવાબ એક 
મહિનામાં, જવાબી પોસ્ટકાર્ડ મોકલ્યું હશે તો, અપાશે. અન્યથા 
કૃતિ અસ્વીકૃત સમજવી. અસ્વીકૃત કૃતિ પાછી મોકલાતી નથી. 
લેખકોએ. પોતાની કૃતિની નકલ જાળવી રાખવા વિનંતી છે. 
લેખકોએ પોતાનું લખાણ કાગળની એક બાજુએ સુવાચ્ય અક્ષરોમાં 
મોકલવું. 

'ઉદ્દેશ' પુરસ્કારત્તું ધોરણ સ્વીકારે છે. 

વર્ષાતે પ્રસિધ્ધ કૃતિઓ માટેનો પ્રતીક પુરસ્કાર કાર્યાલય તરફથી 
મોકલી આપવામાં આવશે. 

'ઉદ્દેશ'માં પ્રસિધ્ધ થતાં લખાણોના અભિપ્રાયની જવાબદારી જે 
તે લેખકની છે. 


૪૬૦ 


ક. 


સમર્પણ 





કૃતિઓ મોકલવા, લવાજમ મોકલવા તથા અન્ય પત્રવ્યવહાર 
માટેનું સસ્નામું 

“ઉદ્દેશ' ફાઉન્ડેશન, 

€/0 પ્રબોધ ર. જોશી 

'3લાત્લા€', સેક્ટર બી-૨૭, સ્ટર્લિંગ સિટી, બોપલ, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૮ ફોન : (૦૨૭૧૭) ર૩૧ ૮૮૦ 
(અનિવાર્ય સંજોગોમાં રાત્રે આઠ પછી.) 


“ઉદ્દેશ'નાં લવાજમો નીચેનાં સ્થળે પણ ભરી શકાશે. આ 
સરનામેથી છૂટક નકલો પણ મેળવી શકાશે : 


* વિજય મેગેઝીન વર્લ્ડ, ૯૨, કલ્યાણ ભુવન, બીજે માળ, રિલીફ 


રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧ ફોન : 
૨૬૮૭૦૭૯૯ 


૨૫૩૫૯૪૭૯, 


* સૌરભ પુસ્તક ભંડાર, બી/૨૦, સ્થાપત્ય એપાર્ટમેન્ટ, સ્ટર્લિંગ 


હોસ્પિટલની બાજુમાં, મેમનગર, અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૨, 
ફોન : ર૭૪૫૧૪૦૦, ૩૧૦૦૦૯૧૮ 


* મંગેઝીન વર્લ્ડ, સ્ટેશન રૌડ, આણંદ-૩૮૮૦૦૧, 


ફોન : ૨૪૪૬૩૫, ર૪૪૫૮૨ 


ઈમેજ પબ્લિકેશન્સ પ્રા. લિ. ૧-૨, સેન્ચૂરી બજાર, 
પહેલા માળે, આંબાવાડી સર્કલ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૬, 
ફોન : ૨૬૫૯૦૫૦૪, ર૬૪૪૨૮૩૪૬ 


૦. 





ખીલી કળી કુસુમ થૈ સુષમા પ્રસારી ફળ દૈ વિલીન થાતી, 
નાનો ઝરો સુભગ કો જગ-ઉપયોગી તદર્થે વિલીન થાતો, 
ને બાળકો શિશુ મટી જગ-માનવી થૈ જીવ દૈ વિલીન થાતાં, 
થાવું વિલીન જગનો ક્રમ તો ન કાર્યે શુભ શેં વિલીન થાવું ? 


રમણભાઈ બી. પટેલ 
૭5/“જર/%૯ * ૮/2 ”૪/&7? 


સ્થાન સમર્પણ : 
તંળ્તાત્યપ્વ્ત પ નિ 
શરડ 4 
'7)/ત05 10૪૯1”, ડવા્યા[ાટ €૪૦૩૬ ૨૦૧ંડ, &લ્તંગ03તં 380 015. 11010 : 26868100 (20 111065) *્તિઝ : 26862365 પ70718:-73/તા15૯8તા1ત.૦૦1૧ 
“ક્ક્ડ્ૈ ષ્ટ ક 





૧૯. રામનારાયણ [વિ. પાઠક, લૈ. ચદ્રકાન્ત શેઠ, 
એત.એમ.ત્રિપાઠી પા. લિ , 
(૧૯૯૧-બીજી આવૃત્તિ) કિં. રૂ. ૨૫ 


૨૦. કૃષ્ણલાલ શ્રીધરાણી, લે. ચિનુ મોદી, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૭૯), કિમત રૂ।. ૭-૫૦ 
(અપ્રાપ્ય) 


ર૨. દકષમતરામ, લે. ડે. મકુસૂદન પદરેષ, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૦), કિં. રૂ. ૭-૫૦ 
(અપ્રાપ્ય) 


૨૨. મણિલાલ નભુભાઈ, લે. ડો. ધીરૂભાઈ ઠાકર, 
ડુમકુમ પ્રકાશન, (૧૯૮૦), 1ેં. રૂ. ૭-૫૦ 
(અપ્રાપ્ય) 


૨૩. રમણલાલ વ. ઇેસાઈ, લે, દીપક મહેતા, 
ડુંમડુમ મકાશન, (૧૯૮૦), કિ. રૂ! ૭-૫૦ 
(અપ્રાપ્ય) 


૨૪. કિશોરલાલ મશરૂવાળા, લૈ અમૃતલાલ યાજિક, 
કુમકુમ મકાશન, (૨૯૮૦), કિં રૂ।. ૭-૫૦ 
[અપ્રાપ્ય) 


રપ. કાકા કાલેલકર, લે. ચદ્રકાત મહેતા, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૮-બીજી આવુત્તિ), 
કિં રા.૩૬ 


રઇ, નિરંજન ભગત, લે સુમન શાહ, 
કુમકુમ પ્રકાશન, (૧૯૮૧), કે. રૂ।. ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 
૨૭, પ્રહ્લાદ પારેખ, લે. પ્રસાદ બ્રભટ્ટ, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૫-બીજી આવત) 
કે. રૂ। ૩૦ (અપ્રાપ્ય) 
૨૮. જ્યાંન્તે દલાલ, લે. રઘુવીર ચૌધરી, 
કુમકુમ મ્કાશન (૧૯૮૬૦, કેં. રૂ. ૬૦ (અપ્રાપ્ય) 
૨૯. ચંદ્રવદન ચી. મહેતા, લે મોહન'માઈ શ પટેલ, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૧), [કે. રૂપ ૧૦ અપ્રાપ્ય) 
૩૦. ભીમ અને કેશવદાસ કાયસ્થ, લે. કે કા.શાસ્રી, 
કુમડુય પ્રકાશન, (૧૯૮૧), કિ. રૂ. ૧૦ અપ્રાપ્ય) 
૩૧ પદ્મનાભ, લે. પો. ડૉ કાન્તીલાલ બ. વ્યાસ, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૨), કિં રૂપ. ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 
૩૨. ખબરદાર, લે. રમણ સોની, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૨), ક્રિ રા. ૧૦ (અધ્રાઘ્ય) 
૩૩, નવલરામ, લે રમેશ મ શુક્લ, 
કુમકુમ પ્રકાશન 1૧૯૮૩), કે. રૂ।. ૧૦ 1અપ્રાપ્ય) 


૩૪. પજ્ઞાલાલ પટેલ, લે. ડૉ. પ્રમોદકુમાર પટેલ, 
ગૂર્જર ગ્રથાલય કર્યાલય (૧૯૯૫-બીજી આવૃત્તિ), 
કે. રૂ. ૫૦ (અપ્રાપ્ય) 


૩૫. ગુલાબદાસ બ્રોકર, લે અમૃતલાલ યાજ્ઞિક, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૩), (દં. રૂ. ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 


૩૬ ઈશ્વર પેટલીકર, લે. મણિલાલ હ.પટેલ , 
ગુર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૨૦૦૦ - બીજી આવૃત્તિ) 
કિં રૂ।, ૪૫ 


૩૭. સ્વામી આનંદ, લે. કૃષ્ણવીર દીક્ષિત, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૬), કિ રૂ. ૧૫ (અ॥ાપ્ય) 


૩૮. ઉમાશંકર જોશી, લે. હરીન્દ્ર દવે, 
કુમકુમ પ્રકાશન, (૧૯૮૬૦) [ેં. રૂ ૨૦ અપ્રાપ્ય) 


૧૯. કલાપી, લે હેમત દેસાઈ, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૬) કિ, રૂ. રપ 1અપ્રાપ્ય) 


૪૦. ચુનીલાલ માંડેયા, લે બળવત જાની, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય, (ર૦૦૦-બીજી આવૃત્તિ) 
કિં રૂ ૪૦ 


૪%. ધૂમકેતુ, લે નીતિન વડગામા, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય, (૨૦૦૫-બીજી આવૃત્તિ), 
કિ. રૂ।. ૪૦ 


૪૨. ઝવેરચંદ મેઘાણી, લે. ડનુભાઈ જાની, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૩), [ં. રૂ. ૨૦ 
(અપ્રાપ્ય) 


૪૩. સુરેશ જોપી, લે ચદ્રકાન્ત ટોપીવાળા, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૪૬), કિં રૂ. ૪૦ 
(પ્રાપ્ય) 


૪૪. મતસુખલાલ ઝવેરી, લે દુષ્યત પડ્યા, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૪૭), કે રૂ. ૪૫ 


૪પ. કાત્ત, લે. દર્શના ધોળકિયા, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય 1૧૯૯૯), કિં. રા ૩૬ 
(અપ્રાપ્ય) 


૪૬, સુન્દરજી બેટાઈ, લૈ. દુષ્યત પડ્યા, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય, (૧૯૯૯), કિં રૂ।. ૩૨ 


૪૭. બાલમુકુન્દ દવે, લે અમી રાવલ, 
ગુર્જર ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૯), કિં. રૂ. પ૬ 


૪૮. ઉશનસ્‌, લે. પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ, 
ગુર્જર ગ્થરત્ન કાર્યાલય (૨૦૦૨) 3. રૂટ. ક્ટ 


જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ : ર ____ 





ઉદ્દેશના વાચકો - ગ્રાહકો - લેખકો માટે સૂચનાઓ 


“ઉદ્દેશ' દર માસની પંદરમી તારીખે પ્રગટ થાય છે. 


'ઉદ્દેશ'ના ગ્રાહક ગમે તે અંકથી થઈ શકાય છે. વાર્ષિક લવાજમ 
ભરનાર ગ્રાહકને જે અંકથી ગ્રાહક થયા હશે તે અંકથી ગ્રાહક 
ગણવામાં આવશે. 

વાર્ષિક લવાજમ (દેશમાં) રૂ. ૨૦૦, વિદેશમાં (એરમેલ) 
રૂ. ૭૫૦ છૂટક નકલ રૂ.૨૫, પોસ્ટેજ સાથે. આ વિશેષાંકની 
છૂટક નકલના રૂ.૧૦૦, પોસ્ટેજ સાથે. અંક સિલકમાં હશે ત્યાં 
સુધી મોકલાશે. . 

'ઉદ્દેશ'નાં ધોરણ અને સ્વરૂપને અનુલક્ષીને લેખકોએ પોતાની 
કૂતિઓ મોકલવી. સામાન્ય રીતે સ્વીકૃત કૃતિનો જવાબ એક 
મહેનામાં, જવાબી પોસ્ટકાર્ડ મોકલ્યું હશે તો, અપાશે. અન્યથા 
કૃતિ અસ્વીકૃત સમજવી. અસ્વીકૃત કૃતિ પાછી મોકલાતી નથી. 
લેખકોએ પોતાની કૃતિની નકલ જાળવી રાખવા વિનંતી છે. 
લેખકોએ પોતાનું લખાણ કાગળની એક બાજુએ સુવાચ્ય અક્ષરોમાં 
મોકલવું. 

“ઉદ્દેશ' પુરસ્કારનું ધોરણ સ્વીકારે છે. 

વર્પાતે પ્રસિધ્ધ કૃતિઓ માટેનો પ્રતીક પુરસ્કાર કાર્યાલય તરફથી 
મોકલી આપવામાં આવશે. 

“ઉદ્દેશ'માં પ્રસિધ્ધ થતાં લખાણોના અભિપ્રાયની જવાબદારી જે 
તે લેખકની છે. 


6૦૦ 


સમર્પણ 


કૃત્તિઓ મોકલવા, લવાજમ મોકલવા તથા અન્ય પત્રવ્યવહાર 
માટેનું સરનામું 

'ઉદ્દેશ' ફાઉન્ડેશન, 

€/0 પ્રબોધ ૨. જોશી 

'ઉ૯”લ0€', સેક્ટર બી-૨૭, સ્ટર્લિંગ સિટી, બોપલ, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૮ ફોન : (૦૨૭૧૭) ર૩૧ ૮૮૦ 
(અનિવાર્ય સંજોગોમાં રાત્રે આઠ પછી.) 


“ઉદ્દેશ'નાં લવાજમો નીચેનાં સ્થળે પણ ભરી શકાશે. આ 
સરનામેથી છૂટક નકલો પણ મેળવી શકાશે : 


. વિજય મૅગેઝીન વર્લ્ડ, ટ૨, કલ્યાણ ભુવન, બીજે માળ, રિલીફ 


રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧ ફોન : 
૨૬૮૭૦૭૯૯ 


૨૫૩૫૬૪૭૯, 


* સૌરભ પુસ્તક ભંડાર, બી/૨૦, સ્થાપત્ય એપાર્ટમેન્ટ, સ્ટર્લિંગ 


હોસ્પિટલની બાજુમાં, મેમનગર, અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૨, 
ફોન : ૨૭૪૫૧૪૦૦, ૩૧૦૦૦૯૧૮ 


* મૅગૅઝીન વર્લ્ડ, સ્ટેશન રૌડ, આણં૬-૩૮૮૦૦૧, 


ફોન : ૨૪૪૬૩૫, ૨૪૪૫૮૨ 

ઈમેજ પબ્લિકેશન્સ પ્રા. લિ. ૧-૨, સેન્ચૂરી બજાર, 
પહેલા માળે, આંબાવાડી સર્કલ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૬, 
ફોન : ૨૬૫૬૦૫૦૪, ૨૯૪૪૨૮૩૬ 





ખીલી કળી કુસુમ થૈ સુષમા પ્રસારી ફળ દૈ વિલીન થાતી, 
નાનો ઝરો સુભગ કો જગ-ઉપયોગી તદર્થે વિલીન થાતો, 
ને બાળકો શિશુ મટી જગ-માનવી ધૈ જીવ દે વિલીન થાતાં, 
થાવું વિલીન જગત્તો ક્રમ તો તત કાર્યે શુભ શેં વિલીન થાવું ? 


રમણભાઈ બી. પટેલ 
૭/“૪૪%૯ : %ત//૦ે '૪/2? 


સ્થાન સમર્પણ : 
2/વાપ૬ 
વબ્વાવ્યાૂત//% 


290પડ 10૯”, હાર્ા1ટ €૮૦૩૭ 1₹080ંડ, /001લ્તંતઇતત 380 015. 101૯ : 26868100 (20 1165) 1% : 26862365 (૪10%: 7%વા1ડલ્યઉ1ળ . 010 
* * ॥*0 


૧૯. રામનારાયણ વિ. પાઠક, લે ચંદ્રકાન્ત શેઠ, 
એન,એમ,ત્રિયાઠી પ્રા. લે., 
(૧૯૯૧-બીજી આવુંસ) કિં. રૂ।. ૨૫ 


૨૦. કૃપ્ણલાલ થીધરાણી, લે ચિનુ મોદી, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૭૯) , કિંમત રૂ. ૭-૫૦ 
(અપ્રાપ્ય) 


૨૨. દલમતરટમ, લે. ડૉ, મધુસૂદન 'ારેખ, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૬૪, કિ. રૂ।. ૭-૫૦ 
(અપ્રાપ્ય) 


રર. મણિલાલ નભુભાઈ, લે ડૉ ધીરૂભાઈ ઠાકર, 
કુમકુમ પ્રકાશન, 1૧૯૮૬), કિ. ર્‌।. ૭-૫૦ 
(અપ્રાપ્ય) 


૨૩, રમણલાલ વ. દેસાઈ, લે. દીપક મહેતા, 
હશ્કુમ પ્રકાશન, (૧૯૮૦), કિં રૂ 9-૫૦ 
(અપ્રાપ્ય) 


૨૪. કિશોરલાલ મશરૂવાળા, લે અમૃતલાલ યાશ્ષિક, 
કુમકુમ મકાશન, (૨૯૮૦), કિં રઃ 9-૫૦ 
(અપ્રાપ્ય) 

૨૫. કાકા કાલેલકર, લૈ ચદ્રકાંત મહેતા, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૮-બીજી આવૃત્તિ), 
છેં. રૂ.૩૯ 


ર૬. નિરંજન ભગત, લે સુમન શાદ, 
કુમકુમ પ્રકાશન, (૧૯૮૧), કેં રરા ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 


૨૭, પ્રહ્લાદ પારેખ, લે પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ, 
ગૂર્જર ગ્રધરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૫-બીજી આવૃત્તિ) 
કિં રૂ ૩૦ (અપ્રાપ્ય) 
૨૮. જ્યત્તિ દલાલ, લે. રઘુવીર ચૌધરી, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૧), કિં, જ. ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 
ર૯. ચંદ્રવદન ચી. મહેતા, લે. મોહન'માઈ શ. પટેલ, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૧) , (કે. રૂ. ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 
૩૦. ભીમ અને કૈશવદાસ્‌ કાયસ્થ, લે કે.કા શાસ્રી, 
કુમકુમ પ્રકાશન, (૧૯૮૧), કિં. રૂ. ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 
૩૧ યવ્મનાભ, લે. પ્રો. ડૉ કાન્તીલાલ બ. વ્યાસ, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૨), કિં. રૂ. ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 
૩૨. ખબરદાર, લે. રમણ સોની, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૨), કે, રરા ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 


૩, નવલરામ, લે. રમેશ મ. શુક્લ, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૩), કિં, રૂ।. ૧૦ અપ્રાપ્ય) 


જાન્યુખારી ૨૦૦૩ : ૨૬૬ 


3૩૪. 


પ૫. 


પટ્ટ 


૩ૃદ્ઠ. 


૩૮. 


૩૯, 


૪૯૦. 


૭૧, 


૪ર. 


8૩, 


૪૪. 


૪પ. 


૪૬. 


૪ંછ્ે. 


૪૮. 





પન્નાલાલ પટેલ, લે. ડી પ્રમોદકુમાર પટેલ, 
ગૂર્જર ગ્રંથાલય કાર્યાલય (૧૯૯૫-બીજી આવૃત્તિ), 
કેં. રૂ. ૫૦ અપ્રાપ્ય) 


ગુલાબદાસ લોકર, લે. અમૃતલાલ યાકિક, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૩), છેં, રૂ ૧૦ (અપ્રાપ્ય) 


ઈશ્વર પેટલીકર, લે, મણિલાલ હ.પટેલ, 
ગૂર્જર શ્રંયસત્ન ક્યાક (ર૦૦૦ - જીજી અતવૃતતિ? 
કિ. રૂ।, ૪૫ 


સ્વામી આર્નદ, લે. કૃપ્ણવીર દીક્ષિત, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૬), કિં. ફા, ૧૫ (અપ્રાપ્ય) 


ઉમાશંકર જોશી, લે. હરીન્દ્ર દવે, 
કુમકુમ મકાશત્ત, (૨૯૮૬) કિ રૂ. ૨૦ [અમાપ 


કલાપી, લે. હેમત દેસાઈ, 
કુમકુમ પ્રકાશન (૧૯૮૬) કિં, રૂ. રપ (અપ્રાપ્ય) 


ચુનીલાલ માંડેયા, લે. બળવત જાની, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય, (૨૦૦૦-બીજી આવૃત્તિ) 
દ્ર ૪૦ 


ધૂમડેતુ, લે નીતિન વડગામા, 
ગૂર્જર ગ્રધરત્ન કાર્યાલય , (૨૦૦૫-બીજી આવૃત્તિ), 
કેં રૂ ૪૦ 


ઝવેચ્ચંદ મેવાણી, લે. કનુભાઈ જાની, 

ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૩), કિં. રૂ. ૨૦ 
(અપ્રાપ્ય) 

સુરેશ જોષી, લે. ચદ્રકાન્ત ટોપીવાળા, 

ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૪), કિ. રૂ ૪૦ 
અપ્રાપ્ય) 

મતસુખલાલ ઝવેરી, લે દુષ્યત પડયા, 

ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૭2), કેં. રા ૪૫ 
કાન્ત, લે. દર્શના ધોળાકેયા, 


ગુર્જર પ્રથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૯૦, કિ. રૂ. ૩૬ 
પાપ) 


સુન્દરજી બેટાઈ, લે. દુધ્યત પડ્યા, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાલય, (૧૯૯૯), 1કં. રા. ૩૧ 


બાલમુકુન્દ દવે, લે અમી સવલ, 
ગુર્જર ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય (૧૯૯૯૦, કિં રૂ, પ૬ 


ઉશનસ્‌, લે પ્રસાદ બ્રહ્મમટ્ટ, 
ગૂર્જર ગ્રથરત્ન કાર્યાજય (૨૦૦૨? 4 ફૂ. «૦ 


ક્ય 





ઉદ્દેશના વાચકો - ગ્રાહકો - લેખકો માટે સૂચનાઓ 


'ઉદ્દેશ' દર માસની પંદરમી તારીખે પ્રગટ થાય છે. 


“ઉદ્દેશ'ના ગ્રાહક ગમે તે અંકથી થઈ શકાય છે. વાર્ષિક લવાજમ 
ભરનાર ગ્રાહકને જે અંકથી ગ્રાહક થયા હશે તે અંકથી ગ્રાહક 
ગણવામાં આવશે. 


વાર્ષિક લવાજમ (દેશમાં) રૂ. ૨૦૦, વિદેશમાં (એરમેલ) 
રૂ. 9૫૦ છૂટક નકલ રૂ.૨૫, પોસ્ટેજ સાથે. આ વિશેષાંકની 
છૂટક નકલના રૂ.૧૦૦, પોસ્ટેજ સાથે. અંક સિલકમાં હશે ત્યાં 
સુધી મોકલાશે. ર 

“ઉદ્દેશ'નાં ધોરણ અને સ્વરૂપને અનુલક્ષીને લેખકોએ પોતાની 
ફાતિઓ મોકલવી. સામાન્ય રીતે સ્વીકૃત ફતિનો જવાબ એક 
મહિનામાં, જવાબી પોસ્ટકાર્ડ મોકલ્યું હશે તો, અપાશે. અન્યથા 
કૃતિ અસ્વીકૃત સમજવી. અસ્વીકૃત કૃતિ પાછી મોકલાતી નથી. 
લેખકોએ પોતાની કૃતિની નકલ જાળવી રાખવા વિનંતી છે. 
લેખકોએ પોતાનું લખાણ કાગળની એક બાજુએ સુવાચ્ય અક્ષરોમાં 
મોકલવું. 

“ઉદ્દેશ' પુરસ્કારનું ધોરણ સ્વીકારે છે. 

વર્ષાતે પ્રસિધ્ધ કૃતિઓ માટેનો પ્રતીક પુરસ્કાર કાર્યાલય તરફથી 
મોકલી આપવામાં આવશે. 

“ઉદ્દેશ'માં પ્રસિધ્ધ થતાં લખાણોના અભિપ્રાયની જવાબદારી જે 
તે લેખકની છે. 


૦0૦ 


કૃતિઓ મોકલવા, લવાજમ મોકલવા તથા અન્ય પત્રવ્યવહાર 
માટેનું સરનામું 

“ઉદ્દેશ' ફાઉન્ડેશન, 

€/0 પ્રબોધ ર. જોશી 

'%લા"લા€', સેક્ટર બી-૨૭, સ્ટર્લિંગ સિટી, બોપલ, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૮ ફોન : (૦૨૭૧૭) ર૩૧ ૮૮૦ 
(આનિવાર્ય સંજોગોમાં રાત્રે આઠ પછી.) 


“ઉદ્દેશ'નાં લવાજમો નીચેનાં સ્થળે પણ ભરી શકાશે. આ 
સસ્નામેથી છૂટક નકલો પણ મેળવી શકાશે : 


* વિજય મેગેઝીન વર્લ્ડ, ૬૨, કલ્યાણ ભુવન, બીજે માળ, રિલીફ 


રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧ ફોન : 
૨૬૮૭૦૭૯૯ 


૨૫૩૫૬૪૭૯, 


* સૌરભ પુસ્તક ભંડાર, બી/૨૦, સ્થાપત્ય એપાર્ટમેન્ટ, સ્ટર્લિંગ 


હોસ્પિટલની બાજુમાં, મેમનગર, અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૨, 
ફોન : ૨૭૪૫૧૪૦૦, ૩૧૦૦૦૯૧૮ 


* મેગેઝીન વર્લ્ડ, સ્ટેશન રોડ, આણંદ-૩૮૮૦૦૧, 


ફોન : ૨૪૪૬૯૩૫, ૨૪૪૫૮૨ 

ઇમેજ પબ્લિકેશન્સ પ્રા. લિ. ૧-૨, સેન્ચૂરી બજાર, 
પહેલા માળે, આંબાવાડી સર્કલ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૬, 
ફોન : ૨૯૫૯૦૫૦૪, ર૯૪૪૨ર૮૩૪ 


કડ. 


સમર્પણ 


ખીલી કળી કુસુમ થૈ સુષમા પ્રસારી ફળ દૈ વિલીન થાતી, 
નાનો ઝરો સુભગ કો જગ-ઉપયોગી તદર્થે વિલીન થાતો, 
ને બાળકો શિશુ મટી જગ-માનવી થૈ જીવ દૈ વિલીન થાતાં, 
થાવું વિલીન જગનો ક્રમ તો ન કાર્યે શુભ શેં વિલીન થાવું ? 


સ્થાન સમર્પણ : 


€૫/તલપ૬ 
ક છ દ 


રમણભાઈ બી. પટેલ 
5/%“ટ૪%૯ .* %૮#/રે”૪/% 





'2%/તપડ 10૫7૯, 5શાટા॥(ટ €૯૦ડડ 1૨૦તઉંડ, &1%1૯તતઉત્ઞત 380 015. 11100૯ : 26868100 (20 111૯5) [૧% : 26862365 1૪૫૪૫,.7%/તપડલ્તતક : ડિ 


અ ડર મ 


555552. 555555 525 


નૂક્પ* ન 1ત0શ્ડોડ ઉપા, «પયા (8 લરાદટ) )3ા0તણદ 2007 રિટ્કાડાટા લઉં પલેટ રિપી 10 0૫)00)/2006/16830 [હ્ળપાટસે 10 0૦૬૬ હ 
જદ ઠન જ સર 130 પ્રકર્તલા ઈછ્કાઠા રિટ કિર (141-156 હડપલ્ 9% 5519 ળા ૬ ૩ર્ત 00018 31-12-2008 


૧% 


ખડ ર 
રમણલાલ જોશી 








---------------૬ જ્્ક્કડક્કટક" ટ---------------- 


સમાનો મત્ત્ર$ । 


“ _, આશાઓ ઉપર ઊછરતાં ટેવાયેલી આપણી પ્રજાએ ૧૫ ઓગસ્ટ ૧૯૪૭નો મહોત્સવ માણ્યો 
હતો તેવો જ લગભગ ર૨૬ જાન્યુઆરી ૧૯૫૦નો પણ એણે ઊજવ્યો છે. ૧૫ ઓગસ્ટની રોશનીમાં 
તો એ દિવસે નોઆખલીમાં દુઃખીનાં આંસુ લૂછવા માટે ફરી રહેલા રાષ્ટ્રપિતાની મૂર્તિ તેજ પૂરતી હતી. 
૨૬ જાન્યુઆરી ૧૯૫૦ના મહોત્સવમાં એવા તેજની આશા કેવી! 


તેમ છતાં હિંદની યાત્રામાં રદમી એક મહત્વનો મજલથંભ છે. રાજા સાથેનો સંબંધ ઘણો ઘસાયો છે. 
દેશમાં પ્રથમ વાર એકતા અને સાર્વભૌમતાા સ્થપાય છે. પહેલાં પટલ, પાટલ, મલ્લ, માલવ, યૌધેય, 
લિચ્છવી આદિનાનાં ગણરાજયો હતાં, પણ આખા દેશમાં એક વિશાળ ગણરાજયની સ્થાપના પ્રથમ 
વાર હવે જ થાય છે. 


હવે દરેક પ્રજાજને હિંદને મહાન ગણરાજય બનાવવાની જવાબદારીનો બોજો ઊંચકવા આગળ આવવું 
જોઈએ. સોક્રેટીસે કહયું છે કે પૈસો અને કીર્તિ જેને આકર્ષી ન શકે તેને સજાનો ડર બતાવીને રાજકાજમાં 
આકર્ષવા જોઈએ. સૌથી મોટી સજા ખરાબ માણસો આપણી ઉપર રાજ કરે એ છે. એમાંથી છૂટવું હોય 
તો સારા માણસોએ રાજકાજનો બોજ ઉઠાવવા આગળ આવવું જોઈએ. મા નો યુડશંસ ્ફેશત | દુષ્ટ 
તત્વોનું આપણી ઉપર શાસન ન હો! વીરપૂજા ને ઉચ્ચનીચ ભાવ છોડીને અને સમૂહવૃત્તિ કેળવીને 
પોતાને મળેલા મતને દરેક પ્રજાજન સાર્થક બનાવી રહો!” 


ઉમાશંકર જોશી 
(સંસ્ક્રતિ, ફેબ્રુઆરી ૧૯૫૦) 


૧૯૭૬ 


પં : સત્તરમું 


બ્ટ્શ 





અંક : સાતમો 





અનુકમ : ફેબ્રઅરી ર૦૦૭ 


ઊગે અરુણ પ્રમાત 
હયાતીનુ દર્પણ (કવિતા 


'આકાશની ઉડ્યનલિપિ'ની લિપિ[વિવેચન) 
પ્રેમાર્નદનું 'નળા્‌ખ્યાન' (18 શાા'ડ 1લ્તાદટ 


અભ્યાસ) 

મારા મહાવિધાલયો - ર 

હે મારા વ્હાલા ભારત (કવિતા) 
૧ તુ થોડોક અમેય છે 
રે તારી વિવિધતાવાળી એકતા 
૩ પણ તારી સમાજરચના ? 
૪ આ પરિવર્તનની ક્ષહ્ે 


હું કેવી રીતે કહી દઉ કે કશુય શાશ્ત નથી ? 


(કવિતા) 

માનપુર (કવિતા) 
માઈ ગોડ ! (”) 
ગીત 1૪1] 
બિન્ધાસ્ત નિમત્રણ ( '? ) 
બે ગઝલ (“) 


જયા ચાદ બની જાય છાણુ (આસ્વાદ) 
ઝકૂતિથી પરમેશ્વર ભણી - સુન્દરમૂનુ 
બાળકાબ “હોતો ' (આસ્વાદ) 
અગુલિનિર્દેશ 

બળતણ (લલિત નિબધ) 

દહીમાં કે દૂધમાં ? (વાર્તા) 


સસ્કૃતના સર્જક શ્રી દેવર્ષિ કલાનાથ 
શાસ્રીની કેફિયત 


સાહિત્યવૃત્ત 


ગુજરાતી સા પરિષદનુ ર૪મુ જ્ઞાનસત્ર (અહેવાલ) 


૪5/૮૭ રટ 
ર/ઉ₹%/% ૨ ર૮ 
-₹€ દરજ રૃદ૯ 


હ /રેનુ જદ ર્ફર્‌ 
હશન ૪૪/ ૨૮૧ 
ઈર ૨૮ય 


જથ #જેજેઈ ૨૮૬ 
મનહર વટી ૨૮૭ 
જૂ૪ન્દ ૧૪% ૨૮૭ 
૦૭૪ ૪/૪ ૨૮૮ 
“૪૩%૪'%૪/૬૦૪૪ ર૮૮ 
%ર/ અ/ફ ૨૮૮ 
રફ%/% ૨૪ ર૮૯ 


ર/9ન% 6૫૮%/જ ર૨૯૦ 


અક ૨/૨૭/ ૨૯૩ 
£2-૪ર જજ રલ્૪ 
એઇ9૧ અઝ ર૯૭ 


જકુઝૂદન જ ૪/૪ ૩૦૦ 
સઝ. જેક ₹ર%# ૩૦૨ 


૩૦૬ 








સળંક અંક . ૧૯૭ 





ઉદ્દેશના વાચકો - ગ્રાહકો - લેખકો માટે 








સુચનાઓ. 





'ઈદશ' દર માસની મંદરમીં તારીખે ગટ થાય છે 
'ઉદદે'ના ગાડક ઝમે તે અથી શઈ શકાય છે વર્ષિક 
ઉવાજમ્‌ ભરનાર ગ્રાહઃને જે અશી ગ્રાહક કયા હકો 
તે અકમી ગ્રાહક ગણવામા આવશે 

વાર્ષક લવાજમ (દૈશમા) રૂ ૨૦૦, વિદૈશર્મા 
અએરમેલ) રૂ ૬૫૦ છૂટક નક્લ રૂ ર૫, પણેજ સને. 
અક મિલકમાં હે ત્યા સુધી મોકલાશે. 

“ઉછા'ના ધોરણ અને સ્તરૂપને અનુલકીને લેખકોએ 
ઘોતાની કૂનિઓ મોકલવી સામાન્ય તેસીક કૂરેનો 
જવાબ એક મહિનામાં, કાળી પેગ્ટારઈમેઇલયુ દશે 
તો, અપાશે અન્યથા કૃતિ અમ્યીકૃત સમજવી 
અન્વીક્ત કૂતિ પાછી મોડલાતી નથી. લેબકેએેપેતાની 
ફેતિની નકલ જાળવી રાખવા વિનતી છે લેખડોએ 
પાતાનું લખાળ કાગળતી એક બાજુએ સુવા 
અદ્રૌમાં મૌક્લવુ, 5 

“ઉછે' ઘુરરકારનુ ધોરણ સ્વીકારે છે વર્ષતિ પ્રનિધ 
કૃતિઓ માનો પ્રતીક યુરસકાર કાર્યાલય તરથી ગોઠવી 
આપવમાં આવશે 

'ઉદેશ'મા પ્રસિધ્ધ થતા લખાખોના અભિપ્રાયની 
જવાબદારી જે તે લેખકની છે 

કૃતિઓ મોકલવા, લવાજમ મોકલવા તથા અન્ય 
પત્રથવહારે માટેનુ સરનામુ 

'ઉદદેશ' ફાઉન્ડેશન, 

(00 પ્રળોધ ર. જોશી 

કલાલ, સેક્ટર બી-ર૭, સ્ટ્વેગ સિટી, 
બોપલ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૮ ફોન 
(૨૭૧૭) ર3૧ ૮૮૦ [અતિવાર્ય સજોગોમા રાત્ર 
આઠપછી) 

“ેશ'ના લવાજમો નીચેના સ્થળે પપ ભરી શકાશે 
આ સરનામેથી છૂટક નકલો પભ મેળવી શકાશે * 


* [વિજય મેગેઝીન વર્ત્ડ, ૬૨, ક્લાણ ભુવન, બીજે 


માળ, રિલીફ સેડ, અનદાગદ-૩૮૦૦૦૧ ફોન 

ર૫૩૫૮૪%% ૨૧૮૭૦૧૯૯ 

મોરમ પુસ્તક ભંડાર, બી/ર૦, સ્થાપત્ય 
એપાર્ટમેન્ટ, સર્લિંગ હોસ્પેટલની બાજુમા, મેમનળર, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦પરે, 

ફોન્‌ ૨૭૪૫૧૪૦૦, ૩૧૦૦૦૯૧૮ 

મેગેઝીન વર્લ, રેશન સોડ, અહદ-૩૮૮૦૦૧, 
ફેન ૨૪૪૬૩૫, ૨૪૪૫૮૨ 

ઈમેજ વભ્લિડ્ેશન્સ પ્રા, વિ ૧-૨, સેન્ચૂરી 
ળજાર, પડેલા માળે, આખાવાડી સર્કલ, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૦#, ફોન ૨૬૫૬૦૫૦૮, 
ર!₹૪૪૨૮૩* 











કાક કી “ જા 


મુદ્રણસ્યાન ભગવતી એફસેટ, 





સંપાદક : પ્રબોધ ર. જોશી 





તન સોસાયટી, સેન્ટ ઝેવિયર્સ ટાઈસ્કૂલ પાસે, નવરગષુરા, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૪૯ 
» મારેશેડુરા, અમદાવાદ-૩૮૦૦ ૦૧૩ ફોત્ત ૨૭૪૯૪૩૯૩ મોબા ૯૪૨૬૩૦૦૯૪૦ 
બારડોલપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦૭૦૪, ફોન ૨૨૧૬૭૯૮૩ 


બટ્ટ 


ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૭ જ ી ૧૯૪ 

ઊગે અરુણ પ્રભાત 

ર૬ જાન્યુઆરી, એક ઓર રજાનો દિવસ. (૧૫મી ઓગસ્ટ - સ્વાતંત્ર્ય દિન - અને રદમી જાન્યુઆરી - 
પ્રજાસત્તાક દિન - એ બજ્ને વચ્ચે શું ફેર એવો સવાલ “કૌન બનેગા કરોડપતિ' નામના ટીવી શોમાં પૂછવા જેવો) 
ટીવી ઉપર એક ઔર દમદાર પરેડ પણ સતત ઝળુંબતો આતંકનો ચહેરો. 

આ વર્ષોમાં આપણે શું કર્યું એનો હિસાબ આપણે આપણી પાસે જ માગવો ઘટે. ચૂંટણીઓ કરી, “મધ્યવર્તી 
ચૂંટણીઓ કરી, ગાંધીજી, નેહરુ અને સરદારની કૉન્ગ્રેસ તો ક્યારનીય ખતમ થઈ ગઈ પણ રાજગોપાલાચારી, 
જયપ્રકાશ નારાયણ, કૃપલાણી કે રામમનોહર લોહિયાનો વિરોધપક્ષ પણ ત રહ્યો. વૉટ બેન્કો રચી, રૅલીઓ 
કાઢી, તડજોડનું રાજકારણ કર્યું. આઝાદી પછી મોટા ઉપાડે સરકારે ઇન્ફ્રાસ્ટ્રક્ચર ડેવલપમેન્ટનું કામ માથે લીધું. એ 
તો પૂરું ન થયું પણ એની આડશમાં ભ્રષ્ટાચારની ઊંડી ખાઈઓ ખોદાણી. સરકારી નોકરોને - પ્રજાના સેવકોને ટૂંકા 
પગારો આપી હોટેલમાં જેમ માલિક વેઇટરોને'ઓછો પગાર આપી મહેરબાન ગ્રાહકોની ટીપ ઉપર છોડી દે તેમ 
ભ્રષ્ટાચારને ભરોસે છોડી દેવાયો. આ કામ સઘળી સંહુલિયતથી થઈ શકે એ માટે કનડગતભર્યા સંદિગ્ધ કાનૂનો 
કર્યા, જટિલ કરમાળખાં રચ્યાં. શિક્ષણક્ષેત્રને પણ બાકી ન છોડ્યું. અપૂરતા પગારોથી ધનિક મા-બાપોના ફરજંદોના 
ટ્યૂશન ઉપર નભતા શિક્ષકં-અધ્યાપકો ફાજલ સમયમાં લાઈબ્રેરીમાં જવાને-બદલે ઇન્સ્યોરન્સ કંપનીઓના એજન્ટો 
બન્યા કે શેરબજારના સટોડિયાઓ. ઉત્તમ નાગરિકોનું સર્જન કરી શકે એવી પ્રતિભાઓનું, શક્તિઓનું પ્રાઈવેટ 
કંપનીઓમાં બ્રેઈન-ડ્રેઈન થયું. કિલ્મી સિતારાઓને રાજકારણમાં આણ્યા. કેટલાકે તો ચોખ્ખું કહ્યું કે આમાં અમને 
કશી ખબર પડતી નથી ચૂંટણીઓમાં ૫૦ ટકાથી ઉપર મતદાન થાય તો અધધ... આઠ કોલમની હેડલાઈન આવે. 
બાકી ૩૦-૪૦ ટકા ટોળાના મતો જ નિર્ણાયક બને એવો તાલ ગોઠવાયો. 

જોકે મોડે મોડે આવેલી સૂઝ પ્રમાણે આર્થિક ઉદારીકરણને (પગલે ભારતીય અર્થતંત્રે એનું ગજુ દેખાડ્યું. 

વૈશ્વિકીકરણની પ્રક્રિયા ઝડપથી આગળ ધપી. વિશ્વનાં સ્પર્ધાત્મક બજારોમાં ઊભા રહેવાનો આત્મવિશ્વાસ કેળવાયો. 
આપણા અહ્ઠાવનમા પ્રજાસત્તાકદિનની પૂર્વસંધ્યાએ આવેલા એક આંતરરાષ્ટ્રીય સંશોધન આધારિત અહેવાલ મુજબ 
આપણે-૨૦૨૦ની સાલ સુધીમાં આઠ ટકાથી વધુ વૃદ્ધિ દર જાળવીને ૨૦૫૦ લગીમાં તો અમેરિકાના અર્થતંત્રને . 
પણ આંબી જશું ! ઔદ્યોગિક પ્રગતિની સાથોસાથ અન્નક્ષેત્ર, ઔષધ ઉત્પાદનક્ષેત્રે અને એવાં બીજાં ક્ષેત્રોમાં 
આત્મનિર્ભરતા, ઇન્ફોર્મેશન ટેક્નોલોજીના ષત હરણફાળ અને એવી કેટલીક સિદ્ધિઓ પણ આ વર્ષોમાં અલબત્ત 
જમા પક્ષે છે જ. 

આમછતાં આપણી 'સંરેરાંશ પ્રજા ગરીબીરેખાથી નીચે જીવે છે. એમના સુધી આ સમૃદ્ધિ પહોંચાડવાનું 
ભગીરથકાર્ય સાથોસાથ થવું જોઈએ; સમાંજના-મૂંળભૂત ઢાંચાને સુંધારવા માટે હજુ ઘણું ઘણું કરવાનું રહેશે. 
આમજનતાની અજ્ઞાનતા અને સમજુવર્ગની ઉદાસીનતાને પગલે ધીરે ધીરે છછ ૫૪ દ્રાપપ્રતંટ - કશું જ નહિ 
થઈ શકે એવી ચિંતાજનક વૃત્તિ કેળવાતી ચાલી છે.*મારો'ઓરડો, ઘર કે*ચોગાન માત્રને ચોખ્ખુ રાખવાથી 
આસપાસની ખદબદતી ગંદકીથી બચી નહિ શકાય; આપણી પ્રજાશક્તિ એકં અબજ કરતાં પણ અધિક છે. એમાં 
રપ વર્ષથી ઓછી ઉંમરના યુવાનો અરધા કરતાં પણ 'વિશેષ'છે. આ યુવાશક્તિ ભટકીને વેડફાઈ ન જાય એ માટે 
સૌએ રજાના દિવસે રજાઈમાં સ્‌ોઢું ઘાલી ઘોર્વાને બદલે એને જરા આઘી કરી ઊગતા સૂર્યોદયની કલ્પનાકરતાં 
સોનેરી અજવાળું પાથરતા રસ્તાઓ પર ચાલવા માંડવાના દિવસો હવે આવી ગયા છે. 


૨૬ જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ા પ્રબોધ ૨.. જોશી 
ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૭ :: ડક ઝડ 
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વર્ષ : સત્તરમુ અક : સાતમો સળક અંક : ૧૯૭ 
વક મારીર ઉદ્દેશના વાચકો - ગ્રાહકો - લેખકો માટે 
સુચનાઓ 
ઊગે અરુણ પ્રભાત સ૬ટક ૨૬૭ # “ઉછા' દર મામની પદરમી તારીખે પ્રગટ થાય છે 
મ “ઉદા'ના મહક ગમેતે અકશરી થઈ શકાય છે વાર્ષિક 
હયાતીનુ ર્ય (કવિતા? રાજેટ૧ ૪% ર૮ વ ભામાર ઝગ જેકી યપારડો 
“આકાશની ઉફયનલિપિ'ની લિપિ(વિવેચન) 2૧૪ દરજી રદલ તે અકમ ગ્રાહક ગળવામાં આવશે 
જ ી ી ક વાર્ષિક લવાજમ દશમા) રૂ ૨૦૦, વિદેશમા 
પ્રમાનધ્નુ “નળાખ્યાન' ઉ॥લટ 10013 110ત116 ર (એરમેલ) રૂ 9૫૦ છક નકવ રૂ ર૫, પેણેજ સે. 
(અભ્યાસ) ઝૈ નું જ ૨૭૨ અક મિલકમાં હમે ત્યા સુધી મોકલાશે 
મારા મહાવિઘાલયો - ૨ કુમ્જન# %૮૨/ ૨૮૧ * ઉટ'ા ઘેરણ અને સરૂપને અનુકકીને લેખકોએ 
ર પોતાની કૃતિઓ મોકલવી સામાન્ય રીતેસ્વીકત કૃતિનો 
હે મારા વ્હાલા ભારત (કવિતા) 6૪ ૨૮૫ જવાબ જ જવાળી પેખ્ટકાર્ડ મોક્લુટશે 
ર ર્‌ તો, અપાશે, અન્યથા કૃતિ અસ્વીકૃત સમજવી 
૧ તુ થોડોક અમેય છે નુ અમીકૂત કૃતિ પાછી મોક્લાતી નથી લ્ખકેએ પોતાની 
ર તાર્ર વિવિધતાવાળી એકતા ન નકવ જળવી રાખવા વિતની છે વેખકોએ 
9 પોતાનુ લખાષ્ત કાગળની એક બાશુએ સુવાઅ 
૩ યય તારી સમાજરમના મતિ ર 
૪ આ! પરિવર્તનની ક્ષણે * 'ઉદેશ' પુરસ્દારનુ ધોરણ રવીકારે છે વષપ પ્રંમિધધ 
હુ કેવી રીતે કહી દઉ કે કુ શાશ્રત નથી ? મુ જુર્કાર કાર્યાલય તરફી મેકલી 
જ આ 
ત્ત ક દ જ 
(કવિતા) ૧૨૧૦ જેજે ચ # 'ઉદેશ'મા પ્રસિધ્ધ થતા લખાણોના અભિપ્રાયની 
માનપુર (કવિતા) જનીડર વક ર૮૩ જવાબદારી જે તે લેખકની છે 
ગોદ1 ક # કૃતિઓ મોકવવા, લવાજમ મોકલવ! તથા અન્ય 
માઇ ગોડ (') ગૂડુ"દ ૨૪% ૨૮૭ પત્રધવાર મ નુ 
ગીત ર શ ૪/ર/ ૨૮૮ “ઉદદેશ' ફાઉન્ડેશન, 
€૪0 પ્રબોધ ૨. જોશી 
બિન્ધાસ્ત નિમત્રણ ( ' ) 'અ૩%'૫/૧ન૪૪ ર૮૮ 'ઉલાદ', સેક્ટર બી-૨૭, સ્ટર્લિંગ સિટી, 
મ જ બોપલ, સમદર।૬-૩૮૦૦૫૮ ફોન 
ખમઝલ અ ૮ રઇ જ 
ર! 7 મર અ સ# સ્ટ (૦૨૭૧૭ ર૩૧ ૮૮૦ (અનિવાર્ય સજોગોમા રાત્રે 
જ્યા ચાદ બની જાય છાણુ (આસ્વાદ? સફેટ#% ૪5 ર૮૯ આઠ ૫ 7 
ક 'ઉદ'ના લવાજપો નીચેના રળે પણ ભરી શકાળે. 
પ્રકૃતિથી પસ્મેશ્વર ભણી - સુન્દરમનુ આ સરનામેથી ટક નકલો પળ મેળવી શકાશે 
બાળકાવ્ય *'કહો તો ,' (આસ્વાદ) ર/%ન6%૭5/#જ ર૯૦ ૧. વિજ્ય મેગેઝીન વર્લ, ટર, કલ્યાણ ભૂવત, બીજે 
ગકનિર્દે ક સ માળ, રિલીફ રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧ ફોન 
અગુલિનિર્દેશ અરદેક ૦% ૨૯૩ પરપ. ૨૫૮૭૦૦૪ 
બળતણ (લલિત નિબધ) #દેજઝર 957 રલ્૪ ર. સૌરભ પુસ્તક મા સ્થાપત્ય 
ન એપાર્ટમટ, સ્ટર્લિંગ હેસ્િટલની બાજૂમા, મેમનગર, 
દહીંયા કે દૂધમાં ? (વાર્તા) ૧૭૨% ચેઝ ૨૯૭ અમદવદ-૩૮96પર, 
સસ્કૂતના સર્જક શ્રી દેવર્ષિ કલાનાથ ન પ જા 
શ કેફેયત ૩. મેગેઝીન વર્ડ, સ્ટેશન રેડ, અધદ-૨૮૮૦૦૧, 
સીની કેફે *ૂકુઝૂદન ₹ “૪ ૩૦૦ કેરેટ પતર 
સાહિત્યવૃત્ત સ4 અ ૨/૭૮ ૩૦૨ ૪ ઈમેજ પબ્લિકેશન્સ પ્રા. [હિ ૧-ર, ક 
જ બજાર, પહેલા માળ, આખાવાડી સર્કવ, 
ગુજરાતી સા પરિષદનું ૨૪મુ જ્ઞાનસત્ર (અહેવાલ) ૩૦૬ અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૬, ફોન ૨૬૫૦૦૫૦૪, 
રૃદ#ર૮૩# 
આઘતંત્રી . રમણલાલ જોશી સ્‌પાદક : પ્રબોધ ૨ જોશ 





મકાશક મેનેજિંગ ટ્રસ્ટી, ઉદ્દેશ ફાઉન્ડેરન, રે, અચલાયતન સોસાયટી, સેન્ટ ઝેવિયર્સ હાઈસ્કૂલ પાસે, નવરગપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૪ 
રાઈપસેટિંગ કિષ્ના પ્રિન્ટરી, ૯૬૬, નારણપુરા જૂના ગામ, નારણપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦૦ ૦૧૩ ફોન ' ૨૭૪૯૪૩૯૩ મોબા ૯૪૨૬૩૦૦૬૪૦ 
મુદ્રણસ્થાન ભગવની ઓફસેટ, બારડોલઘુરા, અમદાવ(દ-૩૮૦ ૦૦૪ ફોન : ૨૨૧૯૭૬૦૩ 


બટ નનન 


ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૪ 
ઊગે અરુણ પ્રભાત 

ર૬ જાન્યુઆરી, એક ઓર રજાનો દિવસ. (૧૫મી ઓગસ્ટ - સ્વાતંતર્ય દિન - અને રદમી જાન્યુઆરી - 
પ્રજાસત્તાક દિન - એ બન્ને વચ્ચે શું ફેર એવો સવાલ “કૌન બનેગા કરોડપતિ' નામના ટીવી શોમાં પૂછવા જેવો) 
ટીવી ઉપર એક ઓર દમદાર પરેડ પણ સતત ઝળુંબતો આતંકનો ચહેરો, 

આ વર્ષોમાં આપણે શું કર્યું એનો હિસાબ આપણે આપણી પાસે જ માગવો ઘટે. ચૂંટણીઓ કરી, મધ્યવર્તી 
ચૂંટણીઓ કરી, ગાંધીજી, નેહરુ અને સરદારની કૉન્ગ્રેસ તો ક્યારનીય ખતમ થઈ ગઈ પણ રાજગોપાલાચારી, 
જયપ્રકાશ નારાયણ, કૃપલાણી કે રામમનોહર લોહિયાનો વિરોધપક્ષ પણ ન રહ્યો. વૉટ બેન્કો રચી, રેલીઓ 
કાઢી, તડજોડનું રાજકારણ કર્યું. આઝાદી પછી મોટા ઉપાડે સરકારે ઇન્ફ્રાસ્ટ્રક્ચર ડેવલપમેન્ટનું કામ માથે લીધું. એ 
તો પૂરું ન થયું પણ એની આડશમાં ભ્રષ્ટાચારની ઊંડી ખાઈઓ ખોદાણી. સરકારી નોકરોને - પ્રજાના સેવકોને ટૂંકા 
પગારો આપી હોટેલમાં જેમ માલિક વેઇટરોને ઓછો પગાર આપી મહેરબાન ગ્રાહકોની ટીપ ઉપર છોડી દે તેમ 
ભ્રષ્ટાચારને ભરોસે છોડી દેવાયો. આ કામ સઘળી સંહુલિયતથી થઈ શકે એ માટે કનડગતભર્યા સંદિગ્ધ કાનૂનો 
કર્યા, જટિલ કરમાળખાં રચ્યાં. શિક્ષણક્ષેત્રને પણ બાકી ન છોડ્યું. અપૂરતા પગારોથી ધનિક મા-બાપોના ફરજંદોના 
ટ્યૂશન ઉપર નભતા શિક્ષકં-અધ્યાપકો ફાજલ સમયમાં લાઈબ્રેરીમાં જવાનેઃબદલે ઇન્સ્યોરન્સ કંપનીઓના એજન્ટો 
બન્યા કે શેરબજારના સટોડિયાંઓ. ઉત્તમ નાગરિકોનું સર્જન કરી શકે એવી પ્રતિભાઓનું, શક્તિઓનું પ્રાઈવેટ 
કંપનીઓમાં બ્રેઈન-ડ્રેઈન થયું. ફિલ્મી સિતારાઓને રાજકારણમાં આણ્યા. કેટલાકે તો ચોખ્ખું કહ્યું કે આમાં અમને 
કશી ખબર પડતી નથી. ચૂંટણીઓમાં ૫૦ ટકાથી ઉપર મતદાન થાય-તો અધધ... આઠ કૌલમની હેડલાઈન આવે. 
બાકી ૩૦-૪૦ ટકા ટોળાના મતો જ નિર્ણાયક બને એવો તાલ ગોઠવાયો. 

જોકે મોડે મોડે આવેલી સૂઝ પ્રમાણે ઓર્થિક ઉદારીકરણને પગલે ભારતીય અર્થતંત્ર એનું ગજુ દેખાડ્યું. 
વૈશ્વિકીકરણની પ્રક્રિયા ઝડપથી આગળ ધપી. વિશ્વનાં સ્પર્ધાત્મક બજારોમાં ઊભા રહેવાનો આત્મવિશ્ચાસ કેળવાયો. 
આપણા અકટ્ટાવનમા પ્રજાસત્તાકદિનની પૂર્વસંધ્યાએ આવેલા એક આંતરરાષ્ટ્રીય સંશોધન આધારિત અહેવાલ મુજબ 
આપણે ૨૦૨૦ની સાલ સુધીમાં આઠ ટકાથી વધુ વૃદ્ધે દર જાળવીને ૨૦૫૦ લગીમાં તો અમેરિકાના અર્થતંત્રને . 
પણ આંબી જશું ! ઔદ્યોગિક પ્રગતિની સાથોસાથ અન્નક્ષેત્રે, ઔષધ ઉત્પાદનક્ષેત્ર અને એવાં બીજાં ક્ષેત્રોમાં 
આત્મનિર્ભરતા, ઇન્ફોર્મેશન ટેક્નોલોજીના ષત હરણફાળ અને એવી કેટલીક સિદ્ધિઓ પણ આ વર્ષોમાં અલબત્ત 
જમા પક્ષે છે જ, 

આમછતાં આપણી સરેરાંશ પ્રજા ગરીબીરેખાથી નીથે જીવેઃ છે. એમના સુધી આ સમૃદ્ધ પહોંચાડવાનું 
ભગીરથકાર્ય સાથોસાથ થવું જોઈએ; સમાજના મૂળભૂત ઢાંચાને સુંધારવા માટે હજુ ઘણું ઘણું કરવાનું રહેશે. 
આમજનતાની અજ્ઞાનતા અને સમજુવર્ગની ઉદાસીનતાને પગલે ધીરે ધીરે છ્ાંઝ1ળ૪ ૫ દાંધાતંટ - કશું જ નહિ 
થઈ શકે એવી ચિંતાજનક વૃત્તિ કેળવાતી ચાલી. છે.' મારો ઓરડો, 'ઘર કે'ચોગાન માત્રને ચોખ્ખુ રાખવાથી 
આસપાસની ખદબદતી ગંદકીથી બચી નહે શકાય. આપણી પ્રજાશક્તિ એક અબજ કરતાં પણ અધિક છે. એમાં 
૨૫ વર્ષથી ઓછી ઉંમરના યુવાનો અરધા કરતાં પણ વિશેષ'છે. આ યુવાશક્તિ ભટકીને વેડફાઈ ન જાય એ માટે 
સૌએ રજાના દિવસે રજાઈમાં મોટું ઘાલી ઘોરવાને બદલે એને જરા આઘી કરી ઊગતા સૂર્યોદયની કલ્પનાકરતાં 
સોનેરી અજવાળું પાથરતા રસ્તાઓ પર ચાલવા માંડવાના દિવસો હવે આવી ગયા છે. 


ર૬ જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ર ી પ્રબોધ ૨.- જોશી 
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ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૭-: ર૬૯૭ 





7 
ટા 


હયાતીનું દર્પણ 





ગિરિમાળા મને સુંદર લાગે છે 
જ્યારે તે સૂર્યના ઉદય-અસ્તને, ચંદ્રમાના વૃદ્ધે-ક્ષથને 
પોતાના શિખર પર શબનમની જેમ ઝીલી રુલાવે છે 
સરિતાની ચારુતાને નેત્રપ્યાલીઓ ત્યારે જ સ્વીકારે છે 
જ્યારે મૃત માતૃસ્મૃતિને પ્રજવલિત પ્રદીપ રૂપે વક્ષસ્થલે વહાવે છે 
તરુવરનાં પર્ણો દેવતાઓના કર્ણોને સ્પર્શી કદમ્બ કુસુમોની છટા 
લઈ હવાની હિલ્લોલતી હવેલીઓને જીર્ણશીર્ણ થતી રોકી . 
વસત-આગમનની શરણાઈના સૂર રેલાવે ત્યારે 
એક નિસ્તબ્ધ દુર્ગનો આધાર મને સુગંધિત બનાવે છે 
વતનની ભટેરી-ટેકરી જેવું હૂંકથી હાંફતું શિલ્ય 
જેટલું કશું વહાલું નથી કેમ કે તે 
વાસુકિ નાગરાજોની મૂછ પુચ્છને વીંટી પડી 
એક અવિચલ અશ્મયુગને નિમંત્રી રહી છે 
ઝૂલતા ઝાડની ખાટી બડખ ડાળો પર લીલા લીલા પોપટ 
લાલ લાલ ચાંચો મારી થાક્યા હોય એનું ચિત્ર કો'ક અજ્ઞાત 
ચિત્રકારે દોર્યું હોય તો જોણું માટે આતુર છું 

_ -છુ યુ સાઈડ ગઈ રણ ગિત હે, રૃપ્યીતી રાલિત 
ગતિ જેવું, ગ્રદ-નક્ષત્રોની વિધિરીતિ સમું 
સર્વથી સુંદર તો 
સુનીલ દેખાતો સમુંદર સમો અવકાશ છે 
જેને મારી હયાતીતું દર્પણ 
ગર્ભસ્થ બનાવી પ્રતિ[બૈબિત કરે છે.... 


કે " આકાશની ઉડયર્નાલેપિ' માંથી ' 
(કવિના પસંદીદા કાવ્યોમાંનું એક કાવ્ય) 


ફેજુઆરી ૨૦૦૭ : ડક ક્ફ્ટફડડકકથ 


“આકાશની ઉડડયનલિપિ'ની લિપિ (વિવેચન) 





કોઈ એક “સિદ્ધ' કવિ કે લેખક એનો કોઈ 
પણ ગદ્ય-પઘસંગ્રહ લઈને ભાવક પાસે ઉપસ્થિત 
થાય છે ત્યારે ભાવકની તેની પાસે કેટલીક ચોક્કસ 
અપેક્ષાઓ રહેતી હોય છે. એવી અપેક્ષાઓ પેલો 
સર્જક અમુક અંશે સંતોષતો પણ હોય છે. પણ 
કેટલાક એવા પણ હોય છે કે ભાવકની અપેક્ષાઓ 
કરતાં કંઈક જુદું જ લઈને આવે, ધારણાઓના સામા 
છેડેથી તે ક્યારેક આરંભ કરે. સમકાલીનોની |૦ળ- 
0: 2૦૯1(%નો પડછાયો પણ તેના ઉપર ન હોય, 
ઊલટાનું, નિજી લયલીલાઓને અને એમ 
ભાવલીલાઓને અથડાવી મારી હોય, નીવડેલું - 
સપાટ જે હોય તેને ક્ષત-વિક્ષત કરી નાખ્યું હોય, 
પેલું ર૯8 106107 #/તંવ્દ્ર ” પણ એવું હોય કે 
પકડાય, પકડાય ને છટકી જાય, ક્યાંક ॥1011055 
૫/31 1૦0 [1૫0૯ ૯૦90014॥07નો અનુભવ 
કરાવી રહે તો ક્યારેક, તો ઘણી બધી વાર એવા 
શબ્દો પોતે જ 00]૯બંડ 110 11૦1૧૬૬૫૯5 બની 
જતા જણાય -- આવી બધી વેળાએ બાપડાં પેલાં 
વિવેચક-વિવેચન 0ત॥૦ત! [100/1વુ [101/5 10 
2૮4 - એવાં રાંક બની રહે અને ભાવકને 10 
€7%[€1૯10૦૯€ વ ૩૦૬11 [5 ક વૂધાં1€ ળા(€1૯૦ 
કળાં0॥ એવું સત્ય ભારોભાર સમજાઈ રહે - આવા 
કવિઓ પણ હોય છે. રાધેશ્યામ શર્મા આ પ્રકારના 
કવિ છે. 'આકાશની ઉડયનલિપિ'માં આવી 07055 
॥ત ડની તિલસ્મી દુનિયા છે. તિલસ્મી એ રીતે કે 
અહીં મૂર્ત-અમૂર્તની, અભિધા-લક્ષણાની-વ્યંજનાની, 
વાસ્તવ-અવાસ્તવ-અતિવાસ્તવની, ઈન્દ્રિયગ્રાહ્યતા- 
સેન્દ્રિયતાની, પ્રતીક-કલ્પન-અલંકરણની, લય- 


ગદઘાલયની, અછાંદસની કોઈ સીધી જોમેટ્રી નથી.. 


જોમેટ્રી છે પણ તે કવિની ખુદની છે. દ્રાવણ બત્તે જ 
એવો ઉપક્રમ નથી. ક્યાંક એ પરસ્પરને છેદે-ભેદે 
છે, તો ક્યાંક એની કારિકાને તોડે-ફોડે છે. આવી 
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પ્રવીણ દરજી 


અથડામણને સહારે કવિ ક્યાંક ₹/00વ દ્વા 1(૦૯ને 
નકારે છે. તો 2પદ્વાટ ૫/૦1વને આગળ ધરે. છે, 
ક્યારેક અવળેથી પણ એ વાત બને છે ! આકાશ 
તો ઉડયન કરનારને ધારે છે. પણ એ ધારકની મરજી 
પોતીકા ઉડયનની હોય તો ? જે સ્થિર છે તેનું ઉડયન, 
તેની લિપિ એવો વ્યુત્ક્રમે અહીં કારસો મંડાયો છે. 
કવિ રાધેશ્યામની અને “તેમના આકાશની 
ઉડયનલિપિ'નો એ જ તો વિશેષ રહ્યો છે ! આવી 
ઉડ્યનલિપિ આસાનીથી ઉકેલી શકાય તેમ નથી. 
મથામણ કરનાર બધું જ પામી શકશે એવું પણ 
નથી. અર્થ-અન્‌-અર્થ - બંનેની કે બંનેમાંથી કોઈ 
એકની જિકર કરનાર અહીં રાજી થઈ જશે તેવી 
ગેરન્ટી પણ નથી. કેટલુંક સંદિગ્ધ રહી આકર્ષે તો 
કેટલુંક સંદિગ્ધ જ રહે છે. કેટલુંક સ્પષ્ટ થઈને રાજી 
કરે તો કેટલુંક અસ્પષ્ટ રહીને વિસ્તારે એવું અહીં 
તેથી ઠીક ઠીક બનતું જણાય. વળી, કવિનો મોરચો 
કંઈક રૂઢ સામે છે, છતાં એવા વિધિ-નિષેધને પકડીને 
એ ચાલ્યા હોય એવુંય નથી, કે એનો પ્રકટ વિરોધ 
કરવા જ લખાયું હોય એવું પણ નથી. સાચું કહીએ. 
તો કવિએ, પોતાની ઉપસ્થિતિ અહીં છે તો પણ, 

શબ્દને જ સઘળો દોર આપી દીધો છે. શબ્દ એની 
રીતે મુગુટ-પાઘ પહેરે છે, એની રીતે જરકસી જામો 
કે ચીનાંશુક પહેરે છે. અહીં જે જાયકો છે તે એવા 
શબ્દોડયનનો છે. બાવનની અંદરનું અને બાવનની 
બહારનું, અવકાશી કે આકાશી, ધરાતલનું કે 

હૃદયતલનું, ચિત્તનું કે ચાતુર્યનું જે કંઈ અહીં 
આવિષ્કાર પામ્યું છે તે પેલા શબ્દ થકી. ઈ. ઈ.. 
કમિંગ્ઝની જેમ અહીં સીધી દશ્યાર્ફાતેિઓ નથી 

રચાતી, પણ ઊતરતી કે ચઢતી નિસરણીનાં 

પગથિયાંની જેમ શબ્દો ઉપર કે નીચે વળ લેતા, 

ગતિ-કરતા રહે છે. જેની એક આંતર ડિઝાઇન 

અલબત્ત, ઊભી થતી જણાય. સંવેદનાને ચિત્રની 


-બ્ટ્શ 


કક્ષાએ ત્તે છેવટે ચિત્તની કક્ષાએ ઊંચકી આપવાનું 
ને પછી એકાધિક અર્થડપનો વચ્ચે ભાવકને _રોપી_ 
આપવાનું કવિકર્મ અહીં ધ્યાનાકર્ષક માત્રામાં જોવા 
મેળે છે. 'સ્પર્શની અવઢવ સીમા', 'ઘોડી પેઠ હોડી', 
“રોમશૂન્ય અવકાશ',“આંગળિયાત અંધકાર, 
“બીટી', “પગલીનો પાડનાર', 'એક'બપોર” કે એવી 
બીજી સંખ્યાબંધ રચનાઓમાં એવો કસબ પૂરી 
માત્રામાં પ્રકટ થયો છે, ' " ી 
કવિનો ઝૂમલૅન્સ વર્તમાનને છેક તળથી પકડે 
છે, ઓછું-આછું જણાતું હોય" તેને પણ તે ખેંચી 
લાવે છે. દુઃશાસન ક્યાં ?' '“બહારવટે', 
“શુભેચ્છા, અર્ષે રસ્તે...', “ડોલરિયા દેશના દંશે!', 
એ .જાન જાય !' જેવી ઘણી રચનાઓ તળના 
વાસ્તવને ક્યારેક સંકેતીને તો કયારેક અભિધાનદ 
સ્તરે રહેવા દઈ માનવની ધીંગી અસલિયતને ઉપસાવે 
છ. “વાસ્તવની ઓકળીઓ' જેવી રચનામાં 
પુરાકલ્પનોનો વ્યત્યયી પ્રયોગ ધ્યાનાર્હ બની આવ્યો 
છે. રચના'1વે[વિધ સ્તરેથી ફીણોટાતી, કંગોળાતી - 
મધુરજનીતા ખંડ અને સ્મશાનના પ્રચંડ સ્તંભ પાસે 
પોરો ખાતી વાસ્તવની ઓકળીભાતને અનુભવગમ્ય' 
બનાવી રહે છે 
? '* ડવિ હી કાવ્યત્વ અને જીવનત્વને યુગપદ્‌ 
નર્તન કરાવે છે. એ નર્તન કેવું છે તેનો તેઓ કશો 
અહેવાલ, કબૂલાત કે નિર્ણય તથી આપતા પણ 
અનેક કરણ-ઉપકરણ લઈને, સરળ-સંકુલ છઢાંઓ 
દાખવીને સંવેદનાને ચકરાવે ચહીંવૈ છે. એમ કરવૉ 
જતાં તેઓ નોંધે છે તેવી પ્રતીક-કલ્પનથી આગળની 
સામગ્રી લઈ આવે છે, મિથને મમળાવે છે, 
પુનર્નિમિત કરે છે, બે કાર્યકારણ વિનાની ઘટનાઓની 
સહસ્થિતિ કશોક કાવ્યગત ચમત્કાર જન્માવી શેકાય 
તે માટે ઊભી કરે છે, આવાં કી[મેયાઓ વાચક- 
ભાવકને ઝટ ન સમજાય, બદ્ધ રુચિવાળાને તેમૉં 
કશા તારણો-મારણો-કારણો ન મળે અને છતાં : 
', અરિશ/ન છું-”/ અસ” 
નફ ૭૯/25 છું % ૪% #/ (પૃ. ૪૦) 
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આવી પંક્તિઓ કશું જ સંક્રાન્ત નથી કરતી એમ 
રુચિસંપજ્ન ભાવક કહી શકશે ખરો ? કહો કે આવી 
રચનાઓમાં જ કવિએ ધાર્યું નિશાન તાક્યું છે 
માણસ અને સમાજે જે વરખ ચઢાવ્યો છે, જે ફૂતકતા 
લઈને એ જીવી રહ્યો છે. જાતીય રમખાણો , 
ભ્રષ્ટાચાર, યુદ્ધજ્વર, અને એવાં સઘળાં દૂષણો એને 


' જે રીતે કોઠે પડતાં ગયાં છે, એનું જાડ્ય અને બધિરતા 


વધતાં ગયાં છે - એ તમામ અહીં ક્લેતર અને 
કલાકીય સામગ્રીથી પ્રસ્‍્હુટિત થતું આવ્યું છે. કવિએ 
એ નિમિત્તે પોતાના અભ્યાસ-નિરીક્ષકે ઉપરાંત કલા, 
અધ્યાત્મ વગેરેને પણ કામે લગાડ્યા છે. 


તેમનાં સ્થળવિશેષ 'અને વ્યક્તિવિશેષ 
કાવ્યો પણ સામાન્યપણે જોવા મળે છે તેમ માહિતી 
કે ગુણવિશેષકથનથી અટકી જતાં નથી. સ્થળ અને 
વ્યક્તિની ભીતર, આજુબાજુ તેમનું સંચરણ રહ્યું છે 
પરિણામે સ્થળ-વ્યક્તિનું વાસ્તવદર્શી થિત્ર મળવાની 
સાથે, બીજું સૂક્ષ્મ ચિત્ર પણ' પ્રાપ્ત થઈ રહે છે. 
આમ કરવા જતાં કવિનો કશા વિશેનો પક્ષપાત કે 
પ્રેમપાત નહિ પણ કાવજ્પપાત જ આગળ રહે છે 
કોઈ એક ખૂણેથી એવાં વ્યક્તિચિત્રો ઊઠીને પછી" 
ત્તેના સમગ્ર રૂપને પ્રકટ કરી રહે છે. પછી એ ડાવ્ય 
જે. કૃષ્ણમૂર્તેને લક્ષતું હોય કે ઉમાશંકર, વિષ્ણુપ્રસાદ, 
ઈશ્વરભાઈ, સ્મિતા પાટિલ, હરીન્દ્ર, ભૂષેન ખખ્ખર 
અથવા તો સત્યજિત રે કે સુ.જો. જેવા ઉપરનાં એ 
કાવ્યો હોય, કે જયંત પાઠક ઉપરની એ રચના 
હોય. એલિયટકથિત નિર્વેયક્તિકતાનો ખેલ તેમણે ” 
પૂરી સંપ્રજ્ઞતાથી ખેલી જાણ્યો છે. કળા-યેત્રકળા 
ઉભયનો કીમિયો જાણનાર જ આંવું સાહસ કરી 
શકે. આવી જ અરૂઢલા એમનાં પ્રકૃતિવિષયક 
કાવ્યોમાં પણ જોવા મળવાની, અહીં ત્ઇત્તુવિષયક 
પરિચિત વિશ્વ કે પરિચિત ભાવસૃષ્ટિ ' ભાગ્યે જ 
લાધશે. આષાઢની વાત “કરતાં તેથી જ કવિ મોરને 


બટ્ટ 


ગહેંકતા બતાવે છે, આષાઢથી જાગી ગયેલા લોકની 


વાત કરે છે પણ મોરનાં આંસુ ઢેલ ક્યાંથી પીએ, - 


જ્યાં મયુૂરનેત્રમાં ભેજ નહિ, વર્ષાને આબોહવા, 
સુવર્ણી સેજ નહિ એવી બરડતા ઉપર તે અટકે છે. 
વસંતની ખબર વિદૂષકને છે - એ શબ્દોમાં વ્યંગ્યની 
ધાર કેવી તીણી છે ! 'કચ્છપ્‌ અવતાર' કે “રાત્રિમેઘ' 
જેવાં કાવ્યોનું પણ અહીં સ્મરણ કરી શકાય. 
ભાષાઉડ્યન આ સંગ્રહનું રૂપાન્તરે 
કાવ્યોડ્યન બન્યું છે. રાધેશ્યામ કશાના ચોક્કસ 
આગ્રહી નથી, તેમ કશાને અમુક રીતે વળગાડીને તે 
આગળ ચાલ્યા નથી. તેમની પ્રયોગશીલતા પણ 
અનાગ્રહી છે. વ્વવહારના, બોલચાલના, સિનેમાના 
પડદા ઉપર શોભે તેવા, નર્યા તત્સમ લાગે, 
ભદ્રંભદ્રીય લાગે કે ક્યારેક નર્યા અજાણ્યા લાગે એવા 
બધા શબ્દોને તે જરૂર ઊભી થતાં પોતાની રીતે 
વિ[નિયોગે છે. એમ કરવા જતાં અર્થ-અન્‌-અર્થથી 
દૂર ઊભા રહી પેલો નારારંભ એ રચે છે. ક્યારેક 
સૂત્ર ન ય પકડાય એવું બને પણ એ બધો ખેલ 
નિરુદ્દેશ નહોતો; કશાનો ઈંગિત હતો એટલું તો 
જરૂર અનુભવી રહેવાય. “વસ્ત્રફાડ ધ્વનિ', “ચીસ', 
“હજુ કૃષ્ણ-કારાગારે', “દીવામાં દરિયા', “ક્ષાત્તિનું 
વરદાન' જેવી અનેક રચનાઓમાં રાધેશ્યામતું એવું 


ભાષાઉત્ખનન નજરે પડવાનું. 


રાધેશ્યામનું આ ર ક 
આગવી કાવ્યસમજ અને આગવી ચાલનાનું ઘોતક 
છે. પુરોગામીઓ, સમકાલીનોના પથ-પંથકો એમણે 
જોયાં છે, તેમનાથી તે ક્યાંક પ્રભાવિત થતા ક્યારેક 
લાગૈ; પણ એમની ગતે તો 'સહજ મિલા સો દૂધ 
બરાબર” તરફની છે. પોતાની રીતનું, સહજસ્ફુરણ, 
સાહસસ્ફુરણ આ છે. અછાંદસના તમામ ભયને 
વટીને તેમણે આડું-ઊભું-ત્રાંસું-સીધું ને ઊઠું તાક્યું 
છે. ચિદ્ભોનેલગભગ અવગણીને અછાંદસને ચગવ્યો 
છે ને એવા અછાંદસનો આગવો 'રિધમ' ઊભો 
કર્યો છે. એ 'રિધમ'માં એમનું જગત, આપણું 
જગત પેલા શબ્દવિશેષથી £%0107€ થતું આવ્યું 
છે. બધા જ લેખકો કંઈ બધા જ વાચકો માટે 
લખતા નથી -એમ જે કહેવાયું છે તે આ સંગ્રહ 
માણતાં સ્મરણમાં આવે છે. આ ઉડયનલિપિ પામી 
શકનારને શિયાળાની સવાર જેવો તાજપભર્યો 
અનુભવ થવાનો, પેલા મિનારાઓ-શિખરો અહી 
પણ ઝૂલવા, નાચવા માંડે... 

['આકાશની ઉડયનલિપિ' (કાવ્યસંગ્રહ).: કવિ : 
રાધેશ્યામ શર્મા, રન્નાદે પ્રકાશન, અમદાવાદ, મૂલ્ય રૂ. ૮૫, 
ડિમાઈ સાઈઝ, કાચું પૂંઠું, પૃ. ૧૧૯] 


આચરણ દ્વારા અભિવ્યક્તિ .. 


. નરવી પ્રજાકીય અસ્મિતા વગર રાષ્ટ્ર પ્રગતિ કરી શકતું નથી. સ્વાતંત્ર્ય પહેલાં જે દેશભક્તિ 
જોવા મળતી હતી એ આજે જોવા મળતી નથી. ભાષાવાર પ્રાન્તરચનાએ પ્રાદેશિકતાવાદને વકરાવવામાં 
ફાળો આપ્યો છે. પુનરૃત્થાનકાળમાં 'દેશાભિમાન' અને 'દેશદાઝ' જેવા શબ્દો નર્મદે આપ્યા હતા. એ 
પછી સાક્ષરયુગમાં આપણું પ્રજાકીય સત્ત્વ વિદ્યાને માંગે પ્રવર્તાવા લાગ્યું. ગાંધીયુગમાં વ્યાપક દેશપ્રેમ અને 
લોકસંગ્રહાર્થે કર્મનો મહિમા થયો. પણ એ પછી તો અગાઉની ભાવનાઓનો સત્તાકારણમાં ઉપયોગ થયો. 

મુખ્ય બાબત ભાવનાને પ્રત્યક્ષ આચરણમાં પ્રગટ કરવાની છે. તો જ એનો અર્થ છે. મધ્યકાળમાં 
અખાએ તો “ગુરુ થા તારો તું જ' એ મંત્ર આપેલો. વર્ષો પહેલાં કિશોરલાલ મશરૂવાળા અને અંબુભાઈ |-- 
પુરાણી વચ્ચે “એકની સાધના બીજાને' એ વિશે જાહેર ચર્ચા થયાનું સ્મરણ છે. સંદર્ભ હતો શ્રી અરવિંદના 
પૂર્ણયોગની સાધનાનો. છેવટે વિભુ તત્ત્વ પ્રગટ તો થાય છે વ્યક્તિમાં, અને સમાજ બનેલો છે 
વ્યક્તિઓનો... હ પી 


(ઉદ્દેશ - ફેબ્રુઆરી ૧૯૯૧) 


_ રમણલાલ જોશી 
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પ્રેમાનંદનું “નળાખ્યાન' 010 1080'5 11041€ (અભ્યાસ) 





(૧) 

આખ્યાન એ ભવાઈ પછીનું આપણું બીજું 
સાહિત્યિક સ્વરૂપ છે, જેમાં પ્રસ્‍તુતિ-પર્ફોમન્સ - 
અપેક્ષિત છે. ભવાઈ જેમ આખેઆખું અસાઈતનું 
રજ્વહું છે, એ રીતે આખ્યાન પણ મહદ્‌અંશે 
પ્રેમાનંદની સ્તઉપાર્જિત સંપત્તિ છે, ભાલણ-નાકરનાં 
નામ આખ્યાન સાથે લેવાં જ પડે, પણ આખ્યાનનુ 
સ્વરૂપ અશેષ ઉઘડ્યું હોય તો પ્રેમાનદ પાસે જ. 
અસાઈત પ્રજા વચ્ચે જઈ ભવાઈના વેશ ભજવતા 
અને આ ભજવણી ઉદર નિમિત્તે હતી. પ્રેમાનંદ 
પણ પહેલાં એવા આખ્યાનકાર છે, જે આખ્યાન 
આપપ્રજા વચ્ચે જઈ મસ્તુત કરતા અને આ મસ્તુતિ 
પણ ઉદર નિમિત્તે જ રહેતી. અસાઈત ટોળી સાથે 
ભવાઈની પ્રસ્તુતિ કરતા, એમની ટોળીમાં ગાયકો- 
વાદકો અને નૃત્ય આવડતું હોય એવા નટ રહેતા. 
અસાઈત વેશ લખતા, પણ વેશની ભજવણી માટે 
અન્ય કલાકારોનો એમને સહકાર અનિવાર્ય રહેતો; 
જયારે પ્રેમાનંદની વાત જ અલગ હતી, અસાઈત 
જેમ એ શબ્દસિદ્ધ સર્જક તો ખરો જ. પણ, એ લખે 
તે આપ્યાનની પ્રસ્તુતિ માટે એને અન્યની આવશ્યકતા 
નહોતી એ સ્વયં લખે, એ જ માણ વગાડી સંગીત 
નિપજાવે અને ગાઈને નાટ્યાત્મક રીતે આખ્યાનને 
પ્રસતુત કરે એટલે પ્રેમાનંદનો એક માણસનો રંગમંચ 
છે. અસાઈત જેમ પ્રેમાનંદ પણ આ ત્રસ્તુતિ ઉદર 
નિમિત્તે કરતા. અસાઈત અને પ્રેમાનંદ આપણા 
પહેલા પહેલા પ્રોફેશનલ ચઈટર્સ છે, બેય સમૂહ 
સામે જઈ પોતાની કૃતિ પ્રસ્‍તુત કરનારા પણ છે. 
અસાઈતના ભવાઈના પ્રાપ્ત વેશોમાં અસાઈતના 
સમયનો ગુજરાતી સમાજ એની મર્યાદાઓ સાથે જ 
રજૂ થયો છે. જે કોઈને સમૂહ પાસે જવું છે, એ 
સર્જક પાસે પોતાના સમયના લોકોની નાડની પરખ 


ડો. ચિનુ મોદી 


અ-નિવાર્ય છે. અસાઈતની જેમ પ્રેમાનંદને પણ 
પોતાના સમયના ગુજરાત અને ગુજરાતીની પૂરી 
પરખ છે, એની પ્રતીતિ 'મામેરું' “હૂંડી' જેવાં લઘુ 
આપખ્યાનોમાં કરાવે છે. નરસિહ મહેતાના જીવન 
આધારિત આખ્યાનોમાં આખેઆખું ગૃહસ્થ ગુજરાત 
ચિત્રિત થયેલું છે. એમના મિંથેક્લ આખ્યાનોમાં 
પણ મતુપ્યની પ્રકૃતિયી સૂઝ-સમજદારી પ્રગટ 
થાય છે. 
(૨) 1 

પ્રેમાનંદનું એક વ્યક્તિનું થિયેટર છે એમ 
જ્યારે કહીએ છીએ ત્યારે મારા મનમાં થિયેટર સાથે 
જોડાયેલ કેટલીક ખાસ-ખાસિયતો છે. નાટક એ એક 
વ્યક્તિ માટે નથી થતું. એ બહુજન સમાજને 
એકસરખી રીતે રસલીન કરી આનંદનો અનુભવ 
કરાવે છે. નાટક ખાસ વર્ગ કે આમ વર્ગનું ન હોઈ 
શકે. એ ઈંમેશ્ચાં સર્વાનુભવરાસેક જ રહેવાનું. 
પ્રેમાનંદ આખ્યાનકાર તરીકે નાટકની આ 
લાક્ષણિક્તાને માત્ર જાણતો જ નથી એનું આચરણ 
પણ ડરે છે. 

પ્રેમાનંદના આખ્યાનોમાં સમૂહ સામે 
પ્રસતુતિની ક્ષમતા છે. પ્રેમાનદ પોતે જ કહે છે તેમ 
મહારાષ્ટ્રના છેક નંદરબાર સુધી એ ઉદર નિમિત્તે 
આખ્યાન કરવા ગયેલા છે. અર્થાત્‌ તળ ગુજરાતથી 
માંડી જ્યાં ગશ્યા-ગાંઠ્યા ગુજરાતીઓ છે અને 
ગુજરાતી ભાષાનો જેમને સહવાસ ઓછો છે એવા 
નંદરબારના ગુજરાતીઓ સુધી પ્રેમાનંદ પોતાનાં 
આખ્યાનો જનસમૂહ .વચ્ચે પ્રસ્‍તુત કરે છે અને આ 
પ્રસ્તુતિ એના ઉદર પોષણ માટે ખપ પણ લાગે છે. 
અર્થાત્‌ આ પ્રસ્તુતિમા પ્રોફેશનલિઝમ છે. કેવળ 
ધાર્મિકતા નહીં; પણ જનમનોરંજનના લક્ષ્ય સાથે 
આ પ્રસ્તુતિ કરવામાં પ્રેમાનંદ સફળ થયેલા છે. 
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પ્રોફેશનલ નાટ્યકારોની જેમ પ્રેમાનંદને 
પણ ભાવક વિશે સભાનતા રાખવાની હતી. આ 
સભાનતા કેવા પ્રકારે 'નળાખ્યાન'માં પ્રગટ થાય છે 
તે જરા જોઈએ : 


૧. કોઈ પણ ધંધાદારી નાટકના આરંભમાં 
મૂળ કથાનકની અગત્યની ઘટના પ્રસ્‍તુત ન જ થાય. 
કારણ કે હજી પ્રેક્ષકો, રસિક ભાવકો બન્યા નથી 
હોતા. નાટ્યગૃહમાં નાટક શરૂ થયા પછી પણ હજી 
પ્રેક્ન્‍કો આવતા હોય, ગોઠવાતા હોય, પરસ્પર સાથે 
વિવેક આચરણ કરતા હોય એટલે પહેલી ૧૦ મિનિટ 
હંમેશાં ધંધાદારી નાટ્યકાર મૂળ કથાનક સાથે બહુ 
મ્સ્તુત ન હોય એવું પ્રહસનાત્મક દશ્ય જ પ્રસ્‍તુત 
કર્તા હોય છે. ? 


આખ્યાનમાં રસિક શ્રોતાઓ રાતના વાળુ- 
પાણી કરી ગામને ચૌટે ભેગા થયા હોય. વહુ- 
વારુઓ વાસણ-કુસણ કરી, રસોડું સમેટી આખ્યાનમાં 
આવવાની હોય અને હજી પ્રેમાનંદ વીસ વીસ 
આંગળીએ પહેરેલા વેઢથી માણ વગાડવી શરૂ કરી 
એ પહેલાં, હૂપાહૂપ કરતાં બાળકો શ્રોતા તરીકે 
આવીને બેસી ગયા હોય એટલે પ્રેમાનંદ આખ્યાન 
પ્રકારના એક લક્ષણ મંગલાચરણનો લાભ લઈ અનેક 
દેવોને યાદ કરી ભક્તિમય વાતાવરણ ઊભું કરી 
દઈ શકે. પણ, પ્રેમાનંદ જાણે છે કે આવા અનેક 
દેવોની નામાવલિથી થોડી ઘણી આવેલી વ્યક્તિઓને 
કોઈ રોમાંચ થવાનો નથી. “નળાખ્યાન'નો નિપુણ 
આખ્યાનકાર પ્રેમાનંદ એટલે આ આખ્યાનનો પ્રારંભ 
એક આડકથાથી કરે છે. આ આડકથા મહાભારતમાં 
છે જ પણ, બાળકોને મઝા પડે એ રીતે એ આ 
કથાનકને હાસ્ય દ્વારા એ પ્રસ્‍તુત કરે છે. પ્રેમાનંદ 
મંગલાચરણ તો માંડ 'બે પંક્તિનું જ કરે છે : 
“શ૪રર«ન ૧/7 છું ૪રસ્ર૮/- %/* ઝર 

અદર ?% 9૪ નજક ૮42૪7 રે. ” 

અને પછી એક આખું પહેલું કડવું પ્રેમાનંદ 
બાળકોને ગમ્મત પડે એ રીતે યુધિષિરની વ્યથાની 


કથા કહે છે. પાંડવો ઘૂતમાં રાજ્ય હારી ગયા છે 
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અને ક્વૈતકવનમાં જઈને વસ્યા છે. અર્જુન કૈલાસે 
ગધેલા છે અને એટલે ભીમ, સહદેવ અને નકુલના 
આશ્રયે યુધિષ્ઠિર છે. યુધિષ્ઠિર આ ત્રણ ભાઈઓના 
કારણે ખૂબ દુઃખી દુઃખી છે અને ત્યારે બૃદૃદશ્વ નામે 
ત્રષિ ચાતુર્માસ માટે આ વનમાં આવે છે. એક વાર 
બૃહદશ્વના પગ તળાંસવા બેઠેલા યુધિષ્ઠિરને અર્જુન 
યાદ આવતાં, આંખમાંથી અશ્રુ સરી આવે છે અને 
એથી ત્કષિના પગ ભીના થાય છે અને ત્રકષિ 
પૂછે છે : 
જે દુ: ઝે, ૪ત્૪જ/ક ર/% / નેક જરે «ર-ફ/ર/ 2 

અને ત્યારે ધર્મરાજા કહે છે કે અર્જુન ગયા 
પછી મારી તો દુર્દશા છે : 
(જ*રેનન્? ૪ર જે છું 7/ઝું 5777-87 
%/%૭૮? %%, ર૪ ૨૭/૬૧? *0૮/ ૧ (૧/૦, 
૮/67. ” 

નકુળને જો પ્રાતઃ સામગ્રી માટે કહીએ તો 
એક પ્રહર સુધી તો એ વરણાગીમાંથી જ ઊંચો ન 
આવે અને જો સહદેવને કામ સોપું તો પ્રાતઃ સામગ્રી 
માટે સારું મુહૂર્ત છેક મધ્યાહ્ને આવે છે અને 
સહદેવના ચાળા પાડતા હોય એ રીતે પ્રેમાનંદ લખે : 


જ%/જે% /€#/ઝ %3%૯? છે, % %6 ૮? કું 
ડું” ૬/૪ 
જૂ /£૪/એ ૪ર૬૪ું «2 ૨૪૪ કર ₹૪/૭/કું. ” 

આ રીતે પ્રારંભે ચોંટાડેલું ન લાગે એવું 
હાસ્યરસનું પ્રેમાનંદ નિમિત્ત શોધી કાઢે છે અને નહીં 
સાંધો, નહીં રેણ એ પ્રકારે આ પ્રસંગને મૂળકથાને 
અનિવાર્ય લેખાવવાનો ઉપક્રમ યોજી દે છે. યુધિષ્ઠિર 
અર્જુન વગર પોતે કેવા સૂના-સૂના થઈ ગયા છે 
એની વાત કરતા-કરતા નિસાસો મૂકીને બૃહદશ્ચ 
ત્રકષિને પૂછે છે ઃ 
%૯6?ન/, %૯૬% છ? / 

«ન ૬૪૬, /૦%૩% ૪/5), છું ૪રળ? ઝે દુ:%૪૯ 7 
અને ત્યારે બૃહદશ્વ ત્કષિ યુધિષ્ઠિરને કહે 
છે કે તમે તો શું દુઃખી છે, તમારું દુઃ તો નળ 


ક્ટ 
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(૧) 

આખ્યાત એ ભવાઈ પછીનું આપણું બીજું 
સાહિત્યિક સ્વરૂપ છે, જેમાં પ્રસ્‍તુતિ-પર્ફોમન્સ - 
અપેક્ષિત છે. ભવાઈ જેમ આખેઆખું અસાઈતતનું 
રજવાડું છે, એ રીતે આખ્યાન પણ મહદ્‌અંશે 
પ્રેમાનંદની સ્વઉપાર્જિત સપાંત્ત છે, ભાલણ-નાકરનાં 
નામ આખ્યાન સાથે લેવાં જ પડે, પણ આખ્યાનનું 
સ્વરૂપ અશેષ ઉધડ્યું હોય તો ડૈમાનૅદ પાસે જ. 
અસાઈત પ્રજા વચ્ચે જઈ ભવાઈના વેશ ભજવતા 
અને આ ભજવણી ઉદર નિમિત્તે હતી. પ્રેમાનંદ 
પણ પહેલાં એવા આપખ્યાનકાર છે, જે આખ્યાન 
આમમપ્રજા વચ્ચે જઈ પ્રસ્‍તુત કરતા અને આ પ્રસ્તુતિ 
પણ ઉદર નિમિત્તે જ રહેતી. અસાઈત ટોળી સાથે 
ભવાઈની પ્રસ્તુતિ કરતા. એમની ટોળીમાં ગાયકો- 
વાદકો અને નૃત્ય આવડતું હોય એવા નટ રહેતા. 
અસાઈત વેશ લખતા, પણ વેશની ભજવણી માટે 
અન્ય કલાકારોનો એમને સહકાર અનિવાર્ય રહેતો; 
જયારે પ્રેમાનંદની વાત જ અલગ હતી. અસાઈત 
જેમ એ શબ્દસિદ્ધ સર્જક તો ખરો જ, પણ, એ લખે 
તે આખ્યાનની પ્રસ્તુતિ માટે એને અન્યની આવશ્યકતા 
નહોતી, એ સ્વય લખે, એ જ માણ વગાડી સંગીત 
નિપજાવે અને ગાઈને નાટ્યાત્મક રીતે આખ્યાનને 
મસ્તુત ડરે એટલે પ્રેમાનંદનો એક માણસનો રંગમય 
છે. અસાઈત જેમ પ્રેમાનંદ પણ આ પ્રસ્તુતિ ઉદર 
નિમિત્તે કરતા. અસાઈત અને પ્રેમાનંદ આપણા 
પહેલા પહેલા પ્રોફેશનલ રાઈટર્સ છે, બેય સમૂદ 
સામે જઈ પોતાની કૂતિ પ્રસ્‍તુત કરનારા પણ છે. 
અસાઈતના ભવાઈના પ્રાપ્ત વેશોયાં અસાઈતનાં 
સમયનો ગુજરાતી સમાજ એની મર્યાદાઓ સાથે જ 
રજૂ થયો છે. જે કોઈને સમૂહ પાસે જવું છે, એ 
સર્જક પાસે પોતાના સમયના લોકોની નાડની પરખ 


ડો.. ચિનુ મોદી 


અ-નિવાર્ય છે. અસાઈતની જેમ પ્રેમાનદને પણ 
પોતાના સમયના ગુજરાત અને ગુજરાતીની પૂરી 
પરખ છે, એની પ્રતીતિ 'મામેરું' “હૂડી' જેવાં લઘુ 
આખ્યાતોમાં કરાવે છે. તરસિહ મહેતાના જીવન 
આધારિત આખ્યાનોમાં આખેઆખું ગૃહસ્થ ગુજરાત 
ચિત્રિત થયેલું છે. એમના મિધિકલ આપ્યાનોમાં 
પણ મનુષ્યની પ્રકૂતિની સૂઝ-સમજદારી પ્રગટ 
થાય છે. 
(ર) 3 

પ્રેમાનંદનું એક વ્યક્તિનું ધિયેટર છે એમ 
જ્યારે કહીએ છીએ ત્યારે મારા મનમા થિયેટર સાથે 
જોડાયેલ કેટલીક ખાસ-ખાસિયતો છે. નાટક એ એક 
વ્યક્તિ માટે નથી થતું. એ બહુજન સમાજને 
એક્સરખી રીતે રસલીન કરી આનંદનો અનુભવ 
કરાવે છે. નાટક ખાસ વર્ગ કે આમ વર્ગનું ન હોઈ 
શકે. એ હંમેશાં સર્વાનુભવરસિક જ , રહેવાનું. 
પ્રેમાનંદ આખ્યાનકાર તરીકે નાટકના આ 
લાક્ષણિકતાને માત્ર જાણતો જ નથી એનું આચરણ 
પણ કરે છે. 

ર પ્રેમાનંદના આખ્યાનોમાં સમૂહ સામે 
પ્રસ્‍તુતિની ક્ષમતા છે. પ્રેમાનંદ પોતે જ કહે છે તેમ 
મહારાષ્ટ્રના છેક નંદરબાર સુધી એ ઉદર નિમિત્તે 
આખ્યાન કરવા ગયેલા છે. અર્થાત્‌ તળ ગુજરાતથી 
માંડી જ્યાં ગણ્યા-ગાંઠ્યા ગુજરાતીઓ છે અને 
ગુજરાત્તી ભાષાનો જેમને સહવાસ ઓછો છે એવા 
નંદરબારના ગુજરાતીઓ સુધી પ્રેમાનંદ પોતાનાં 
આખ્યાનો જનસમૂહ વચ્ચે પ્રસ્તુત કરે છે અને આ 
પ્રસ્તુતિ એના ઉદર પોષણ માટે ખપ પણ લાગે છે. 
અર્થાત્‌ આ પ્રસ્તુતિમાં પ્રોફેશનલિઝમ છે. કેવળ 
ધાર્મિક્તા નહીં, પણ જનમનોરંજનના લક્ય સાથે 
આ પ્રસ્તુતિ કરવામાં પ્રેમાનંદ સફળ થયેલા છે. 


સ્પ્રુઆરી ૨૦૦૭ ? છ ક-ડ્ડડડ્ડ-ડઇટશ 


પ્રોફેશનલ નાટ્યકારોની જેમ પ્રેમાનંદને 
પણ ભાવક વિશે સભાનતા રાખવાની હતી. આ 
સભાનતા કેવા પ્રકારે 'નળાખ્યાન'માં પ્રગટ થાય છે 
તે જરા જોઈએ : 

૧. કોઈ પણ ધંધાદારી નાટકના આરંભમાં 
મૂળ કથાનકની અગત્યની ઘટના પ્રસ્‍તુત ન જ થાય. 
કારણ કે હજી પ્રેક્ષકો, રસિક ભાવકો બન્યા નથી 
હોતા. નાટ્યગૃહમાં નાટક શરૂ થયા પછી પણ હજી 
પ્રેક્ષકો આવતા હોય, ગોઠવાતા હોય, પરસ્પર સાથે 
વિવેક આચરણ કરતા હોય એટલે પહેલી ૧૦ મિનિટ 
હંમેશાં ધંધાદારી નાટ્યકાર મૂળ કથાનક સાથે બહુ 
પ્રસ્તુત ન હોય એવું પ્રહસનાત્મક દશ્ય જ પ્રસ્તુત 
કરતા હોય છે. 

આખ્યાનમાં રસિક શ્રોતાઓ રાતના વાળુ- 
પાણી કરી ગામને ચૌટે ભેગા થયા હોય. વહુ- 
વારુઓ વાસણ-કુસણ કરી, રસોડું સમેટી આખ્યાનમાં 
આવવાની હોય અને હજી પ્રેમાનંદ વીસ વીસ 
આંગળીએ પહેરેલા વેઢથી માણ વગાડવી શરૂ કરી 
એ પહેલાં, હૂપાહૂપ કરતાં બાળકો શ્રોતા તરીકે 
આવીને બેસી ગયા હોય એટલે પ્રેમાનંદ આખ્યાન 
પ્રકારના એક લક્ષણ મંગલાચરણનો લાભ લઈ અનેક 
દૈવોને યાદ કરી ભક્તિમય વાતાવરણ ઊભું કરી 
દઈ શકે. પણ, પ્રેમાનંદ જાણે છે કે આવા અનેક 
દેવોની નામાવલિથી થોડી ઘણી આવેલી વ્યક્તિઓને 
કોઈ રોમાંચ થવાનો નથી, “નળાખ્યાન'નો નિપુણ 
આપખ્યાનકાર પ્રેમાનંદ એટલે આ આપ્યાનનો પ્રારંભ 
એક આડકથાથી કરે છે. આ આડકથા મહાભારતમાં 
છેઃ જ 'પણ, બાળકોને મઝા પડે એ રીતે એ આ 
કથાનકને હાસ્ય દ્વારા એ પ્રસ્‍તુત કરે છે. પ્રેમાનંદ 
મંગલાચરણ તો માંડ બે પંક્તિનું જ કરે છે : 

“₹કરસુતનું “૪/૦ જુ, ૪રસ્જત/ને %57/* ઝુ. 

અ/૬ જગ 9૪ નૈજક ત રે. ” 

અને પછી એક આખું પહેલું કડવું પ્રેમાનંદ 
બાળકોને ગમ્મત પડે એ રીતે યુધિષ્ઠિરની વ્યથાની 
કથા કહે છે. પાંડવો ઘૂતમાં રાજ્ય હારી ગયા છે 
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અને દ્વેતકવનમાં જઈને વસ્યા છે. અર્જુન કેલાસે 
ગયેલા છે અને એટલે ભીમ, સહદેવ અને નકુલના 
આશ્રયે યુધિષિર છે. યુધિષિર આ ત્રણ ભાઈઓના 
કારણે ખૂબ દુઃખી દુઃખી છે અને ત્યારે બૃદૃદદશ્વ નામે 
ત્રષિ ચાતુર્માસ માટે આ વનમાં આવે છે. એક વાર 
બૃહદશ્વના પગ તળાંસવા બેઠેલા યુધિષ્ઠિરને અર્જુન 
યાદ આવતાં, આંખમાંથી અશ્રુ સરી આવે છે અને 
એથી ત્રકાષિના પગ ભીના થાય છે અને કષિ 
પૂછે છે : 
જ દુ: ઝે, ₹૪ત૪૧/ઈ ર/% #/ «ક જરે -૪ર-%/ર/ 7 

અને ત્યારે ધર્મરાજા કહે છે કે અર્જુન ગયા 
પછી મારી તો દુર્દશા છે : 
(7*રેનન? ૪/૪ શ કું */ઝું 5/7 %-૪/57 
%:%:4૪# %%, ર૪ ૨૭/૦૪, ૧૮ ૬% (૯/૬; 
૮7/97. ” 

નકુળને જો પ્રાતઃ સામગ્રી માટે કહીએ તો 
એક પ્રહર સુધી તો એ વરણાગીમાંથી જ ઊંચો ન 
આવે અને જો સહદેવને કામ સોપું તો પ્રાતઃ સામગ્રી 
માટે સારું મુહૂર્ત છેક મધ્યાહૂને આવે છે અને 
સહદેવના ચાળા પાડતા હોય એ રીતે પ્રેમાનંદ લખે : 


%/કેક /દે#/જઝ %ગ? છે, જ %6 ૮? હું 
કું” ૬/5 
૪% /થ/એ ૪ર૬૪ું (? ૨૪૪ ૧ર ૪/૭/%. ” 

આ રીતે પ્રારંભે ચોંટાડેલું ન લાગે એવું 
હાસ્યરસનું પ્રેમાનંદ નિમિત્ત શોધી કાઢે છે અને નહીં 
સાંધો, નહીં રેણ એ પ્રકારે આ પ્રસંગને મૂળકથાને 
અનિવાર્ય લેખાવવાનો ઉપક્રમ યોજી દે છે. યુધિષ્ઠિર 
અર્જુન વગર પોતે કેવા સૂના-સૂના થઈ ગયા છે 
એની વાત કરતા-કરતા નિસાસો મૂકીને બૃહદશ્વ 
ત્રકષિને પૂછે છે : શિ 
%૯?ન?, ૯૬% રુછ / 

«ન ૧૬૪૬, /૨%૩% ૪/૦, છું ૪ર5? ઝં ટુ: ૪૯ 7 
અને ત્યારે બૃહદશ્ચ ત્કષિ યુધિષ્ઠિરને કહે 
છે કે તમે તો શું દુઃખી છે, તમારું દુઃખ તો નળ 


ઉટ્શઃ 


પામ્યો એથી સોમા ભાગનું પણ નથી અને એ રીતે 
બૃહદશ્ચ ત્કષિ યુધિષહિરને નળની કથા માંડીને કહે 
છે. આમ, આડકથાને પ્રેમાનંદે ભાવક પ્રીત્યર્થે રસપ્રદ 
બનાવીને લેખે લગાડી છે. અહીં ધંધાદારી- 
પ્રોફેશનલ-ડ્રામેટિસ્ટ જે રીતે નાટકના પ્રથમ અંકના 
પ્રથમ પ્રવેશની કથાને માવજત આપે એ પ્રકારની 
ભાવક સાપેક્ષ પ્રેમાનંદ માવજત કરી છે. પ્રસ્તુતિના 
પ્રારંભે ભાવકતું ચિત્ત પ્રસ્તુત કૃતિમાં હજી ઓતપ્રોત 
થયું ન હોય અને નાટ્યારંભે થોડીક ક્ષણો એ 
સામાજિક હોય એ પરિસ્થિતિને લક્ષમાં રાખવી 
પ્રસતુતિકાર માટે અનિવાર્ય હોય છે. 


'નળાખ્યાન'માં પ્રેમાર્તદ મૂળ કથાનકના 
ગાંભીર્યને ઓગાળી નાખીને હાસ્યરસરથી કથા 
ઉદ્ઘાટિત કરે છે તે કૌશલ કોઈ થિયેટર પર્સનનું જ 
હોય, મ્રેમાનંદ આવું કૌશલ દાખવીને આપણને 
અચરજમાં મૂકી દે છે. આ ઉપરાંત પ્રેમાનંદ કોઈ 
પણ પ્રસ્તુતિકારની જેમ ભાવક સભાન છે. સૌપ્રથમ 
આવી આગળ બેસી ગયેલા બાળકોને ત્રણ પાંડવો 
અને યુધિષિરના વ્યવહારને રમૂજથી વર્ણવી લોટપોટ 
કરી મૂકે છે. આ બાળકો મોડી રાત સુધી જાગવાના 
નધી એટલે પ્રારંભે જ એમને રિઝાવી દઇ 
બાળજગૃતમાં પણ પ્રેમાનંદ પોતાની રસિકતાનો 
સિક્કો જમાવે છે. શ્રી ચંદ્રકાન્ત ટોપીવાળાને બહુ 
વર્ષો પહેલાં પ્રેમાનંદના આ આપખ્યધાનોતે 
સિનેમેટોગ્રાફીની પરિભાષા દ્વારા પરિતોપ પ્રાપ્ત 
થયેલો મતે 'નળાખ્યાન'મા ,પ્રોફેશનલ થિયેટર 
પર્સનનો સાક્ષાત્કાર થાય છે. 

(૪) 

જેમ મધુ રાય જ્યોર્જ બર્નાડ શોના નાટક 
'પિગ્મિલિયન'ને ગુજરાતીમાં રૂપાંતરિત કરતી વખતે 
ગુજરાતી દર્શક સમાજને અર્થાત્‌ પ્રેક્રકને લક્ષમાં રાખે 


અને એકદમ ગુજરાતી લાગે એવું નાટક “સંતુ રંગીલી' * 


આપે, એ જ રીતે પ્રેમાનંદ પુરાણ ખ્યાત કથાનકને 
ભાવક સમાજ સામે પ્રસ્‍તુત કરતી વખતે 
ગુજરાતીતાનો સ્મર્શ આપે છે. ઘણી વાર ગુજરાતીના 
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અધ્યાપકોને અર્થાત્‌ વિવેચકોને આ વાત ખૂંચી છે. 
આમેય ગુજરાતીના બહુ ઓછા વિવેચકોને નાટક 
જોતાં આવડ્યું છે. નાટક જાણે ભણાવવાની જ 
ચોપડી હોય એમ કહલપીને એનાં વિવેચનો થયાં છે, 
આ ટેવને કારણે પ્રેમાનંદ જેવો શક્તિશાળી સર્જક 
પણ આવા વિવેચકની અડફેટમાં આવી ગયો છે. 
નદીઓ પોતાના ગજ લઈને દરિયાને માપવા નીકળી 
છે અને મરીઝસાહેબ સાચા જ છે કે નદીઓ દરિયામાં 
ખોવાઈ ગઈ છે. 


પરફોર્મન્સ-પ્રસ્‍તુતિ એ કથાનકની અલગ 
જ માવજત માંગી લે છે. મહાભારતના કથાનકને 
પુનઃ એની એ રીતે કહેવામાં ઝૌચિત્ય પણ નથી. 
ભગવાન વ્યાસે તો આ કથાનકને મહાકાવ્યને 
અત્ુકૂળ એવી રીતિથી ટેકલ કર્યું હોય, હવે જ્ઞે 
આખ્યાનકાર મહાભારતકારની મહાકાવ્યની' 
નિરૂપણરીતિ રાખીને આખ્યાન લખે તો એમાં સ્વરૂપ 
ઔચિત્ય રહેતું નથી. મહાકાવ્ય અને આખ્યાન વચ્ચે 
ભેદ છે એ પ્રેમાનંદ સમજે છે, મહાકાવ્ય પઠ 
સાપેક્ષ કલા છે, જ્યારે આખ્યાન માત્ર વાચનનો 
વિષય નથી. મહાકાવ્નો ભાવક વાચક હોય છે, 
જયારે આખ્યાનનો ભાવક એ પ્રેક્ષક હોય છે. પ્રેમાનંદ 
આ આંતરસૂઝને અજવાળે છે અને મૂળ પુરાણકથાને 
અતિશય અલ્પ ફેરફારો સાથે અકબંધ રાખે છે. 
પણ આ કથાનકની માવજતમાં એ મોટો ફેર પાડી 
આપે છે. મહાભારતકારે વનપર્વમાં આ ઉપકથાનું 
આલેખન કર્યું છે. ગુજરાતી ભાષામાં ઇ.સ.ની ૧૪મી 
સદીથી આ કથાને [નેરૃપતાં સંખ્યાબંધ કાવ્યો લખાયાં 
છે. ભાલણ, નાકર, વિષ્ણુદાસ અને અવિચળદાસ 
આ કથાને લઇને આખ્યાનો રચે છે. કેટલાક જૈન 
કવિઓએ પણ આ કથાનકને કાવ્ય વિષય બનાવ્યું! 
છે અને નય સુંદર અને સમય સુંદરે “નળદમયંતી 
રાસ' પણ લખેલો છે. સસ્કૃતમા મહાકવિ છર્ષ 
'નૈષધિપરથિત' લખે છે. ત્રિવિકમ ભટ્ટ “નલ ચંપ્‌' 
લખે છે અને નીલકંઠ દીક્ષિત 'નળચરિત', નાટક 
લખે છે અને આ લખનારે પણ “બાહુક' નામે 


હટ - 


- દીર્ધકાવજ અને 'નૈષધરાય' નામે દ્વિઅંકી નાટક લખ્યું ' 


છ. 


છે. અર્થાતૂ, નળની કથા અનેક સર્જકોને અનેક 
' યુગોથી આકર્ષતી આવી છે. પ્રેમાનંદ પાસે આ 
કથાનકને આખ્યાનમાં પોતાની રીતે પ્રસ્‍તુત કરવાનો 
મોટો પડકાર હતો. ભાલણ, નાકર દ્વારા આખ્યાન 
સ્વરૂપમાં જ આ કથાનક ઉપયોગમાં લેવાઈ ગયા 
પછી આપખ્યાનમાં સ્વરૂપમાં આ કથાનક સામે રચતી 
વખતે પ્રેમાનંદ સામે મોટા પડકારો હતા. 


(૧) કથાનક ખ્યાત હોવાથી જિજ્ઞાસા 
જીવતી રાખવી અશક્ય. સામે બેઠેલો શ્રોતા કથાનક- 
ખ્યાત હોવાના કારણે કથા સંદર્ભે કોઈ જિજ્ઞાસા 
સેવતો ના હોય અત્તે આવા શ્રોતાને પ્રસ્તુતિ વખતે 
જકડી રાખવા એ પ્રેમાનંદ સામેનો પહેલો પડકાર 
હત્તો. 


(૨) એક કાવ્ય સ્વરૂપમાં એક કથા 
વારંવાર ઉપયોગમાં લેવાઈ ગઈ હોય અને એનો 
પુનઃ ઉપયોગ ઘણું ખરું અતુકરણમાં પરિણમે. મોટી 
પ્રતિભાવાળો સર્જક ખ્યાત કથાનક અને પૂર્વે જે 
સ્વરૂપમાં એ કથાનકની અભિવ્યક્તિ થઈ હોય એની 
લઢણને અતિક્રમી શકે. પ્રેમાનંદ સામેનો આ બીજો 
પડકાર હતો અને તે આ પડકારને પણ સફળતાથી 
પહોંચી વળી શકે છે. ી 


(૩) આપખ્યાનનું સ્વરૂપ ભાલણ અને નાકર 


દ્વારા ગુજરાતી સાહિત્યમાં સ્થાપિત થઈ ચૂક્યું હતું 
અને રૂઢ થઈ ગયેલા આ સ્વરૂપે પ્રેમાનંદે પણ 
'નળાખ્યાન' લખતાં પહેલાં અનેક વાર ઉપયોગમાં 
અને “હૂંડી' અને ઇ.સ. ૧૯૬૯થી ઈ.સ. ૧૬૭૭ 
સુધી રચાયેલી પ્રેમાનંદની આખ્યાન કૃતિઓ છે. 
ઇ.સ. ૧૬૭૭ અથવા ઇ.સ. ૧૯૮૬ એવી બે સાલ 
'નળાખ્યાન' રચ્યાની મળે છે. અર્થાતૂ આખ્યાનના 
સ્વરૂપમાં પ્રેમાનંદ વારંવાર પ્રગટ થઈ ચૂક્યા છે. 
“નળાખ્યાન* વખતે 'આખ્યાનના દઢ થઈ ગયેલા 
બીબાંઢાળ સ્વરૂપને ગતાનુગતિક પ્રેમાનંદ ઉપયોગમાં 
લેતા નથી. પ્રેમાનંદ કથાનક અનુસાર આખ્યાનના 
સ્વરૂપને પોતાની રીતે આખ્યાનની લાક્ષણિકતાઓ 
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સાચવીને નવેસરથી સર્જે છે. પ્રેમાનંદ આંવડતા 
આખ્યાનના સ્વરૂપને કેવળ ઘૂંટતા નથી, પણ. 
આખ્યાનના સ્વરૂપની વિધવિધ શક્યતાઓને એ 
તાગવા મથે છે. આજે આપણે જોઇએ છે કે ઘણા 
આપણા સાહસિક સર્જકો ઉત્તર-વયમાં આવડતો 
એકડો ઘૂંટ્યા કરે છે. ત્યારે પ્રેમાનંદ આવી 
મર્યાદાઓનો ભોગ બનતા નથી. આ ત્રીજો પડકાર 
સર્જકત્વ શક્તિની સામેનો હતો અને પ્રેમાનંદ આ 
પડકારને પણ પહોંચી વળે છે. 


પ્રેમાનંદ કથાનકથી પરિચિત એવા શ્રોતાને, 
ઘટનાતત્ત્વની માવજતથી અચરજ મુગ્ધ કરે છે. એક- 
બે ઉદાહરણથી આ મુદ્દાને સ્પષ્ટ કરીએ : ત્રીજા 
કડવામાં. પ્રેમાનંદ નળના ચિત્તમાં દમયંતીની 
આકાંક્ષાનું બીજારોપણ કરે છે. એક પંક્તિમાં કહી 
શકાય તેવી વાત માટે પ્રેમાનંદ શ્રોતાને ધ્યાનમાં 
રાખીને દમયંતી અંગેની આકાંક્ષાને બહેલાવીને પ્રસ્‍તુત 
કરે છે. નળને ઘેર વીણાપાણિ આવ્યા છે. આદર 
સાથે નારદજીની આગતા-સ્વાગતા નળ ડરે છે. 
નારદજી નળના કુશળ-ક્ષેમ પૂછે છે : 
(ર/9૧/ર/" નનું દેખ? -/ર& ૪/જે એજ "છે, 
જે ૪ટર/૦? &%#/ 757, 5૯0, %ર૪ જું છે 2 

આજન્મ બ્રહ્મચર્ય વ્રતનું પાલન કરનાર 
નારદ નારી અંગે શું કરવા કુતૂહલ પ્રગટ કરતાં 
હશે ? શ્રોતાને તરત રમૂજ પડવાની શરૂ થાય છે કે 
રાણી વગર રાજ્યાસને બેસાય નહીં અને ત્યારે રૂપે 
કામદેવ જેવા નળ અહમૂથી કહે છે : 
નજ કકે છે * 7*5) 59% %/તેન/ ૪%, ૧૦/૧/ર? / 
9/97/ ૯? %6/ચે ૪/૮/રે /જેર છે ઝે ન/ર 7 ' 


અને નારદજી નળને સામે કહે છે કે એક 
કન્યા છે, અલૌકિક છે. જેને વેદ વર્ણવે તેવી કન્યા 
છે અતે પછી ઉમરે છે : “તે તો ઇન્દ્રને ઇચ્છે નહીં 
તો તુને ક્યાંથી પરણે ?” 

નારદજી નળના અહમ્‌ પર કુઠારાઘાત કરે 
છે અને ત્યારે નળ જિજ્ઞાસા પ્રગટ કરે છે કે આ 


પ હટ 


કન્યાનુ નામ શું ? એ ક્યા રાજાની દીકરી ? કઈ 
નગરીમાં એ વસે ? અને આટલી જિજ્ઞાસાનો 
નારદજી લાભ ન લે એવું તો બતે જ નહીં ને ? એ 
તો માંડીને દમયંતી જન્મની વાત કરે છે અને કહે 
છે, “એના રૂપનાં વખાણ મુખથી થાય એમ નથી. 
કોઈ ઉપમા ઉત્પોક્ષા કે રૂપ એના રૂપને વર્ણવી શકે 
એમ નથી, અને અતિશયોક્તિ અલંકારનો ઉપયોગ 
કરી પ્રેમાનંદ નારદજી પાસે કહેવડાવે છે : 


'ૃ/છિ કરત/ %%/જઝે તે? છું જ્યું એઝ ૪/% 
ત 79% 6/૪ ૬:9  £%૧%૦૪૪ુ ૨/ 
ઈ એક €% ૧/*ૈય] «૭77 €ેડ5/૦/% જેર ૪/૨, 
જેર/કેએ એકડ કને જઈન ૨૪%# %/2*0. 

અને ભાવકોને મઝા તો ત્યારે પડે જયારે 
નારદજીને નળ પ્રશ્ન કરે કે દમયંતી તો હમણા 
અવતરી એ અવત્તરી, એ પહેલાં ચદ્ર નહોતો ? 
અને ત્યારે શ્રોતાને થાય કે આપણા મનમાં પણ 
આવો જ પ્રશ્ન હતો. પણ પ્રેમાનંદ આટલાથી અઢકે 
નહી. નારદ કહે છે કે દમયંતીને બ્રહઘાજીએ ઘડી 
રાખેલી પણ, પૃથ્વી ઉપર અવતારેલી નહીં. દમયંતી 
માટે એવો ભરથાર પણ એમતે ઘડવો પડે ને ? 
પ્રેમાનદ આ બધુ કમઠાણ પોતાની પ્રતિભાથી 
નિપજાવે છે. આ તો એક ઘટના કહી. એક અન્ય 
ઉદાહરણ પણ જોઈએ : 


(૧) ઘૂતમાં હાર્યા પછી નળ અરણ્યમાં 
જઈ રહ્યો છે અને દમયંતીને કહેવડાવે છે કે તમે 
પિયર જજો તો દમયંતી કહે છ કે જેમ દેહને છાયા 
વળગી રહે. 

“5 કું ૮/૮#₹ 7%, ઝેકે « 5/6 અળ-5 જી. 
અને સાથે સાથે ચૈતવણી આપે છે 


“જ અળ૩ કરરે તે 5%જ ૮ %/જ ત્જજુ 
ત##/% રે, ” 


અને નળ કહેવડાવે છે કે બાળકોને પિયર 
મોકલાવજો અને ભગવાન વ્યાસ પણ સજી થાય 


ફેબ્રુઆરી ર૦૦૩ : ૨૭૬ 





એવું આ કથાનકમાંથી રસનું સ્થાન પ્રેમાનંદ શોધી 
કાઢે છે. વાત્સલ્ય વારંવાર કવિઓ દ્વારા અભિવ્યક્તિ 
પામ્યું નથી. પ્રેમાનંદ બાળકોને વિદાય કરતી વખતે 
દમયંતીના મુખે વાત્સલ્યથી છલકતું અને ઘેરા સંવેદનને 
વ્યક્ત કરતું “જનનીની જોડ સખી નહીં જડે રે 
લોલ...' સરખું એક અમર પદ સર્જે છે. 


'૪2//7 ૪5/ર) રે, ૪2/% ૧૬/ર) રે, જહુચ/ રે / 
*૪/7 ૧૪૬/ર રે, ૯/75૧/%/ ચ જ/ળ, 
ન*%/%/ #ઈ ૧ર૪% રે, ૪૭ેજ ૧/૪7 ૨/૦ રે. 
જત//જ. .. ” 


અહીં ત્રણ વખત 'મોસાળ પધારો રૈ' 
રિપીટ કરીને કવિ સાંભળન]રાને આર્દ્ર બનાવી દે 
છે. શ્રોતાવર્ગ ગુજરાતી છે એટલે અહીં દમયંતી એ 
રાજરાણી નથી પણ જેનો પતિ ઘુતમાં સર્વસ્વ હારી 
ગયો છે, એવી લાચાર નારી છે. આ નારી સાથે 
શ્રોતાવર્ગમાં બેઠેલી સ્ીઓને તરત સંબંધ થાય એ 
રીતે આ આખું દશ્ય કલ્પવામાં આવ્યું છે. બાકી, 
પ્રેમાનંદને ખબર જ છે કે વિદર્ભમાં સંતાનો થશે 
ત્યાં તો ભારે લાડકોડ જ મળવાનાં છે. દમયંતી કંઈ 
શ્રોતા તરીકે બેઠેલી સ્રીઓ જેવી સામાન્ય આર્ધિક 
પરિસ્થિતિવાળી નથી. દમયંતીનું પિયર તો રાજ- 
ઘરાણુ છે. પરતુ, કિમિયાગર પ્રેમાનંદને તો આ 
ક્ષણ, બેઠેલા સ્રી-સમાજને ભાવવિભોર કરી દેવા 
માટેની છે એટલે દમયંતીના પિયરને સામાન્ય આર્થિક 
સ્થિતિ ધરાવતા કુટુંબ જેવું ચિત્રિત કરવામાં કાંઈ 
લજ્જા આવતી નથી. આને ગુજરાતીના અધ્યાપકો 
ભલે ગુજરાતીતા કહી વગોવે, પણ મારે મન 'મોસાળ 
પધારો રે” જેવું ભાવગીત પ્રેમાનંદ આપે તેનો ભારે 
મહિમા છે. 

(પ) 

અનેક સાહિત્યિક સ્વરૂપોમાં નળ-દમયંતીની 
કથા લઈ વિધવિધ ભારતીય ભાષાઓમાં કામ થઈ 
ગયું હોય, ત્યારે એ જ કથાને લઈ એક નવું કાવ્ય 
રચવાનો ઉપક્રમ એ સર્જકતા સામે મોટો પડકાર 
બની રહે છે. મૂળ મહાભારતમાં ભગવાન વ્યાસ 


હ્ટ્શ 


જેવા મહાર્કાવે આ કથાને પહેલી વાર કલ્પે છે. આ 
આડકથા કલ્પવાનું મુખ્ય કારણ યુધિષિરને શાતા- 
સાયકોલોજિકલ રિલિફ- આપવા માટે છે. ભગવાન 
વ્યાસ માટે આ ગૌણ કથાનક છે. અર્થાત્‌ ઉપાખ્યાન 
છે. મહાકાવ્યના મોટા પટમાં નળ-દમયંતીની કથાનું 
રો-મટિરીયલ છે. એમ સમજો કે આ કથાનું કાચું 
માળખું છે: પણ મહાકવિની પ્રતિભા અનેક 
રસસ્થાનોની શક્યતાઓ સર્જે છે. સંસ્કૃતના મહાકવિ 
હર્ષ આ કથાને આધારે જ 'નૈષધિયચરિત' રચે છે. 
ત્રિવિક્રમ “ચંપૂ' નામના કાવ્યપ્રકારમાં આ કથાને 
ઢાળી જુએ છે. પ્રાચીન લોકકથા-સંગ્રહ 
'બુહત્થકથામંજરી' તથા 'કથાસરિત્સાગર'માં ક્ષેમેન્દ્ર 
તથા સોમદેવ કથાની પરંપરામાં આ કથાવસ્તુને ઢાળે 
છે. ઈ.સ. ૧૯મી સદીમાં અકબર બાદશાહના 1પ્રેય 
કવિ ફૈઝીએ પણ નળકથા ઉપરથી '“નલ-દમન' 
નામનું એક કાવ્ય રચ્યું છે. આ ઉપરાંત જેન 
કવિઓએ પણ સંસ્કૃતમાં નલકથા લઈને કાવ્ય અને 
નાટકો રચ્યાં છે. 


" આમ, નળ-દમયંતીનું કથાનક અનેક 
ભાષાઓમાં, અનેક સાહિત્યિક સ્વરૂપોમાં પ્રેમાનંદ 
પૂર્વે ઉપયોગમાં લેવાઈ જ ગયું હતું. મહાકાવ્ય, 
નાટક, ચંપૂ, રાસા ઇત્યાદિ સ્વરૂપો પણ અભિવ્યક્તિ 
માટે ઉપયોગમાં લેવાઈ ગયાં હતાં. અર્થાત્‌, 


“લાલ તૉતાતાટડ પટ (૦7 1' એ વાક્ય 
ખોટું ઠરે એવું આ કથાનકમાં બળ છે. પ્રેમાનંદ 
એને આખ્યાનના સ્વરૂપમાં ઢાળે એ પૂર્વે ભાલણ 
અને નાકર નળની કથાને આખ્યાન દ્વારા વ્યક્ત કરી 
જ ચૂક્યા છે. પ્રેમાનંદ માટે આ પરિસ્થિતિ 
પડકારરૂપ છે. અન્ય સાહિત્યિક સ્વરૂપોમાં થયેલું 
કામ પ્રેમાનંદે કદાચ જાણ્યું હશે, પણ, ભાલણ અને 
નાકરથી તો પ્રેમાનંદ પરિચિત જ છે. કારણ કે 
ભાલણ અતે નાકર દ્વારા મૂળ કથાનકમાં કરાયેલા 
ફેરફારોને પ્રેમાનંદ પોતાની રીતે સ્વીકારે છે અને 
નવેસરથી યોજે છે. ક્યારેક પ્રેમાનંદ ભાલણ અતે 
નાકરે ઉપયોગમાં લીધેલા અલંકારોનો ઉપયોગ 


"ફેબ્રુઆરી ર૦૦૭ : ૨૭૭ 





પોતાના આખ્યાનમાં કરી જ દે છે. જો કે ભાલણ 
અને નાકર આ અલંકારો માટે “નૈષધિયચરિત*ના 


ત્રણી છે. એક ઉદાહરણથી જોઈએ : 
ઇજર?૪૪જ/ર જઢરન૪, ૬૭૮ -%/ /૦૧/૮/ ૪/૪, 
અ% ૨૪ ઠઈ /જેખ? 5૮૨0, યજ ય/મ્% ઝેર. ” 


(ભાલણ : નળાખ્યાન) 
“૪ર ૪ઈછ ૮% 2૪, જેડુ/?, ૪/૮ ક, 
નરે# / 
%&/ અ/%/જે જૈઠુએ 2૧૮, “૪ત્જ જેજે, અ/5? 
ઠય/” 
૪9 ૨૭૦૪ %%/ ૬/૩/ ૪/૩. ૦57 ૪૪૪૯ ૮«/ 
નઈ? ૨૧/*. 
%6 જીને ઉચય/, અર્ક ૨% કય, ર૧5 
(નાકર : નળાખ્યાન) 


5૨ સ૪જ૯ન? ર/જ ઝર૧/ /૧/કૈ ઝને 57/%/ર જ, 
કર અક ૨૪ ૭5/2૨? ઢેર, અક%//જેઝ અંજે રહ. 
(પ્રેમાનંદ : નળાખ્યાન, કડવું ૧૫ - કડી ૨૬) 


આમ, પ્રેમાનંદ પૂર્વ કવિઓના કાવ્યત્વનો 
એના અલંકારોનો એડડેટ કરીને ઉપયોગ કરે છે. 


ભાલણ અને નાકરનું 'નળાખ્યાન' 
પ્રેમાનંદના 'નળાખ્યાન'ની તોલે બેસી શકે એવું 
નથી. કારણ કે પ્રેમાનંદ રસિકતાની સાથે સાથે આ 
કથાનકમાં નાટ્યાત્મકતા ઉમેરતા જાય છે. એક 
ઉદાહરણ જોઈએ : '“નળાખ્યાન'ના ચોવીસથી 
અઠ્ઠાવીસ કડવામાં પ્રેમાનંદની રસસ્થાન સર્જવાની 
શક્તિનો પૂરો ક્યાસ મળે છે. આ પાંચ કડવાઓમાં 
પ્રેમાનંદ સ્વયંવરનું વર્ણન કરે છે. 

આ વર્ણન પ્રેમાનંદની સર્ગશક્તિનો 
અનુભવ કરાવે છે. પૂર્વે લખાયેલા બે આખ્યાનોને 
અતિક્રમવાનો અહીં સભાન પ્રયત્ન નથી. પણ, 
પ્રેમાનંદની આખ્યાન સ્વરૂપ સાથેની પ્રસ્‍તુતિ-નિસબત 
આમાં કારણરૂપ છે. ભાલણ અને નાકર પ્રેમાનંદની 
જેમ પરફોર્મર નથી. માત્ર આખ્યાનકાર તરીકે જ 
નહીં. પ્રેમાનંદ પરફોર્મર તરીકે પણ મોટી સૂઝવાળા 


ઉ્ટ્શ 


કલાકાર છે અને એટલે જે વિગતને ટૂંકમાં પૂર્વના 
આખ્યાનકારોએ વર્ણવી દીધી છે. એને માટે પાંચ 
કડવાં પ્રેમાનંદ રચૈ છે અને ગુજરાતી ભાષાએ કયારેય 
નહીં જોયેલી એવી હાસ્યરસની સિદ્ધિ શૃંગાર રસ 
નિમિત્તે આપણને મળે છે. ર૪મા કડવામાં સ્વયંવરનુ 
ઝીણું-ઝીણું વર્ણન છે. કદળીસ્થંભ દ્વારે રોપાયા છે. 
એકબીજાને અડી-અડીને આસન મંડપમાં મુકાયા છે. 
બંદીજનો ગીતો ગાઈ રહ્યાં છે. અબીલ-ગુલાલ ઊડી 
રહ્યા છે અને ઢોલ-નગારાં વાગી રહ્યાં છે અને 
આખી સભામાં જોગી, ભાટ અને રાય અને 
રાયજાદાઓ બેઠેલા છે. પ્રેમાનંદની વર્ણનશક્તિ લય- 
લચકતા ધારણ કરે છે અને ડહે છે : 

“૧ કક ઝેર/ રજ%, ગરજે ગેરેજ «/૨ે ઝુ/હેક, 
૪૩-૪/૮//જેએ ?જે ર૮, ૧/%ે %ં% ને &૧ર?. 
5/7 2/* 5)/૬%ટ્જર?, અન% ૬૧૧%/રે ૨%છર/, 

99 ૧૪૪ ન%૪-અ૨*ર#/, «/જે ન/૪ «ર-૨ત૭?. 


અહીં સુધી ગંભીર રીતે ચાલતું વર્ણન 
હાસ્યના ઘરમાં આપણને કેવી રીતે લઈ જાય છે તે 
જોઈએ * 


“૪ ઝે૪ર*/૯/ ઝ/4%%0%, જે4/ અ/સને અ/ર?ઝ 
૮ %?%, 


જર કઈ જઠ/ 2/97 ૧/%, «૧૮ ૭%/ છે ૧ર૧ % 


7//ઝ.” 


અને પછી પ્રેમાનંદનો કેમેરો એક પછી 
એક દમયંતી ઇચ્છુક ઉમેદવારોના ક્લોઝ-અપ્સ લે 
છે. કહે છે કે ઘરડા નાના થઈ ગયા અને_દાઢી 
ઘસી-ઘસીને કરાવવામાં અસ્તર! ભાંગી ગયા. જેના 
મોઢામાં દાંત પણ નથી અને પરણવાનું મન છે, 
જેના ડાચા ગળી ગયા છે એવા વૃદ્ધો પણ સજી- 
ધજીને આવી ગયા છે. રપમા કડવામાં પ્રેમાનંદ 
કન્યાને સ્વયંવરમાં બોલાવવા કહેણ મોકલાવે છે. 
કહેવાય છે કે કુંવરી, હાથમાં હાર લઈને બહાર 
આવો અને દમયંતી દ્વારે આવે ત્યારે એની સાથે 
એક દષ્ટોદષ્ટ કરવા દ્વાર તરફ સૌ તાકી રહે છે અને 
એ જ વખતે ચાર દૈવો સાથે નળરાજા મૅડપમાં પધારે 


છે. ચારે દેવ આબેહૂબ નળ થયા છે અને રદમા 
કડવાનો પ્રારંભ થાય છે : 


૧/7 સ%૪૧ર*/૭/ ૭/% : ચે 7% અ/% રે, 
ભ/:%/ 0 જ્‌૬ન/ 5/4, તે 7% અ/“% રે, ” 


આ આખુંયે કડવું નળના આગમનનુ 
આવણું છે. અસાઇત ભવાઈના વેશમાં આવું આવણું 
લખતો અને સત્તાવીસમા કડવામાં આજે રાજેન્દ્ર 
શુક્લ જે રીતે સંસ્કૃત ઉપયોગમાં લે છે એ [રીતે 
પ્રેમાનંદ આખ્યાનમાં સંસ્કૃતનો ઉપયોગ કરે છે : 


(૪4-77 ૪₹ જ૦૧/#, ર૪/% ટટ 
“/ર/%"૮ ઠેજ/જન/ ૧//જે”7? ૧/«૭-ચ૨રછ, 
ક”*૮૨૪૦/, મ૨૯?૨૦#, ૧/િ૪-૬૯૯૦-૨૪%/ 
૪” 64૯%/સૅઝ, ૧૯૦-૬/છે%, અજ 6૪ર %6:/%. 


અને સંસ્કૃત સાથે આપણી દેશી ગુજરાતી 
ભાષાનો વર્ણસંકર યોજે છે અને ખડખડાટ હસાવે 
છેઃ સ ન 
“/# 4૪રે છું૪/૪ ઝરે, «ઈ જ//જે”7 « %%/% 
અ/ર૪”5 ૪૮૨/ ઝે ૯૭#:%/, ૪2 ૪૪?ન// ૭9/૧, 
*%૯7 ન સ/2%, /શે૪-૬/જે/,' 2 ૦% ૯ સ૧/ર* 


ર5૪ ઉ/જે૧/, જ ખ૪/૧૧/, ફૂ ૪૦૭ ૧/2*, 


પણ, આવા અનેકોને ઉવેખીને જ્યારે 
દમયતીની નળ ભણી ગઈ ત્યારે એણે એક સાથે 
પાંચ નળ જોયા અંને એ તો' મુઝાઈ ગઈ. પિતા 
પાંસે ગઈ અને કહ્યું કે, પાંચ નળ છે અને પિતાએ 
કહ્યું કે જેની આંખો પલકારા વગરની હોય, વસ્ત 
ધૂળ વગરના હોય અને પૃથ્વીને બદલે અંતરિક્ષમાં 
ઉભેલા હોય એ દેવ છે એમ માનવું. પિતાએ 
દેખાડેલા રસ્તા પ્રમાણે બિચારી દમયંતી આ પાંચ 
તરફ ગઈ તો ઇન્દ્ર આગળ ધસ્યા અને પોતાનુ ગળુ 
આગળ કર્યું. દમયંતી તો ગભરાઈ ગઈ. પછી “તો 
પ્રેમાનંદને સૂઝે એવું જ એક નાટક યોજાય છે. ચારે 
દેવ અંદરો-અંદર સ્પર્ધામાં એકબીજાને શાપ આપે 
છે અને અગ્નિનું મોં વાનર જેવું થાય છે. અગ્નિને 
ખબર પડે છે આ કામ ઇન્દ્રનું છે. માટે ઇન્દ્રનું મોં 
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એ રીંછનું બનાવી દે છે. વરુણ યમરાજને માર્જાર 


' મુખો બંનાવી દે છે. અર્થાત્‌, બિલાડો બનાવી દે છે * 


અને યમરાજ વરુણને શ્વાનમુખો બનાવે છે અને 
બિચારી દમયંતી આ ચારે જણને કહે છે કે રૂડા ચાર 
વર આવ્યા છે. છેવટે બુદ્ધિમાન દમયંતી પાંચેય 
ઉમેદવારને પૂછે છે : તમારા તાતના શાં શાં નામ ? 
અને રતિરાગી થયેલા ચારેય દેવ પિતાના નામ તરીકે 
વીરસેનનું નામ આપે છે અને પ્રેમાનંદ કટાક્ષ કરતા 
કહે છે : “વીરસેન પાંચનો બાપ' આટલું નાટક 
ઓછું હતું તો ચારેય દેવની પત્નીઓને લઈને 
નારદજી અદશ્ય રીતે મંડપમાં આવે છે અને પોતાની 
પત્નીઓને જોતાં ચારેયની સાન ઠેકાણે આવે છે. 
ચારેય દેવ લજ્જા 'પામે છે અને નળને વરદાન 
માંગવા કહે છે. બધા દેવ બબ્બે વરદાન આપે છે 
અને છેવટે દમયંતીને વરદાન આપે છે.' 


'મ૦૦/૧૧/ ૮% ત/૯/ર ઝર.” 


આ વરદાનનું આયોજન કેવળ પ્રેમાનંદને 
જ સૂઝેલું છે. ઘૂતમાં હાર્યા પછી નળ અને દમયંતી 
ભૂપ્યાં-તરસ્યાં વન-વન ભટકતાં હોય છે અને એક 
સરોવર નજરે ચડતાં નળ વસ્તમાં મત્સ્ય પકડી લાવે 
છે. મત્સ્ય થોડા હોવાથી બીજી મત્સ્ય લેવા જાય છે 
અને દમયંતીના હાથમાં આ મત્સ્ય આવે છે “અને 
સજીવન થઈ જાય છે અને પ્રેમાનંદને ઘેરા ક્રુણની 
ક્ષણ 'સાંપડી જાય છે. છેક બત્રીસમા કડવામાં આ 
વરદાનનો લાભ પ્રેમાનંદ લે છે. 


આમ, પ્રેમાનંદ પોતાની પ્રતિભાથી 
આખ્યાનને અનન્ય બનાવે છે. આમ કરવામાં 
ભાલણ, નાકર દ્વારા સિદ્ધ થઈ ચૂકેલી વિશેષતાઓને 
લેખે લગાડી જ છે. પણ, એ ઉપરાંત એણે પોતાના 
તરફથી નળકથામાં ફેરશરો યોજ્યા. એટલું જ નહીં, 


' ભવાઈમાં હોય એવા આવણાનો ઉપયોગ (“ઓ' 


નળ આવ્યો રે'), ધંધાદારી રંગભૂમિ ઉપર ગાઈ 
, શકાય એવા ગીતો (મોસાળ પધારો રૈ, હો હરિ ! 
સત્ય (તણા) સંધાતી ! હરિ ! હું કહીં એ નથી' 
સમાતી) નાટ્યાત્મક ઉક્તિઓ (હંસ પૂછે : “માહારા 
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"વીર ! તાહારે સયણે કાં વેહે નીરે ?' નળ કહે : 'શું 


પૂછે મુઝને ? એટલું સૂઝ નવ પડિયું તુઝને ? પરણ્યા 
કૂંઆરા ન જુઓ અમો ? કહીં ઘરમાંહાં ભાભી દીઠાં 
તમો ? હંસ બોલ્યો : ત્યાંહાં કર ઘસે: “મેં જાણ્યું 
ભાભી પીહર' વળાવ્યા હશે.') અવૈ અન્ય 
આપ્યાનકારોને નળ દમયંતી કથામાંથી નહીં સાંપડેલી 
નાટ્યાત્મક પરિસ્થિતિઓ પ્રેમાનંદ સર્જી બતાવે છે. 
આવી ડ્રામેટિક સિચ્યુએશન્સ સર્જવામાં પ્રેમાનંદની 
કેવળ કવિ-પ્રતિભા નહીં શ્રોતા સામે પ્રસ્તુતિ અંગેની 
સભાનતાએ ઊભી કરેલી જવાબદારીઓ કારણરૂપ 
બને છે. એ કોઈ પણ ઘટનાને નાટકની ક્ષણ 
બનાવતા વાર લગાડતા નથી. 


પ્રારંભની યુધિષ્ઠિર-બૃહદશ્ષ વચ્ચેની સાદી 
ઘટનાને પણ, પ્રેમાનંદ નાટ્યાત્મક બનાવી દે છે. 
નારદ-નળ, નળહંસ, દમયંતી-હંસ, ચાર દેવ અને 
નળ, પાંચ નળ અને દમયંતી, મત્સ્ય પ્રસંગમાં નળ 
અને દમયંતી, કરકોટક અને નળ, ક્છતુપર્ણ અને 
બાહુક, સુદેવ અને બાહુક; આ તમામે તમામ યુગ્મો 
વચ્ચે ખરાખરીની નાટ્યાત્મક ક્ષણ પ્રેમાનંદ સર્જી 
આપણને અપૂર્વ નાટ્યાત્મક અનુભવ કરાવે છે. 
પ્રેમાનંદને આખ્યાન અનેક કળાઓ સામે મૂકી આપે 
છે. એમાં સંગીત એ નોંધપાત્ર છે. ધંધાદારી નાટક 
પૂર્વેની નાટ્યાત્મક પ્રસ્‍્તુતિમાં આપણે અસાઈત અને 
પ્રેમાનંદનું નામ ગૌરવપૂર્વક લેવું પડે છે. 


ક... 
પ્રેમાનંદ 'નળાખ્યાન' લખે છે ત્યારે એની 
સામેના તમામ પડકારોને પહોંચી વળે છે એ આપણે 
જોયું. પણ, સમાપનમાં હું એટલું ચોક્કસ કહું કે આ 


આખ્યાનમાં મેં પ્રેમાર્નદનો એક પીંછાની જ વાત 
કરી છે. 'એના કવિ-મુકુટમાં અનેક પીછાં છે જેની 


“વાત આજ સુધીના અનેક વિવેચકોએ કરેલી જ છે. 


નવલરામથી માંડીને એવો કયો ૨સિક અધિકારી 
ભાવક હશે, જેને પ્રેમાનંદે રિએક્ટ થવા ના ઉશ્કેર્યો 
હોય ! ક ડ્ર હે 


ક્ટ 





આપણી જેમ-જેમ સજ્જતા વધે તેમ તેમ 
પ્રેમાનદ અને એનું આ આખ્યાન વધુ ને વધુ 
દિશાર્માથી બિદુઓમાંથી એસ્થેટૅક પ્લેઝર પ્રાપ્ત કરાવે 
છે. નવલરામે પહેલી વાર રસાસેદ્ધિના સંદર્ભમાં 
પ્રેમાનંદને અજોડ કહ્યો હતો ત્યારે આપણી પાસે 
સસ્કૃત પોએ ટેક્સ જ હતું, પરંતુ કાલાન્તરે ક્રમશ. 
આપણે લાભશંકર અને ચંદ્રકાન્ત ટોપીવાળા પાસે 
પહોંચીએ છીએ ત્યારે ચંદ્રકાન્ત ટોપીવાળાને પ્રેમાનંદ 
ફિલ્મની પરિભાષા દ્વારા પ્રાપ્ત કરવાની વૃત્તિ થાય 
છે, જયારે લાભશકરને પ્રેમાનંદમાં ભાષા સ્વાદનો 
“સતત અનુભવ થાય છે. ફરી એક વખત ઉમાશંકર 
-ભાઈને પાદ કરી લઈએ. એ કહે છે કે “મહાકવિ 
કહેવાનું મત થાય એવા મોટા કવિ પ્રેમાનંદ છે' 
અને એમાં હું ઉમેરીશ કે “'નળાખ્યાન' એ પ્રેમાનંદની 
સકલ પ્રતિભાનું પ્રજ્ઞાફળ છે. આખ્યાનના બીબાંઢાળ 
તમામ લક્ષણોને એ સાચવે છે. મંગળાચરણથી માડી 
ફલશ્રુતિ સુધી એ આખ્યાનની શિસ્ત સાચવે છે. 
કોઈ પણ, મોટો સર્જક પરંપરાના ખભા પર ઊભો 


શ્રી રમણલાલ જોશીના અગ્રંયસ્થ લેખો - 


રહે છે અને મોટો થતો હોય છે. પ્રેમાનંદ યરંપરામાં 
પગ રાખે છે. પણ, પરંપરામાં એના પગ ચોટી 
જતા નથી, એ પરંપરાની 1શેસ્તને સાચવીને 
આખ્યાનમાં ભવાઈ, નાટક, નાટકના ગીત, સંગીત 
આ સૌના પ્રયોગ કરે છે. આ આખ્યાન આજે પણ, 
ધારમૈકલાલ પંડ્યા જેવા આખ્યાનકાર એડિટ કર્યા 
વગર પ્રસ્તુત કરે છે. કુમુદિની લાખિયાએ 
'ઓખાહરજ'ને આધારે નૃત્ય પ્રસ્તુત કરેલું 
'નળાખ્યાન'માં પણ નૃત્ય નાટ્ય શક્ય છે. કોઈ 
કુશળ નટગાયક આને નાટકની રાહે પણ પ્રસ્તુત 
કરી શકે એમ છે અને ફિલ્મ માટે તો આ આખ્યાનમાં 
પટકથા લખવાતીયે આવશ્યકતા નથી. શોર્ટ ડિવિઝન 
પણ પ્રેમાનંદે કરી આપેલું જ છે. અંતમાં, પ્રેમાનદની 
પક્તિઓનો ઉપયોગ કરી ફળશ્રુતિમાં કહું * 

૧૮-9૧ ૪ર--#ર ૬રજ સેડ ઝક/ ૪/જ૧૪%, 
૧%૮ત%/ ૪/05 277. ર/%/૪ર ૪% ૬/%%જ. 
ર/ક/૧ર સ& ૫૪/%૪ અ સ/જળત/ ૪ટર્જંક રે, 
&07/9% #ટૃષ્ણ 9%, -2 હે જટ ઝેમ/નદે રે, 


શ 
4 


અવલોકનો જાળવી શકાય અને અવકાશે 


ગ્રંથસ્થ કરી શકાય એ હેતુથી આ વિશ્ઞષ્તિ કરવાની કે આપનાં લખાણો, પુસ્તક, કવિતાસંગ્રહ 


ઈ. વિશે એમણે ક્યાંય લખ્યું હોય તો તેની નકલ અત્રે “ઉદ્દેશ ફાઉન્ડેશન”, 


'સેરિન', 


સેક્ટર બી-૨૭, સ્ટર્લિંગ સિટી, બોપલ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૫૮ના સરનામે મોકલી 


આપવી. તા. 


૧-૭-૮૯ થી તા. ૧૫-૨-'૯૭ સુધી એમણે લખેલો મહત્ત્વનાં પુસ્તકોનાં 


અવલોકનો “ગ્રંથનો પંથ' (૧૯૯૯) અને “ગ્રંથની કેડીએ' (૨૦૦૩)માં સંગૃહિત થયાં છે. 
“ગ્રંથની કેડીએ”માં પ્રગટ છેલ્લા લેખની તારીખ ૧-૪-૧૯૯૫ છે એટલે એમ માની શકાય 
કે આ તારીખ પછીનાં પ્રગટ લખાણો ગ્રંથસ્થ થયાં નથી. સૌ લેખક-ડવિમિત્રોનો ક 


આભાર માનીએ છીએ. 
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મારાં મહાવિધાલયો - ર 





નાશિકની - હંસરાજ પ્રાગજી ઠાકરશી 
(કૉલેજના અંગ્રેજી અને ગુજરાતીના પ્રાધ્યાપક 
' નટવરલાલ આચાર્યની કૃપાથી ૧૯૩૫ના જૂનથી 
| ઇંટરમીડિયેટ આર્ટ્સના વર્ગમાં ફી-માફ વિધાર્થી 
તરીકે મને પ્રવેશ મળી ગયો અને તા. ૧૨ કે ૧૩ 
જૂન આસપાસ, જામનગર છોડી, બીજે દહાડે મુંબઈ 
પહોંચી ત્યાં બેચાર દિવસ રોકાઈ તા. ૧૯મીના 
કલકત્તા મેઈલમાં નાશિક જવા હું રવાના થયો. 
મુંબઈથી નાશિકન્ની અને મુંબઈથી પુણેની પણ - 
મુસાફરી ત્યાર પછી મેં અનેક વાર કરી છે પણ આ 
પ્રથમ પ્રવાસના સંસ્કાર આજે સાત દાયકે પણ 
ભૂંસાયા.નથી. એ પ્રવાસ શા માટે આટલો યાદગાર 
બતી ગયો ? પહેલું નાવીન્ય ઇલેકટ્રિક એજિનનું 
હતું. જામનગરથી મુંબઈ સુધીનો પ્રવાસ ધુમાડિયા 
એંજિનથી ખેંચાતી ગાડીનો પ્રવાસ હતો. લગભગ 
ચોવીસ કલાકના બે પ્રવાસમાં વિરમગામ ગાડી 
બદલવાનો ત્રાસ - વિરમગામ સ્ટેશને જકાતખાતા 
-નો ત્રાસ, ભીડનો ત્રાસ અને એંજિનના ધુમાડા 
સાથે આવતી કોલસાની રજનો ત્રાસ - સહન 
કરવાના હતા. ત્યારે અહીં બોરી બંદરથી વિક્ટોરિયા 
(એને શિવાજી - ભૂલ્યો, છત્રપતિ શિવાજી - 
ટ્મનસ કહેવાનો કશો 'અર્થ નથી. શિવાજીના 
સમયમાં રેલગાડી ન હતી. અને શિવાજીએ મુંબઈમાં 
પગ મૂક્યો ન હતો. રાણી વિક્ટોરિયાના 
_ચાજ્યકાળમાં બંધાયેલા એ સ્ટેશનનું નામ વિક્ટોરિયા 
ટર્ષિનલ જ રહેવું જોઈએ.) ટર્મિનસથી- ઇલેક્ટ્રિક 
એજિન લાગતું એ જ નવાઈનું પહેલું કારણ હતું. 

મુંબઈમાં ચોમાસું તો આઠદસ દહાડા અગાઉ 
બેસી ચૂક્યું હતું અને, રેલગાડીમાં પ્રવાસ કરતી 
વેળાએ-, પણ વરસાદની મજા માણી હતી. પણ 
કલ્યાણ છોડ્યા પછી ગાડી ઊર્ધ્વગામિની બની અને 
બોગદાં, ખીણ, ડુંગરાઓ, વાદળો વચ્ચેથી પસાર 
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દુષ્યન્ત પંડ્યા 


થતી તેનો અનુભવ.સાવ સપાટ પ્રદેશના વાસી એવા 
મારે માટે નવો હતો. તેમાં પણ ક્સારાથી ઇગતપુરી 
સુધીનો પ્રવાસ એટલે પશ્ચિમ ઘાટને વીંધી આરપાર 
નીકળવાનો પ્રવાસ. એ પ્રવાસ માટે એક એંજિનથી 
ચાલતું નહીં અને બે એંજિનો. ગાડીને ખેંચતાં. 
ઓગણીસ વર્ષે પહોંચેલો હું આ બધું મુગ્ધ નયને 
નીરખી રહ્યો હતો. 


આવી પહાડી ભોમનું દર્શન હું પહેલી વાર 
કરતો હતો. કોઈક વાર તો'એક બોગદામાંથી બહાર 
નીકળતાં અતાગ લાગતી ઊંડી ખીણ દેખાય અને 
થોડી જ વારમાં પાછો બીજા અંધારા બોગદામાં 
મવેશ થાય. એ બોગદું પાર કરીએ તો વળી નવું 
જ દશ્ય નજરે પડે. આમ ક્ષણે ક્ષણે નવતા ધારણ 
કરતી સૃષ્ટિનું દર્શન અંધકાર થતાં ઓઝલ થઈ ગયું. 
પછી એ પ્રવાસ દસબાર વાર મેં કર્યો છે, પુણેના 
ભોર ઘાટનો પ્રવાસ પણ એટલી વાર કર્યો છે પણ, 
નાશિકના આ પહેલા પ્રવાસની સ્મૃતિ ચિરાંકિત થઈ 
ગઈ છે. 


નાશિકના રેલવે સ્ટેશનથી નાશિક શહેર 
આઠ કિલોમીટર દૂર છે - હવે એ બંને એક થઈ 
ગયાં છે - અને શહેરથી અમારી કૉલેજ પાછી 
પાંચેક કિલોમીટરને અંતરે આવેલી છે ને ત્યારે, એ 
ખેતરનો અંતિમ કિલોમીટર સાવ ભેંકાર, ડાંમરની 
સડક વગરનો, વીજળીના દીવા વગરનો. 


વિશાળ ખુલ્લી જગ્યાની વચ્ચે કૉલેજનાં બે 
નાનાં મકાનો ત્યારે હતાં અને, કૉલેજના મકાનની 
ઉત્તરે બસો ફીટ જેટલે દૂર છાત્રાલય આવેલું. 


ચતુષ્કોણ આકૃતિના એ છાત્રાલયમાં પણ પુષ્કળ 


મોકળાશ. એ છાત્રાલયની ઉત્તરે થોડેક જ અંતરે 
આવેલી સાતઆઠ ઓરડીઓની, પરસાળવાળી એક 
ચાલી હતી તેમાંના બે રૂમમાં અમારા રૅકેટર બંગાળી 


બટ 


પ્રોફેસર સહા રહેતા. બાકીની ઓરડીઓમાં ચાર 
અધ્યાપકો વસતા. એમની પડખેની એક ઓરડી 
“એમની ટી-ક્લબની ઓરડી હતી. પ્રો. પુરાણિક, 
પ્રો, દેશપાંડે, પ્રો. ઠાકર અને પ્રો. અાચાર્ય એ ચારે 
અધ્યાપકો વયમાં અમારાથી બહુ મોટા ન હતા. એ 
'સૌ અમારી સાથે જ ક્લબમાં જમતા, અમારી સાથે 
ક્રિકેટ રમતા અને સાંજે વાળુ કર્યા પછી એમની રૂમ 
આગળની ચાલીમાં અમારી સાથે ગપ્પાં પણ મારતા. 
પ્રો. પુરાણિક છએક મહિના પછી ગામમાં જતા 
રહ્યા હતા. દેશપાંડેસાહેબ વર્ષાન્તે કોઈ બીજી 
કોલેજમાં ગયા હતા અને ઠાકરસાહેબ ગુજરાતમાં 
ક્યાંક ગોઠવાયા હત્તા. ચારેય આનંદી હતા પણ 
ઠાકરસાહેબ અને આચાર્યસાહેબ બંનેને વધારે ગુણો 
આપવા જ પડે. આચાર્યસાહેબનો “હ્યુમર” પ્રસન્નતા 
સભર હતો ત્યારે, ઠાકરસાહેબનો કટાક્ષભર્યો. પણ 
આ મજા બીજે વર્ષે વીંખાઈ ગઈ હતી કારણ, પ્રો. 
દેશપાંડે અને પ્રો. ઠાકર કોલેજ છોડી ગયા હતા 
અને આચર્યસાહેબે ગામમાં થર લીધું હતું. 


નાશિકની એ નાનકડી કૉલેજમાં જે લાભ 
મળ્યો છે તે બીજે ભાગ્યે જ મળી શકે. અધ્યાપકો 
અને વિધાર્થીઓ વચ્ચે આટલો નિક્ટતાનો નાતો 
બીજી કૌલ્લેજમાં ભાગ્યે જ બંધાય. પરિણામે એમની 
પાસેથી અભ્યાસને લગતું માર્ગદર્શન મળે, વાંચવા 
માટે પુસ્તકો મળે અને આપણી મૂંઝવણ એમની 


પાસે સરળતાથી રજૂ કરી શકાય. બીજી મોટી - 


કૉલેજોમાં પગ પછાડવાના કે ડેસ્ક પર ધબાધબ 
કરવાના જે રિવાજો છે તેનો અહી સદંતર અભાવ 
હતો, 


છાત્રાલયની વિશાળ જગ્યામાં એક 
“બોટિંગ પોન્ડ' પણ હતું અને પહેલા સત્રમાં અમે 
એનો યૂરો લાભ ઉઠાવતા. કૉલેજના મકાનની થોડેક 
આધે એક જરા ઊંડેરું પુકુર હતું ને ત્યાં અમે તરવા 
જતા. અમારી કોઈની પાસે “સ્વિમિંગ સૂટ' ન હતો 
તેથી એ પુકુરે અમને કદી જાકારો આપ્યો ન હતો. 
મારી માફક, 'ગાદલાઈસીટી'વાળાઓની સંખ્યા નાની 


ન હતી. વોલીબૉલ, રિંગ; બેડમિન્ટન અને. ક્રિકેટ 


-રમવાની સગવડ હતી.- મને બેડમિન્ટનમાં વિશેષ 


આનંદ આવતો. 


આ કૉલેજના મારા ત્રણ વરસના નિવાસ 
વિશે મારા પુસ્તક “સ્મરણક્યારાનાં સુમનો'માંના 
“પ્રો. નટવરલાલ આચાર્ય' વિશેના મારા લેખમાં મેં 
લખ્યું છે. એ લેખમાં નથી લખ્યું તું થોડું ક. 
મૂકું છું. 

એ કૉલેજમાંને મારે પહેલે વર્ષે, અમે 
આઠદસ છાત્રોએ નક્કી કર્યું કે રવિવારે વહેલા ઊઠી, 
ચોમેર દેખાતી ટેકરીઓમાંથી એક પસંદ કરી તેની 
પર ચડી આવવું અને, બાર સાડાબાર સુધીમાં પાછા 
હોસ્ટેલે પહોંચી જવું. આખો પ્રવાસ ચાલીને જ 
કરવાનો. ગુપ્તા, ફડિયા, દવે વગેરે સાથીઓ ખૂબ 
ઉત્સાહથી ભાગ લેતા. આવા એકં પર્યટને અમે 
બાર મિત્રો જતા હતા. નાશિક શહેર વીંધી, ગંગા 
પાર કરી, પંચવટી થઈ અમે ઉત્તર તરફ વળ્યા ત્યાં 
કોઈ ચણાવાળા પાસેથી અમે ચણા ખરીદ કર્યા. છ 
પૈસાના ચણાથી અમારાં પેટ ભરાઈ ગયાં. અમાઢું 
એ પર્યટન અમે માથાદીઢ અર્ધા પૈસાને ખર્ચે કર્યુ 
હતું. એ જમાનો સોંઘારતનો હતો તે સાચું યણ 


નાશિકમા અસાંધારણ સોઘારત હતી. 'શાકભાજી પણ 


ખૂબ સસ્તાં હતાં. એક વાર માત્ર ચાર આનામાં 
ટમેટાંનો મોટો ટોપલો અમે સારવી લીધો હતો. 

'ગામમાં મીઠાઈ અંને બીજા ખોઘપદાર્થો 
પણ સસ્તા મળતાં. નાશિકની મુખ્ય બજારમાં પાંડેની 
દૂધદહીંની અને મીઠાઈની દુકાન હતી. અંમે ગોમમાં 
જઈએ અને' કોઈ વાર ચસ્કો ઊપડે તો, પાંડેની 
દુકાનમાં બેસી - ત્યાં બેસીને ખાવાની પેણ સગવડ 
હતી - અક્કેક " ગુલાબજાંબુ ખાતા, એક વાર એ 
રીતે અમે પાંચછ મિત્રો એ દુકાને ગયા અને ખાઈને 
પાછા નીકળ્યા પછી બેપાંચ મિનિટ ચાલ્યા પછી 
અમારા'એકં સાથીને યાદ આવ્યું કે પોતાની છત્રી 
પાંડેની દુકાને રહી ગઈ છે.' એ તરત તપાસ કરવા 
ગયો તો” એની છત્રી ન મળી એટલું જ નહીં પણ, 


ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૭ ? ઝક થે 


એની તરફ ઉદ્ધતાઈભર્યું વર્તન કરવામાં આવ્યું. 

' બજારનું બીજું કામ પતાવી અમે પાંચ-છ 
જણ ફરી પાંડેની દુકાને ગયા અને, ત્યાં બાંકડે બેસી 
કશું ખાવાનું માગવાને બદલે, એ દુકાનમાં જરા 
ઊંચે મોટાં વાસણોમાં રાખેલા પેંડામાંથી દરેકે અક્કેક 
ઉપાડી. પોતાના મોઢામાં મૂક્યો અને પછી, પેંડાનો 
ભાવ પૂછ્યો. એ જ રીતે જાંબુ ચાખી ભાવ પૂછયો. 
પછી અમે બરફી વિશે એ પ્રયોગ કરવા જતા હતા 
ત્યાં, અમારા હાથમાં એક .છત્રી મૂકી એ કહે : 
'એક નહીં, દો છાતા લે જાઓ લેકિન પરેશાન મત 
કરો.' અમને છત્રી મળતાં એનો આભાર માની 
અમે એની દુકાનેથી, ઊતરી ગયા. જોકે છત્રી પહેલાં 
ભુલાઈ ગયેલી ક જ નઃ'હતી."પણ અમારે છત્રી 
સાથે જ કામ હતું. 


_- પ્રોફેસર લાલભાઈ ઠાકર ગયા ને પછી 
તેમની જગ્યાએ બીજા એક ગુજરાતી પ્રાધ્ધાપક જ 
આવ્યા. એ પણ છાત્રાલયમાંથી ઠાકરસાહેબવાળી 
રૂમમાં જ રહેતા હતા. પોતાંની સાથે એક ટ્રંક ભરીને 
પુસ્તકો એ લાવેલા. એ જમાનામાં આજે છે તેવી 
છત્રીઓની ઘેલછા વળગી ન હતી. અમારા 
પ્રિન્સિપાલ કુલકર્ણીસાહેબ માત્ર બી.એ., ભણેલા 


જ હતા. (કેશોરેલાલ મશરૂવાળાના ગુરુ નાથજીનાઃ 


એ સગા ભાઈ હતો.) આ જે નવનિયુક્ત પ્રોફેસર 
આવ્યા તેમના નામનો ઉલ્લેખ કરવાનું હું ટાળું છું - 
તે કહેતા કે “થોડા જ સમયમાં-હું પીએચ.ડી. થઈ 
જઈશ.' પોતાના દરેક પુસ્તક ઉપર પોતાના નામથી 
આગળ 'પ્રોફેસર' લગાડી, નામને પૂંછડે [/.6., 


11.08. લખેલું જોવા મળે. એ વર્ષને અંતે 'જ એ. 


છૂટા થઈ ગયા પણ એ પીએચ.ડી. થયા કે નહીં તે 
કદી જાણી શકાયું નથી. 


કારણ;ગમે તે હોય પણ છાત્રાલયમાં રહેતા 
અમે સૌ એમને ટાળવા લાગ્યા. અમે ક્લબમાં જમતા 
હોઈએ ને વાતો કરતા હોઈએ અને એ સાહેબ 
જમવા આવે તો ક્લબમાં સોપો પડી જાય. કોઈક 
વધારે પડતા તોફાની વિદ્યાર્થીઓ એમની ઠેકડી પણ 


ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૭-: ૨૮૩ 





ઉડાવતા. મારું એ બી.એ.નું અંતિમ વર્ષ હોઈ, 
મારે માટે એવા તર-તોકાનમાં' પડવું શક્ય ન હતું. 
એ પ્રોફેસરસાહેબે એનો ગેરલાભ ઉઠાવવાયું શરૂ 
કર્યું. રોજ રાતે દસેક વાગ્યે'મારો પાડોશી નાણાવટી 
-એ ઇન્ટરમાં- હતો - મારી રૂમ પર આવે અને 
અમે બંને ચા બનાવીએ. આવી એ તરત પોતાની 
રૂમમાં વાંચવા ચાલી જાય. અમારા આ પ્રાધ્યાપક- 
સાહેબને ગમે તેમ એની ગંધ આવી ગઈ અને, રોજ 
રાતે પોણા દસને સુમારે પોતાના હાથમાં દૂધની તપેલી 
લઈને મારી રૂમ પર આવે. નાણાવટી આવ્યો ન 
હોય તો એ સાહેબ મારી સાથે ગપ્પાં મારવાનું શરૂ 
કરે. નાણાવટી આવે, અમે ચા બનાવીએ ને પીધા 
પછી પણ એ પ્રોફેસરસાહેબ મારા ખાટલા પરથી 
ઊઠે નહીં. પોણો ક્લાક, ક્લાક બેસે ને નકામી 
વાતો કરે. એ સાહેબની-ચા અમને મોંઘી પડતી ન 
હતી પણ, ચા પીધા પછીનો આ વેડકાતો સમય 
મને પોષાતો ન હતો. નાણાવટી તો થોડી વાર 
બેસી, “ગુડ નાઇટ' કહી પોતાની રૃમ પર ચાલ્યો 
જાય. સાડાસાતી મારી ઉપર બેઠી હતી. મને એમની ' 
વાતોમાં એ સમયે રસ લેવાની જરીય ઇચ્છા ન હતી 
અને એમની વાતો પણ એવી ઝળેળાટવાળી ન હતી. 
મારો મૂડ જ માર્યો જતો અને પછી વાંચવામાં મારું 
ચિત્ત ચોંટતું નહીં. 


પણ નાણાવટી બુદ્ધિબાજ હતો. એક દહાડો 
ગામમાં ગયો હશે ત્યારે ત્યાંથી કોઈ દવાવાળાની 
દુકાનેથી એ સફેદ પાઉડરની નાની પડીકી લેતો 
આવ્યો અને, ચાના પ્યાલા ભરતી વેળાએ એણે એ 
પડીકી પેલા પ્રોફેસરના કપમાં ઠાલવી દીધી. તે રાત 
દરમિયાન એ સાહેબને સાતઆઠ વાર જાજરૂતની 
મુલાકાત લેવી પડી. બીજે દહાડે અમે જમવા ગયા 
ત્યારે, અગાઉથી કરેલી સંતલસ મુજબ એ અને 
ત્રિવેદી પેટ દબાવવા મંડ્યા અને આગલી સાંજે 
ખાવામાં શું આવી ગયું હતું કે પોતાને પાંચસાત 
વાર પાયખાને જવું પડ્યું એની ચર્ચા કરવા લાગ્યા. 
બટકબોલા ત્રિવેદીએ મૂંગા મૂંગા જમતા સાહેબને 


લ્ટ્ણ 


પૂછ્યું : “સાહેબ, તમને કંઈ એવું થયેલું ખરું કે ?' 
નાણાવટીએ કેલોમલના ચૂર્ણની, આકરા રેચની 
પડીકી સાહેબના ચાના કપમાં ભેળવી હતી. પણ તે 
રાતથી પછી સાહેબના ગ્રહણમાંથી મારી મુક્તિ થઈ. 


અમારી એ નાની કૌલેજમાં એ સાહેબ 
અર્થશાસ્રના અધ્યાપક હતા, બી.એ.નાં બેઉ વર્ષોના 
મળીને માંડ બે ડઝન વિઘાર્થીઓના વર્ગમાં એ 
સાહેબને ભણાવવાનું હતું. પરંતુ ત્યાં પણ લગભગ 
રોજ ધાંધલધમાલ જ થતી. અમારો અગ્રેજીનો 
નાનકડો વર્ગ એ વર્ગને અડીને જ આવેલો હતો 
એટલે, એ વર્ગની ધાંધલની અસર અમે પણ 
ભોગવતા. પણ એક દિવસે તાસ શરૂ થયો અને એ 
પ્રોકેસરસાહેબ એ વર્ગમાં પ્રવેશ્યા ત્યારે, બધાં 
વિદાર્થી-વિધાર્થિનીઓ પોતાની નોટબુકો ખોલીને 
ભણવાની ઉત્સુકતાનું દર્શન કરાવી રહ્યાં હતાં. 
પ્રોફેસરસાહેબ આથી ખુશ થયા અને એ અભ્યાસ- 
પ્રિયતાને અભિનંદી એમણે પોતાનું પ્રવચન આરંભ્યું. 
ભણનાર સૌ 'નોટ્સ' લેવા લાગ્યાં. પ્રોફેસર આથી 
ફુલાયા. આમ સાતઆઠ મિનિટથી શાંતિ પછી, એ 
વર્ગમાંથી ફટાકડાની સેર ફૂટવાનો અવાજ આવ્યો 
અને એ વિઠ્ઠાન પ્રાધ્યાપક વર્ગની બહાર દોડતા, 
ઠેકડી મારતા પરસાળમાં આવી મોટેથી બરાડવા 
લાગ્યા : “એન અટેમ્પ્ટ ઓન માઈ લાઈફ'. “એન 
અટેમ્પ્ટ ઓન માઈ લાઈફ'. એ શૈક્ષણિક વર્ષને 


અંતે જ એ સાહેબે કોલેજમાંથી [વેદાય લઈ લીધી- 
કદાચ, એમ કરવાનું એમને કહેવામાં પણ આવ્યું 
હોય. પ્રાધ્ધાપકોનો આ પણ એક પ્રકાર જ છે. 


નાશિકના ત્રણ વર્ષના નિવાસ દરમિયાન 
મરાઠી ભાષાનો થોડો પરિચય થયો. ગડકરીનાં 
કેટલાંક કાવ્યો વાંચ્યાં અને માણ્યાં. બાલ-ગાંધર્વને 
જોવા-સાંભળવાની તક પણ મળી. એક કરતાં વધારે 
મરાઠી મિત્રો મેળ્યા. ગુજરાતી સહપાઠીઓમાં 
રણછોડલાલ વાથડા અને ડૉ. ધનવંત દેસાઈ હતા. 


ત્યંબકેશ્વરની મુલાકાત સાતઆઠ વાર લીધી 
હતી અને,નાશિકથી મુંબઈ તરફને આગ્રા રસ્તે 
આદદસ ક્િલોમીટરને અંતરે આવેલી પાંડવલણી - 
પાંડવગુફા-ને નામે ઓળખાતી બૌદ્ધ ગુફાઓનું દર્શન 
પણ ત્રણચાર વાર કર્યું હશે, અમારી કૉલેજની 
પશ્ચિમે, આડે રસ્તે થઈ પાંચછ કિલોમીટરને અંતરે 
આવેલો ગંગાપુરનો ધોધ પણ ચારપાંચ વાર જોયો 
હશે. આજે ત્યાં બંધ બંધાઈ જતાં એ ધબધબો મૂંગો 
થઈ ગયો છે પણ એના પાણીના પતનનું એકધારું 
સંગીત મનના પટલ પરથી લુપ્ત થયું નથી માત્ન 
ગુજરાતી વાતાવરણથી મને બહાર કાઢવામાં 
નાશિકતો ફાળો મહત્ત્વનો છે, અને હા, પ્રો. સહા 
પાસે બંગાળીના પહેલા પાઠ પણ હુ ત્યાં જ શીખ્યો 
હતો. (ઓક્ટોબર ૨૦૦૭ના અકથી કમશ ) 


“ઉદ્ેશ'માં આગામી અંકથી વાંચો રસપ્રદ લેખમાળા 
“વાઈલ્ડ લાઈફ વાચ' 
' શ્રી હૈમેન્દ્ર એ. શાહેની કલમે 


ભારતના અગ્રગણ્ય સર્જનાત્મક તસવીર-કલાકાર શ્રી હેમેન્દ્ર એ. શાહ ઉત્તમ 
કક્ષાના વાઈલ્ડ લાઈફ તસવીરકાર પણ છે, વાઈલ્ડ લાઈફ ફોટોગ્રાફી વખતે તેમને થયેલા 
અનન્ય અને રોમાંચક અનુભવો આગામી અંકથી “વાઈલ્ડ લાઈફ વૉચ' લેખમાળા અંતર્ગત 
વાચકોને જાણવા-માણવા મળશે. 


ન્ન 
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હે મારા વ્હાલા ભારત 


(સૉનેટ ચતુષ્ક * વનવેલી) 


' ઉશનસ્‌ 


૧. તું થોડોક અમેય છ 


હે મારા વ્હાલા ભારત, મારા સનાતન દેશ !. 
તું કોઈનીય - પ્રેમનીય - પૂર્ણ પકડમાં આવે એવું 
ન્હાનું 'મસ્તું ઘટક ન્‌થી તો, કોઈ વસ્તુ જેવું, 

કે મુઠ્ટીમાંના આમળાશું હસ્તગત અશેષ; 


તું તો તારા બ્રહ્મ શું જ વ્યાપ્ત, તોયે રહે દશાંગુલ દૂર : 
તારી ભૂગોળના છેડા સ્પર્શે સુદૂર દિગંતે 

થોડાક તો વળી સીમા લંઘી જઈ નીકળે અનંતે ! 

તું તો કોઈ અવસ્તુ છે સૂક્ષ્મ અને ઊર્ધ્વમૂળ ! 


હિમાદ્રિએ જે ઘટે કોઈ ઘટના, ને ઊઠે જે તરંગ, 
કન્યાકુમારી ન પ્ડોંચી શકે, વચ્ચે જ ક્યાંક શમી જાય, 
એવડો તારોર્તવેસ્તાર ને વસ્તા૨; સળંગ કશું નહીં ક્યાંય; 
ઢીલી તારી વિવિધતા, ન એકતાય તારી તંગ; 


પ્રેમમાં જ, ને સમજમાં જ તારો છે સહજ પ્રભાવ, 
હા, તું ચાહી શકે, સહી શકે; 
એ જ તાડું બળ, તારો છે સ્વભાવ. 


૩. પણ તારી સમાજરચના ? 


હે મારા વ્હાલા ભારત, મારા સનાતન દેશ ! 
અધ્યાત્મ તો મૂળે અગોચર છે એટલે આમતેમ 

નભે બધું; પણ આપણો માનવસમાજ કેમ . 

નભે આવો અનઘડ, આપણો આં સંબંધ-પ્રદેશ ! 

તેં વેદોમાં એક સમાજપુરુષની કરી છે વાત : 

બ્રાહ્મણો એનું મુખ છે, ક્ષત્રિયો છે એના બાહુ-બાંય; 
વૈશ્યો એનો ઉરુભાગ, શૂદ્રો એની ભારેખમ કાયે પાય; 
જેના પરે ખડી રહી સમસ્ત માનવતણી જાત; ી 


એ પગને જ તેં તો કરી મૂક્યા ક્ષીણ સાવ આમ, 

તો શી રીતે પછી ઊંચકી શકે એ શરીર આખાનો ભાર? 
હે સુદૂરના ચિંતક ! તને આવ્યો ના આટલો વિચાર ? 
હે સુદૂરના યાત્રી ! હજી ઘણું દૂર તારું તે ગંતવ્યધામ; 


હવે યુગ વેગ માત્રે, ઊભા ર્હેવું ય જો અધરું તો, 
કૂચમાં કેમ ટકાશે, ભલા ભાઈ ! એક અંગ નબળું તો ? 


ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૭ : ર૮૫ 





૨ર. તારી વિવિધતાવાળી એકતા 


હે મારા-વ્હાલા ભારત, મારા સનાતન દેશ. ! 


એ જ તારી નિયતિ છે વિધાતાએ નિરમેલી : 
વિરોધી ન બની જાય પરસ્પર તારી પેલી 


* વિવિધતા, તે તું જોજે. છે જાગૃતિ એ જ એનો ઉપાય અનિમેષ; 


મુક્ત વિચારણા, એ જ તારી અસલ, મૂળભૂત પ્રકૃતિ; 

તું કદી ન બોલે કોઈ પણ વાતે એક જ અવાજે, 

તારું ગાન વૃન્દ ગાન બહતંતુગૂંથ્યા સાજે; 

સિમ્ફની સમાન તારી બહુતારી ઝંકૃત સંસ્કૃતિ; 

તારું જ અધ્યાત્મ, તેય જોને નર્યું અનેકાન્ત ! 

“'તે છે; અને નથી નથી ! જે એક છે તે જ અનેક છે !” 
અહો તારી અરાજક ભવ્યતા ય શી છેક છે ! 

અને તે તો છાજે તને; કાંકે એ મૂળેય અવાચ્ય જ પ્રાન્ત; 
અનેક ગાડરાં તણી વણઝાર ડચકારતો, હાંકતો 

ભલો ભોળો ભરવાડ તું યુગોથી આમ જ છે ચાલ્યો જતો... 


૪. આ પરિવર્તનની ક્ષણે 


હે મારા વ્હાલા ભારત, મારા સનાતન દેશ ! 
નાનામોટા ભાગલે તો ભાગી પડ્યા ખુદ આપણે જ ! 
હા, આપણું.લક્ષ્ય હજી એ જ, પેલું સનાતન, તે જ; 
એ જ પેલું 'ભૂમા', એ જ સૌનું સુખ, આનંદ, અકલેશ; 
આપણે જે હાથી પર નીકળ્યા હતા, તે હાથી હવે વૃદ્ધ, 
એ ધીમી ચાલ ન ચાલે હવે; તરુણ તીખા તોખારે 
પલાણવું પડશેસ્તો, દડબડ હેષાએ ને હણહણ હણકારે 
ઠ્ઠતપદે દોટ મૂકવી પડશે ઊભી વાટે સર્વ સાથે અનિરુદ્ધ; 
જ્યાં એક જ ધર્મ હશે પ્રેમ, એક જ અધ્યાત્મ હશે : 
સૌનું સુખ એ જ એક ધ્યેય, તારો જૂનો પેલો વિશ્વનીડ મંત્ર, 
તેનું પરસ્પર સુસંવાદી યોજવું પડશે વ્યવસ્થિત તંત્ર; 
જો તું, એક નવો જ સૂર્ય હમણાં જ પૂર્વાચલે ઊગશે; 
ચાલુ ડચકારે તારે જૂના ભલાભરવાડને વેશે 
આ ગાડરાં - આ ગોધણ હાંકી જવાનાં છે 

પેલા નવસૂર્યપ્રકાશિત ચરેયાણે, નેસે. 


બ્ટ્શ 


હું કેવી રીતે કહી દઉં કે કશુંય શાશ્વત ત્તથી ? 


યશવંત ત્િવેદી 


અરે ! આ ભાષા અને દર્શનોએ શું માણસને ર 

કમલના [બિસતંતુની આશામાં પંકેલ તળાવડીમાં બેસાડી રાખ્યો છે 

કે હર જમાને કવિ પૂછયા કરે છે - જ 

શું પ્રેમ, સુંદરતા, શ્રદ્ધા અને વેદના - બધુંય ક્ષણભંગુર છે ? _ 

આ વાસ્તવિકતા અને ભાષાના સ્તરો વચ્ચે 

માનવદૃદય પ્રેમનો માળો ક્યાં ક્યાં બાંધવા બેસી જાય છે - ? 

લુપ્તતાનાં, અશાશ્ચવતતાનાં અતે વિસ્મૃતિનાં કયાં જલ પર પદચિદ્ધો આંડે છે ? 
! ] 

અરે ! શું આ વસુંધરા ૫૨ કશુંય ચિરંતન નથી ? 

. શું એ લુપ્તતાની બાર્બી ડોલને મોહક વસો નિરર્થક પહેરાવ્યા કરે છે ? 


સ્વર્ગલોકથી મોહિની પાથરતી લીંબોઈ સંધ્યા ખીલી ઊઠે છે જુદુ ઉપર 
નાળિયેરીનાં પર્ણોની મર્મર અને સી-ગલ્સનાં ઉડયનોના લેન્ડસ્કેપ્સ * 

શું નિસર્ગનો આ અસ્પષ્ટ સંવાદ ડર્ણમ્‌ધુર નથી ? 

આપણી બેની આત્મીયતા વચ્ચે બાલદેવદૂતની પ્રગલ્મ રમત 

અને નક્ષત્રોના પ્રલમ્બિત પ્રતિ્ધ્વાને શું પડઘાતા નથી રાત્રિના એકાંતમાં ? 


તેં હૃદયના નિગૂઢ મર્મસ્થાને કરેલો ઘા શું સ્મૃતિચિહ્ન સમો મોહક નથી ર 
શું એ નિસર્ગની વૃક્ષરાજિ પર સુંદર નકશી જેમ નથી કોતરાઈ જતો સર્વદા ? 
આ પ્રેમગીતની પંક્તિઓ, પ્રેમપત્રોના મર્મવેધક ગઘાંશો “ 
આ નવલકથાઓનાં અમર વર્ણનો જે રહસ્યોને સંગોપીને બેઠાં છે 

પાત્રોના પત્રાંતરાલમાં... 


હું કેવી રીતે કહી દઉં કે કશુંય શાશ્વત નથી ? - 
જ્યારે જુહુની સમુદ્રરેતમાં આ યુગલો નાળિયેરીના 
પડછાયામાં ઢંકાઈને બેઠાં છે ભવિષ્ય જેમ - 
અને સોપારીનાં વૃક્ષો પર ટૌકા કરતાં પંખીઓ 
સ્વાગત કરે છે અનાગત વસંતતું...! * - 
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માનપુર* 


મનોહર ત્રિવેદી 


ઉતાવળે ને અડવાણે પગે 
રતુમડો સૂર્ય 

તળેટીમાંથી ઊંચે જતા ઢાળ ઉપર 
હડી કાઢે 


નીચે 

આડે પડખે થયેલી નદી 

છીછરી ઊબડખાબડ રિક્ત ને લજવાતી 
એની કને ર 

કોતરકેડી ને ઝાડઝાંખરાં 

થોડાં ઘાસના થૂમડાં ' 

પંખીના આછોતરા સ્વર 


આઘેઆધેના ખેતરે 

આવ-જા કરે ગાડામારગ - : 
પથરાંથી અડાબીડ : ક્યાંક અટકે 
અંતરિયાળે 


ઘેટાંબકરાંનું વાઘુ નજીકથી પસાર થાય 
ભરવાડની સિસોટીમાંથી ઊતરે ધૂસર સાંજ 
સ્રીઓની આછરતી જતી 

બોલાશ 

શંખ નગારું ઝાલર 

ચૉરાના ગોખેગોખે દીવા પેટાવે 

ઘરોનાં જાળિયાંમાંથી 

આંખ 'માંડે ચૂડીનું અજવાળું 

ધુમાડા ટ ૫ 

ચૂલેથી છાપરે ચડે' ક ફે 

ને આભે અડે 

વાસુ કરવા ગયેલા ખેડૂના ગળેથી વહેતો 
એકાદ દૂહો-સળુકો . 

સીમે સૂતેલા અંધારાની ઊંઘ ઉડાડે 
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દંતકથાની જ 
જર્જીરેત ભીંત જાળવીને 
ઊભેલી ગંગાદેરી 


આ ટેકરી 
માનપુરની આંગળીએ પહેરેલી 
વીંટી 





% ભાવનગર-ગારિયાધારમાં આવેલ માનપુર 
ગામની ટેકરી પર “ગંગોત્રી-સંસ્કારતીર્થ' નામની 
શૈક્ષણિક સંસ્થા છે. તેના પરિસરમાંથી ઝિલાયેલી 
રેખાઓ. 


માઇ ગોડ ! 
મુકુન્દ પરીખ 


સતત 
છેદાય છે 
જોડાય છે 
શ્વાસ થઈને 
એ કરે છે આવ-જા... 
એણે 
તણખે સરજ્યો સૂરજ 
સપને સરજ્યો ચાંદો. 
અલ્પ અવકાશથી અમેય આકાશ ! 
એને હેટસ્‌ ઓફ..! 
પણ એ ર 
બે રેતકણ વચ્ચે 
ઝાકળ જેવું 
આરોપે છે અસ્તિત્વ.:. 
ઓ... માઈ ગોડ ! 


ગીત 


જગદીશ વ્યાસ 


હમણાંથી કેમ નથી આવતા ? 

પોપટને પૂછે છે આંબો તો ડાળી પર ખટમીંઠી કેરીઓ 
સુલાવતાં. 

કૂહી દે કે જાળમાં ફસાઈ જતાં પ્હોંચી'તી સ્હેજ ઈજા 
પંજાના ભાગમાં, 
સળગ્યો'તો નીડ મારો 
જંગલમાં લાગેલી આગમાં, 
સાંભળ છે એમનેમ, આવડે ન પોપટને ફોગટનાં 
બ્ડાના બતાવતાં. 


અથવા તો કહી શકે 


દરિયામાં માછલી ક્યાં જાય મળે કોને એ ઘટના તો 
કેવળ છે મોજની, 

મળતા મળાય એનો મેમાં કરાય કાઈ હાજરી 
પુરાય નહીં રોજની, 

એટલું કહીને જતાં પોપટ તો ઉમેરે : આબાજી 
ઓછું ન લાવતા, 


બિન્ધાસ્ત નિમંત્રણ 


“અગમ' પાલનપુરી 


'આવર!'...કીધે શું આવવું, પ્રિયે ! વણકીધે પણ આવ; 
સાવ અચાનક ક્ષણનો અધધ...માણીએ ઉભય લ્હાવ! 


બ્હારથી ભરું બાથ મને હૂં ભૌતરે પ્ડોળે હાથ; 
સાવ ખાલીખમ ઓરડે ભર્યાભાદર્યા તારો સાથ ! 
બારણું વાખું જગ-મલાજે..બારીએ ધીરું ફાવ; 
“આર્વ!'...કીષે શું આવવું, પ્રિયે ! વણકીધે પણ આવ ! 

સાવ અચાનક. 
દીવડે સૂના આયખે બળ્યું... ઝળદળાટ્યું જોર ! 
હાલતી શગે મ્હાલતી રતે શ્યામ તો ચારેકોર ! 
તલસાટોનું સુરમઈ કળણ ઊજવે મિલન સાવ; 
“આવ !'...કીધે શું આવવું, પ્રિયે ! વણકીધે પણ આવ ! 

સાવ અચાનક. 
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બે ગઝલ 
બ 

! “ સીરા આસીફ 
૧. 


સાચી સમજણ આપું તમને ! 
દીવો, ઈંધણ આપું તમને ] 
આશ અધૂરી લૈને જીવો, 
જગના સગપણ આપું તમને ! 
આંસુ ખારાં કેમ થયા છે ? 
સાચુ કારણ આપુ તમને |! 
સાવ અજાણા વિસ્મય પૂછે, 
હૈયાધારણ આપું તમને ! 
ચાહતનદી સોગાત ઘણી છે, 
કંકૂુ-આજણ્‌ આપું તમને ! 
ભીતરનો પડછાયો ભણવા, 
ચૌખ્ખું દર્પણ આપું તમને ! 
મીરાં પલળી ન્યાલ થઈ'તી 
એવો શ્રાવણ આપું તમને ! 
'આસીફ' હું મામૂલી માણસ, 
જૂનું પ્હેરણ આપું તમને ! 
જ 


ઘર ફૂટે ઘર જાય સજનવા, 
દર્પણ કેમ સંધાય સજનવા ? 
વા વાયો ને નળિયું ઊડણુ, 
વાત બધે ચર્ચાય સજનવા ! 
નામ વગરનું સરનામું લઈ, 
મારગ પ્હોળો થાય સજનવા ! 
ભણવાનું હું ભૂલી જાઉ, 
રોજ વિષય બદલાય સજનવા ! 
ભવભવની આ પ્યાસ વલૃરે, 
ભીતર શું ઉભરાય સજનવા ? 
આભ-ઝરૂખે મીરાં મલકે, 
વીંજ ભલે વળખાય સજનવા ! 
ક્યાં ક્યા શોધે “આસીફ' તમને ? 
જીવતર ક્યાં જીરવાય સજનવા ! 


બ્ટ્શ 


જ્યાં ચાંદ બની જાય છાણું (આસ્વાદ) 





નાનું પણ લઈ ઝાઝું બેઠું; * 
હોઠોમાં રજવાડું બેઠુ. 
વર્ષોથી છે દ્વાર ઉઘાડાં, 
વચ્ચે જોકે જાળું બેઠુ. 
મ્હેલ થયો પત્તાંનો ત્યારે, 
પત્તું જ્યારે ત્રાંસું બેઠુ. 
ફૂલોને સૌ ફંફોસીને, 
એક પતંગિયું છાનું બેઠું. 
નળિયાને. શું ખોટુંઝલાગ્યું ! 
ઘરના ઘરમાં આઘું બેઠું. 
ચાંદ થવામાં બાંકી શું છે :- : 
તારી ભીંતે છાણું 'બેઠું. 


(“નિતાંત', પૃ. ૬૩) સુરેશ ઝવેરી “બેફિકર' 


નાની બહરમાં વિલસેલી આ ગઝલકૃતિ * 


કર્તાની કલ્પના તેમજ તરંગને પ્રત્યેક શે'રમાં એક 
અભિનવ અકલ્પ્પ અવકાશ અર્પે છે. તરંગ અને 
કલ્પના વચ્ચેની ભેદરેખા ક્યારેક ભૂંસાઈ જાય છે. 
આ ગઝલ એનો નિતાંત નમૂનો માનવો પડે. 
'મિસ્રા-એ-આલા'માંનો દાવો, “મિસ્ના-એ- 
શાની'ની દલીલનુમા પંક્તિમાં એવો અણધાર્યો વળાંક 
પ્રર્દાશીત કરે છે કે 'દુબારા' વાંચવાનું મન થાય. 
અહીં તો મતલો જ એવો મનોહર ઊતર્યો છે કે 
સદ્ગત મનહર મોદીની ચાલઢાળ યાદ આવે. 
પહેલી પંક્તિ જ - અચંબોનો તંબુ 
ભાવકમાં ઊભો કરે એવી નથી ? ન/” ૪% જઇ 
»/ઝં જેઈું વાંચતાં બે સવાલ થાય. એક તો 'શું' 
નાનું ? અને બીજો સવાલ “પણ' શબ્દ વાંચતાં થાય 
કે એવું શું છે જે પણ કહેતાં પ્રણ લઈ ઝાું બેઠું છે 
- પ્રતિજ્ઞા લઈ બેઠું છે ? તો અનુવર્તી પંક્તિ આવે 
છે : ૯ */ ર9%૪ જેઠું ” રજવાહું નાનું ભલે 
હોય પણ “ભાગ્યું ભાગ્યું તોય ભરૂચ' પેઠે રજવાડું 
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રાધેશ્યામ શમા 


છે જે હોઠોમાં બેઠું છે ! પંક્તિ ફેન્ટેસ્ટિક-કમ- 
ફેન્સિકુલ છે : “ધેઅર ઈઝ કિંગડમ બિટ્વીન ધ 
લિપ્સ.' હોઠોવચાળ નાનું રજવાહું બેઠું હોવાની 
કલ્પના થોડું લખ્યું સ માનવા જેવી અજબ 
પ્રસ્તુતિ છે. 
બીજા શે'રમાં ચિત્રાંત્મકતા છે. વર્ષોથી દ્વાર 
ઉઘાડાં છે પણ ત્યાં અવાવરા ઘરમાં મનુષ્યવાસ 
નથી તેથી જાળું બેઠું છે. અહીં “ચ્જે જેઝે”'નો પોઝ 
ભાષાકર્મની મિસાલ લાગશે. ન 
' આવું ત્રીજા શે'રમાં લો 
ઉપયોગથી થયું છે. પત્તાનો મ્હેલે તો થયો (એક 
મહલ હો સપનોં કા ?) તોયે એક અળવીતરું પત્તું 
એવું નીકળ્યું જે ત્રાંસું (“ત્રાસું' ખોટું છપાયું છે 
સંગ્રહમાં) બેઠું. તો એવા મહેલની શી દશા થાય- 
કડડભૂસ થવા સિવાય ? 


પત્તાંનતા મહેલવાળી પંક્તિને મજાથી 
'પ્લેઇંગ કાર્ડ ઇમેજ' કહેવાનું મજા થાય, કેટલાક 
ભાવકને. 
હવે પ્રસ્‍તુત છે “બટરફ્લાય ઇમેજ'. 
બગીચાનાં બધાં ફૂલોને બારીકાઈથી, નાજુકાઈથી 
ગોતીગોતીને એક પતંગિયું છાનુંમાનું બેઠું. પૂછીએ, 
ક્યાં ? કયા ફૂલ પર બેઠું ? તો એનો સીધો સપાટ 
ઉત્તર નહિ આપવામાં અશઆરની કમાલ છે. કદાચ 
ફૂલોને ખોળી-ફંફોસી થાક્યા પછી ભલુંભૂલકું પતંગિયું 
ક્યાંક બીજે ગુપચુપ બેઠું હોવાની શંકા છાનેમાને 
જાગે ખરી. અથવા કોઈ અજ્ઞાત ફૂલમાં બેઠું છે, 
રોયાધોયા વગર છાંનું રહીને. આવી સંભાવનાઓને 
અવકાશ આપતો આ શે'ર હોવાથી રચનાનો 
“હાસિલે-ગઝલ-શે'ર' કહેવો ઘટે. પુનઃ પ્રમાણીએ- 
ટલ?” રઈ રરર, 
ઓક %૮જેયુ ૭/૪ જુ. 


બ્ટ્શ 


જપાનના વિખ્યાત હાઈકુમાં પતંગિયું - _*., 


તોપના નાળશે બેઠેલું માણેલું પણ ફૂલોને ફંફોસ્યા 
બાદ'છાતુંમાનું બેઠેલું પતંગિયું તો 'બેફિકર' જેવાની 
મિરાત મનાય. 

“, પાંચમો શે'ર આ લખનારનો પસંદીદા 


અશઆર છે. નળિયું હમેશાં ઘરના માંથે છાપરે 
હોય પણ અહીં નળિયુ એક એવુ કૅરેક્ટર છે જે 


ક[વિએ 'ઘરના ઘરમા આઘું' બેઠેલું બતાવ્યું છે. અહીં . 


માનવભાવ આરોપણ સ્પષ્ટ છે. નળિયાને કશુંઅશું 
એવું ખોટું, લાગ્યું કે નિજ ઘરમાં પણ અભડ્ાઈને 
ખૂણામાં આઘું-અળગું બેઠું ! 


'* માસ્ટર સ્ટ્રોક'*મક્સામાં ઝભક્યો છે: . 
-------૨4/૬8૧/૪%૦%૭#૪૭છે?----- 
«ર જજે છછ જેઠ. 

'તારી'થી પ્રિયતમા સંકેતાય; એટલે એને. 
સંબોધી કહેવાયું, ચાંદની તારે શી સ્પૃહા, તારા 
હાથથી થપાવેલું છાણું તારી ભીંતે ચાંદ જેમ ચમકી 
રહ્યું છે ત્યાં ! 

છાણાંને ચંદ્રમા સૌઘેની તુલનામાં સંડોવણી * 
રચી હીનોપમા નથી અર્પી. હકીકતે “- “નિતાંત'ના 
ગઝલકવિ સુરેશ ઝવેરી 'બેફિકર'ને અભિનંદન - 
છાણાને ચંદ્રોપપા આપવા બદલ. 


ર 





પ્રકૃતિથી પરમેશ્વર ભણી - સુન્દરમ્‌ૂનું બાળકાવ્યઃ “કહો તો...' (આસ્વાદ) 


કહો 
આ ઝરમર ઝરમર 


રાજેન્દ્ર ઉપાધ્યાઃ ' 


વ.... 


,કીણ વરસતું, કોણ વરસતું ? 


ક 72 


આ ગડગ્‌ડ ગડગડ 


વાદળ વાદળ, 


કોણ ગરજતું, કોણ ગરજતું ? 


આ મઘમઘ મઘમઘ 


વાદળ વાદળ. ," 


કોણ મહક્તું, કોણ મહકતું ? ી 


ઓ ખિલખિલ ખિલખિલ 


કોણ હમેંતું, કોણ હસંતું ? ?. 


આ ઊંચે ઊંચે ઊંચે ઊચે 


જુઈ ચમેલી, જૂઈ ચમેલી. _ 


જૂઈ ચમેલી, જૂઈ ચમેલી, 


કૌણ ધસંતું, કોણ ધસંતું ? 


આ લાંબું પહોળું લૌંબું પહોળું 


ડુંગર ડુંગર. 


કોણ પડ્યું છે, કોણ પડ્યું છ છે? 


* આ ખળખળ ખળખળ 
કૌણ વહંતું, કોણ વહંતું ? 
સરિતા સરિતા. 
આ છલછલ છલછલ 
કોણ છલકતું, કોણ છલડતું ? 
સરેતા સરિતા. 
આ થનગન થનગન 
કોણ નરતતું, રૂમઝૂમ, રૂમગૂમ 
. કૃષ્ણ કનૈયો, કૃષ્ણ કનૈયો. 
આ સનનન સનનન 
કોણ રમંતું ગેડી દડો લૈ ? 
કૃષ્ણ ડિ. ગ કનૈયો. 
/, આ પળ પળ પળ પળ 
કોણ રટંતું શ્વાસે શ્વાસે ? 
રાધા પ્યારી, રાધા પ્યારી. 
આ ગુપચુપ ગુપચુપ 
* કૌણ મલકતું હોઠ ભરીને ? 
રાધા પ્યારી, રાધા પ્યારી. 
આ ધસમસ ધસમસ 
કોણ ધસંતાં ટોળેટોળાં ? 
સૌ ગોવાળા, સૌ ગોવાળા. 
આ રસબસ રસબસ 
કોણ હસંતાં હૃદય ભરીને ? 
ી ર નંદ જશોદા, નંદ જશોદા. 
આ પુલકિત પુલકિત 
કૌણ સ્તવંતા કર જોડીને ? 
અગણિત દેવો, દાનવ-માનવ. 
આ અકલિત અક[લિત 
કોણ વરસતા આશિષધારા ? 
બ્રહ્મા-વિપ્ણુ, . શુભ શંકર-શિવ. 
- સુન્દરમ્‌ 


(સુન્દરમ્‌ની સમગ્ર બાલકવિતા ભાગ-ર “ચક ચક ચકલાં'માંથી? 
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દરુક્તિ તથા ઈદિરુક્ત પ્રયોગોનું 
બાલકવિતામાં આગવું સ્થાન છે. આવા પ્રયોગો 
નાદમાધુર્ય અને વર્ણમાધુર્ષ તો સર્જે જ છે. ભાષાનું 
સૌંદર્ય-માધુર્ય, નજાકત અને બળકટતા બેઉ તેમાં 
[નિખરી ઊઠે છે. શબ્દોની પુનરુક્તિમાં-દ્વિરૃક્તિમાં 
અને હ્રુક્ત પ્રયોગોમાં શબ્દચિત્ર ઉપસાવવાની, 
શબ્દ-સંગીત પેદા કરવાની તાકાત છે. શબ્દોનું 
પુન્રુચ્યારણ સુરેખ જીવત યમિત્રાંકન તો કરે જ છે, 
તદુપરાંત તેમાં નિહિત વર્ણસગાઈ વર્ણાનુપ્રાસ-યમક 
આદિ દ્વારા શબ્દ-સંગીત અને વર્ણમાધુર્ય પણ 
નિપજાવે છે. ભાવને ઉપસાવવા માટે અને ત્તેના 
દઢીકરણ માટે દ્રિક્તિ-દ્રિરિક્ત પ્રયોગો ઉપકારક છે. 
આથી બાળગીત સુગેય બને છે -- બાળકોને વારંવાર 
તેનું પઠન કરવામાં-ગાવામાં અનેરી લિજ્જત, મજા 
અને રસાનંદ આવે છે. શબ્દની શક્તિનો અને 
ચિત્રાંકનક્ષમતા-સામર્થ્યનો પૂરો ક્યાસ કાઢતું આ 


બાલગીત બાલસુલભ છં અને બાલભોગ્ય પણ છે. ' 


બાળકોને તેમના જ્ઞાન-વિસ્તાર અને 
અનુભવવિસ્તાર, ચેતોવિસ્તાર અને કલ્પના- 
વિસ્તારની સીમામર્યાદામાં રહીને જ કોઈ વિચાર કે 
વસ્તુ મત્યે અવગત ડરી શકાય, વાદળ, આકાશ, 
ફૂલો, વૃક્ષો, નદી, પર્વત, પંખી આદિથી બાળકો 
સુવિદિત અને સુપરિચિત છે. લગભગ દરરોજ તેઓ 
તેને નિહાળે છે તેથી તેમનાથી સુજ્ઞાત છે. પ્ર્ફાતિના 
સાજ્તિછમાં, પ્રાકૃતિક પર્યાવરણમાં અને તેની 
આબોહવામાં તેઓ ઊછરે છે અને વિકસે છે. 
સડૂતિનાં તતતલોથી-સ્વરૂષોઈી તેઓ સુયેરે પરિચિત 
અને માંહેતગાર છે, તેથી જ્ઞાત તરફથી અજ્ઞાત 
તરફ - પ્રકૃતિથી, અને પ્રકૃતિ દ્વારા પરમેશ્વર સુધી 
તેમને લઈ જવાનો અભિગમ કવિએ અપનાવ્યો 
“છે. પ્રકૃતિની પૂર્ણતયા ઓળખ-પિછાણ થકી જ 
પરમેશ્વર સુધી, અને પરમેશ્વર ભણી બાળકોને લઈ 
જઈ શકાય. પ્રથમ બાળકો પ્રર્ફાતિને-પ્રાકૃતિક તતત્વો 
અને સ્વરૂપોને ઓળખે તો જ તેના રચયિતા, સર્જક 
અને પ્રકાતિની પડછે રહેલા પરમેશ્વર-પરમતત્ત્વ 
ભણી ગતિ કરી શકે. પ્રફૂતિ પરમેશ્વરનો અંશ છે 
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અને “તેનુ જ રૂપગસ્વરૂપ છે એટલે સૌ પ્રથમ 
નિકટવર્તી પ્રકૃતિને 'પિછાણે અને તે પછી ક્રમશઃ 
પ્રકૃતિવ્યાપ્ત પરમેશ્વર ભણી વળે. 


* ઓકાશ અને આકાશમાં વેરાતાં-ગર્જતાં, 
વરસતાં ગડગડ ગરજતાં વાદળો બાળકોએ જોયાં 
છે; ઝરમરિયા મેહનાં અમીછાંટણાં તેમણે માણ્યાં 
છે, તો મેઘગર્જનાથી પણ તેઓ અજાણ નથી. મઘમઘ 


મઢકતા-મહેંકતાં ખુશ્બોદાર સુગધી ફૂલોથી પણ ત્તેઓ 


પરિચિત્ત છે. ખીલત્તાં અને વિકસતાં ગુલાબ, મોગરો, 
જુઈ, ચમેલી વગેરેની સુવાસ તેમણે માણી છે. ઊંચ, 
લાંબા, પડોળા થઈ પથરાઈને પડેલા ડુંગરો તેમણે 
દૂરથી પણ જોયા તો છે જ, કદાચિત ડુંગરા પર 
ભમ્યાં હશે, તેને ખૂંદી વળ્યાં! હશે. પહાડ-પર્વત 
નજરે જોયો ન હોય ત કલ્પના તો જરૂર કરી શકે, 
ગામના ગોંદરાના તળાવથો માંડી નદી-સરોવર સુધી 
તેઓ ગયાં હશે, પંખીના કલરવથી કોળી ઊઠેલાં 
તેમના હૈયાંએ નજીકની ખળખળ વહેતી છલછલ 
છલકતી નદી અવશ્ય જોઈ છે. આમ આકાશ, 
વાદળ, ફલો, વૃક્ષો, પક્ષીઓ, ડુંગ્ર-પહાડ-પર્વત, 
નદી-સરોવર આદિ તેમની જ્ઞાત રસૂરિનાં 
થટકતત્ત્વો છે. 

આ બધાંનો -પ્રકૂતિનો-સમગ્ર સૃષ્ટિનો, 
સારાય બ્રહ્માંડનો સર્જક કોણ, એનો રચયિતા અને 
કરવૈયો કોણ છે, સમગ્ર સૃષ્ટિનું નિર્માણ, સંચાલન 
અને નિયમન કોણ કરે છે ?- આવા આવા પ્રશ્નો 
બાળમનમાં - બાળમાનસમાં વહેલા-મોડા જાગે જ. 
એ કો અને તેના ઉત્તસો વડને કડૂરિથ 
પરમેશ્વર ભણી દોરી જાય છે. પ્રકૃત્તિ પરમેશ્વરની 
ઓળખની ડેડી કંડારે છે. 


થનગન થનગન નર્તન કરતો ર્મઝૂમ 
નાચતો કૃષ્ણ-કનૈયો, અને મેધગર્જના થતાં ગોવાળો 
સાથે ગેડીદડો રમતો કૃષ્ણ એવી કલ્પના બાળકોની 
આંખ સમક્ષ તાદંશ અને ચાક્ષુષ થવાની. કૃષ્ણની 
તાત આવે એટલે રાઘા આવે જ. રા અને કૃષ્ણ, 
કૃષ્ણ અને રાધાનું રટણ બાળકો નિત્ય ઘરમાં અને 


તટ 


મંદિરોમાં સાંભળતાં જ હોય. શ્વાસે-શ્વાસે, ઉચ્ફ્વાસે- 
નિઃશ્વાસે આ નામરટણ ચાલતું હોય. રાધા-કૃષ્ણ 
અને ગોપીઓની રાસલીલા, હસી-મજાક, વ્યંગ- 
વિનોદ - આ બધું સાથોસાથ યાદ આવે. માખણ - 
ચોર કૃપ્ણ અને તેના ગોઠિયા -- કૃષ્ણઘેલા ગોપ- 
ગોવાળા, સાંભરી આવ્યા વિના રહે ? રાધા જેટલા 
જ ગોપ-ગોવાળા કૃપ્ણના નિકટના સોબતી. કૃષ્ણને 
ઉછેરનાર, જન્મનાં માતાપિતાથીય વિશેષ લાડપાનથી 
ઉછેરનાર અને લાલનપાલન કરનાર નંદજશોદા પણ 
બાળકોના સ્મરણૈ ચડે. આવા યુગાવતાર લોકનાયક 
કૃષ્ણની સ્તુતિ-વંદના કરતાં પુલકિત, ભાવવિભોર 
અને ડૃતાર્થ ઘતાં દેવ-દેવીઓ, દાનવો અને માનવો 
બાળમનનો કબજો લઈ લે. કૃષ્ણ સહેત બ્રહ્મા, 


વિષ્ણુ, મહેશ - ત્રિદેવની અકલિત અને અસ્ખલિત 
આશ્ષધારા તેમના ચાહકો, ભક્તો, ભાવકો અને 
ભાવિકો પ્રતિ વરસતી જાય - બાળકો એ 
કલ્પનાદશ્યનો આનંદ માણતાં પ્રભુ પ્રત્યે પળે. વયસ્કો 
તો ન્યાલ થઈ જાય, ધન્ય બની જાય. 

પ્રકૃતિની વાતથી, પ્રકૃતિ તરફથી કેવી 
ખૂબી, કુશળતા, યુક્તિ, કરામત અને ચાતુર્યથી કવિ 
બાળકોને પ્રભુ ભણી લઈ જાય છે ! હ્રિડુડક્તશબ્દ 
પ્રયોગો, ટ્વિરિક્તિઓ-પુનરુક્તિઓનો તેમાં સિંહફાળો 
છે. કૌતુક જન્માવી, વિસ્મિત કરી, પ્રશ્નશેલી દ્રારા 
કરામત કરી કવિતાનો કરિશ્મા કરી દેખાડવાનો 
અકસીર કીમિયો સુન્દરમ્‌ને હસ્તામલકવત્‌-હાથવગો 
છે તે નિર્વિવાદ છે. 





અંગુલિનિર્દેશ 


સૂરજનું સત 

તાજેતરમાં જ (૧૯-૧૨-૨૦૦૬) કેન્સરની 
લાંબી બીમારીને લીધે અકાળે અવસાન પામનાર 
કવિ શ્રી જગદીશ વ્યાસનો આ બીજો કાવ્યસંગ્રહ 
છે. “પાર્થિવ' નામના કાવ્યસંગ્રહથી પોતીકા 
મિજાજની નવી ક્ષિતિજો સર કરતા આ કવિની 
રચનાઓ ભાવકને માત્ર રસ-તરબોળ કરે છે, એટલું 
જ નહીં પણ કવિની આંતરિક વેદનાઓને પણ 
ઉજાગર કરે છે. કવિત્યું ભાવવિશ્વ કશીક અલિપ્રતા 
સરભર કરવા માટે સતત ઝગૃમ્યા કરે છે, તેવી 
પ્રતીતિ અનેક શે'રોમાંથી થાય છે. કેટલીક માર્મિક 
વાતો અને ગંભીરતા પણ સહજ રીતે કહી દેવાની 
કળા કવિને હસ્તગત છે તે પ્રસ્તુત કવિતાઓમાંથી 
પસાર થતી વખતે અનુભવાય છે. એક ગીતનો 
અંશ માણીએ : 9 

. #/રે ડે ૪% / 
. ફં ઈં અ૭% ”/ (/રે છષ્ન ૩%? ૬% / 
“(સૂરજનું સત (કાવ્યસંગ્રહ) લે. જગદીશ વ્યાસ, પ્રકાશક : કૃતિ 


પ્રકાશન, બી-૧૨,,' માધવ એપોર્ટમેન્ટ, વાસણા, અમદાવાદ-- 


"૭, ક્રાઉન સાઈઝ, કાચું પૂઠું, કિં. રૂ. «૪-૦૦, પૃ૪-૮૦) 
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અશોક ચાવડા 


સમીક્ષિત 


કવિ-પત્રકાર શ્રી દિનેશ દેસાઈ કૃત પ્રસતુત 
પુસ્તકમાં નવલકથા, વાર્તા, કાવ્ય, લેખ-નિબંધ, 
ચરિત્ર, નાટ્ય, અનુવાદ અને વિવેચન એવા 
વિભાગોમાં સૂચિત સાહિત્ય-સ્વરૂપોનાં સાહિત્યિક 
પુસ્તકો વિશેનાં લઘુ વિવેચન સમાવિષ્ટ છે. શ્રી 
દિનેશ દેસાઈ ટૂંકી સમીક્ષાઓ પણ મુદ્દાસર અને 
પુસ્તકના સમગ્ર માળખાને ન્યાય આપી લખી શકે 
છે તેવું પ્રસ્‍તુત વિવેચનાત્મક લેખો પરથી અવશ્ય 
તારવી શકાય. ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમીની 
સહાયથી પ્રકાશિત થયેલું આ પુસ્તક સાંહિત્યના 
વિદ્યાર્થીઓ માટે જરૂર ઉપયોગી થઈ રહેશે. લેખમાં 
વિવિધ અવતરણો તેમજ અન્ય ફુંતિઓ સાથેની તુલના 
- લેખકના દીર્ઘ અભ્યાસનું દ્યોતક છે. જે-તે પુસ્તકની 
જાણકારી વિના પણ તેનું અવલોકન સમગ્ર પુસ્તકનો 
સાર આપી શકે તેવું ગજુ ધરાવતાં આ લઘુ વિવેચનો 
આસ્વાદ છે. 
(સમીક્ષિત (વિવેચન) લે. દિનેશ દેસાઈ, પ્રકાશક : પોતે; મુ. 
વિક્રેતા - રજ્ઞાદે પ્રકાશન, ગાંધી રોડ, અમદાવાદ, ડિમાઈ 
સાઈઝ, કાચું પૂઠું. કિં. રૂ. ૧૦૫-૦૦, પૃષ્ઠ ૧૫૪) 


હ્ટ્શ 


હળતણ | (લલિત નિબંવ) 


-------------------------- 


બળતણ તરીકે ગૅસનો પ્રવેશ ક્યારે થયો 
એની કોઈ ચોક્કસ તવારીખ તો જાણમાં નથી પણ 
ગેસનો બળતણ તરીકે પરિચય થયો એ પછી ઘરમાં 
એતે સ્થાન આપતાં ઓછામાં ઓછા દશેક વરસ 
લાગ્યાં હતાં એવું બરાબર યાદ છે. ગેસનું [સિલિન્ડર 
ગમે ત્યારે ફાટી જાય, એક લષણમાં એની આગ 
રસોઈ કરનારને ભરખી જાય એટલું જ નહિ, આખું 
ઘર ઘડીકમાં આગની ઝાળમાં લપેટાઈ જાય એવી 
ડરામણી કલ્યના અમારા વડીલોમાં જડબળેસલાખ 
“થયેલી હતી. ભડભડ -બળતા આ દાવાનળનું 


બિહામણું દશ્ય નજર સામે આવતું એટલે ગેસ ધરમા 


[વસાવવાની વાત પણ જો કોઈ કરતું તો વડીલો ધૂળ 
કાઢી નાખતા. આતું મુખ્ય કારણ કદાચ એ પણ 
હોઈ શકે કે રાંધણિયાના ચૂલામાં ગોળ ભૂંગળી વડે 
ફૂંક મારીને ચૂલો સંધુકવાના દિવસોથી માંડીને 
બળતણના વિકાસના જે જુદાશુદા તબક્કા જોવાયા 
હતા એમાં ગૅસ ક્યાંય બંધબેસતો નહોતો. 


રસોડાને ત્યારે રાંધણિયું કહેતા, ઘરના છેક 

છેવાડાના અંધારિયા ઓરડાને રાંધણિયાનું નામ 
આપવામાં આવતું. રાંધણિયામાં ટવાઉજાસ માટે 
દીવાલને મથાળે એકાદ બારી હોય તોય ચાલે, ન 
હોય તોય ચાલે. ચૂલામાંથી ઊઠતો ધુમાડો બહાર 
જઈ શકે એ માટે ચૂલાની બરાબર ,ઉપર છતમાં 
ધુમાડો જવાની વ્યવસ્થા અચૂક હોવી જોઈએ. ચૂલા, 
, દવાલ સાથે લાગીને જ માટી વડે તૈયાર કરી લેવામાં 
, આવતા. એના બે ભાગ રહેતા. ચૂલો અને ઊલો. 
“ચૂલો પેટાવવા માટે સૂકું ઘાસ, છાણાં અને બળતણ 
તરીકે વપરાતા લાકડાનાં છોડાં તથા કરગઠૅયા 
ઉપયોગમાં લેવાતાં. છાણને એકરસ કરીને ખુલ્લા 
મેદાનમાં છાણાં થાપવામાં આવતા.' છાણ વીણવા 
પાટે પરિવારનો જુવાન સ્ીવર્ગ, નવરાશની પળોમાં 
ગામને પાદર ગોદરા તરીકે વપરાતા ખુલ્લા મેદાનમાં 


_“દિનફર જોપી 


તથા સીમાડામાં રોજ એક ચક્કર મારી આવતો. 
પાણીનું બેડું લઈને ચારપાંચ સરખૈસરખી બાવડાની 
બળૂકી, જોરૂકી સીઓ;' ગામથી એકાદ કિલોમીટર 
દૂર વહેતી નદીના પાણી શેરડે રોજ સવારે ત્રણ- 
ચાર ચકકર મારે'અને એ વખતે જે રસ્તરમાં કચય 
આવતાં-જતાં કોઈક ગાય કે ભેંશનો ભોંય ઉપર 
પડેલો પોદળો નજરે પડે તો એમાં, રસ્તાનું એકાદ 
સૂક્કું સાંઠીકડું ખોસી દેતાં. માથા ઉપર તો પાણીનું 
બેડું હોય અને ક્યારેક તો કૂવે પાણી ભરવા ગયાં 
હોય તો સીંચણિયું (દોરડાને ત્યારે-સીંચણિયું કહેતા 
હતાં.) હોય એટલે પેલો પોદળો જોઈને એના છાણાં 
તરીકેના ઉપયોગને લક્ષમાં લેતાં મન લલચાયું હોય 
તોય એને લઈ શકાય નહિ એટલે એની ઉપર 
પોતાનો અધિકાર સ્થાપિત કરી દેવા માટે એમાં 
સાંઠીકડું ભરાવી દેવામાં આવતું. સાંઠીક્ડું ભેરવેલા 
આવા પોદળાને, બંપોરે, સાંજે કે વળતે દિવસે પણ 
લઈ જઈ શકાય. છાણ એકઠું કરવા માટે નીકળેલી 
બીજી કોઈ સ્રી આવા સાંઠીક્સું ભેરવેલા છાણને હાથ 
ન લગાડે. જે બીજાનું થઈ ચૂક્યું છે એની ઉપર 
નજર બગાડવી એ તો મહાયાપ કહેવાય. ઈશાવાસ્ય 
ઉપનિષદનો મંત્ર સેન ત્યજ્સેન પુજ્ઞોશા મ મઘ ક 
સિવિટ્‌ ઘનપ્‌ | તો આમાંની એકેય સ્રીએ તો વાંઓ 
તો શૂં સાંભળ્યો પણ ર્નોંહે હોય, પણ આમ છતાં 
“જે તારું છે એનો જ ઉપભોગ કર અને જે બીજાતું 
છે એના ઉપર ક્યારેય ડોળો રાખીશ ર્નાહે' આ વાત 
છાણના પોદળા પૂરતી તો સો ટકા સ્વીકૃત થઈ ચૂર્કી 
હતી. જે છાણ વગડામાં જ કોઈની નજરે પડ્યા 
વિના સુકાઈ ગયું હોય એનું વિશેષ મહત્ત્વ રહેતું. 
આવાં સુકાયેલાં છાણાંને અડાયું છાણું કહેતા. 
પૂજાપાઠનાં હોમહવન માટે ઓંગ્ને પ્રગટાવવાનો 
હોય તો અડાયું છાણું જ ઉપયોગમાં લેવાતું. હાથની 
બંગડીઓ કે ચૂડીઓને છેક કોણી સુધી અધ્ધર ચડાવી 
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દઈને, સૂંડલો એક છાણનું એકરસ કરેલું રાબ્ડું 
હથેળીમાં લઈને દીવાલ ઉપર કે ભોંય ઉપર છાણાં 
થાપવા માટે વિશેષ પ્રકારની કુશાગ્રતા જરૂરી થઈ 
જતી.. અણઘડ હાથે રાબ્ડું ઢીલુંઢકફ થઈ જાય અથવા 
તો.થપાયેલું છાણું રેલાઈ જાય. છાણું જો જડુંપાતળું 

, રહે તો ઉપરથી સૂકાયેલું લાગતું પડ અંદરથી ભીનાશ 
ભરી રાખે અને જ્યારે ચૂલામાં એત્તું પોત પ્રકાશે 
ત્યારે ઘર આખું ધુમાડાથી ભરાઈ જાય. ચૂલાના જે 
મુખ્ય ભાગમાં ભાઠો ધધખતો હોય એની ઝાળ બીજા 
ભાગમાં પણ પહોંચે અને જે વાનગી ધીમા તાપે 
તૈયાર કરવી હોય એને ઊલા તરીકે ઓળખાતા આ 
ભાગ ઉપર તેયાર કરવામાં આવે. ઊલામાં તાપ 
ઓછો હોય પણ ચૂલો ધધખતો હોય. 


ઊલ અને ચૂલનો આ તબક્કો પૂરો થયા 
પછી સગડીનું આગમન થયેલું. આ સગડીની સાથે 
જ પ્રાયમસ તરીકે ઓળખૉતો સ્ટવ પણ આવેલો. 
જોકે પ્રામમસનો ઉપયોગ તો ઉતાવળ હોય ત્યારે 
એક બાદશાહી સગવડ તરીકે જ થતો. પ્રાયમસ 
પેટાવવામાં પણ ખાસ આવડત જરૂરી હતી. પ્રાયમસ 
ફાટ્યો, ઘાસતેલની ઝાળ ઊઠી, બર્નરમાં પિન 
ભેરવીને,* પંપ મારવા જતાં આગની ઝાળ કપડાને 
લાગી ગઈ - આવા બધા પ્રસંગો અવારનવાર કાને 
પડતા એટલે પ્રાયમસ પેટાવવા માટે પોતાને નિષ્ણાત 
માનતી સ્ત્રી જ ગૌરવભેર આગળ આવતી. જૂની 
બાલદી કે કોઈક ડબાને કાપીકૂપીને એની સગડી 
બનાવી લેવામાં આવતી. વૈભવમાં વધારો થયો એ 
પછી લોખંડનીઃ તૈયાર -સગડીઓ બજારમાંથી 
ખરીદવામાં આવતી. આ સગડીઓમાં બળતણ તરીકે 
કોલસા તથા કોલસાની વધેલી ભૂકીમાં છાણ ભેળવીને 
વાળેલા સૂકા લાડવા ઉપયોગમાં લેવામાં આવતા. 
સગડી પેટાવવા માટે કપડાની ચીંદરડીને ગોળ 
વાળીને ઘાસતેલમાં ભીજાવ્યા પછી કાકડી બનાવવામાં 
આવતી. આ કાકડી પેટાવીને કોલસા વચ્ચે મૂકી 
દેવામાં આવે એટલે ધીમેધીમે સગડીનો ભદડ્ઠો તૈયાર 
થઈ જાય. 
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આ ગાળામાં જ લાકડાનો સૂકો વહેર 
અથવા ભૂસું બળતણ તરીકે વાપરી શકાય એવી 
ખાસ પ્રકારની પતરાની સગડીઓ પણ અમલમાં 
આવી હતી. લગભગ એકાદ ફૂટ ઊંચી અને એટલા 
જ વ્યાસવાળી આ ગોળ સગડીની વચ્ચોવચ બેએક 
ઇંચનું પોલાણ રહેત-ું. આમાં લાકડાનું ભૂસું ભરીને 
આ સગડી ઉપયોગમાં લેવાતી. ભૂસું લેવા માટે જયાં 
લાકડાં વહેરવામાં આવતાં એવા બેત્રણ કારખાને 
જવું પડતું. અહીં પડેલા વહેરના ઢગલાંમાંથી આપણે 
સાથે લઈ ગયા હોઈએ એ ગુણી જાતે જ ભરી 
લેવાની. કારખાનામાં ભરાયેલી ગુણીનો એકસરખો 
જ ભાવ, આજની ભાષામાં કહીએ તો પચાસ પૈસા 
લૈવામાં આવતો. ગુણી ઠાંસોઠાંસ ભરાય એ માટે, 
ગુણી ભરાયા પછી એકાદ બળૂકું બાળક એની ઉપર 
ચડીને પગ વડે એને ખૂંદતું. આમાં વજનદાર તથા 
જોરાવર હોવું જરૂરી ગણાતું અને એટલે સેવાની 
ઓફર હું વારંવાર કરતો. છતાં મારી સેવાનો લાભ 
આ પ્રવૃત્તિ માટે ક્યારેય લેવામાં આવતો નહિ. 
“તારું આ કામ નહિ.' આ અપમાનજનક વાક્ય વડે 
મને અનેક વાર નવાજવામાં આવતો. જોકે 
મીરાંબાઈની જેમ જ ઝેરનો આ ઘૂંટડો અમીરસના 
ઓડકાર ખાઈને ગળી જતો. 


 . કૌલસાના વપરાશમાં એક ખાસ તકેદારી 
જરૂર પડતી. કોલસામાં જો ભીનાશ ભળેલી હોય 
તો છાણાના બળતણની જેમ જ એના ધુમાડાથી 
રાંધણિયામાં તો ઠીક, ઓશરીમાં બેઠેલાઓને પણ 
આંખમાં પાણી આવતાં. ચોમાસામાં કોલસા 
વરસાદની વાછટથી અચૂક ભીના થયેલા હોય, 
એનાથી બચવા માટે ઉનાળો પૂરો થાય કે તરત જ 
ચોમાસાના ત્રણેક મહિના, પૂરતા વપરાશને 
ગણતરીમાં લઈને કોલસાની ગુણીઓનો સંગ્રહ કરી 
લેવામાં આવતો. આમાં મોટા કદના કોલસા સંઘરવા 
માટે સરળ હોવાથી આવા મોટા કોલસા ખરીદીને 
લાવ્યા પછી સગડીમાં ભરવા માટે એના નાના ટુકડા 
કરવા પડતા. આ માટે ઓશરીના પાછળના ભાગમાં 


ક નતી લે 
ર 


કે પછી ફળિયામાં' બેસીને એકાદ મોટા પથ્થરની : 
મદદથી આ કોલસાને તોડવામાં આવે. 


ગરમ પાણી કરવાના બંબાનું આગમન પણ 
લગભગ આ ગાળામાં જ થયું. બંબો શબ્દ આગળ 
ઠારવા માટેના વાહનને ઓળખવા માટે રૂઢ અર્થમાં 
પ્રયોજાય છે. પાણી ગરમ કરવા માટેનો બંબો, આગ 
ઠારવા મટે નહોતો, પ્રગટાવવા માટે હતો. બેત્રણ 
કે ક્યારેક ચાર બાલદી જેટલું પાણી ચારેય બાજુ 
ભર્યું હોય અને વચ્ચે ધખધખતા કોલસા ગોઠવાઈ 
જાય એવું પોલાણ રહેતું. આ બંબામાં નીચે એક 
નળ રહેતો. નહાવા માટે જે કોઈ આમાંથી જેટલું 
ગરમ પાણી લે એણે એટલું જ ઠંડું પાણી તરત્ત જ 
એમાં ઉમેરીને આવકજાવક સરભર કરી દેવી પડતી. 
આમાં પિતાજી એક અપવાદ. એ ગરમ પાણી 
બાલદીમાં ભરી લે યણ ઠંડા પાજી વડે ખોટ સરભર 
કરવાની જવાબદારી એમની નહોતી રહેતી. 


દીવાની જ્યોત કહેવાય અને યજ્ઞની કે 
હવનકુંડની વેદી કહેવાય. રસોડાના અગ્નિને ઝાળ 
કહેવાય અને વિનાશક અગ્નિને જવાળા કહેવાય. 
એ જ રીતે ભડકાનું પણ વિશેષ સ્થાન છે. અગ્નિનાં 
આવાં વિવિધ રૂપોની જેમ જ (આપણાં શાસ્રોએ 
ઓગણપચાસ જાતના અગ્નિને ઓળખાવ્યા છે.) 
એને પ્રગટાવનાર બળતણનાં પણ ચોક્કસ નામ અને 
સ્વરૂપ છે. સામાન્ય રીતે ઘરના રસોડામાં રસોઈ 
બનાવવા માટે જે કંઈ બળતણ વપરાય -- ખાસ 
કરીને છાણાં-લાકડા -- એને ઈંધણ કહેવામાં આવે 
છે. કોઈક શુભ પ્રસંગે વરો કરવાનો હોય ત્યારે 
ફળિયામાં કે વાડીમાં મોટો ચૂલો ખોદીને જે બળતણ 
ઉપયોગમાં લેવાય એને લાકડાં કે બળતણ કહેવામાં 
આવતું નથી. લાકડાં એનાં એ જ હોય તો પણ એને 
મગબાફણાં તરીકે ઓળખવામાં આવે છે. મગ શુભ 
પ્રસંગે વપરાશમાં લેવાય છે અને આવા શુભ પ્રસંગે 
ા ી 
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* પરંપરાગત રસોઈમાં મગ-લાપસી કરવામાં આવત! 


એને કારણે વરામા વપરાતા બળતણને મગબાફણા 
નામ આપવામાં આવ્યું. હતું. યશવેદી અને 
હોમહવનમાં 'બળતણ તરીકે જે કાને ઉપયોગમાં 
લેવાય એને સમિધ એવું નામ આપવામાં આવ્યું છે. 
આવા સામિધ બનવાનું સન્માન બધાં વૃક્ષોનાં લલાટમાં 
લખાયું હોતું નથી. આવું સન્માન પીપળો, વડ, 
ખેર, ખાખરો, આકડો, અને ખીજડો એવા થોડાક 
વૃક્ષોને જ સાંપડ્યું છે. 'એ જ રીતે મૃતદેહના 
અગ્નિસંસ્કાર માટે જે બળતણ વયષરાશમાં લેવાય છે 
એને માત્ર લાકડૉ તરીકે ઓળખવામાં આવ્યુ છે. 
કોઈક માણસના મૃત્યુનો ઉપહાસ કે તિરસ્કાર સાથે 
ઉલ્લેખ કરવો હોય ત્યારે એ તો “લાકડાભેગો થઈ 
ગયો' એમ કહેવામાં આવે છે. અહીં 'ઈધણભેગો 
થઈ ગયો' કે “સમિધ ભેગો થઈ ગયો' એમ કહી 
શકાય નહિ. ઈંધણ, સમિધ એ પણ અંતે તો લાકડા 
જ છે અમ છતાં જે રીતે માણસ, માણસમાં ફેર છે 
એ જ રીતે લાકડે લાકડે પણ ફેર જ છે. 


ગેસે આજે આ બધાંને પદભ્રષ્ટ કરી નાખ્યાં 
છે. ક્યાંક ઇલેક્ટ્રિકનો વપરાશ પણ બળતણ તરીકે 
થાય છે. બંબાનું સ્થાન ગીઝરે લઈ લીધું છે. છાણાં, 
કોલસા, ઘાસતેલ - આ બધું હવે શબ્દકોશમાં અને 
સંગ્રહસ્થાનમાં જ રહી ગયું છે. ઘોડા સમય પહેલા 
એક અઘતન આર્ટ ગૅલરિમાં ગામડાની શેરીનું દશ્ય 
કંડારવામાં આવ્યું ત્યારે આ ચિત્રાંકનને પરિપૂર્ણ 
કરવા માટે મારતી મોટરે વીસ માઈલ દૂરથી છાણ 
લાવવું પડ્યું હતું એનું સ્મરણ થાય છે. જોકે છાણું 
થાપતા આર્ટ ગૅલરિના કોઈ કલાકારને આવડ્યું નહોતું 
એટલે પાડોશમાંથી એક કાઠિયાવાડી સશ્ચારીને 
બોલાવીને આ દૃશ્યને સુંદર કરવામાં આવ્યું હતું. 
આ ઘટનાનું સ્મરણ થાય છે ત્યારે રમૂજ થયા વિના 
રહેતી નથી. 


દહીમાં કે દૂધમાં 2 (વાત) 





મને શું ખબર પડે ? મતને તો બધાં દહીં- 
દૂધમાં જ ગણે છે ! કાકી સિવાય બીજું કોઈ મને 
સમજતું જ નથી. પણ બિચારાં કાકી ! એનોય શું 
વાંક કાઢવો ? કાકાએ જ કાકીને ખખડાવી નાખ્યાં 
હતાં, “હવે આ દીપુ મોટો થતો જાય છે. હવે એને 
તારે જુદો સુવડાવવો જોઈએ.”' 

હું એક્લો અલગ સૂઈ શકું ? મને તો બહુ 
બીક લાગે. પેલો રાક્ષસ આવી જાય તો ? મને એ 
રાક્ષસની તો ખૂબ બીક લાગે. કાકીનો હાથ મારા 
માથે ન ફરે તો મને તો ઊંઘ જ નો આવે. ને હજુ 
હું ક્યાં બદુ મોટો થઈ ગયો છું ? માંડ નિશાળે 
જાતો થયો છું. શેરીના છોકરાવ પણ મને હજી 
રમાડતા નથી. ને રમાડે ત્યારે દહીં-દૂધમાં ! મને 
સહુ નાનો જ ગણે છે. 


શેરીના છોકરાવ ભેગો રમવા જાઉં એટલે 
પહેલાં તો સહુ મને જોઈને મોટું બગાડે. લગભગ 
બધાં જ મારાથી મોટા હોય, એટલે મને રમાડવામાં 
કોઈ રાજી નહિ. એટલે હું વળ ખાઈને નિમાણો 
થઈ એક બાજુ ઊભો રહું, ઊભા રહીને એ લોકોની 
રમત જોયા ક્રું. એ બધા જુદી જુદી રમતો રમતા 
રહે. હું એક-બે વાર વચ્ચે વચ્ચે મને રમાડવાની 
આજીજી કરી લઉં, પણ બધાં ના જ પાડે. એટલે હું 
રડમસ ચહેરે ઊભો રહું. ઊભોઊભો જુદી જુદી રીતે 
મારા મનનો ગુસ્સો દબાવવા કોશિશ કરું. 


, બુશકોટની બાંયુંમાંથી બંને હાથ અંદરની 
બાજુ સરકાવીને બાંયુંને ગોળ ગોળ ફરકાવું. આમ 
કરવાથી હું કેવો લાગતો હોઈશ એનો વિચાર નો 
કરું. ખિસ્સામાં થોડી કાંકરીઓ ભરી લઉં ને એમાંથી 
ત્યાં ક્યાંક ઊભેલા કૂતરાને દૂરથી કાંકરી મારી લઉં. 
બેય કોલરના અણીવાળા ખૂણાઓને ભેગા કરી દાંતથી 
કાતરવા માંડું. પગમાં ચંપલની અદલ-બદલ કરી 
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અજય ઓઝા 


નાખું, સૂકાયેલા હોઠને દાંતથી કરડીને કકડાટી 
બોલાવું. એવામાં જો કાકી આવી ચડે તો મારા 
જીવમાં જીવ આવે. કાકી આવે એટલે ક્યારનાં 
રોકી રાખેલાં આંસુઓ પણ વરસી પડે. કાકીને 
કહેવું નો પડે, એ સમજી જાય. બધા છોકરાવને 
ઘઘલાવે અને હુકમ કરે કે 'મારા દીપુને રમાડો, 
છેવટે દહીં-દૂધમાં, પણ એને રમાડો.' પછી મને 
બધા રમાડે : દહીં-દૂધમાં. હું સહુ સાથે રમવા 
માંડું. ી 

પણ મારી તકલીફો તો પૂરી જ નો થાય. 
પકડદાવની રમતમાં મારા પરથી દાવ જ ઊતરે 
નહિ. દાવ ઊતરે તો પણ ફરી તરત જ પકડાઈ 
જાઉં. હું ભાગી જ શકું નહિ. કોઈ કહે, 'હજી 
નાનો છે, જવા દો.' કહી બે હાથ વડે મારી ઊંચાઈ 
માપતો હોય તેમ કરી મને ચીડવે. કોઈ કહે, “આને 
ભાગતાં જ આવડતું નથી.' બીજો કહે, “એની 
માને તો સારું આવડેલું.' પછી બધા હસે. હું રહ્યો 
દહીં-દૂધમાં, એટલે કાંઈ સમજું નહિ. સંતાકૂકડીમાં 
તો બધાને શોધી શોધીને થાકું પણ કોઈનો “થપ્પો' 
જ ન થાય ને ! દાવ નો ઊતરે એટલે અંતે હું રડવા 
જેવો થઈ જાઉં. છેવટે થાકી-હારીને ઘરભેગો થઈ 
જાઉ. ુ 
ઘેર આવીને શાંત થોડો બેસું ? કાકીને 
હેરાન કરું. એને મારી સાથે રમવા જીદ કરું. એ 
કામ મૂકીને મારી સાથે રમે. અમે પકડદાવ રમીએ. 
હું દોડીને ભાગી જાઉં. :એવો દોડું કે કાકી મને 
પકડી જ ન શકે. મારામાં જાણે નવી શક્તિ આવી 
ગઈ હોય એવું લાગે. કાકી તો દોડી દોડીને થાકી 


જાય. હું સંતાઈ જાઉં ને એ મને શોધવા આવે. હું 


નજર સામે હોઉં તોયે એને દેખાઉં જ નહિ,...ને 


હું “થપ્પો' કરી દઉં ! એના પરથી દાવ જ ન 


ઊતરવા દઉં. કાકા આવે ત્યાં- સુધી રમ્યા જ કરું. 


બ્ટ્શ 


મને થાય : કાકા આવતા જ ન હોય તો ? 

પપ્પા તો ક્યારેક જ ઘરમાં દેખાય: રાત્રે 
બહુ મોડા આવે. કોઈ વાર તો આવે જ નહિ. 
મમ્મીનો ચહેરો તો છું ભૂલ્યો જ નથી. જયારે જોઉં 


ત્યારે કામમાં જ હોય. એને તો બસ કામ, કામ ને _ 


કામ. મમ્મી અહીં હતી ત્યારે ક્યારેય મારી સાથે 
રમી જ નહે હોય. હું મારી સાથે રમવા કહું તો એ 
[ચિડાઈ જાય, “આ ઢગલો ઠોસરાં પડ્યા છે એ કોણ 
કરશે, તારી કાકી ?' પાણીથી છલોછલ ભરેલા બે 
હાંડા માથે ઊંચકીને ઉઘાડે પગે આવતી કાકી ક્યારેક 
આ સાંભળતી હોય પણ કાંઈ બોલે નહિ. 


મારા બુશકોટનું બટન કાકી જ સીવી દે, 
મમ્મી નહિ. મને વાગતી, બારણાંની બહાર ઊપસેલી 
ખીલી ઉપર કાકી હથોડી ઝીંકતી હોય. મારા ગૃમડાં 
ઉપર કાકી જ પાઉડર લગાવી આપે. કાકી એટલે 
જાશે મારા ભાણામાં આવેલો ગોળ ! કાકી એટલે મેં 
જીતેલી લખોટીઓનો દાણિયો ! કાકી એટલે મારા 
ભમરડાની જાળી ! કાકી એટલે પતંગનો કાચ પાયેલ 
દોર જાણે ! કાકી પગના ઉઝરડાનો પાઉડર ! કાકી 
એટલે કાકી, બસ ! ર 

કાકા મને કહેતા, “તારી મા તો મોટા 
શે'રમાંથી આવી છે, એને આંય બહુ ફાવશે નહે.'' 
પપ્પાની લથડતી ચાલ, થોથરાતી જીભ, અને 
મમ્મીનો તંગ સ્વભાવ મને ઘણી વાર નજરે ચડે. 
આ બધી માથાફૂટમાં મારે કેટલીયે વાર માર ખાવો 
પડ્યો હશે. શું કરું ? 

શેરીમાં તો જુદી જુદી રમતો આવ્યા ડરે, 
રમાયા કરે, બદલાયા કરે, - સીઝન પ્રમાણે. મને 
પતંગની સીંઝન વધારે ગમે. કાકી ફીરકી પકડે પછી 
કોઈ મારો પતંગ કાપી નો જાય. 'પછી આવે 
ભમરડાની સીઝન. કાકા ઘેર ન હોય ત્યારે કાકીને 
કંતું એટલે ભમરડો લાવી આપે, મને ફેરવતા નો 
આવડે, કાકીનેય આવડે નહિ. તોય ભમરડો લેવાનો. 
એ પછી આવે સીઝન લખોટીની. લખોટી તો કાકીય 
મને લેવાની ના જ પાડે, કહે કે તું મોઢામાં મૂકે ને 
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ગળી જવાય તો ? 


-- --“સીઝન બદલાય;-રમત બદલાય;-એમ 
મમ્મીય બદલાઈ જાય ? હૈ કાકી ?” મેં એક વાર 
પૂછેલું. 

“કેમ આવું પૂછે છે તું ?” 

“મૃને ખબર નથી પણ કાકા એક વાર 
મને કે'તા'તા.” 

“ના, ના. એવું- કંઈ થોડું હોય ? તારે 
આવું બધું વિચારવાનું નો હોય. તને રાત્રે પાછી 
બીક લાગશે.” 

હા, મને તો ખરેખર બીક લાગે જ, પેલા 
રાક્ષસની બીક લાગે. મમ્મીને ઉપાડી ગયો તેમ મનેય 
ઉપાડી જાય તો ?! કાકા કહેતા હતા કે “તારી મમ્મીને 
તો રાક્ષસ ઉપાડી ગયો છે. હવે પાછી નો આવે.' 
મને એટલે જ એ રાક્ષસની બહુ બીક લાગે છે. 
એટલે તો હું કાકીની પાસે જ સૂઉં છું. આ રાક્ષસ 
એટલે કોણ ? એ કેવો હોય ? એવું મેં ક્યારેય 
પૂછ્યું જ નથી. પૂછતાંય બીક લાગે. મનેય પકડીને 
ઉપાડી શ્રય તો ? પપ્પા તો કાંઈ જવાબ જ નો 
આપે. કાકા બિવરાવે ને કાકી વાતને જ ભુલાવી 
દે, પણ મારા મગજમાંથી ભૂંસાય નહે. મમ્મીને 
કોઈ ભૂંસી શક્તું હશે ? મમ્મી જ કહેતી, 'આ 
રાક્ષસોમાથી છૂટંકારો થાય ત્યારે ખરો !' કોણ જાણે 
ક્યારે મમ્મીનો છુટકારો થશે. હું મોટો થાઈશ ત્યારે 
રાક્ષસને કહીશ, “મારી બધી પતંગ તું લઈ જા, 
લખોટીઓ અને ભમરડા તુ લઈ જા, પણ મારી 
મમ્મી મને પાછી આપી દે. ી 

ધીમે ધીમે મને શેરીની ઘણી રમતો આવડી 
ગેઈ હતી. ખો-માટલીમાં હું છોકરાવને પકડવા 
ક્યાંય સુધી દોડી શકું છું. અનેકના ભમરડા ઊભા 
ફાડી નાંખું છું. હું દોહું પછી કોઈ મને પકડી શકતું 

જ નથી. મારી ધૉલિંગથી ભલભલા છોકરાવને 
ફફડતા હું જોઉં છું. લખોટીઓથી ખિસ્સાં ઊભરાય 
છે. સંતાકૂકડીમાં ક્યારેય મારા પર દાવ આવતો જ 
નથી, ને આવે તો તરત જ ઊતરી જાય છે. વે હું 


હટ 


નથી રહ્યો દહીંમાં કે નથી રહ્યો દૂધમાં ! હવે હું 
પેલા રાક્ષસ સિવાય કોઈથી ડરતો નથી. . 

તોયે ઘેર આવી કાકી સાથે તો રમવાનું 
ગમે. કાકી છે ઈ સારું છે, નહિતર મને તો ખાવાય 
નો મળે. કાકીને રાક્ષસ ઉપાડી જાય 'તો ? તો તો હું 
મરી જ જાઉં. કાકાને રાક્ષસ લઈ જાય તો મને મજા 
પડી જાય. ' ર 

કાકી નો હોત તો આજે કાકા મને મારવામાં 
જરાય ધ્યા નો રાખત. આજે ફરી વાર કાકાએ 
કાકીને ધમકાવ્યૉ, “તને મારે કેટલું સમજાવવું કે આ 
દીપલાને હવે જુદો સૂવરાવ. અરધી રાત્રે ઊંઘમાં 
બી જાય છે ને જાગી જાય છે. ને...હવે આ બધું 
સારું નથી લાગતું!'એ હવે મોટો થતો જાય છે. 
મોટા છોકરાને ક્યાં સુધી...?' કાકી શાંતિથી સાંભળ્યે 
જ જતૉં હતાં. પણ મારાથી રહેવાયું નહિ ને કાકા 
ખિજાયા. મારો વાંક તો કાંઈ હતો જ નહિ. કાકાએ 


“દૌપલો મોટો થયો છે' એમ કહ્યું એટલે હું તો 
કાકીને પૂછતો હતો કે કાકા તો મારાથીયે મોટા 
કહેવાય કે નહિ ? તે એમાં કાકાને શું ગુસ્સો ચડ્યો 
કે લાગ્યા મને મારવા. ઈ તો ક્રાકીએ વચમાં પડી 
મને બચાવી લીધો. પણ ત્યારથી મને કાકામાં બીજો 
રાક્ષસ જ દેખાય છે. હવે 'તો મને કાકાનીયે બીક 
લાગે છે. કાકીએ કાકાને સમજાવ્યા, 'દીપુ હજી 
નાનો છે એને શું બધી ખબર પડે ? તમે તો એની 
પાછળ જ પડી ગયા છો.' કાકીએ મને નાનો ગણ્યો 
એટલે મને ગમ્યું. ને હું ક્યાં હજી મોટો થયો છું ? 

પછી ઠું શેરીમાં રમવા ગયો કે તરત જ 
છોકરાવ મને ઘેરી વળ્યા. ક્રિકેટ રમવાતતું ચાલુ થતું 
હતું. મને જોઈને બધા છોકરાવ '“દીપુ અમારી 
ટીમમાં...દીપુ અમારી ટીમમાં..' કહેતાં દેકારો કરવા 
લાગ્યા. મેં ચોખ્ખી જાહેરાત કરી દીધી, “મારે રમવું 
છે ખડું, પણ દહીં-દૂધમાં !!'” 


કલાગુર્જરી (સ્થાપક સંસ્થા) દ્વારા આયોજિત અને શ્રી દિરેકભાઈ રાજ દ્વારા 
પુરસ્કૃત સ્વ.વિરેનભાઈ કલ્યાણજીભાઈ રાજપોપટ સ્મૃતિ ગિરાગુર્જરી પારિતોષિક 
સ્પ્ધા-૨૦૦૯નાં પરિણોમો ' 


નવલકથા : પ્રથમ પારિતોષિક : “આખરી પડાવ' - ઇન્દુ કે. ડી. મહેતા 
દિતીય પારિતોષિક : કોઈને નહીં 
નાટક: પ્રથમ પારિતોષિક : કોઈને નહીં. 
દ્વિતીય પારિતોષિક : 'ઘોડાગાડી' - શ્રી વિનોદ અમલાણી 
કાવ્ય ઃ પ્રથમ પારિતોષિક : “નિતાંત” - શ્રી સુરેશ ઝવેરી “બેફિકર 
દ્વિતીય પારિતોષિક : બે જણ વચ્ચે - “સોૉનેટોની વૈજયંતીમાળા' - કુ. મનોરમા ગાંધી અને. 
“ભીતર કંઈક સમંદર” - કુ. મનોજ્ઞાષ્દેસાઈ 
નિબંધ : પ્રથમ પારિતોષિક .: 'ફાનસને અજવાળે' - શ્રી પ્રફુલ્લ રાવલ 
દિતીય પારિતોષિક : “ભીનાં સ્મરણોની મીઠી મહેક' - વનલતા મહેતા 
તવલિકા : પ્રથમ પારિતોષિક : કોઈને તહીં 


દ્વેતીય પારિતોષિક ': “શમણાંની આરપાર - મીનાક્ષી ચંદારાણા 
, આ સ્પર્ધામાં પ્રથમ પારિતોષિક રૂ. ૫૦૦૦-૦૦ અને દ્વિતીય પારિતોષિક રૃ. ૩૦૦૦-૦૦ હતું. 
[નિર્ણાયકો તરીકે શ્રી દિનકર જોશી તથા પ્રા. ધીરેન્દ્ર રેલીઆ (નવલિકા), શ્રી ચંદુલાલ સેલારકા તથા શ્રી 
દીપક મહેતા (નવલકથા), શ્રી હની છાયા તથા શ્રી કિરીટ બારોટ (નાટક), શ્રી મેઘબિંદુ તથા ડો. 
અસ્મિતા યાજ્ઞિક (કાવ્ય) શ્રીમતી તરુબહેન કજારિયા તથા શ્રીમતી નંદિનીબહેન ત્રિવેદીએ સેવા આપી હતી. 
બ્ટ્શ 


ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૭ : ૨૯૯ 


સંસ્કૃતના સર્જક શ્રી દેવર્ષિ કલાનાથ શાસ્ત્રીની કેફિયત ' 





રાં 'અનુ, પ્રા. મધુસૂદન મ. વ્યાસ 


[૦૬4 નઇ « સસટૃત અઇબ્જન-જ/ખ્તજલ્૯ર*# સાથે જ કંઈક રૂપાંતરિત થતો જાય છે. આ જ 
તેબ% % દેવિ 2. એ 2-5 ર ઝત અ#ટજ, /દવ્ઈન પ્રકારનો એક બીજો વિવાદ પણ ક્યારેક કયારેક 


વ ક પા ક અ ન દિ પ ” સાહિત્યના સિદ્ધાંતકારો દ્વારા ઉઠાવવામાં આવે છે. 
*/ ૭રંજ તન ૩કજ જ૧૭/૯ન જટ ર/હછેત્જ ." ગક ણ શ 
(%5-અળવ, ર૦૦૪/%/ %4%#ત કેલ. કેની ઝુક્# વિવાદ એવો છ કે કુ સાહિત્ય શાશ્ચત સત્પને 
ભ#/૧/૧/£ અકે %સ7 છે./ * અભિવ્યક્ત કરે છે. અને કયું સાહિત્ય કેવળ સમ- 

આજના સદર્ભમાં હું એક એવી ભાષાનું સામયિક સત્યને અથવા યુગસત્યને અભિવ્યક્ત કરે 


જુ 


પ્રતિનિધિત્વ કરું છુ જે કદાચ વિશ્વની એક સર્વાધિક છે ? તેઓ કહે છે કે મહાન સાહિત્યકાર શાશ્વત 
પ્રાચીન અને સમૃદ્ધભાષા છે અને જેના દ્વાર સૅપ્યોની જ અભિબક્ત-કરે છે. સંસ્કૃત જેવી પ્રાચીન 
ઓછામાં ઓછા બે-અઢી હજાર વર્ષથી પોતાના ભાષાઓ શાશ્વત સાહિત્યનું જ સર્જન કરે છે, વગેરે 
ભાંપિક સ્વરૂપ અને વ્યાકરણ વગેરે જેમનાં તેમ ૧ગેરૈ...હું એવું નથી સમજતો. માડુ માનવું છે કે 
(યથાર્થાન) રાખેલ છે. તે છે, સંસ્કૃતભાષા કે જે પૅવ્વેક મહાન સાહિત્યકાર શાશ્ચત સત્યોને જ 


હજારો વર્ષ પુરાણી છે છતા પણ નવયુવતી કહી અભિશ્યક્ત કરે છે. પરંતુ એ શાશ્ચત સત્યોનો પ્રકાશ 


શકાય તેવી છે. જેમકે વેદના ત્ઠષિએ ઉપાને કહ્યું 
હતું કે - “પુરળી રેવી ચુવતિઃ પુ્ઘન્પ્ર: । સૂર્યોદયના 
સમયની અરુણિમા કે જે કરોડો વર્ષ જૂની-વૃદ્ધા છે. 
પરંતુ પ્રતિદિન જયારે આપણે સૂર્યોદય નિહાળીએ , 
છીએ ત્યારે તે શું બિલકુલ તાજગીમુક્ત નથી 
જણાતી ? સંસ્કૃતમાં પણ આજે પ્રાચીન શાસ્રોના 


યુગસત્યના ગોખલા(ગવાક્ષો)માંથી જ દેખાય છે. 
તેનો વાચક યુગપરિવેશ, યુગઅભિવ્યક્તિ, વિવિધ 
સાહિત્યિક પ્રકારો અને યુગપ્રધાન મુહાવરાઓના 
માધ્યમથી જ્‌ તે શાશ્વત સત્યોને હૃદયંગમ બનાવી 
શકે છે. * 


આ ચિતનને એક દિલસ્પર્શી ઉદાહરણ 


વિમર્શો (ચર્ચાઓ) અને પુરાણી શાસ્રીય વિધાઓ દ્વારા સમજી શકાય, જેને મારા આનંદ માટે રજૂ 
કે પદ્ધતિઓના સાહિત્યની સાથે સાથે બિલકુલ નવા કરવાનું ઊંચેત ગણું છું. “હજારો વર્ષ પૂર્વે વેદના 
યુગબોધ અને આજના કાર્યકલાપથી સંબંધિત કપિએ આ સૃષ્ટિને તે અમર પ્રણેતાની એવી અજર- 
સાહિત્ય પણ લખાતું રહ્યું છે, એ કહેવું કોઈ અમર કવિતા દર્શાવી હતી કે જે કરોડો વર્ષથી સમાપ્ત 
આશ્ચર્યોક્તિ ન હોવી ઘટે. ન થઈ કે ન બુઠ્ઠી (0ંત પ/01021) થઈ છે. “પશ્ય 
આમ પણ નવું અને જૂનું એ શબ્દો સૌંદર્ય- દેવસ્ય જાવ્યં ગ મવર 4 સૌર્યતી ।” આ દુનિયાને 

બોધની બાબતમાં કંઈ વિશેષ અર્થ નથી ધરાવતા એમર કાવ્ય દર્શાવનારી પ્રસ્તુત વૈદિક ઉક્તિ પ્રત્યેક 
એ એક અલગ વિવાદાસ્પદ વાત છે. મનુષ્યનાં ભાષાના વરિઠ વિઠ્ઠાનો અને કવિઓ દ્રારા ઉઠૂત 
સૌદર્યબોધના બે આયામ છે. એક તો એ છે કે જે કરવામાં આવતી હોય છે. પરંતુ આ શાશ્ચત સત્યન 
શાશ્વત હોય કે જે દેશ-કાળની સાથે બદલાતા નથી મત્યેક દેશ, પ્રત્યેક ભાષા અને પ્રત્યેક યુગમાં 
જયારથી માણસે સૌંદર્યબોધ મેળવ્યો છે, ત્યારથી એ પોતપોતાની રીતે, પોતપોતાની ભાષામાં અભિલક્ત 
વિધમાન છે. તેમજ જમાં સુધી માનવ છે ત્યાં સુધી કરીને સમર્થ રચનાકારો પોતાના દરેક પ્રકારના 
રહેશે. બીજો એ સૌંદર્યનો આયામ છે કે જે પરિવેશ વાચકોને પ્રફુલ્લિત કરતા રહ્યા 'છે. એ જ વાતને 

“૧ દેશની સાથે બદલોય છે. યુગ પરિવર્તનની ઉર્દૂના કવે આ રીતે કહે છે : ક 

ઝ થં 


- પ ૨૦૦૭ : ૩૦૦ 


ધિ 


અ 





છુઠ/ %ન્‍ * /૪ઝ 9૯૪/ %/૭ે "/% હે દુ/ઝે/, 
ઇ%ર) 645 જે, ૦/2૪ ૦૯? ર%૪ જૈ ૪૯/૭૬ ઝં. 
તો, આજનો વાચક ફફડી પડે છે કારણ કે 


અહીં ઉદૂના કવિએ પોતાની અભિવ્યક્તિને માટેઃ 


પોતાના પરિવેશને અનુરૂપ એવી મહેફિલને બિંબરૂપે 
ચૂંટેલ છે. જેનાથી હજારોના ઊઠી જવા છતાં તે 
(મહેફિલ) એટલી ને એટલી જ રોનકભરી દેખાય 
છે. “ઊઠી જવું' એ શબ્દમાં જે શ્લેપ છે કે જેના 
બંને અર્થો સમજમાં આવી જાય છે કે જેનાથી એની 
મજા ટિગુણિત બની જાય છે. 

મારા નિવેદનનું તાત્પર્ય એવું છે કે વિશ્વની 
સર્વાધિક વયોવૃદ્ધ ભાષા સંસ્કૃત હોવાની સાથે તે 
ભારતીય ભાષાઓની ધાત્રી (ધારણ કરનારી) છે. 
બા છે. હજારો વર્ષથી બદલાઈ નથી, પરંતુ એના 
સાહિત્યભંડારમાં નિરંતર વૃદ્ધિ થતી જાય છે. આ 
સાહિત્ય બંને પ્રકારનું છે. એક તો એવો પ્રકાર છે 
જેનો દેખાવ બિલકુલ બદલ્યો નથી. જેનું કથ્ય અને 
શિલ્પ હજારો વર્ષો યથાવત્‌ બનેલ છે. બીજી વાત 
એ છે કે જે યુગની સાથે નવા પરિધાન ગ્રહણ કરે 
છે. નવું વિષયવસ્તુ, નવી સાહિત્યિક અભિવ્યક્તિ 
અને નવા શિલ્પ લઈને દુનિયાભરમાં ફરે છે. તમને 
બંનેનાં ઉદાહરણ મળી જશે. આજે કદાચ જ વિશ્વની 
કોઈ ભાષામાં આ પ્રકારનાં મહાકાવ્યો લખવામાં 
આવી રહ્યાં હોય; જેમકે હોમરતું ઈલિયડ અથવા 
મિલ્ટનનું પેરેડાઇઝ લોસ્ટ છે. પરંતુ સંસ્કૃતમાં આજે 
પણ મહાકાવ્યો લખનારા અનેક કવિઓ હરતાંફરતાં 
જ મળી જશે. વાલ્મીકિ અને કાલિદાસથી શરૂ કરીને 
અઘાવધિ સંસ્કૃતમાં આ રચનાપરંપરા અક્ષુણ્ણ છે, 
શિલ્પ પણ મોટે ભાગે તેવાં જ છે. છંદો પણ છે જ, 
શૈલી પણ તેવી જ. કથન ક્યારેક બદલે છે, ક્યારેક 
જેમનાં તેમ રહે છે. આ એક ઉદાહરણ માત્ર છે. 
આ જ પ્રમાણે શાસ્રોનું લેખન પણ એ જ શૈલી અને 
કથનને લઈને થઈ રહ્યું છે. આ તો એક ધારા છે, 
જે સંસ્કૃતમાં ચાલી રહી છે. બીજી તરફ નવા ભાવ, 
બોધ કે નવીન કલ્પનાઓને ઓઆશ્રયે નવી 
અભિવ્યક્તિઓ, નવી શિલ્પાકૃતિઓ અને નવા 
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મુહાવરાઓ લઈને સંસ્કૃતમાં સર્જન કરનારા સેંકડો 
સાહિત્યકાર તમોને દેશના દરેક ખૂણામાં ઉપલબ્ધ 
થઈ જશે. તેમનું સર્જન સંસ્કૃતની પત્રિકાઓમાં પણ 
વિપુલ પ્રમાણમાં છપાયેલું જોવા મળે છે અને 
ગ્રંથાકારે પણ પ્રકાશિત થાય છે. 

નવી અને જૂની બંને ધારાઓનો આવા 
મ્રકારનો સંગમ તમોને સંસ્કૃત સિવાયની અન્ય કોઈ 
ભાષામાં કદાચ જ જોવા મળે. સર્જનાત્મક લેખનની 
આ બંને ધારાઓના સાહિત્યનું અધિતર કલેવર કાવ્ય 
કે કવિતા અથવા પધની વિભિન્ન અભિવ્યક્તિઓમાં 
પ્રગટેલું જોવા મળશે. કવિતાને પધ જ ઓળખાવે 
છે. આ ધારણા સંસ્કૃતના કવિ-લેખકોની પરંપરામાં 
જ વિકસી છે. જોકે આપણે ત્યાં ગદ્યકાવ્યનું પણ 
વિપુલસાહિત્ય ઉપલબ્ધ છે. તે અન્ય આધુનિક 
ભાષાઓમાં કવિતાની અભિવ્યક્તિની કલા- 
પત્રપત્રિકાઓ કે મીડિયામાં આધુનિક સાહિત્યનું તેટલું 
પ્રતિનિધિત્વ નથી કરતી, જેટલું ગધ-સાહિેત્ય 
અથવા નવલકથા-સાહિત્ય કરે છે. અથવા અન્ય 
ગધબદ્ધ સાહિત્યમ્રકારો પ્રતિનિધિત્વ કરે છે, એવી 
મારી ધારણા રહી છે. આથી મેં મારું અધિકાંશ 
સર્જનાત્મક સંસ્કૃતમાં કથાનક અને લલિતનિબંધ 
રૂપેના સાહિત્યપ્રકારમાં લખ્યું છે. મારા આ 
સાહિત્યનો પરિવેશ આજનું જીવન છે, આજનો 
સંઘર્ષ છે, આજના પડકારો છે; પરંતુ આજનો 
ઉલ્લાસ પણ છે, વિકાસ પણ છે, સમૃદ્ધે પણ છે, 
સિદ્ધિ પણ છે. આજનું બધું હેય (ત્યાજ્ય) છે, 
વિદ્ઠુપ છે, જુગુપ્સિત છે. એમ માનીને લખવું હું 
આવશ્યક નથી માનતો. આજના જીવનના, 
ચિંતનના અને ક્રિયાક્લાપોનું જેટલું સ્વચ્છ પ્રતિબિંબ 
કથાનક અને લલિત નિબંધસાહિત્યમાં દેખાવું 


સંભવિત છે તેટલું અન્ય કોઈ સાહિત્યપ્રકારમાં નથી, 


એવો અહેસાસ આધુનિક સંસ્કૃતના સર્જનને જોઈને 
પુષ્ટ થાય છે. જોકે આજના સંસ્કૃત સાહિત્યના 


' સર્જનના લેખનમાં આધુનિક જીવનનો દરેક ધબકાર 


તમોને સ્પષ્ટ સંભળાઈ શકે છે આ તથ્યનું સમાપન 
આવા લેખનને જોઈને જ થઈ શકે છે. 


*““ 
"ક્ટ 


સંસ્કૃતના સર્જક શ્રી દેવર્ષિ' કલાનાથ શાસ્ત્રીની કેફિયત * 
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આજના સંદર્ભમાં હું એક એવી ભાષાનું 
પ્રતિનિધિત્વ કરુ છું જે કદાચ વિશ્વની એક સર્વાધિક 
પ્રાચીન અને સમૃદ્ધભાષા છે અને જેના દ્વારા 
ઓછામા ઓછા બે-અઢી હજાર વર્ષથી પોતાના 
ભાષિક સ્વરૂપ અને વ્યાકરણ વગેરે જેમનાં તેમ 
(યથાસ્થાન) રાખેલ છે. તે છે, સંસ્કૃતભાષા કે જે 
હજારો વર્ષ પુરાણી છે છતાં પણ નવયુવતી કહી 
શકાય તેવી છે. જેમકે વેદના ત્કષિએ ઉષાને કહ્યું 
હતું કે - 'પુરાળો રેવી અુવતિ: પુરર્ધ્રિ: । સૂર્યોદયના 
સમયની અરુણિમા કે જે કરોડો' વર્ષ જૂની-વૃદ્ધા છે. 


પરંતુ પ્રતિદિન જયારે આપણે સૂર્યોદય નિહાળીએ . 


છીએ ત્યારે તે શું બિલકુલ તાજગીમુક્ત નથી 
જણાતી ? સંસ્કૃતમાં પણ આજે પ્રાચીન શાસ્રોના 
વિમર્શો (ચર્ચાઓ) અને પુરાણી શાસ્રીય વિઘાઓ 
કે પદ્ધતિઓના સાહિત્યની સાથે સાથે બિલકુલ નવા 
યુગબોધ અને આજના કાર્યકલાપથી સંબંધિત 
સાહિત્ય પણ લખાતું રહ્યું છે, એ કહેવું કોઈ 
આશ્ચર્યોક્તિ ન હોવી ઘટે. ' 

આમ પણ નવું અને જૂનું એ શબ્દો સૌદર્ય- 
બોધની બાબતમાં કઈ વિશેષ અર્થ નથી ધરાવતા 
એ એક અલગ વિવાદાસ્પદ વાત છે. મનુષ્યનો 
સૌંદર્યબોધના બે આયામ છે. એક તો એ છે કે જે 
શાશ્વત હોય કે જે દેશ-કાળની સાથે બદલાતા નથી. 
જયારથી માણસે સૌદર્યબોધ મેળવ્યો છે, ત્યારથી એ 
વિદ્યમાન છે. તેમજ જયાં સુધી માનવ છે ત્યાં સુધી 
રહેશે. બીજો એ સૌદર્યનો આયામ છે કે જે પરિવેશ 
અને દેશની સાથે બદલાય છે. યુગ પરિવર્તનની 
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સાથ જ કંઈક સતત થતો જાય છે. આ જ, 
પ્રકારનો એક બીજો વિવાદ પણ ક્યારેક ક્યારેક 
સાહિત્યના સિદ્ધાંતકારો દ્વારા ઉઠાવવામાં આવે છે. 
એ વિવાદ એવો છે કે કયું સાહિત્ય શાશ્વત સત્યને 
અભિવ્યક્ત કરે છે. અને ક્યું સાહિત્ય કેવળ સમ્‌- 
સામયિક સત્યને અથવા યુગસત્યને અભિવ્યક્ત કરે 
છે ? તેઓ ડહે છે કે મહાન સાહિત્યકાર શાશ્વત 
સત્યોની જ અભિવ્યક્ત કરે છે. સસ્કૃત જેવી પ્રાચીન 
ભાષાઓ શાશ્ચત સાહિત્યનું જ સર્જન કરે છે, વગેરે 
વગૈરં...હું એવું નર્થી સમજતો. મણ માનવું ઈં કે 
પ્રત્યેક મહાન સાહિત્યકાર શાશ્વત સત્યોને જ 
અભિજક્ત કરે છે. પરતુ એ શાશ્ચત સત્યોનો પ્રકાશ 
ઘુગસત્યના ગોખલા[ગવાક્ષો)માંથી જ દેખાય છે. 
ત્તેનો વાચક યુગપરિવેશ, યુગઅભિબ્યક્તિ, વિવિધ 
સાહિત્યિક પ્રકારો અને યુગપ્રધાન મુહાવરાઓના 
માધ્યમથી જ તે શાશ્વત સત્યોને હૃદયંગમ બનાવી 
શકે છે. 


આ ચિતનને એક દિલસ્પર્શી ઉદાહરણ 
દ્દારા સમજી શકાય, જેને મારા આનંદ માટે રજૃ 
કરવાનું ઉચિત ગણું છું. 'હજારો વર્ષ પૂર્વે વેદના 
*ષિએ આ સૃષ્ટિને તે અમર પ્રણેતાની એવી અજર- 
અમર કવિતા દર્શાવી હતી કે જે કરોડો વર્ષથી સમાપ્ત 
અ થઈ કે ન બુઠ્ઠી (૦ત ૫7૦1110) થઈ છે. “૫૨૧ 
રેતસ્સ જાવ્યં ત ત્રતાર ત ગૌર્યતી 1” આ દુનિયાને 
અમર કાવ્ય દર્શાવનારી પ્રસ્તુત વૈદિક ઉક્તિ પ્રત્યેક 
ભાષાના વરિષઠ વિદ્દાનો અને કવિઓ દ્વારા ઉદ્ૃત 
કરવામાં આવતી હોય છે. પરંતુ અ શાશ્વત સંત્યને' 
પ્રત્વેક દેશ, પ્રત્યેક ભાષા અને પ્રત્યેક યુગમાં 
પોતપોતાની રીતે, પોતપોતાની ભાષામાં અભિબક્ત 
કરીને સમર્થ રચનાકારો પોતાના દરેક પ્રકારના. 
વાચકોને પ્રફુલ્લિત કરતા રહ્યા'છે. એ'જ વાતને 
ઉર્દૂના કવિ આ રીતે કહે છે : 

હટ્શ 
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તો, આજનો વાચક ફફડી પડે છે કારણ કે 
અહીં ઉદૂના કવિએ પોતાની અભિવ્યક્તિને માટે 
પોતાના પરિવેશને અનુરૂપ એવી મહેફિલને બિંબરૂપે 
ચૂંટેલ છે. જેનાથી હજારોના ઊઠી જવા છતાં તે 
(મહેફિલ) એટલી ને એટલી જ રોનકભરી દેખાય 
છે. “ઊઠી જવું' એ શબ્દમાં જે શ્લેષ છે કે જેના 
બંને અર્થો સમજમાં આવી જાય છે કે જેનાથી એની 
મજા દ્વિગુણિત બની જાય છે. 

મારા નિવેદનનું તાત્પર્ય એવું છે કે વિશ્વની 
સર્વાધિક વયોવૃદ્ધ ભાષા સંસ્કૃત હોવાની સાથે તે 
ભારતીય ભાષાઓની ધાત્રી (ધારણ કરનારી) છે. 
બા છે. હજારો વર્ષથી બદલાઈ નથી, પરંતુ એના 
સાહિત્યભંડારમાં નિરંતર વૃદ્ધે થતી જાય છે. આ 
સાહિત્ય બંને પ્રકારનું છે. એક તો એવો પ્રકાર છે 
જેનો દેખાવ બિલકુલ બદલ્યો નથી. જેતું કથ્ય અને 
શિલ્પ હજારો વર્ષો યથાવત્‌ બનેલ છે. બીજી વાત 
એ છે કે જે યુગની સાથે નવા પરિધાન ગ્રહણ કરે 
છે. નવું વિષયવસ્તુ, નવી સાહિત્યિક અભિવ્યક્તિ 
અને નવા શિલ્પ લઈને દુનિયાભરમાં ફરે છે. તમને 
બંનેનાં ઉદાહરણ મળી જશે. આજે કદાચ જ વિશ્વની 
કોઈ ભાષામાં આ પ્રકારનાં મહાકાવ્યો લખવામાં 
આવી રહ્યાં હોય; જેમકે હોમરતું ઇલિયડ અથવા 
મિલ્ટનનું પેરેડાઇઝ લોસ્ટ છે. પરંતુ સંસ્કૃતમાં આજે 
પણ મહાકાવ્યો લખનારા અનેક કવિઓ હરતાંફરતાં 
જ મળી જશે. વાલ્મીકે અને કાલિદાસથી શરૂ કરીને 
અઘાવધિ સંસ્કૃતમાં આ રચનાપરંપરા અક્ષુણ્ણ છે, 
શિલ્પ પણ મોટે ભાગે તેવાં જ છે. છંદો પણ છે જ, 
શૈલી પણ તેવી જ. કથન ક્યારેક બદલે છે, ક્યારેક 
જેમનાં તેમ રહે છે. આ એક ઉદાહરણ માત્ર છે. 
આ જ પ્રમાણે શાસ્રોનું લેખન પણ એ જ શૈલી અને 
કથનને લઈને થઈ રહ્યું છે. આ તો એક ધારા છે, 
જે સંસ્કૃતમાં ચાલી રહી છે. બીજી તરફ નવા ભાવ, 
બૌધ કે નવીન કલ્પનાઓને આશ્રયે નવી 
અભિવ્યક્તિઓ, નવી શિલ્પાકૂતિઓ અને નવા 
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મુહાવરાઓ લઈને સંસ્કૃતમાં સર્જન કરનારા સેંકડો 
સાહિત્યકાર તમોને દેશના દરેક ખૂણામાં ઉપલબ્ધ 
થઈ જશે. તેમનું સર્જન સંસ્કૃતની પત્રિકાઓમાં પણ 
વિપુલ પ્રમાણમાં છપાયેલું જોવા મળે છે અને 
ગ્રંથાકારે પણ પ્રકાશિત થાય છે. 

નવી અને જૂની બંને ધારાઓનો આવા 
પ્રકારનો સંગમ તમોને સંસ્કૃત સિવાયની અન્ય કોઈ 
ભાષામાં કદાચ જ જોવા મળે. સર્જનાત્મક લેખનની 
આ બંને ધારાઓના સાહિત્યનું અધિતર કલેવર કાવ્ય 
કે કવિતા અથવા પધની વિભિન્ન અભિવ્યક્તિઓમાં 
પ્રગટેલું જોવા મળશે. કવિતાને પધ જ ઓળખાવે 
છે. આ ધારણા સંસ્કૃતના કવિ-લેખકોની પરંપરામાં 
જ વિકસી છે. જોકે આપણે ત્યાં ગધકાવ્યનું પણ 
વિપુલસાહિત્ય ઉપલબ્ધ છે. તે અન્ય આધુનિક 
ભાષાઓમાં કવિતાની અભિવ્યક્તિની કલા- 
પત્રપત્રિકાઓ કે મીડિયામાં આધુનિક સાહિત્યનું તેટલું 
પ્રતિનિધિત્વ નથી કરતી, જેટલું ગધ-સા[હિત્ય 
અથવા નવલકથા-સાહિત્ય કરે છે. અથવા અન્ય 
ગધબદ્ધ સાહિત્યપ્રકારો પ્રતિનિધિત્વ કરે છે, એવી 
મારી ધારણા રહી છે. આથી મેં મારું અધિકાંશ 
સર્જનાત્મક સંસ્કૃતમાં કથાનક અને લલિતનિબંધ 
રૂપેના સાહિત્યપ્રકારમાં લખ્યું છે. મારા આ 
સાહિત્યનો પરિવેશ આજનું જીવન છે, આજનો 
સંઘર્ષ છે, આજના પડકારો છે; પરંતુ આજનો 
ઉલ્લાસ પણ છે, વિકાસ પણ છે, સમૃદ્ધિ પણ છે, 
સિદ્ધિ પણ છે. આજનું બધું હેય (ત્યાજ્ય) છે, 
વિદ્ટુપ છે, જુગુપ્સિત છે. એમ માનીને લખવું હું 
આવશ્યક નથી માનતો. આજના જીવનના, 
ચિંતનના અને ક્રિયાકલાપોનું જેટલું સ્વચ્છ પ્રતિબિંબ 
કથાનક અને લલિત નિબંધસાહિત્યમાં દેખાવું 
સંભવિત છે તેટલું અન્ય કોઈ સાહિત્યમ્રકારમાં નથી. 
એવો અહેસાસ આધુનિક સંસ્કૃતના સર્જનને જોઈને 
પુષ્ટ થાય છે. જોકે આજના સંસ્કૃત સાહિત્યના 
સર્જનના લેખનમાં આધુનિક જીવનનો દરેક ધબકાર 
તમોને સ્પષ્ટ સંભળાઈ શકે છે આ તથ્યનું સમાપન 
આવા લેખનને જોઈને જ થઈ શકે છે. 


મ # 


યુ 


સાહિત્યવૃત્ત 
સંકલન : અશોક ચાવડા 

સુવર્ણચંદ્રક 
શ્રી પ્રવીણ દરજીને “પ્રેમાનંદ સાહિત્યસભા' તરફથી અપાતો “પ્રેમાનંદ સુવર્ણચંદ્રક' તેમના 
સાહિત્યક્ષેત્રના નોંધપાત્ર પ્રદાનને લક્ષ્યમાં રાખી અર્પણ કરવામાં આવ્યો. 
શ્રી રાજેન્દ્ર શુક્લને ૨૦૦૯ના વર્ષનો “ગુજરાત સાહિત્ય સભા' તરફથી અપાતો 'રણજિતરાંમ 
સુવર્ણચદ્રક' તેમના કવિતા ક્ષેત્રના નોંધપાત્ર પ્રદાનને લક્ષ્યમાં રાખી અર્પણ કરવામાં આવ્યો 
શ્રી યશવંત મહેતાને ૨૦૦૬ના વર્ષનો “ધનજી કાનજી ગાંધી સુવર્ણચંદ્રક' તેમના બાળસાહિત્ય 
ક્ષેત્રના નોંધપાત્ર પ્રદાનને લક્ષ્યમાં રાખી અર્પણ કરવામાં આવ્યો. _ 
શ્રી બહાદુરભાઈ વાંકને તેમની ધ્યાનકથાઓના લેખન બદલ ૨૦૦૫ના વર્ષનો 'કુમાર' માસિક 
તરફથી અપાત્તો “કુમાર સુવર્ણચંદ્રક' અર્પણ કરવામાં આવ્યો. 
શ્રી કાન્તિ ભટ્ટને ૨૦૦૬ના વર્ષનો “ચિત્રલેખા' તરફથી અપાતો 'વજુ કોટક સુવર્ણચંદ્રક' તેમના 
પત્રકારત્વ ક્ષેત્રના નોંધપાત્ર પ્રદાન બદલ અર્પણ કરવામાં' આવ્યો.. 


પુરસ્કાર / સન્માન 


શ્રી ઉશનસ્‌ને તેમના સાહિત્ય સર્જન બદલ અને શ્રી કાત્તિસેન શ્રોકને સેવા અંગે દર્શક ફાઉત્તેશન' 
તરફથી અપાતો “દર્શક અવોર્ડ' તા. ૨૩- -૧૨-૨૦૦૬ના રોજ પરિષદના ર૪મા જ્ઞાનસત્ર દરમિયાન 
અર્પણ કરવામાં આવ્યા. 

શ્રી અમૃતલાલ વેગડને ૨૦૦૫ના વર્ષનો "માનવ સંશાધન વિકાસ મંત્રાલય'ના કેન્દ્રીય હિન્દી 
સંસ્થાન, આગ્રા તરફથી અપાતો “રાહુલ સાંસ્કૃત્યાયન પુરસ્કાર' એનાયત થયો. 

શ્રી રતિલાલ 'અનિલ'ને ૨૦૦૫ના વર્ષનો અને શ્રી આસિમ રાંદેરીને ૨૦૦૬ના વર્ષનો “વલી 
ગુજરાતી ગઝલ કેન્દ્ર' તરફથી અપાતો “વલી ગુજરાતી અવોર્ડ' અર્પણ કરવામાં આવ્યો. 

શ્રી હંદરાજ બલવાણીને શ્રી બિન્દુ ભટ્ટની લઘુનવલ 'મીરાં યાજ્ઞિકની ડાયરી'ના સિંધી અનુવાદ 
બધ્લ કેન્દ્રીય સાહિત્ય અકાદમી તરફથી અવોર્ડ અર્પણ કરવામાં આવ્યો. 

કૈલાસ ગુરુકુળ મહુવા ખાતે ૨૫, ૨૬, ૨૭ ઓગસ્ટ દરમિયાન યોજાયેલ “સંસ્કૃત સાહિત્ય સત્ર- 
૭' અંતર્ગત શ્રી હરિપ્રસાદ શાસ્ત્રીને પૂ. મોરારિબાપુએ “વાચસ્પત્તિ પુરસ્કાર' અર્પણ કર્યો. 

શ્રી પ્રેમશંકર ભટ્ટને શ્રી જ્યોતિબહેન થાનકી કૃત મૃત્યુને પરમનો સ્પર્શ'ના હિન્દી અનુવાદ બદલ 
હિન્દી સાહિત્ય અકાદમી તરફથી “શ્રેષ્ઠ અનુવાદ પુરસ્કાર યોજના” અંતર્ગત રૂ. ૫૦૦૦/-નો પ્રથમ 


પુરસ્કાર અને પ્રશસ્તિપત્ર તથા પ્રા. તુલસીભાઈ પટેલને શ્રી ચિન્મય જાની કૃત લઘુનવલ કાન્ટ'ના 
હિન્દી અનુવાદ બદલ રૂ. ૩૦૦૦;- નો દિતીય પુરસ્કાર અને પ્રશસ્તિપત્ર અર્પણ કરવામાં આવ્યાં, 


, શ્રી યશવંત કડીકરને નર્મદ સાહિત્ય સભા, સુરત તરફથી તેમના બાળસાહિત્યકષેત્રના પ્રદાનને 


લક્ષ્યમાં રાખી “ડૉ. ફેની રતન માર્શલ ચંદ્રક આપવાનું ઠરાવાયું છે. 
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સાહિત્ય અકાદમી - દિલ્હીનો વર્ષ ૨૦૦૬નો ગુજરાતી ભાષા માટેનો પુરસ્કાર રતિલાલ 'અનિલ'ને 
તેમના નિબંધસંત્રહ “આટાનો સૂરજ' માટે તેમજ સંસ્કૃત ભાષા માટેનો પુરસ્કાર હર્ષદેવ માધવને 
તેમના કાવ્યસંગ્રહ “તવ સ્પર્શે સ્પર્શે માટે જાહેર થયો છે. /(₹/2%/જ “૪/જેજે' જેત/૯ટ ૪૧ 
૯ઝ/૧૮૭” ૨૯/વ. ૧/5 ર૦૦૬ ૬૩/૦૮” અ /૨5/% અંક 7રકે %/સેદ ૨૧. ૪૯ 
૪%” જૂન ર૦૦૮ન્‍/ અક*/ «૪ %ઈ ઝે ઇ%૦૭” ૪/%/જેઝ જક ઝરજ/ન્‍? /જે૨/ર ૪૨/ક 


ર/તેજ/જ “//ેજે' ૪/૪ %//% છે અને ૨0?/ /દેજ૪%/ % ઝંક/જ ઇ/ક/ સ્જઝજે %%૮ કે. 
| અ/ રુત્જ /જે%જને અ/૬5/ર€/ ૯4/૧૮” %7/%/ કર? ઝે અ” અ/ ૪/૪/જેક ૪/7ત ૪૪% ૨/લુ 


રહે એ */ટે એને ૪% ૪% ૪% રહે એજ કુ જેચ%./ 
પ્રમુખ 
ડો. કુમારપાળ દેસાઈ “ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ'ના પ્રમુખ તરીકે સર્વાનુમતે વરણી પામ્યા છે. 
ડૉ. મધુસૂદન પારેખ ગુજરાત સાહિત્ય સભા'ના પ્રમુખ તરીકે ગુજરાત કાર્યવાહક સમિતિ દ્વારા 
સર્વાનુમતે પસંદગી પામ્યા છે. 
પ અવસાન ન 
શ્રી નવનીતભાઈ મદ્રાસીનું ૮૭ વર્ષની વયે અમદાવાદ ખાતે દુઃખદ અવસાન થયું છે. તેમણે 
ગુજરાતી ભાષાને ૮૦થી વધુ નવલકથા તેમજ વાર્તાના અનુવાદથી' રળિયાત કરી છે. 
શ્રી જગદીશ વ્યાસનું ૪૬ વર્ષની વયે ૧૬-૧૨-૨૦૦૬ના રોજ અમેરિકા ખાતે કૅન્સરની બીમારીને 
લીધે દુઃખદ. અવસાન થયું છે. કવિ, ગઝલકાર, વિવેચક તરીકે તેઓ ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
જાણીતા છે. (વિસ્તૃત નોંધ માટે જુઓ ઉદ્દેશ કવર-૩) 
લોકાર્પણ 
ડો. યશવંત ત્રિવેદીના “ગોપગીત- ભ્રમરગીત-કૃષ્ણકાવ્યો'નું લોકાર્પણ ' યુંબઈ ખાતે આનંદોત્સવ 
અંતર્ગત પૂ. રમેશભાઈ ઓઝાએ કર્યું હતું. 


શ્રી ભાનુભાઈ લ. ત્રિવેદી રચિત “અંતરના અજવાળે'નું લોકાર્પણ હરનીશ જાનીએ ફેડરેશન ઓફ 


ઇન્ડો-અમેરિકન સિનિયર્સ એસોસિયેશન ઓફ નોર્થ અમેરિકા દ્વારા આયોજિત વર્લ્ડ ગુજરાતી 
કોન્ફરન્સ ૨૦૦૬ના અંતર્ગત કરવામાં આવ્યું. રં 

શ્રી મહેન્દ્ર પારેખના કાવ્યસંગ્રહ 'મને તારી યાદ સતાવે' નું લોકાર્પણ કપોળ બૅન્કના પ્રમુખ શ્રી 
કે.ડી. વોરાને હસ્તે કરવામાં આવ્યું. આનંદોત્સવ અને કપોળ સોશ્યલ ગ્રૂપ દ્વારા આયોજિત આ 
ઉપક્રમમાં કવિને સન્માનપત્ર તેમજ રજત સ્મૃતિચિહ્ન પણ અર્પણ કરવામાં આવ્યું. 

તા. ૧૮ ઓક્ટોબરના રોજ ઠાકોરભાઈ દેસાઈ હોલ ખાતે પ્રવીણ પ્રકાશન, રાજકોટ દ્વારા પ્રકાશિત 
અને શ્રી દિનકર જોષી લિખિત નવલકથા “ચક્રથી ચરખા સુધીનું લોકાર્પણ પૂજ્યશ્રી મોરારિબાપુ, 
સુખ્યમંત્રી શ્રી નરેન્દ્ર મોદી અને ડો. ગુણવંત શાહની ઉપસ્થિતિમાં થયું. સંચાલન શ્રી ભરત યાજ્ઞિકે 
કર્યું હતું. 

સંધ્યા ભટ્ટ રચિત ગીત-ગઝલસંગ્રહ “સ્પર્શ મા લોકાર્પણ શ્રી ભગવતીકુમાર શર્માએ કર્યુ 
હતું. સંસ્કાર વર્તુળ બારડોલી આયોજિત આ કાર્યક્રમમાં અધ્યક્ષ પ્રા. રમણ પાઠક હતા, અને 


હટ 





અનિલભાઈ પટેલ વક્તવ્યો આપ્યાં હતાં. સંચાલન પ્રા. જશુભાઈ ઠક્કરે.અને આભારદર્શન સેં. 
એમ, આઈ. મસળીએ ડર્યું હતું. ' 
*: તા. ૧૧ નવેમ્બરના રોજ સાહિત્ય અકાદમી અને ગુજરાત વિશ્વકોશ ટ્રસ્ટના સા ઉપકમે 
યોજાયેલ 'લેખક-મિલન' કાર્યક્રમ અંતર્ગત સુશ્રી ધીરુબહેન પટેલે ,પોતાની સર્જનપ્રક્રિયા વર્ણવી 
હતી. સંચાલન શ્રી પ્રકાશ ભ્રાતમ્લેકરે અને આભારદર્શન શ્રી ચંદ્રકાન્ત શેઠે કર્યું હતું. 
તા. ૧૨ નવેમ્બરના રોજ સી.એન વિઘાલય ખાતે “ગુજરાત રાજ્ય નૂતનબાલ શિક્ષણ સંઘ'ને 
ઉપક્રમે “બાળ સાહિત્યની આજ અને આવતીકાલ' વિષયક પરિસંવાદમોં સર્વશ્રી યશવંત મહેતા, 
શ્રદ્ધા ત્રિવેદી, સોમાભાઈ પટેલ, હરીશ નાયક, તથા ઉષાબહેન ઉપાધ્યાયે પોતાના મત રજૂ કર્યા 
હતા. ડૉ. કુમારપાળ દેસાઈ પ્રમુખપદે હતા અને આભાર દર્શન શ્રી પ્રાગજીભાઈ પટેલે કર્યું હતું. 
* ત્તા. રપ નવેમ્બરના રોજ અંધજન મંડળ ખાતે 'કાવ્યધારા' અંતર્ગત કવિશ્રી રાજેન્દ્ર શુક્લે પોતાની 
રચ્નાઓનું પઠન કર્યું. : , - * - 
તા. ૧૯ ડિસેમ્બરના રોજ ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ અને નિરીક્ષક કી સંયુક્ત ઉપકમે 
ડૌ: કુમારપાળ દેસાઈના અધ્યક્ષપદે યોજાયેલ “ડાયસ્પોરિક કંવિસંમેલન' અંતર્ગત સર્વશ્રી પન્ના 
નાયક, પ્રીતિ સેનગુપ્!ા, જય ગજ્જર, વિપુલ કલ્યાણી અને પ્રકાશ પારેખે કાવ્યપાઠ કર્યો હતો. 
સંચાલન અનિલા દલાલે અને આભાર દર્શન હરિકૃષ્ણ પાઠકે કર્યું હતું, જ્યારે સર્જક-પરિચય શ્રી 
પ્રવીણ શેઠે આખો હત્તો. ી ડં કૂ * ર 


કઃ 


ફટન 





ગુજરાતી સા. પરિષદનું ૨૪મું જ્ઞાનસત્ર (અહેવાલ) 


ગુજરાતી સાહિત્ય પરેષદનું ૨૪મું જ્ઞાનસત્ર,તા. ૨૩, ર૪, રપ ડિસેમ્બર ર૦૦૫પના રોજ માંડવી 
(કચ્છ) મુકામે 'વિવેકાનદ રિસર્ચ ઓફ 'ટ્રેઈનેગ ઇન્સ્ટિટ્યૂટ' સંસ્થાના યજમાનપદે ભરાયું, જ્ઞાનસત્રની પ્રમ 
બેઠક ર૩મીને બપોરે યોજવામાં આવી જેનું સંચ્ધ્લન પરિષ્દવતી સુશ્રી અનિલા દલાલે તેમજ સ્વાગત સમિતિ 
વતી શ્રી ગોરધનભાઈએ કર્યું હતુ, આ બેઠકમાં સંર્વ શ્રી કાન્તિસેન શ્રોફ, અનિલા દલાલ, ઉશનસૂ, રુવીર 
ચૌધરી, હરિકૃષ્ણ પાઠક, વર્ષા અડાલજા અને કુમારપાળ દેસાઈએ વક્તવ્ય આપ્યું હતું. ત્યાર બાદ પરિષદ તરફથી 
અપાતા ઈ.સ. ૨૦૦૪ અને ૨૦૦૫ના વર્ષ માટેના ઇનામોનું વિતરણ પ્રમુખશ્રી દાસ કરવામા આવ્યુ. રાભ્વિ 
બેઠકમાં કવિસંમેલન યોજાયુ હતું અને સતીષ વ્યાસ કૃત નાટક “જળને પડદે, ભજવાયું હતું. 

* તા. ૨૪ના રોજ બીજી-ત્રીજી સંયુક્ત બેઠક શ્રી ચંદુ મહેરિયાના અધ્યક્ષપદે યોજાઈ હતી. શ્રી રાજેન 
પટેલગા સંચાલન હેઠળ આ ખેઠકમાં શ્રી ચદુ મહેરિપા અને નિમૌત્રેત વક્તાઓ સર્વશ્રી દિલીપ ઝવેરી, રાજેન્દ્ર 
મહેતા, ભરત મહેતા, મહેન્દ્રસિંહ પરમાર, પ્રફુલ્લ રાવલ, અભય દોશી, બિપીન આશર, લિલાલ પટેલિયા અને 
રક્ષાબડેન દવેએ અભ્યાસપૂર્ણ વક્તવ્યો આપ્યા હતા. બપોરની બેઠક અને સત્રની ચોથી બેઠક “સર્જક વિશેષ દર્શક' 
શ્રી પીરેન્દ્ર મહેતાના અપ્યક્ષપદે અને શ્રી ભારતીબહેનના સંચાલન હેઠળ યોજ જેમા સર્વશ્રી સૌરભ શાહ 
તથા મનસુખ સલ્લાએ વક્તવ્યો રજૂ કર્યા હતા. રાત્રે કચ્છી સાહિત્ય અકાઃ, "ત્ર વદ્વિધિ અને 
સંગીતનો કાર્યક્રમ રજૂ થયો હતો. 

* તા. રપના રોજ સત્રની પાંચમી અને છેલ્લી બેઠક શ્રી બળવંત * 


દલાલના સંચાલન હેઠળ યોજાઈ હતી, જેમાં - ૬ રાજ્યગુરુ; * આ 
વિસનજી નાગડાએ વક્તવ્યો આપ્યાં હતાં. અ : બેઠકમાં ૫ 
સમગ્ર જ્ઞાનસત્રને લક્યમાં રાખી ટૂંકુ વક્તવ્ય ” ક્યન્તેસેન 


ફાઉન્ડેશન વતી શ્રી મનસુખ સલ્લાએ આભાર મડા 


“આરી ૨૦૦૭ : ૩૦૬ 


વિહૂખક- 





કકારના ખડખડ હુસો જે ૨ 1 
ડુ તરે ન્‍યુ 

કેતન કે વ્સવસપ્ય તારે ઝે નન 
પણા -શૂ તમ્લર 

ઇજ. ૬૫૫% ? પ, 

“કર જ્ય જ કાશી 1 


દ? 





લાળતલગ્યઈ થ્થર ગતે વ“્પવર્્પર્‌ ન્ત્વુ ક"ન્‍૬/ ? 
ન્મ્ર્જે (વિત્યા ને કુ 

ક્રેટ્નું હ્સરરાકે તકે પપ કરીન હોવ કૂટીધ્ી ? 
લહુ શ્રત્રુ ઊઠ “હજી -ચપ્લવ? ઝડી ુ 


હ્ય નહીં ઝક -- દર ઝા. 


૧૩.-૬૧૦- રિ 


ન૪9દીથ1 વાય 


૩ 


કવિ જગદીશ વ્યાસનો જન્મ ૧૮-૮-૧૯૫૯માં સુરેન્દ્રનગરમાં થયો હતો. હાઈસ્કૂલના અભ્યાસ દરમ્યાન 
જ એમની રચનાઓ છપાતી-વંચાતી થઈ. ૧૯૮૦-'૮૧ની આસપાસ એમણે ગુજરાત યુનિવર્સિટીના 
ભાષાભવનમાંથી ગુજરાતી વિષય સાથે એમ.એ. કર્યું. ત્યાર બાદ એમણે પ્રિયકાન્ત મણિયારની કવિતાઓ 
પર ડો. ચન્દ્રકાન્ત શેઠના નિદર્શનમાં પીએચ.ડી. કર્યું. ૧૯૮૪ માં તેમનો પ્રથમ કાવ્યસંગ્રહ “પાર્થિવ' 
પ્રકાશિત થયો, અને ૨૦૦૬માં “સૂરજનું સત્‌'. જગદીશની કવિતા એક તરફથી વ્યક્તિગત જીવનની 
વિષમતાઓને નિરૂપે છે તો બીજી તરફથી સામાજિક-રાજકીય વાસ્તવને પણ ધારદાર રીતે વ્યક્ત કરે છે. 
તેમણે લગભગ ચૌદ વર્ષ ગુજરાતી વિષયના અધ્યાપનનું કાર્ય કર્યું. આરંભમાં તેઓ આઢહવામાં હતા. ત્યાર 
બાદ ધરમપુર અને પછી એમણે ગૂજરાત 1વેદ્યાપીઠના ગુજરાતી વિભાગમાં રીડર તરીકે અધ્યાપન કાર્ય 
કર્યું. જગદીશ વ્યાસ ૧૯૯૫ દરમ્યાન અમેરિકા જઈને વસ્યા. ત્યાં તેઓ અન્ય વ્યવસાય સાથે સ્પેનિશમાંથી 
અંગ્રેજી અને ગુજરાતીમાં અનુવાદ કરવાનું કામ કરતા હતા. એમણે સ્પેનિશ કવિ પાબ્લો નેરુદાની 
રચનાઓ ગુજરાતીમાં અનુવાદિત કરી છે. છેલ્લા દોઢ-બે વર્ષથી કૅન્સરની બીમારી સાથે લડતા લડતા 
જગદીશ વ્યાસતું ૧૫-૧૨-૨૦૦૬ (ભારતીય સમય મુજબ ૧૬-૧૨-૨૦૦૬)ના રોજ દેહાવસાન થયું. કવિ 
જગદીશ વ્યાસનું આ રીતે યુવાન વયે ચાલ્યા જવું ગુજરાતી સાહિત્યજગતને રાવજી પટેલ જેમ કાયમ યાદ 
રહેશે. 

- પ્રવીણ પંડ્યા 


અનિલભાઈ પટેલ વક્તવ્યો આપ્યાં હતાં. સંચાલન પ્રા. જશુભાઈ ઠક્કરે અને આભારદર્શન ડૉ. 
એમ. આઈ. મસળીઝએ ડર્યું હતું. મ જ ન 

*- તા. ૧૧ નવેમ્બરના રોજ સાહિત્ય અકાદમી અને ગુજરાત વિશ્વકોશ ટ્રસ્ટના , સંયુક્ત ઉપક્રમે 
યોજાયેલ 'લેખક-મિલન' કાર્યક્રમ અંતર્ગત સુશ્રી ધીરુબહેન પટેલે પોતાની સર્જનપ્રક્રિયા વર્ણવી 
હતી. સંચાલન શ્રી પ્રકાશ ભ્રાતમ્બેકરે અને આભારદર્શન શ્રી ચંદ્રકાન્ત શેઠે કર્યું હતું, 

* તા. ૧૨ નવેમ્બરના રોજ સી.એન. વિઘાલય ખાતે “ગુજરાત રાજય નૂતનબાલ શિક્ષણ સંઘ'ને 
ઉપક્રમે “બાળ સાહિત્યની આજ અને આવતીકાલ' વિષયક પરિસંવાદમાં સર્વશ્રી યશવંત મહેતા, 
શ્રદ્ધા ત્રિવેદી, સોમાભાઈ પટેલ, હરીશ નાયક, તથા ઉષાબહેન ઉપાધ્યાયે પોતાના મૃત રજૂ કર્યા 
હતા. ડૉ. કુમારપાળ દેસાઈ પ્રમુખપદે હતા અને આભાર દર્શન શ્રી પ્રાગજીભાઈ પટેલે કર્યું હતું, 

%* ત. રપ નવેમ્બરના રોજ અંધજન મંડળ ખાતે “કાવ્યધારા' અંતર્ગત કવિશ્રી રાજેન્દ્ર શુક્લે પોતાની 
ર્ચનાઓનું પઠન કર્યુ, . ફક ફે. * 

%#* ત્તા. ૧૯ ડિસેમ્બરના રોજ ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ અને નિરીક્ષક ફાઉન્ડેશનના સંયુક્ત ઉપકમે 
ડૉ: કુમારપાળ દેસાઈના' અધ્યક્ષપદે યોજાયેલ 'ડાયસ્પોરિક કવિસંમેલન' અંતર્ગત સર્વશ્રી પન્ના 
નાયક, પ્રીતિ સેનગુપ્રા, જય ગજ્જર, વિપુલ કલ્યાણી અને પ્રકાશ પારેખે કાવ્યપાઠ કર્યો હતો, 
સંચાલન અનિલા દલાલે અને આભાર દર્શન હરિકૃષ્ણ પાઠકે કર્યું હતું, જયારે સર્જક-પરિચય શ્રી 
પ્રવીણ શેઠે આપ્યો હતો. . , ક. ૮- ૫૭ 


શન 
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ગુજરાતી સા. પરિષદનું ૨૪મું જ્ઞાનસત્ર (અહવાલ) 

ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદનું ર૪મું જશાનસત્ત ત. ૨૩, ૨૪, રપ ડિસેમ્બર: ૨૦૦૫ના રોજ માંડવી 
(કચ્છ) મુકામે “વિવેકાનંદ રિસર્ચ ઓફન્ટ્રેઈનિંગ ઇન્સ્ટિટ્યૂટ' સંસ્થાના યજમાનપદે ભરાયું. જ્ઞાનસત્રની પ્રથમ 
બેઠક ૨૩મીને બપોરે યોજવામાં આવી જેનું સચાલન પરિષદવતી સુશ્રી અનિલા દલાલે તેમજ સ્વાગત સમિતિ 
વતી શ્રી ગોરધનભાઈએ કર્યું હતું, આ બેઠકમાં સંર્વ શ્રી કાત્તિસેન શ્રોફ, અનિલા દલાલ, ઉશનસ્‌, રકુવીર 
ચૌધરી, હરિકૃષ્ણ પાઠક, વર્ષા અડાલજા અને કુમારપાળ દેસાઈએ વક્તવ્ય આપ્યું હતું. ત્યાર બાદ પરિષદ તરફથી 
અપાતા ઈ.સ. ૨૦૦૪ અને ૨૦૦૫ના વર્ષ માટેના ઇનામોનું વિતરણ પ્રમુખશ્રી દ્વારા કરવામાં આવ્યું. રાત્રિ 
બેઠકમાં કવિસમેલન યોજાયું હતું અને સતીષ વ્યાસ કૃત નાટક “જળને પડદે' ભજવાયુ હતું. ર 

તા. ર૪ના રોજ બીજી-ત્રીજી સંયુક્ત બેઠક શ્રી ચંદુ મહેરિયાના અધ્યક્ષપદે યોજાઈ હતી. શ્રી રાજના 
મટેલનટ સચાલન હેઠળ અર બેઠકમાં શી ચંડુ મહે/રેષટ અને નિમતિત શકતા ઓ સર્વકી દિલીપ ઝવેરી, રાજન 
મહેતા, ભરત મહેતા, મહેન્દ્ર્સિહ પરમાર, પ્રફુલ્લ રાવલ, અભય દોશી, બિપીન આશર, લિલઃલ'યટેલિયા અન 
રક્ષાબહેન દવેએ અભ્યાસપૂર્ણ વક્તવ્યો આપ્યા હતા. બપોરની બેઠક અને સત્રની ચોથી બેઠક “સર્જક વિશેષ દર્શક' 
શ્રી ધીરેન્દ્ર મહેતાના અધ્યક્ષપદે અને શ્રી ભારતીબહેનના સચાલન હેઠળ યોજાઈ હતી, જેમાં સર્વશ્રી સૌરભ શાદ 
તથા મનસુખ સલ્લાએ વક્તવ્યો રજૂ કર્યા હતા. રાત્રે કચ્છી સાહિત્ય અકાદમી દ્વારા ગૌરવ-પુરસ્કાર વિધિ અને 
સંગીતનો કાર્યક્રમ રજૂ થયો હતો, * પ ુ 

તા. રપના રોજ સત્રની પાંચમી અને છેલ્લી બેઠક શ્રી બળવંત જાનીના અધ્યક્ષપદે અને શ્રી અનિલા 
દલાલના સંચાલન હેઠળ યોજાઈ હતી, જેમાં સર્વશ્રી નિરંજન રાજ્યગુરુ; કાનજીભાઈ પટેલ, દિનેશ જોષી તથા 
વિસનજી નાગડાએ વક્તવ્યો આપ્યાં હતા. અતમાં સમાપન બેઠકમાં પરિપદ-પ્રમુખ શ્રી કુમારપાળ દેસાઈએ 
સમગ્ર જ્ઞાનસત્રને લક્ષ્યમાં રાખી ટૂકું વક્તવ્ય આપ્યું તેમજ શ્રી કાન્તિસેન શ્રોફ; શ્રી રઘુવીર ચૌધરી અને દર્શક 
ફાઉન્ડેશન વતી શ્રી મનસુખ સલ્લાએ આભાર વ્યક્ત કર્યો રી જ... ટસ 
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કમાન ખડખડ હુસો ક નશ્ુ ી 

૬" ત્યે ડ્સ્પ્વુ 

કેત કૈ વ્સવસપય ત્રી જેવ છે, 

પણા -શૂ તમ્લ- 

કર “વૂ, જ નશ્રી 1 

નરખ્ત શ્ર્વ હુ નેજ્ી 

ક્ઝલ ન્ટેવૃ કરે“ «૬૬ 

લ(ળાલરગપથ્રર ગ્તરે “વણાટ ન્ત્વુ' કે" 80 ? 
સહે (વેગ્ચપગ્નુ” છે કશ 

કેટલુ હસને તકે પીપ્યી ક્રરીન્ હવ કૂહ્ીશ્રી ? 
હર શ્રત્રુ', ઊઠી -ળહીદતિ ગમ1લન1 મ્પ્“ે " 


હુમ આ કક*ઝટ્ર -- ધીર ઝાશ, 





ક 


૧૩.-૨૧૦- હ્ત 


“૪૩૧ દીય વ્પાય્‌ 


૦ 


કવિ જગદીશ વ્યાસનો જન્મ ૧૮-૮-૧૯૫૯માં સુરેન્દ્રનગરમાં થયો હતો. હાઈસ્ફૂલના અભ્યાસ દરમ્યાન 
જ એમની રચનાઓ છપાતી-વંચાતી થઈ. ૧૯૮૦-૮૧ની આસપાસ એમણે ગુજરાત યુનિવર્સિટીના 
ભાષાભવનમાંથી ગુજરાતી વિષય સાથે એમ.એ. કર્યું. ત્યાર બાદ એમણે પ્રિયકાન્ત મણિયારની કવિતાઓ 
પર ડૉ. ચન્દ્રકાન્ત શેઠના નિદર્શનમાં પીએચ.ડી. કર્યું. ૧૯૮૪ માં તેમનો પ્રથમ કાવ્યસંગ્રહ “પાર્થિવ' 
પ્રકાશિત થયો, અને ૨૦૦૬માં “સૂરજનું સત્‌'. જગદીશની કવિતા એક તરફથી વ્યક્તિગત જીવનની 
વિષમતાઓને નિરૂપે છે તો બીજી તરફથી સામાજિક-રાજકીય વાસ્તવને પણ ધારદાર રીતે વ્યક્ત કરે છે. 
તેમણે લગભગ ચૌદ વર્ષ ગુજરાતી વિષયના અધ્યાપનનું કાર્ય કર્યું. આરંભમાં તેઓ આઢહવામાં હતા. ત્યાર 
બાદ ધરમપુર અને પછી એમણે ગૂજરાત વિદ્યાપીઠના ગુજરાતી વિભાગમાં રીડર તરીકે અધ્યાપન કાર્ય 
કર્યું, જગદીશ વ્યાસ ૧૯૯૫ દરમ્યાન અમેરિકા જઈને વસ્યા. ત્યાં તેઓ અન્ય વ્યવસાય સાથે સ્પેનિશમાંથી 
અંગ્રેજી અને ગુજરાતીમાં અનુવાદ કરવાનું કામ કરતા હતા. એમણે સ્પેનિશ કવિ પાબ્લો નેરુદાની 
રચનાઓ ગુજરાતીમાં અનુવાદિત કરી છે. છેલ્લા દોઢ-બે વર્ષથી ડૅન્સરની બીમારી સાથે લડતા લડતા 
જગદીશ વ્યાસનું ૧૫-૧૨-૨૦૦૪ (ભારતીય સમય મુજબ ૧૬-૧૨-૨૦૦૬)ના રોજ દેહાવસાન થયું. કવિ 
જગદીશ વ્યાસનું આ રીતે યુવાન વયે ચાલ્યા જવું ગુજરાતી સાહિત્યજગતને રાવજી પટેલ જેમ કાયમ યાદ 
રહેશે. 

- પ્રવીણ પંડ્ણા 


હં 


ઇતતટવ॥ (7 ઊલ, તારઈઇ(21 110%02110) 4 દડા 2007 રિટ્જાશટાટત પાર્તતા ૨પ 00 0૫]ઉપ/2006/16830 દભાઇ 10 305 તવા 
#ડદાર0ડત 950 ણાત *ડાડાં રિકિઉ [3 6ઇ.-15ઈ ડક 9)! 550 &ઉત્તાટઉતઇરત પતત ઉ) 10 11-12-2008 





ક. 








જયહિંદ 


કરી તરવરાટ સુપ્ત બળ ભૂમિનું અદખરે 
ધસી સડસડાટ એ જ જયહિદના નાદથી 
કતાર બની ભૌમની લડત-મૌોરચૈ ઊભશે. 
પ્રચંડ પડકારથી કરતૂં મુકિતની ઘોષણા, 
અદીઠ ઝડપે અદમ્ય ઉર લાગણી દેશની 
કરે કર મિલાવી કૂચ કરશે જહીં જંગમાં, 
જશે થરથરી તૂટી પ્રબળ પાય સામ્રાજયના 
અને દિશદિશે પ્રજાવિજયનાં હશે તોરણો, 





સમગ્ર ઈતિહાસને નવલ રૂપથી આંકવા 
અને સુભગ ભાવના : જગ નવાજવા શાંતિથી 
સદા બલિ બનો, અહો પરમ મત્ર આ ભોમનો! 
ઘુકાર જયહિદનો ઉર ઉરે રહો ગુજતો, 
ગુલામ અમ ભોમ તોય ઉરમા વસે સર્વદા 
પ્રદીમર રવિતેજશી ઉદિત મુક્તિ કેરી ઉષા. 


૯-૧૧-૧૯૪૫ 


રમણભાઈ બી. પટેલ 
ઝ/“જ%હ * %ત#જે”/& 








સ્થાન સમર્ષણ * 
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શ્ર કાં 








આદ્યતંત્રી 
રમણલાલ જોશી 











વર્ષ સત્તરમું : અંક : ૮ 


ન્્ક્ક્ય્ટેક્શ્ક્“હે------------- 


મારા ઉરે કોઈ અબૂઝ વેદના 


મારા ઉરે કોઇ અબૂઝ વેદના 
વર્ષો થયાં અંતર કોરતી હતી; 
યુગાન્તરોની અણદીઠ વાંછના 
મથી રહી સર્જન પામવા નવાં. 


તેં મુગ્ધ મારું ઉર ખોલ્યું, ને મને 
માતા! કીધો તેં દિજ, દૈન્ય ટાળિયું. 
રહે અધૂરાં અવ ગાન મારાં 
ફરીફરી જન્મ લઈ કરું પૂરાં. 


હરિશ્ચન્દ્ર ભટ્ટ 
(૯-૧ર-૧૯૦૬ - ૧૮-૫-૧૯૫૦) 


શ્રી રસિકલાલ પરીખ દ્વારા થરી હરિશ્ચન્દ્ર ભટનું રેખાંડન 


છે 


૧૯૮ 


ઉદ્દેશ 





વર્ષ : સત્તરમું અંક . આઠમો સળક અંક : ૧૯૮ 
દૃ 
અનુક્રમ : માર્ચ ૨૦૦૭ ઉદ્દેશના વાચકો - ગ્રાહકો - લેખકો માટે 
પુન નનનમ્‌ , સપાદક ૩૦૭ સૂચનાઓ 
'સ્વપ્રમ્રયાણ'ના કવિ અને તેમની ડવિતા (અભ્યાસ) 
શત્રાન્ત શેક હ ક 'ઉદેશ' દર માસની પદરમી તારીખે પ્રગટ થાય છે 


ી 9 'ઉદ્દેશ'ના ગ્રાહક ગમે તે અદથી થઈ શકાય છે. વાર્પિક 

શ્રી હરિશ્વંદ્ર ભટ્ટનાં બે (એક?) કાવ્ય (આસ્વાદ) લવાજમ્‌ ભરનાર ગ્રાહકને જે અકથી ગ્રાહક ૫૫! હશે તે અક્કી 
ગ્રાહક ગણવામાં આવશે 

પ્રબોધ ૨. જોશી ૩૧૬ | હ વાર્ષિક લવાજમ દિશમ્‌) રૂ ર૪૦, વિદેશમા (ખેરકેલ) 


હૃદષનો શિલાલેખ (ગઘ-કવિતા) ડૉ. હર્ષદેવ માધવ ૩૧૮ | રૂ. ૭૫૦, છૂટક નકલ રૂ રપ, પોસ્ટેજ સાથે અક મિલકમા 
ર ફે ખર ક હશે ત્યા સુધી મોકલાશે 
દ દ હાડ ઇક છ કવિતામાં # 'ઉદદેશ'ના ધોરણ અને સ્વરૂપને અનુલધીને લેખકોએ પોતાની 
આધુનિકતાની સૃષ્ટિ (વિવેચન) ડૌ. રશ્મિકાન્ત કુવ ૩૧૯ | (તેઓ મોકલર્વી સામાન્ય રીત સ્વંકૃત કૃતિનો જવાક એક 
કથોપકથન [વાર્તા] ! મહિનામાં આપવામાં આવે છે અત્ય કૃતિ અમ્વી રર સમજી 
પી જ સુવજ 3૨૧ | ઝસ્તીકૃત ફૂતિ પાછી મોકલાતી નથી લેખકોએ પોતાની 
ચાર કાવ્યો (ગઘ-કવિતા) સુભાપ શાહ ૩રપ | ફૂતિની નકલ જાળવી રાખવા વિનતી છે લેખકોએ પોતાનુ 
જળ થાતુ જાતું જુવાન (ગીત) ઊજમશી પરમાર ૩રટફ્ટ | ઉખાણ કાગળની એક બાજુએ સુવાચ્ય અક્ષરોમાં લખવુ 


સરનામુ અવશ્ય લખશો 


નાતજાતો છે (ગઝલ) મીનાક્ષી ચંદારાણા ૩૨૬ | , હરેશ” પુરસકારનુ ધેરશ સ્વીકારે છે વર્ષારે કરસિઠૂતિએ 
શ્વાસ ઊનો હતો (ગઝલ) અશ્વિન ચદારાણા ફ૩રદ૬ | માટેનો પ્રતીક પુરસ્કાર કાર્યાલય તરકથી મોકલી આપવામા 
ખેંચે છે (ગઝલ ઉશન આવશે જ 
ળે (૩ ી ડુ કડ પાડે વ “ઉદેશ'મા પ્રસિદ્ધ ૧ના લખાણની જવાબદારી જે તે લેતકની ઈ 
કાવ .. ડં. હષધ્વ માધવ ૩૨૦૭ | # ફજિઓ મોકલવા, લવાજમ મોકલવા તયા અન્ય પત્રબવયાર 
ડચરાજીનું મરશિયું (પીત) ડૉ. કેશુભાઈ દેસાઈ ઝર૭ | માટેનુ સરતામુ 'ઉદેશ' ફાઉન્તેશન, 
પ €/», પ્રબોધ ર જોશી 
વ અશોક ચ ? 

વઈ ઉદ ક દે મ “૬ટાત્લા€', સેકટર બી-૨૭, રસ્ટાર્વેગ સિંટે, 

દ, જિ મ અરજ બોપલ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૮ 

છ ચશેઇન/% ૪ર »- કછ અઝ ફોન (૦૨૭૧૭) ૨૩૧૮૮૦ જ 

મૈ જ (અનિવાર્ય મજઞેગોમા સત્રે ૮-૦૦ ૫ 
મ ક કિફિયત) આ જ ક 'ઉદેશ'નુ લજાજમ આ સ્થળે પણ ભરી શકારે તેમ % ઘુટ 
બોધકતા ઓગાળત્તી કૃતિ (આસ્વાદ) રાધેશ્યામ શર્મા ૩૩૧ | .ઇલ પણ અહીથી મળી શકશે, ર 
ચરણ પારની જાતરા (આસ્વાદ) ડો, સતીન દેસાઈં ૩૩૩ | ૧. વિજય મેગેઝિન વર્લ, દર, કલ્યાણ ભુવન, બીજો માળ 


1 _ રિલીફ રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧ 
મારા મહાવિદ્યાલયો - ૩ દુષ્યન્ત પડ્યા ૩૩૫. રપરેપ 1425 26 


વાઇલ્ડ લાઇફ વૉચ - ૧ હેમેન્દ્ર એ, શાહ ૩૩૯ | ર્‌ સૌરભ પુસ્તક ભંડાર, બી-૨૦, સ્થાપત્ય એપાર્ટમનટ, 
અંગનાખ્યાન (લઘુકથા) રમેશ ત્રિવેદી ૩૪૨ | સ્ટાર્લેગ હોસ્પિટલની બાજુમા, મેમનગર, અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૨ 


રી કોન ૨૭૪૫ ૧૪૦૦, ૩૧૦૦ ૦૯૧૮ 
અ મ કે ધ કડ ૩. મેગેઝિન વર્લ, સ્ટેશન રોડ, આણદ-૩૮૮૦૦૧ 


અહેવાલ : કાવ્ય-સંગીત સમારોહ-૨૦૦૭ ૩૪૪ | ફોન ર૪૪ ૯૩૫, ર૪૪ ૫૮૨ 


સાહિત્યવૃત્ત સં.: અશોક ચાવડા ૩૪૫ | ૪ ઇમેજ પક્લિકેશન્સ પ્રા તિ., ૧-૨, સેન્યુરી બજાર, 
૧લો માળ, આબાવાડી સર્કલ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૬ 


ફન: ર*પ૬ 0૫૦૪, ર૬૪૪ ર૮૩૬ 


આદઘતંત્રી : રમણલાલ જોશી સંપાદક : પ્રબોધ ર. જોશી 

કશક : મૅનેજિગ ટ્રસ્ટી, ઉદેશ ફાઉન્ડેશન, ૨, અચલાયતન સોસાયટી, સેન્ટ ઝોવેયર્સ હાઈ સ્કૂલ પાસે, નવરગપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૬ 
ટાઇપસેટિંગ મૈત્રી પ્રિન્ટપેક, જુના ૧!ડજ, અમદાવાદ-૩૮૯૦ ૦૧૩ ફોન * ૯૪ર૬૬ ૮૦૬૩૩ 
મુદ્રણસ્થાન ભગવતી ઓફસેટ, બારડોલપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૪ ફોન . ૨૨૧૬ ૭૬૦૩ 





' માર્ચ ર૦૦૭ ૧૯૮ 
“મારા ઉરે કોઈ અબૂઝ હાક કવિની એ વેદના 'શોક પ પામ્યો*, તયારથી - તાદ કાળથી 
ચાલી આવી છે. ત્યારથી એ અંતરને કોળી, ઘોળી, ઘમરોળી, રહી છે. 'યુગે-યુગે' કવિ એને પામવા, સમજવા 
મથે છે. 
“અગ્રાહ્ય ને અનનુભૂત અનંત તત્ત્વ, 
પામ્યું નથી કદીય કોઈ ન પામતું જે.” (સાવિત્રી 9 હરિશ્વંદ્ર ભટ) 
પણ એ તો રહે છે અણદીઠ. અણદીઠને બુઝાવી - શમાવી શી રીતે શકાય? શી રીતે એને પામી શકાય? 
પણ આએ સાવ અશબ્દ, અવ્યક્ત પણ નથી. યુગ-યુગાન્તરોથી નિત્ય નવાં સર્જન પામવા મથી રહી છે... 
સદી સદીથી વહી રહી છે 
એક સુંવાળી નદી 5૩૯૦૧ થ્‌ 
એક હૂંફાળી નદી 
નરસૈયાના વેણ વ્હેણમાં વહ્યા કરે 
મીરાંબાઇનાં નેણ ઝરમર ઝર્યા કરે 
રસિક્વલ્લભ દયારામની તરી રહી ગરબી. 


પ્રેમાનંદનાં આખ્યાનો ને અખાની ધખતી વાણી . 
દલપત-નર્મદ અર્વાચીનની ક્ષિતિજ ઉઘાડી શાણી 
કાન્ત,ક્લાપી, ઠાકોરની તો વાત નિરાળી, નરવી. 


ન્હાનાલાલની નૌકા કેવી લાડકોડથી તરે. 
ધ્વનિ અને છંદોલયના અહીં ટહુકાઓ તરવરે 
ખડિંગ દઇને બરફનાં પંખી ઊડતાં કદી કદી. 


સિંજારવ ને પરિક્રમા ને બારીબ્ડારનો પંથ 
વિના ભોમિયા વસુધા કેરી યાત્રા અહી અનંત - 
લયને રસ્તે કવી ને મણિલાલ, રાવજી. 


ઓડિસ્યુસનું પ ને બૂમ કાગળમાં કોરા 


એક પલકમાં તૂટી ગયા અહીં તર્ક તણા કે દોરા 
ફૂટપટ્ટીથી મપાય નહિ કદી દરિયાની ભરતી. 


પુ જ “: 
માર્ચર૦૦૭ : ૩૦૭-મે 


મેઘાણીના યુશમેઘમાં ચમકે વીજળી સૂર 
સ્વખપ્રયાણે પશ્ચિમ : કોડિયાં નહિ રવિથી દૂર 
સતત, અચાનક, મૌન, આગમન, અટકળ કરો હજી, 
ર - સુરેશ દલાલ 
પણ હજ એ ગાન, સજન અધૂરો છે. કવિ પુનઃ પુનઃ જન્મ લઈ એ પૂરાં કરવા ઈચ્છે છે. કવિનો 
પુનર્જન્મ બે રીતે થાય છે. એક તો, શાશ્વત કવિ સદી સદીથી ભાવક દૃદઘમાં નિત્ય નવા અર્થો સાથે પુનર્જન્મ 
પામતો રહે છે. બીજું, કવિ ચેતનાનું સાતત્ય પણ યુગ-પુગોથી અબૂઝ પ્રગટતું રહે છે. 
પ્રધમ માનવ આંખ ઉઘાડતાં 
ઉદષદર્શનમાં થઇ મુગ્ધ એ 
નવ ઉષા નીરખે બની ઉત્સુક- 
નીરખી મે પ્રથમ હતી તેવી તું (હરિશ્ચંદ્ર ભટ્ટ 
નલિન રાવળ એને આનંદધારા કહે છે. હમણાં જ એમણે 'ઉદ્દેશ'ને આ કાવ્ય મોકલાવ્યું : 
એ 
ધ્વાનિ 
| એ..- 
છંદોલષ 
એ 
આલાપ 
એ 
પ્રતીક 
એ 
નમેલી સાંજ 
નમે 
કાવ્યપારા... 
ષ્હે 
અહર્નિશ આનંદધરા. 
- નલિન રાવળ 
કવિનો મોક્ષ એ વેદનાને પામવામાં નથી. કવિનો મોક્ષ તો છે એ વેદનાને, એ આનંદધારાને ખોબે 
ખોબે ઝિલતા રહેવામાં... ભાવક હૃદયમાં પુનઃ પુનઃ પ્રગટતા રહેવામાં, નવાં નવાં સર્જન પામવા મથતા 
રહેવામાં અને એ અપૂર્ણને “પૂર્ણ' હોવાનું સમજવાની સાધનામાં રત, મસ્ત રહેવામાં, 


ફેબ્રુઆરી ૨૭, ૨૦૦૭ પ્રબોધ ર. જોશી 


“સ્વપ્નપ્રયાણ'ના કવિ અને તેમની કવિતા (અભ્યાસ) 


જિન્દગી પિછાણનાર 


જિન્દગી પિછાણનાર, જાતને હું વિસ્મર્યો, 
શોધવા જતાં મને હું શોધતાં નહીં જડ્યો. 
ચાહવા જનાર, આજ આશકો ઢૂંઢી રહ્યો, 
જીતનાર તે જ આજ હાર ખાઈને રડ્યો. 
માર્ગનો હું જાણનાર, આંગણે ભૂલો પડ્સો, 
પ્રશ્ન પૂછતાં, મને હું પ્રશ્નરૂપ થૈ પડ્યો. 
_ તારવા મને જતાં, હું સાગરે ડૂબી ગયો, 
કોયડા સમો, મતે હું, ઊકલ્યા વિના રહ્યો. 
(સ્વપ્નપ્રયાણ, ૧૯૫૯, પૃ.૧૩૭) 


- આવી કેફિયત કવિતામાં આપનારા કવિ તે 
આપણા હરિશ્ચંદ્ર. ખુદવફાઈ અને સચ્ચાઈ એમના 
લોહીમાં. બહુશ્વુત. ખૂબ વાંચેલું -- વિચારેલું. અનેક 
ભાષાઓ અને સાહિત્યોના જાણતલ. ચિત્રાદિ 
કળાઓના પણ ભારે રસિક. રિલ્કે, બોંદલેરથી 
માંડીને યેટ્સ, શેલી, દાન્તે તેમ જ મિત્સક્યેવિચ 
અને વૉઇચેહ બાંક વગેરે પાશ્ચાત્ય કવિઓનો તેવો 
જ વાલ્મીકિ, કાલિદાસ જેવા ભારતીય ર્કાવેઓનો 
ઊંડો વ્યાસંગ. ભારતીય સંસ્કાર-સંસ્ફાતિ સાથે 
પાશ્ચાત્ય સંસ્કાર-સંસ્કૃતિને આત્મસાત્‌ કરી એમણે 
પોતાની કાવેતાને સમૃદ્ધ કરી. આ કવિની કવિતાનાં 
મૂળિયાં તો પોતાના જીવનના અનુભવોમાં જ; તેથી 
“મળસ્કે કોકિલને' કાવ્યમાં કહે છે. 

જીવનના નદનો પ્રવાહ 

મારો ફરે કર્હી જશે ન હું જાણતો ને 

માંડ્યા ડગો જીવન યૌવનના પ્રભાતે 

મેં અશ્રુથી; સતત એ જ વધ્યો પ્રવાહ 

છો એ રહે જીવન, એ મુજ કાવ્ય છો ર્હે, 

શેં શોધવું અવરમાં, નિજનું જ લેવું. 

(પૃ. ૧૨૫) 


માર્ચ ૨૦૦૭ : ૩૦૯ 





ચંદ્રકાન્ત શેઠ 


આમ આ કવે હતા 
'નિજનું ઓજ લઈને' 
ગુજરાતી કાવ્યક્ષેત્રે મહોરેલો 
એક આંબલો, જેના હૃદયમાં 
હતી “ગેબી ટહુકાર' 
(પૃ.૧૩૧) કરતી કોકિલા! 
“અંતર કોરતી અબૂઝ 
વેદના'ના આ કવિ. જેની પાસેથી એમને પ્રાણદીક્ષા 
ને કાવ્યદીક્ષા સાંપડી એના શબદ ઝીલીને 
વાચસ્પતિની ભાવના સેવનારા (પૃ.૧) કવિ. 
સચ્ચાઈથી જીવ્યા, સચ્ચાઈમાં સહ્યું અને સચ્ચાઈમાં 
સ્વેચ્છાએ પોતાના જીવનનું ચિત્રવિલોપન કરી દઈ 
પોતાની 'હરિશ્વંદ્ર"-તા સિદ્ધ કરીને વિરમ્યા. 

હરિશ્વંદ્ર મૂલ્યનિષ્ઠ જીવન અને કવનના 
ઉપાસક. એમના જેવા ધરતી-ચાહક કવિ “ધરતીની 
કથા' કહ્યા વિના રહી શકે ?(પૃ. ૮૦) બ્રહ્માંડોના 
વૃક્ષનું જે આશ્ચર્યપુષ્પ (પૂ. ૭) પૃથ્વી તે તો પોતાની 
જ માટી ને? તેનો દ્રોહ તો તેમનાથી કેમ થાય? 
નવાંકુરો જેમ ધરિત્રીને તેમ વિશ્વને પ્રફુલ્લ પ્રાણાન્વિત 
કરવાની યુગાન્તરોની અણદીઠ વાંછનાઓથી તેઓ 
કાવ્યસર્જનમાં પ્રવૃત્ત થયા. તેમનું કવિ- ઉર ધરતીના 
ઉર જેવું જ હતું. તેમણે કહ્યું છે : 

ઉનાં આંસુ અંતસ્તલ ઊકળતો અગ્નિરસ એ 
સમાવે તે જાણે ધરતી અથવા કો કવિ-ઉર. 
(પૃ.૧૭) 

હરિશ્ચંદ્રે એમની કવિતામાં “મેઘગાઢા 
વિષાદ'(પૃ.૪૨૭)ની માધુરી ગાઈ છે. એમની 
શબ્દશેષ કથા અશ્ચુકથા છે. (પૂ.૩૯) તેઓ 
એકશરવિદ્ઠ વાલ્મીકિને વંદે છે; કેમ કે તેઓ કરુણ 
અને ક્રુણાના ર્કાવે છે. (પ-૭૮) તેઓ પણ કહે છે : 


બ્ટ્શ 





કરુણ મુજને ભાવ્યો, જેવો વસે મરમી દગે. 
(પ્‌. ૮૪) 
જીવનમાં કરુણતા જોઈ, તેને કાવ્યમાં વહાવવા 
માટે તેઓ તૃણની કોમળત્તા સાથે વજની કઠોરતાને 
પણ આવકારે છે.(પૂ. ૬૪, ૮૪) તેઓ માને છે : 
જીવતર મહીં ઘોડું જીવી, ઘણું ન બગાડવું, 
ગત વ્ીસરવું, ભવિ સાચું ધુનઃ સરજાવવા, 
(પૃ. ૯૧) 
તેઓ સૌન્દર્યનું શિવ પામવા માટે થઈને પ્રશ્ન 
કરે છે. 
પીવું કયું ઝેર કહો પ્રભુ, મને? 
ઉ.૯૮) 
તેઓ જીવન્ર તે" % ગૃત્યુન અઝુતનદ ઈકેયરી 
છે.(પૂ-૧૦) તેઓ “જગ સકળના_ પ્રણયી' (પૃ.૯૫) 
પણ'છે. “હણજો ના કદી કોઈનું ઉર' (પૃ.૫૫) એવી 
તેમની ભાવના રહે છે. તેઓ સ્યષ્તયા પ્રેમ ને 
અરહેસાનો પક્ષ લેનારા છે. માનવતાપ્રેમ, રાષ્ટ્રપ્રેમ 
ને વતનપ્રેમનું રસાયણ એમની કવિતામાં અત્રતત્ર 
મળતું રહે છે. ઊુલાય શેં જન્મભૂમે તજ્ઞા સીમાડા?' 
આ ઉદગારો એમના ને - 
માનવીઉરખી આંધી, ધર્મમંગલથી શમે, 
રાષ્ટ્રોના ઉરની આંધી, અહિંસામંત્રથી ચે. 
(પૂ. ૧૧૯૦) 
- જેવા ઉદગારો પણ એમના જ. માનવતા 
ને કૈવિતામાં, જીવન ને ડવિતામાં તેમનો ઝોક 
માનવતા જેવા “જીવનધારક તત્ત્વ' (પૃ.૨૨) અને 
જીવન પ્રતિ જ સવિશેષ છે. તેથી તો તેઓ આવી 
પંક્તિઓ આપે છે : 
આત્મા વેચી કાવ્યો શેં માગો તું? 
જીવ્યા-હહાવો કાવ્યબાની મહીં શું? 
જો, ના જાગે તાડું માનવ્ય ક્યારે? 
(પૃ. ૧૨૪) 
હરિશ્વંદ્ર “વેનાશની ઘૂઘવતી અશાંતિ' - 
(પૃ.૪)માં નવસૃષ્સિર્જન વિશે ચિંતા ને ચિંતન 
કરનારા કાવે છે. તેઓ સંનિષ્ઠ સારસ્વત છે, પણ 
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એમની સરસ્વતી 'ચીવરવસ્ધારિણી' (પૂ. ૩૬) છે. 
એ સરસ્વતીએ માનવતાનું ભાન જગાડવા, નિષ્કામ 
કાર્પશ્ય પ્રેરવા, સક્રિયતા પ્રગટાવવા મથવાનું છે. 
કાર્પસ્ય, પામરતા, આલસ્ય - એ સર્વનું વિસર્જન 
થવું જોઈએ. તેઓ ભારતના સમુત્કર્ષમાં ભગીરથ 
જેવા પૌરુષાર્થી યુવાનોની અને એમને પ્રેરણા આપે 
એવી શ્રમવીરતા દાખવતી મુગ્ધાંગનાઓની અપેક્ષા 
રાખે છે. (પુ.૩૭) તેઓ સપ્રાટ અશોકના સુભગ 
મંગલ એશ્ચર્યની સ્પૃહા કરનારા છે.(પૃ,૧૨) 
હરિશ્વદ્રને નવસર્જન માટે તળે ઉપર થવાનું 
ગમે છે. તેઓ તો હલીને - અનામી કૃષિકારને 
વિનંતી ડરતાં કહે છે : 
અનામી કૃષિકાર, આવ, અર્વા શ્યામ પૃઘ્વા સમાં 
પડ્યો હું, અવ તું ઉઘાડ નવમોલની રિદ્ે ત્યાં, 
(પૃ.૧૪) 
હરિશ્વંદ્રના જીવન અને કાવ્યની શક્તિનો 
પ્રબળતમ સ્રોત છે પ્રણય. તેમણે કવિત્તામાં અનેક 
રીતે ને અનેક રૂપે તેનું મહિમાગાન કર્યું છે. આ 
સમગ્ર સૃષ્લીલા ને જીવનલીલાનું અવલંબન છે 
પુરુષ અને પ્રકૃતિનું સાયુજય. તેઓ કહે છે : 
બધે પુરુષ-પ્રકૃતિ શિવ અને સતી રં રમે, 
મતોજ-રતિ જીવતાં અહીં અભિત્ત આ વિશ્વમાં. 
(પૃ. ૧૧૮) 
પ્રકૃતિ, માતા, પ્રેયસી વગેરેમાં અમૃતમધી 
સ્નેહચેતનાનો - પ્રણયચેતનાનો વિસ્તાર-વિકાસ જોઈ 
શકાય છે. 'પ્રથમા નારી'માં તેઓ કહે છે : 
માતા, કન્યા તું, સ્વસા તું, પ્રિયા તું, 
આધ્યા નારી, પ્રકૃત્તિ! આવ અર્ચુ. 
(પૃ.૧૦) 
ત્યાર બાદ એ કાવ્યમાં તેઓ કહે છે 
માતા આવો, મૃત્યુ ને જીવનોનાં 
મારે પીવાં અમૃતો, દાહ શામો, 
મારું લાતો, તોય તયે બઝાડી 
દેશો એનાં અમૃતો બાલને આ. 
તેઓ પ્રણયમાં જીવનની તો જીવનમાં પ્રણયની 


ક્ટ 


મત્િષ્ઠાના આગ્રહી છે. (પૃ.૧૧) તેમને “પ્રણય 
સુંદરનો જય' અભીષ્ટ છે. તેઓ “જીવનનું શુભ 
દર્શન પામવા પ્રણયથી પરિશુદ્ધ દગો મળો” (પૃ.૫૬) 
એવી ખેવના રાખે છે. પ્રણયસિદ્ધિ મૈત્રીમાં - 
સખ્યમાં હોવાનું તેમનું મંતવ્ય છે. (૫.૫૧) કહે છે : 
જીવને પ્રણયનાં સ્વરૂપમાં 
સખ્ય એ જ પરમોચ્ચ સાધના. 
(પૃ. ૧૫૪) 
હરિશ્ચંદ્ર પ્રણયને જીવનનું અખૂટ પાથેય માને 
છે. (પૃ.૮૯) જેમ ઉષાથી સૃષ્ટિનો તેમ પ્રણયથી 
જીવનનો સમુદય થાય છે. તેઓ કહે છે : 
પ્રથમ માનવ આંખ ઉઘાડતાં 
ઉદયદર્શનમાં થઈ મુગ્ધ એ 
નવ ઉષા નીરખે બની ઉત્સુક - 
નીરખી મેં પ્રથમે, હતી તેવી તું. 
(પૃ.૪૫) 
અન્ય એક કાવ્યરચનામાં કવિ પૂર્ણેન્દુ સાથે 
પોતાની પ્રેયસીને સરખાવીને કહે છે : 
હવે પૂર્ણન્દુ-શી સહુ મુજ રતિ તું પર ઢળી. 
શુચિ સૌન્દર્યોની પરખ તુજ આંખો મહીં મળી, 
અરાગી - આસક્તિ, પ્રણયરત્તિની સિદ્વિય મળી. 
નવાણો ફૂટ્યાં આ મરુભૂમિ તણાંયે તુજ થકી, 
વદ્યાં કાવ્યોનાં એ જલ અધિક વ્ડે એ જ વિનત્તિ. 
(પૃ.૮૮) 
'કટુમીઠા જીવનરસના જેવી' એ પ્રેયસી(પૃ. 
૯૦)ના દર્શને -- તેના ચારૂસ્મિતે શું થયું તેનું વર્ણન 
કવિ આ રીતે કરે છે : 
ઉકેલી પોથી મેં સૂજન તણી, તારા સ્મિત થકી, 
પીધો રેડાયો જે જીવનરસ તારા વચનમાં, 
દગો જોઈ તારા નવતર શીખ્યો છું પ્રણય,... 
(પૃ.૫૭) 
કવિ પોતાના માનવ્યને જગાડનાર કુમારિકાનું 
નિત્ય જીવનમંગલ વાંછે છે. (પૃ.૯૫) 
અન્ય એક કાવ્યમાં કવિ કહે છે : 
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સૃષિનાં પ્રેમ-સૌન્દર્ય, પ્રીછવા દૃષ્ટિ હોય તો 
માગું છું સખ્ય હું તારું કાવ્યમાં આપવા તને. 


(પૃ. ૬૬) 
'સ્વાધ્યાય' નામના કાવ્યમાં કવિ કહે છે : 
આ નિસર્ગ પરિપૂર્ણ સુન્દર, 
સૃષ્ટિ આ પ્રણય-પૂર્ણ ઊભરે, 
ધારતાં ઉભય પ્રેરણા થતાં 
શું તને જ કવિ! વંધ્ય રાખશે? 

' (પૃ.૭૬૯) 


જીવનમાં સત્યષૂ, [શિવળ્‌ તથા સુન્ર્રૂની 
સમારાધનામાં, તેમની દષ્ટિએ મહત્ત્વનું પ્રદાન તો 
પ્રેમનું જ રહે છે. તેઓ “પ્રણયે... શાન્ત જ શ્રોઠ 
એક છે' નામની કાવ્યરચનામાં તો પ્રણયનું સ્તોત્ર જ 
આપતાં કહે છે : 
પ્રણયે શૈશવની મુદા વસી, 
પ્રણયે સ્નાન તણી પ્રફુલ્લતા, 
પ્રણયે કુંદની મિષ્ટ સૌરભ 
પ્રણષે મોહક્તા ગુલાબની. 
પ્રણયે મધુ માધવી તણી 
આલાપોની પ્રસાદ-માધુરી; 
શિરિશૃંગો, શિરિકંદરા તણી 
પ્રણયે શાંતિ નિગૂઢ છે વસી. 
પ્રણયે સોળ કલા ખીલી રહે 
શોભે જેમ વસંત-પૂ્ણિમા; 
પ્રણયે - કાવ્ય મહીં - રસો બધા 
ઉભયે ઉજવલ-શાન્ત શ્રેષ્ઠ છે. 
(પૃ.૮૦-૮૧) 
તેઓ કહે છે : 
પ્રેમમાં બંધનો હોય, પ્રેમ તે પ્રેમ રે નથી. 
(પૃ.૬૯) 
પ્રણયમાં અનુદાર તો ન જ થવાય. (પૃ.૮૩) 
ભવોભવની પૂર્ણતા સાધવામાં (પુ.૭૦) 'અનાઘ્રાત 
કવિપુષ્પ' (પૃ.૬૯) એવી નારીનો સહયોગ-સહચાર 
અનિવાર્ય જ. તેથી કવિ નારીને પોતાની પ્રેરણા રૂપે 
પધારવા - પોતાની ધર્ત્રી થવા ઇજન આપે છે. (પૂ.૬૯) 


હ્ટ્શ 


કરણ કી ભાવ્યો, જેવો વસે મરમી દગે. 
(પૂ. ૮૪) 
જીવનમાં કરુણતા જોઈ, તેને કામાં વહાવવા 
માટે તેઓ તૃણની કોમળત્ય સાથે વજત્તી કઠોરત્યને 
પણ આવકારે છે.(પૃ. «૪, ૮૪) તેઓ માને છે : 
જીવતર મહીં ઘોડું જીવી, ઘણું ન બગાડવું, 
ગત વીસરવું, ભાવિ સાચું પુનઃ સરજાવવા, 
(પૂ. ૯૧) 
તેઓ સૌન્દર્યનું શિવ પામવા માટે થઈને પ્રશ્ન 
કરે છે. 
પીવું કયું ઝેર કહો પ્રભુ, મને? 
(પૃ.૯૮) 
તેઓ જીવન તેમ જ મૃત્યુના અમૃત દિયટસી 
છે.(પૂ-૧૦ તેઓ 'જગ સકળના_ પ્રણયી' (પૃ.£૫) 
પણ છે. “હણશો ના કદી કોઈનું ઉર' (યૃ.૫૫) એવી 
તેમની ભાવના રહે છે. તેઓ સ્પષ્ટતયા પ્રેમ ને 
અહિંસાનો પક્ષ લેનારા છે. માનવતઇપ્રેમ, રાષ્ટ્રપ્રેમ 
ને વતનપ્રેમનું રસાયણ એમની કવિતામાં અત્રતત્ર 
મળતું રહે છે. ઉલાય શેં જન્મભૂમિ તણા સીમાડા?' 
આ ઉદગારો એમના ને - 
માનવીઉરની આંધી, ધર્મમંગુલથી શમે, 
રાષ્ટ્રોના ઉરની આંધી, અહિંસામંત્રથી રામે. 
(પૂ. ૧૧૯) 
- જેવા ઉદગારો પણ એમના જ. માનવતા 
ને કવિતામાં, જીવન ને કવિતામાં તેમનો ઝોક 
માનવતા જેવા 'જીવનધારક તત્ત્વ' (પૃ.૨ર) અને 
જીવન પ્રાતિ જ સવિશેષ છે. તેથી તો તેઓ આવી 
પંક્તિઓ આપે છે : 
આત્મા વેચી કાવ્યો શેં માગતો તું? 
જીવ્યા-લ્હાવો કાવ્યબાની મહીં શું? 
જો, ના જાગે તારું માનવ્ય ક્યારે? 
(પ. ૧૨૪) 
હરિશ્વંદ્ર 'વિનાશની ઘૂઘવત્તી અશાંતિ' - 
(પ.૪)માં નવસૃષ્ટિર્જન વિશે ચિતા ને ચિતન 
કરનારા કવિ છે, તેઓ સંનિષ્ઠ સારસ્વત છે, પણ 
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એમની સરસ્વતી “ચીવરવસ્ધારિણી' (પૂ. ૩૬) છે 
એ સરસ્વત્તીએ માનવતાનું ભાન જગાડવા, નિષ્કામ 
કાર્પણ્ય પ્રેરવા, સક્રિયતા પ્રગટાવવા મથવાનું છે, 
કાર્પર્ય, પામરતા, આલસ્ય - એ સર્વનું વિસર્જન 
થવું જોઈએ. તેઓ ભારતના સમુત્કર્ષમાં ભગીરથ 
જેવા પૌરુષાર્થી યુવાનોની અને એમને પ્રેરણા આપે 
એવી શ્રમવીરતા દાખવતી મુગ્ધાંગનાઓની અપેહા 
રાખે છે. (પૃ.૩૭) તેઓ સમ્રાટ અશોકના સુભગ 
મંગલ એશ્ચર્યની સ્પૃહા કરનારા છે.(પૃ.૧૨) 
હરિક્ંદ્રને નવસર્જન માટે તળે ઉપર થવાતું 
ગમે છે. તેઓ તો હલીને - અનામી કૃષિકારને 
વિનંતી ડરતાં કહે છે : 
અનામી કુષિકાર, આવ, અહીં શ્યામ પૃથ્વી સમો 
પડ્યો છું, અવ તું ઉઘાડ નવમોલની રિદ્ધિ ત્યાં. 
" (પૃ.૧૪) 
હરિશ્વંદ્રના જીવન અને કાવ્યની શક્તિનો 
પ્રબળતમ સ્રોત છે પ્રણય. તેમણે કવિતામાં અનેક 
રીતે ને અનેક રૂપે તેનું મહિમાગાન કર્યું છે. આ 
સમગ્ર સૃષ્ટિલીલા ને જીવનલીલાનું અવલંબન છે 
પુરુષ અને પ્રફાતિનું સાયુજ્ય. તેઓ કહે છે : 
બધે પુરુપ-પ્રકૃંતિ સિવ અને સતી શાં રમે, 
મનોજ-રતિ જીવતાં અહીં અભિજ્ઞ આ વિશ્વમાં. 
(પૃ. ૧૧૮) 
પ્રકૃતિ, માતા, પ્રેયસી વગેરેમાં અમૃતમયી 
સ્નેહચેતનાનો - પ્રણયચેતનાનો વિસ્તાર-વિકાસ જોઈ 
શકાય છે. 'પ્રથમા નારી'માં તેઓ કહે છે : 
માતા, કન્યા તું, સ્વસા તું, પ્રિયા તું, 
આધ્યા નારી, પ્રકૃતિ! આવ અર્ચું. 
પૃ.1૦) 
ત્યાર બાદ એ કાવ્યમાં તેઓ કહે છે 
માતા આવો, મૃત્યુ ને જીવનોનાં 
મારે પીવાં અમૃતો, દાહ શામો, 
મારું લાતો, તોય હૈયે બઝાડી 
દેજો એનાં અમૃતો બાલને આ. 
તેઓ પ્રણયમાં જીવનની તો જીવેનમો પ્રણયની 
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પ્રતિષ્ઠાના આગ્રહી છે. (૫.૧૧) તેમને “પ્રણય 
સુંદરનો જય' અભીષ્ટ છે. તેઓ “જીવનનું શુભ 
દર્શન પામવા પ્રણયથી પરિશુદ્ધ દગો મળો' (પૃ.૫૯) 
એવી' ખેવના રાખે છે. પ્રણયસિદ્ધિ મૈત્રીમાં - 
સખ્યમાં હોવાનું તેમનું મંતવ્ય છે. (પૂ.૫૧) કહે છે : 
જીવને પ્રણયનાં સ્વરૂપમાં 
સખ્ય એ જ પરમોચ્ચ સાધના. . _ 
(પૃ. ૧૫૪) 
હરિશ્ચંદ્ર પ્રણયને જીવનનું અખૂટ પાથેય માને 
છે. (પૃ.૮૯) જેમ ઉષાથી સૃષ્ટિનો તેમ પ્રણયથી 
જીવનનો સમુદય થાય છે. તેઓ કહે છે : 
પ્રથમ માનવ આંખ ઉઘાડતાં 
ઉદયદર્શનમાં થઈ મુગ્ધ એ 
નવ ઉષા નીરખે બની ઉત્સુક - 
નીરખી મેં પ્રથમે, હતી તેવી તું. 
(પૃ.૪૫) 


અન્ય એક કાવ્યરચનામાં કવિ પૂર્ણન્દુ સાથે * 


પોતાની પ્રેયસીને સરખાવીને કહે છે : 
હવે પૂર્ણેન્દુ-શી સહુ મુજ રતિ તું પર ઢળી. 
શુચિ સૌન્દર્યોની પરખ તુજ આંખો મહીં મળી, 
અરાગી - આસક્તિ, પ્રણયરતિની સિદ્વિય મળી. 
નવાણો ફૂટ્યાં આ મરુભૂમિ તણાંયે તુજ થકી, 
વદ્યાં કાવ્યોનાં એ જલ અધિક વ્ડે એ જ વિનતિ. 
(પૃ.૮૮) 
'ક્ટુમીઠા જીવનરસના જેવી' એ પ્રેયસી (પૃ. 
૯૦)ના દર્શને - તેના ચારુસ્મિતે શું થયું તેનું વર્ણન 
કવિ આ રીતે કરે છે : 
ઉકેલી પોથી મેં સૃૂજન તણી, તારા સ્મિત થકી, 
પીધો રેડાયો જે જીવનરસ તારા વચનમાં, 
દગો જોઇ તારા નવતર શીખ્યો છું પ્રણય,... 
(પૃ.૫૭) 
કવિ પોતાના માનવ્યને જગાડનાર કુમારિકાનું 
નિત્ય જીવનમંગલ વાંછે છે. (પૃ.૯૫) 
* અન્ય એક કાવ્યમાં કવિ કહે છે : 
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સૃષ્ટિનાં પ્રેમ-સૌન્દર્ય, પ્રીછવા દષ્ટિ હોય તો 
માગું છું સખ્ય હું તારું કાવ્યમાં આપવા તને. 


(પૃ. ૬૬) 

'સ્વાધ્યાય' નામના કાવ્યમાં કવિ કહે છે : 
આ નિસર્ગ પરિપૂર્ણ સુન્દર, 
સૃષ્ટિ આ પ્રણય-પૂર્ણ ઊભરે, 
ધારતાં ઉભય પ્રેરણા થતાં 
શું તને જ કવિ! વંધ્ય રાખશે? 

. ' (પૃ.૭૬) 

જીવનમાં ત્તત્યગૂ, શિવળૂ તથા સુન્ર્ૂની 


સમારાધનામાં, તેમની દષ્ટિએ મહત્ત્વનું પ્રદાન તો 
પ્રેમનું જ રહે છે. તેઓ “પ્રણયે... શાન્ત જ શ્રેષ્ઠ 
એક છે' નામની કાવ્યરચનામાં તો પ્રણયનું સ્તોત્ર જ 
આપતાં કહે છે : 
પ્રણયે શૈશવની મુદા વસી, 
પ્રણયે સ્નાન તણી પ્રફુલ્લતા, 
પ્રણયે કુંદની મિષ્ટ સૌરભ 
પ્રણયથે મોહક્તા ગુલાબની. 
પ્રણયે મધુ માધવી તણી 
આલાપોની પ્રસાદ-માધુરી; 
શિરિશંગો, ગિરિકંદરા તણી 
પ્રણયે શાંતિ નિગૂઢ છે વસી. 
પ્રણયે સોળ કલા ખીલી રહે 
શોભે જેમ વસંત-પૂર્શિમા; 
પ્રણયે - કાવ્ય મહીં - રસો બધા 
ઉભયે ઉજવલ-શાન્ત શ્રેષ્ઠ છે. 
(પૃ.૮૦-૮૧) 
તેઓ કહે છે : 
પ્રેમમાં બંધનો હોય, પ્રેમ તે પ્રેમ રે નથી. 
(પૃ.૯૯) 
પ્રણયમાં અનુદાર તો ન જ થવાય. (પૃ.૮૩) 
ભવોભવની પૂર્ણતા સાધવામાં (પુ.૭૦) 'અનાઘ્રાત 
કવિપુષ્પ' (પૃ.૯૯) એવી નારીનો સહયોગ-સહચાર 
અનિવાર્ય જ. તેથી કવિ નારીને પોતાની પ્રેરણા રૂપે 
પધારવા -પોતાની ધરિત્રી થવા ઇજન આપે છે. (પૃ.૯૯) 
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પ્રણથરસ, કવિ કહે છે તેમ, હેમરસ છે; જે 
કથીર જેવા હૃદયપાત્રને છલકાવી રહે છે. (૫.૪૩) 

આ કવિની પ્રણય સંવેદનાના જે અનેકવિધ 
આવિષ્કારો, તેમાંના કેટલાક, નમૂના દાખલ, અહીં 
પ્રસતુત છે : 

'તને અધિક શે ન ચાહું' સૉનેટના પ્રારંભમાં 
કાવિ કહે છે : 

તને અધિક શે ન ચાહું, અવ દૂર છો ને રહ્યાં. 

અરાગ તુજથી થયો, તુજ ઝેર આંખો ત્તણાં 

ગયાં, નષન વિશ્વનું નિગૂઢ તુંઘી શોધી શક્યો. 

પીધો કરુણ જીવને, જીવન-મૃત્યુનાં દંદ્રનાં 

રસાયન પીધાં, હવે નહીં મને કર્શા ઓરતા. 

(પૃ. ૬૭) 

અન્ય કાવ્ય “આત્મા! જા, તું...' માં તેઓ 
કહે છે : 

આત્મા! જા તું ચિરવિરહના એ પ્રધાણે ફરીથી 

આનંત્યે તું ભ્રમણ કરજે દુઃખ-આનંદમાં તું. 

દેહોની જે ભૂખ જગવતો અગ્નિ સ્ફૃહ્લિગ તે લૈ 

બાળી એને, અરૂપરૂપમાં આત્મ તું પ્રેમ પીજે. 

પારાવારો નયન નીરખે અબ્ધિ-આકાશ જેવાં 

તોયે તારો, પ્રણય! ન કદી તાગ માપી શકે એ. 

(પૃ. ૭૯) 

કવિ બૃહત્‌ જીવન અને વિશ્વના સંદર્ભમાં પણ 
પ્રણયની શક્તિ વિશેનો પોતાનો અંદાજ રજૂ કરે 
છે. 

આ કવિએ પ્રણય, પ્રફતિ નિમિત્તે કાબમાં 
કેટલાંક રમણીય ચિત્રૉકનો કર્યા છે તે પણ જોવા 
જેવાં છે; દા.ત., . 

વસંત વીતી, તવ આપ્રમંજરી 

ખરી, પડી યૌવન દેહ-મંજરી; 

ને ગ્રીષ્પની વાદળછાંયડી મહીં 

ઊગેલ એકાન્ત તળાવને ખૂણે 
ઝાંખી લાલાશવાળી ધવલ કમલેની, એવું સૌન્દર્ય તારું. 
(પૃ. ૩) 
- અહીં એક સુંદર ઉપમાચિત્ર રજૂ થયું છે. 
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પારિજાતત્તું તો એક જ પંક્તિમાં સિત્રાંકન છે : 
મારા વાડ મહીનો નભકલગી સમો ગર્વીલો પારિજાત. 


(પુ ૩૦) 
તારાઓ અને ચંપાનાં ફૂલોનું ચિત્રાંકન : 
ગગનમાં રજની-તરુ ઉપરે 
હુસુમ-શા નભતારક ખીલતા. 
રજની-તારકને, દિવસે અહીં 
ધૃવલર્ચંપક પુષ્પ! 

(પુ ૩૨) 


'અગ્નિસ્કૃલ્લિગ જયાંથી' - એ કાવ્યમાં 
આવળ, આકડો, ધતૂરો, બારમાસી, ચિત્રો, 
અગથિયો, કેસૂડો, સોનેર, પદ્મો અને ડુંદ પુષ્પોના 
ઉલ્લેખ-આલેખ મળે છે. કેસૂડાના આંતરસૌદર્યને 
ઉદ્ઘાટિત કરતાં 'ઓ લાલ લાલ! ગિરધારી લલા, 
ઓ લાલ' (પૃ. ૩૩) - એ રીતે કેસૂડાનું જે મર્મચિત્ર 
શબ્દ-લયે પ્રામ થાય છે તે ધ્યાનપાત્ર છે.” સોનેરુ 
માટે પ્રયોજાતા 'પીતાંબર' શબ્દનું ઔચિત્ય પણ 
અનુભવાય છે. હરિશ્વદ્રે ચંદ્રનું અરૂઢ રીતિનું ચિત્ર 
આપ્યું છે : 

વિશ્વબાગ મહીં કોઈ ડાંખળી 

ઉપર લટકતો ઝૂકી રહ્યો 

ચંદ્ર પૂનમ તણો નભે... 

(પૃ. ૭૪) 
જાસૂદની વેલડીનું પણ રમણીય સિત્ર છે : 
સાચે મને ગમતી જાસૂદ વેલડી તું! 
લીલું પરી વસન, કો તરુની સમીપ 
કેવી પ્રશાંતનયના નમણી ઊભી તું! 
શા શાંત તેજ તુજ પુષ્પ પ્રફુલ્લ ધારે 
રાતાં છતાં મધુરવાં ઉર-આઓજ ભીનાં. 

ી ક (પૂ. ૮૫) 
' હરિશ્ચદ્રનાં કેટલાંક કાવ્યપુષ્પો પણ 'ઉર-ઓજ 
ભીનાં' ન લાગે તો જે નવાઈ! 

તાલવૃક્ષતું અરૂઢ રીતિનું વર્ણન કવે આ રીતે 


હ્ટ્શ 


રજૂ કરે છે : 
જેનાં પર્ણો માત્ર દેખાય એવું 
આ બારીની બાજુમાં તાલવૃક્ષ 
ઊભું જાણે એક મોટું ગરુડ 
વિસ્તારીને પાંખ મોટી, તરે જે 
આકાશે; ને પૃથ્વીએ સ્હેજ જોવા 
થંભે એકાદી ક્ષણે સ્વસ્થ તેવું. 
(પૃ.૧૩૩-૧૩૪) 
ક્વપ્નસૃષ્ટિ સમ પ્રણય છે જીવિતે માનવીના' 
(પૂ.૧૬૪) -- એમ માનનારા આ કવિએ પ્રણયનજરે 
આલેખેલાં રૂપચિત્રોનાંયે બે દૃષ્ટાંતો અહીં પ્રસ્તુત છે : 
પહેલું દષ્ટાંત : 
એ નેનમાં 
એ નેનમાં, નયનતી નીલ કીકીઓમાં, 
એ વેણીમાં, અલકની વીખરી લટોમાં, 
એ અંગના અનુપ શિલ્પની રેખ માંહે, 
ઊગે કોઈ પ્રભાતે દધિમથન પછી પદ્યજા પદ્મધારી 
એવી જોઈ સખી તું, લુભવતી મુજને લૈ અનુરાગ પદ્મ. 
(પૃ. ૪૪) 
બીજું દષ્ટાંત : 
તુંયે રમે 
પ્રશાંત, નમણી, મધુર, જરી ગર્વીલીયે ખરી 
નરી સરળ તું કદીક, કદી મસ્ત મસ્તીભરી, 
તુફાની, કદી ધૂર્ત, ચંચળ, ઉદાસ ક્યારેક તું. 
નચાવી નયનો જશી હરિણ-બાળ શું જાનકી 
ધરી કવલ ઘાસનો રમતી તેમ તુંયે રમે. 
(પૃ. ૫૮) 
હરિશ્રંદ્રની ચિત્રાંકતકળાની સૂક્ષ્મતા 
'સુધામુખની રેખ' કાવ્યમાં જોઈ શકાય છે : 
સુધાસુખની રેખ સ્હેજ અનિલે ઉડાડી લટે 
(પુ.૪૪) 
એવી જ સૂક્ષ્મતા ને સાથે ચારુતા ઉદધિના 
નિરૂપણમાં છે : . 
કેવો આશ્હોષઘેલો અવનિ-શું રમતો, ખેલતો લાડલો એ ! 
(પૃ-૪૪) 
આલંકારિક વિેલક્ષણતાનાં કેટલાંક અન્ય 
ઉદાહરણો પણ અહીં જોવા જેવાં છે ; દા.ત., 
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વચ્છને ઝંખતી કોઈ ભાંભરે ગાય તેમ આ 
આરણ્યકી બ્રાહ્મણની સુવિદ્યા 
નચિકેતા સમા કોઈ ઝંખતી બ્રહ્મબાલને. 
(પૃ.૧૫૭) 
“નયનનાં અમી'થી પોતાના બનેવી પશુપતિ 
ન. ભટ્ટને નિહાળીને હરિશ્વંદ્ર કહે છે : 
કાંટાનાં ઝાંખરાં માંહી લીલી દુવી સમો તને 
જોતાં થતું અમ સુભાગ્ય ઊગ્યું હવે શું? 
(પૂ.૧૫૮) 
'મહિમા' જેવી વૈદિક સંસ્કારિતાથી સુવાસિત 
કાવ્યરચનામાં કવિ છેલ્લે શ્રી કૃષ્ણનું અશ્વત્થ (આમ 
તો વડ જોઈએ) પત્ર પર પોઢેલું બાલ સ્વરૂપ વાદ 
કરી તેની સાથેની પોતાની તદાત્મતાને આ રીતે 
અભિવ્યક્ત કરે છે : 
આ સૃષ્ટિના અંતકાલેય, ત્યારે, 
અશ્ચત્થે જે એક પણે સૂવાનું, 
તારું પેલું શૈશવી રૂપ, તેમા, 
અંગૂઠો હું ધાવતો તારી સાથે. 
(પ.૧૬૧) 
અંતરમાં પ્રીતિ ને આરજૂ ધરાવતા આ કવિના 
ચિત્તમાં અનેક અશ્ચોનું કલ્પનાબળ હોવાના અણસારા 
મળે છે. “કલ્પનામૂર્તિ?' કાવ્ય (પૃ.૧૬૪) લય તેમ 
જ વાણીના સ્તરે પણ કેવું પ્રભાવબળ દાખવે છે તે 
તો તેના અર્થાનુસારી પઠને જ ॥તીત થાય. આખું 
કાવ્ય સહૃદયો માટે તો આસ્વાદ્ય કર્ણરસાયણ છે. 
ગાંધીયુગમાં થયેલા, તે યુગના પ્રભાવે 
ખાદીધારી પણ બનેલા આ કવિનું પોત તત્કાલીન 
કવિતાના પરિવેશમાં સહેજેય આગવું - વિલક્ષણ 
હોવાનું પ્રતીત થાય છે. ગુજરાતી કવિતામાં યુરોપની 
કાવ્યસિદ્ધિ - ને કેલાસિદ્ધિની ઝલક્ઝાંખી કરવા 
માટેની બારી તેમણે જ ખોલી આપી. તેમની 
કવિતાએ શેલી, ડબલ્યૂ. બી. યેટ્સ, રિલ્કે, બૉદલેર, 
મિત્સક્યેવિચ જેવા અનેક કવિઓના શબ્દ પ્રતિ 
આપણને અભિમુખ કર્યાં. પૉલિશ કવિતાનું 
ગુજરાતીમાં અવત્તરણ થયું તેમાં તેમનો મહત્ત્વનો 
ફાળો. ઉમાદેવી ને ભારતાનંદનો પરિચય પણ 


ક્ટ 


એમના થકી આપણને થયો. ગુલાબ અને કાંટાના 
સંદર્ભના કલાત્મક વિિયોગે તેમણે રિલેને પ્રત્યક્ષ 
કરી આપ્યો. (પૂ.૧૭) “આત્માનુતાપે દેહ ઉજાળતા' 
'આનંદ-કંદન-વિષાદ-નિમગ્ન યોગી' બોદલેરનેય 
આપણી સમક્ષ રજૂ કર્યો. હરિશ્ંદ્રે ઉમાશંકર, 
બળવંતરાય, બચુભાઈ, “સ્વપ્રસ્થ' જેવા 
મહાનુભાવોને અનુલક્ષીને પણ કેટલીક રચનાઓ 
આપી છે. ગુજરાતીમાં વ્યક્તિલક્ષી કાવ્યોમાં તેમનો 
નોખો અભિગમ તુર્ત ધ્યાન ખેંચે છે. 

હરિશ્ચંદ્રે પાશ્ચાચ્ય ને પૌરસ્ત્ય પૌરાણિક 
સંદર્ભોના સુમેળ અને વિનિયોગમાંષે પ્રશસ્ય સૂઝબૂઝ 
દાખવી હોવાનું 'પૅગાસસ', ઇકેરસ, એકા ને 
નાર્સિસસ જેવાંઓના ઉદાહરણો પરથી લાગે છે. 
પૈગાસસનો ત્તો સર્જક-કાવિતા પ્રેરણાબળ રૂપે થયેલો 
સંકેત ધ્યાનાર્હ છે. (પૃ.૧૯) 

ઇરિશ્ચંદ્રે કદાચ પહેલી વાર ઈસુ ખ્રિસ્તના 
સંદર્ભમાં એક વિશિષ્ટ કાવ્યગુચછ આપ્યું છે.જગત્તની 
વ્યથાનો કંટક-મુગટ ધારણ કરનારા, માનવતાના 
પ્રિયતમ ઈસુનું આર્દ્તાસભર નિરૂપણ રસપ્રદ છે. 
(પૃ.૨૯,૨૧) આ કવેને શહેરની હવેલીઓની ટોચ 
પરથી ડોકાતા સૂરજને જોઈ જુલિયટનું સ્મરણ થયું 
છે. મુંબઈને તો એમણે “નવભારત ચેતનાના ઉચ્ચ 
શુંગ' રૂપે જોયું છે. 

આ કાવેએ આપણી વૈદિક કચાઓના 
સંમોહક ઉદ્દઘોષનો અત્તુભવ કરાવે એવી કાવ્યબાની 
- છંદોમય વાણી 'અગ્મિને', 'પૃથ્વીને', 'રુદ્રને' 
જેવી રચનાઓમાં સિદ્ધ કરી આપી છે. તેમણે ખાસ 
કરીને અક્ષરમેળ છંદોમાં ઉત્કૃષ્ટ પ્રભુતા દાખવી છે. 
વસંતત્તિલકા, હરિણી, ઉપજાતિ, રથૌદ્ધતતા, 
શાલિની, મત્દાકાત્તા, સંગ્ધરા, પૃથ્વી, શિખરિણી, 
ખંડ-શેખરિણી, શાર્દૂલવિક્રીડિત, વૈતાલીય અને 
ગુલબંકી જેવા છંદોનો અહીં સાર્થકપણે વિનિયોગ 
થયેલો જોઈ શકાય છે. તેમતી વાફૂછટા ને લયછટા 
'સ્વપ્રપ્રયાણ'ની કવિતાને આગવી વ્યક્તિતા બક્ષે છે. 
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આ ઊંર્મિકાવિએ મુક્તક, સોનેટ, ગીત, 
સંબોધનકાવ્ય, ચિતનકાવ્ય આદિ ઊર્મિકવિતાના 
અનેક પ્રકારોમાં પોતાની રુચિગતિે દાખવી છે. જેમ 
ઓજબળે એમનાં 'વિલીન ગત થાવ, ભાવિ! મુજ 
માર્ગ ખુલ્લો કરો' જેવાં કાવ્યો આપણને આકર્ષે છે, 
તેમ એમનાં ગીત આકર્ષતાં નથી. ગીત ઘણાં ઓછાં 
ને એમાંય “કવિ તારે કેટલાં હૈયાં' જેવાં ગીતો તો 
સ્વલ્પ જ છે. સોનેટોમાં પણ 'પેગાસસ' ને 'જોઈશ 
આ દય ભીતર” જેવી રચનાઓ ઓછી જ છે. 
વળી, “પરાજય” ને “'જેનાપ્રિ?' જેવી કાવ્વરચનાઓમાં 
વસ્તુ- સકલનાન્ા વળતણાટની ચુસ્તતા એકસરખી 
બધે જળવાતી નથી. આમ છતાં મુક્તકસદશ 
કાવ્યોમાં,સંબોધનાત્મક અને ચિંતનાત્મક કાવ્યોમાં 
ઠીક ઠીક ગહરાઇ ને પ્રભાવકતા તેઓ દાખવી શક્યા 
છે. હરિશ્ચદ્રની કવિત્તામાં વર્ણનરીત્તિની અપેક્ષાએ 
કથનરીતિનાં મ્રાબલ્ય અને પ્રભાવ સવિશેષ વરતાય 
છે. તેમની કવિતા કથયિતવ્યના ગતિબળ અને દબાણે 
પોતાની આગવી આકારતરેહો ધારણ કરતી હોય 
એવું લાગે છે. એથી જ આ ડવિ નોખી માટીના 
સર્જક હોવાનું લાગ્યા કરે છે, 

આ ડકવિનાં ખમીર અને ખુમારી “વિલીન ગત 
થાવ' જેવી કાવ્યરચનાઓમાં જોઈ શકાય છે. એ 
ખમીર અને ખુમારી કૃષ્ણલાલ શ્રીધરાણી, પ્રહ્લાદ 
પારેખ જેવા કવિઓથી તેમને અલગ તારવી આપે 
છે. “મૌનમાં નિગૂઢ વિશ્ચનું બધું' (પૃ ૭૫)હોવાનું 
માનતા આ કવિ એમના વિનગ્ર આત્માની બુલદો 
છંદોમયી વાણીમાં બરોબર પ્રગટ ડરીને રહે છે. 
“અશ્રદ્ધાનું શ્રાદ્ધ (પૃ ૧૨૬) માગનારા આ કવિ છે. 
“કોને મારો વિશ્વદેવા બનાવું' (પૂ.૧૨૭) એવો પ્રશ્ન 
બેધડકપણે ઉઠાવનાર આ કવે છે. જીવનરસ, ધર્મરસ 
ને પ્રણયરસના સદાયે પિયાસી આ કવિને હંમેશાં 
“સૌંદર્યના સોમરસ'નું પાન કરવાની અપેક્ષા રહે 
છે.(પૃ.૧૨૮) પોતાની અંતરતમ અનિવાર્યતાથી 
પ્રેરાઈને આ કવિ સ્મરણ અને સ્વખની મનોભૂમિકા 


ક્ટ 


સાથે યથાર્થનો મેળ સ્થાપવા સતત મથામણ ડરતા 
જણાય છે. પૃથ્વી પર સ્વર્ગ ઉતારવા મથનાર ઈસુ 
સાથે જાણે એમનું કાંઈક સૂક્મ- ગહન ગઠબંધન હોય 
એવુંયે લાગે. આપણને સ્નેહ અને સત્યની ઊંડી 
ખોજમાં લાગેલા કલાપી, કાન્ત જેવા સાથે આ 
કવિની સગોત્રતા હોવાનું લાગે. “નિર્દોષ ને નિર્મળ 
આંખ'વાળી પોતાની ભગિનીને વસંતની ફૂંકના 
કારણે ગુમાવી દેનાર આ કવે 'વિષાદની વસંત'ના 
કવિ પણ જણાય. “વત્સલ હાથ'ને ઓળખી લેવાની 
વેધક નજર ધરાવતા આ કવે છે. તેમણે ગુજરાતી 
કવિતાને શબ્દબ્રહ્મ દ્વારા નાદબહ્મ સુધી કેમ પહોંચાય 
તેનો સર્જનાત્મક કીમિયો કરી બતાવ્યો છે. આ 
સંદર્ભમાં “અગ્નિને', “પૃથ્વીને', 'અનામીને', 
'અગ્નિસ્ફુહ્લિગ જયાંથી', “એ નેનમાં', 'તાંડવ', 


“વિલીન ગત થાવ', “શ્રાદ્ધ', “મહિમા', “કલ્પના 
મૂર્તિ' જેવી રચનાઓનો સહેજેય નિર્દેશ કરી શકાય. 
આપણી ભાષાની ને આપણા ભાષકોની પ્રશિષ્ટ 
રસરાચેને પરિતોષ સાથે પડકાર પણ દે એવી સર્જકતા 
દાખવવા બદલ આપણે ગુજરાતી ભાષા તેમ જ 
તેના ભાષકો વતી કોઈ 'સ્વપ્રસિદ્ધિ'ની શોધમાં 
નીકળી ગયેલા કવિને - “સ્વપ્રપ્રયાણ'ના કવિને 
કૃતશ્ઞતાપૂર્વક ભાવાંજલિ સમર્પીને વિરમીએ અતે 
વાગ્દેવી ને ક્લાદેવીના કૃપાપાત્ર થવા માટે આપણે 
આપણા મનને અતંદ્રપણે કેળવતા રહેવાની એમની 
કવિતા પાસેથી પ્રેરણા લઈએ. 


તા. ૨૮-૧૨-૨૦૦૬ 


કવિ શ્રી હરિશ્વંદ્ર ભટ્ટની જન્મશતાબ્દી પ્રસંગે મુંબઈમાં 


તા. ૩૦-૧૨-૨૦૦૬ના રોજ રજૂં કરેલું વકતવ્ય. 


સન ૧૯૨૮ની આસપાસ જ્યારે ગાંધીજીએ ગૂજરાત વિદ્યાપીઠનો ભાર મને સોંપ્યો ત્યારે 
શ્રી હરિશ્ચંદ્ર ભટ્ટનો પ્રથમ પરિચય મને થયો. એમણે મને લખ્યું કે ગૂજરાત વિધાપીઠ માટે ચોપડીઓ 
ખરીદતી વખતે એમની મારફત જ હું ખરીદું. મેં માન્યું કે કમિશન એજન્ટ તરીકે એમણે મને લખ્યું છે. 
ગૃજરાત વિદ્યાપીઠનું ઘરાક જો મળી જાય તો સારી સગવડ થશે એ વિચારે તેઓ પ્રેરાયા હશે. પાછળથી 
મેં જોયું કે એમના કાગળ પાછળ આવકના [વેચાર કરતાં સેવાનો ભાવ વધારે હતો. મારી દેખરેખ તળે 


ચાલતી ગાંધીજીની રાષ્ટીય સંસ્થાને મદદગાર થવાનો જ એમનો હેતુ હતો. પરદેશથી ચોપડીઓ મંગાવીને 
વિદ્યાપીઠને પૂરી પાડવી અને એને અંગે પોતાને મળતા બુકસેલર કામેશનનો મોટો ભાગ [વિધ્યાપીઠને જ 


આપવો એ એમની નીયત હતી. 


('સ્વપ્નપ્રયાણ'ના “આમુખ'માંથી) 
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-- કાકાસાહેબ કાલેલકર 


બ્ટ્શ 


શ્રી હરિશ્વંદ્ર ભટ્ટનાં બે (એક?) કાવ્ય (આસ્વાદ) 





શ્રી હરિશ્વંદ્ર ભટ્ટનું એક કાવ્ય છે : 
તારી ધરતીમાં 

તારી ધરતીમાં ડુંગરડો નહિ, દવ શેણે લાગ્યો? 
મારી ધરતીમાં ખારાં તીર, હૈયે શોષ લાગ્યો. 
તારે દૂરને મારગ નહિ જાવું, શ્રમ શેણે લાગ્યો? 
મને ખેંચે મૃગજળ-નીર મારો પગ થાક્યો. 

તા.૧૬-૨-'૪૧ અને ર૪-૩-'૪૧ની રચના 
તારીખોવાળા આ કાવ્યમાં - મૂળ કાવ્યમાં બીજી બે 
પંકેતઓ પણ છે - 

તારું જોબન સળગી જાય, આંખો કેમ ઊઠી? 

મારી હેંયાની અમપ્રતવેલ પાણી વિણ મરતી. 

આ બે પંક્તિઓ કાવ્યમાં નહે સમાવવાની 
નોધ કવિએ તા.૨૦-૯-'૪૧ત રોજ લખી છે. ૧.૩૭ 
2 |10૯€5 1ઊદહ્// 101 93 10010ત૯્ત ૪૯૩ [૫01 (૦ 
9૯ 1061૫ત૯્ત ।॥3 €010010' એ નોંધમાં 'ત/ 101 
9૦ 1061તઢત' એમ શરૂઆતનું વૈકલ્પિક લખ્યા પછી 
પાછળથી ભારપૂર્વક '/ટડ [પ0 10 96 1161૫6૯ત' 
એમ લખવામાં કવિની અંદર રહેલી દિધા, 
અનિર્ણયની અવસ્થા કળી શકાય છે. આ પછી 
તા. ૪-૭-'૪૧ના રોજ લખ્યું છે. 110 ૫73010 00૯01 
।3 10 10 9૯ 11૮10વટત ।1 ઘ11)/ €।1011 મ વળી, 
આજ સદર્ભે તા. ૨૮-૧-'૪૮ના રજ લખ્યું છે. 
'6૪0૬૯€૬51૦10 પદા 1૬ 10 10016 

અઆ બધી આંતરિક મતિકિયાં દરમ્યાન તા. 
૧૭-૧૧-'૪૪ના રોજ શ્રી ઉમાશંકર જોશીને લખેલા 
એક પત્રમાં આ કાવવ** એમણે લખી મોકલ્યું છે. 


પ્રબોધ ર. જોશી 


પણ એનો પાઠ સાવ જુદો જ છે. આ પ્રમાણે - 
તારી ધરતીમાં ડુંગરડો નહિ, દવ રેળે લાગ્યો? 

મારી ધરતીનાં ખારાં નીર, હૈયે શોષ લાગ્યો. 

તારે દૂરને મારગ નહિ જીવું, શ્રમ શેણે લાગ્યો? 

મને ખેંચે મૃગજળનીર હૈયે શોષ લાગ્યો, 

શ્રી ઉમાશંકર જોશીએ ખૂબ [વિગતે 
'સ્વપ્નપ્રયાણ'નાં કાવ્યો ઉપર ટિપ્પણો લખ્યાં છે. 
અનુપૂર્તિના કાવ્યો અંગે પણ ટૂંકી નોંધો જોવા મળે 
છે. પણ આ પાઠફેર અંગૈ કવિની કે સંપાદકની 
ક્યાંય કશી નોંધ કે સ્પષ્તા જોવા મળતી નથી. એ 
આશ્ચર્યને એમ જ રહેવા દઈ આ બન્ને કાવ્ય સાથે 
જોઇએ. 

ડવિએ શરૂઅતમાં જે બે પંક્તિઓ કાવ્યમાંથી 
રદ કરી છે તે સ્વાભાવિક રીતે જ ઉમાશંકરને લખેલા 
પત્રમાં નથી, જોકે આ બે પંક્તિઓમાં જ કાબ્તું 
બીજ પડેલું જોઇ શકાય છે. એ પંક્તિઓ કાવ્યની 
શરૂઆતમાં જ મૂકી જોવાથી અર્થનું એક અગત 
પરિમાણ ઉઘડતું જોઈ શકાશે. 

“મારા હૈયાની અમ્રતવેલ પાણી વિણ મરતી' 
અને “મને ખેંચે મૃગજળ-નીર મારો પગ થાક્યો.' 
એ બે પંક્તિઓ પણ સાથે જોવાથી અ-શક્ય પ્રેમની 
હતાશા, જે આ કાવ્યના મૂળમાં જણાય છે તે 
અનુભૂત થાય છે. કવિ અંગત રીત્તે એમાંથી બહારે 
આવી ગયા હશે? તા.ર૮-૧-'૪૮ની નોધમાં લખ્યુ 
તો છે કે '00$૯€$$101 (ઠાં 9 10 10016૯ પણ 
કવિતામાં તો “તારી ધરતી' અને “મારી ધરતી' એમ 


. “આ કાજ કવિતા મરણોત્તર પ્રકાશિત સંગ્રહ 'સ્વપ્નપ્રયાણ'માં (સપાદક - ઉમાશકર જોશી) અનુપૂર્તરૂપે મુકાય છે 
* 4 જુઓ “સ્વખ્નપ્રયાણ'ના આરભે ઉમાશકર જોશીનો લેખ 'હરિશ્ચદ્ર ભની ભાવનાસૃષ્ટિ' 
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બન્ને છેડાની વાસ્તવિકતા છે. ઓરપાડની પ્રકૃતિની 
પશ્ચાદભૂમાં અંતરની ધરતી પર, ભીતરની ભૂમિમાં 
ય કશુંક થઇ રહ્યું છે. “દવ શેણે લાગ્યો' એ પ્રશ્નાર્થ 
તો છે જ પણ “મારી ધરતી */ ખારાં નીર, હૈયે 
શોષ લાગ્યો' એમ પહેલાં જે કવિએ કહ્યું છે તે 
ઉમાશંકરના પત્રમાં “મારી ધરતી «7 ખારાં નીર, 
હૈયે શોષ લાગ્યો' એમ ફેરવ્યું છે. પહેલા અનુભવમાં 
“મારી ધરતીમાં ખારાં નીર' હોવા વિશેની ફરિયાદનો 
સ્વર કાંઇક અંગત ભૂમિકાએ પ્રગટતો જણાય છે. 
જ્યારે બીજા અનુભવમાં “મારી ધરતીનૉ ખારાં નીર' 
એમ કહેવાતાં એમાંથી બહાર આવી જવાય છે. એ 
એક સાર્વત્રિક વિધાન છે. એમાં પરિસ્થિતિનો 
સ્વીકાર છે - અંગત બિનઅંગત બની જાય છે. 
“મારી ધરતીનાં ખારાં નીર' એ તો બહુધા સાર્વત્રિક 
અનુભવ છે. એટલે એ અંગતને અતિક્રમી હકીકતના 
સ્વીકારની ભૂમિકા પણ રચી આપે છે. ન 

અંતિમ પંક્તિ - “મને ખેંચે મૃગજળ-નીર 
મારો પગ થાક્યો'માં મૃગજળનીર એવું જાણતા હોવા 
છતાં એમાં ખેંચાવાની વિવશતા અને એને લીધે 


લાગતા થાકની વ્થા-હતાશા છે. ઉમાશંકરને લખેલા 


પત્રમાં અંતિમ પંક્તિ સાવ જ જુદી છે -- “મારી 
ધરતીમાં મૃગજળનીર, હેયે શોષ લાગ્યો.' અહીં 
પરિસ્થિતિના આકલન, સ્વીકારનું વલણ દોહરાતુ 
દેખાય છે. એમાં પહેલા પાઠની મ્લાન વિવશતા 
નથી, સમજણભરી વિશદતા છે. 

આમ, કવિતામાં જે બની શક્યું તે કવિ 
હરિશ્ચંદ્રના જીવનમાં પણ બની શક્યું હોત તો? 

ઉમાશંકરે એમની ભાવનાસૃષ્ટિ વિશે લખતાં 
નોંધ્યું છે : “આરંભના દસકાની વિનપ્ર સાધનામાંથી 
એક ઉત્કૃષ્ટ કવિરૂપે એ બહાર આવ્યા. લગભગ 
૧૯૪૪થી તીવ્ર બનવા માંડેલાં મંથનોમાંથી એ બહાર 
આવ્યા હોત તો? બીજો જ - વળી નવો સમૃદ્ધતર 
અવતાર એ હોત. એ વરસો એમણે અનુતાપમાં 
(એમનામાં ભારે “સેન્સ ઓફ ગિલ્ટ' હતી.) - એક 
પ્રકારના “પર્ગેટોરિયા' માં વિતાવ્યાં. અંતે ૧૯૫૦માં 
મેની ૧૮મીએ એમણે આપઘાત કર્યો. તાવણીમાંથી 
તેઓ બહાર આવી ન શક્યા. આપણા દૃદયમાં 
એમની ભાવનામૂર્તિ' જ રહી.' 

આંતર-પ્રતીતિને વશ વર્તતા સાચુકલા 
કવિની એ ભાવનામૂર્તિને જન્મશતાબ્દિ વર્ષે વંદના. 


કવિનું ઘર 
“ભોંયતળિયાથી તે છત સુધી કીમતી પુસ્તકો અને વચ્ચે વચચે સુંદર ચિત્રોથી ખીચોખીચ ભરેલી 
ભીંતોવાળી એમની (શ્રી હરિશ્વંદ્ર ભટ્ટની) ગુફા જેવી બેઠકની એ ઓરડી અનેક કવિઓ અને કલાકારો 
તથા રાજકારણી, સાહિત્યરસિક તેમજ સંસ્કારપ્રિય મિત્રો અને મુલાકાતીઓથી અંકિત થયા જ 'કરતી. 
મુંબઈ-અમદાવાદના નવોદિત કવિઓથી માંડીને ઈરાનની કળા ઉપર જગતભરમાં નિષ્ણાત ગણાતા અંગ્રેજ 


ક્લાવિવેચક આર્થર અપહામ પોપ સુધીના માણસો એ મામૂલી મકાનની નાની ઓરડીમાં આવી ગયેલા... 
જર્મન, સ્પેનિશ, પોલિશ કે રશેયન સાહિત્ય વિષેની કોઈ પૃચ્છા કરવા કે પુસ્તક માગવા આવનાર 
કોલેજિયનોથી માંડીને, મુંબઈની મોટી લાઈબ્રેરીઓના લાઈબ્રેરીઅત્તો સુધીના વિવિધ માણસો એમના આ 
વિશાળ જ્ઞાનસંપર્કનો લાભ પામતા...” 


-બચુભાઈ રાવત 


(સૌજન્ય : હરિશ્ચંદ્ર ભટ્ટ અધ્યયનગ્રંથ, સંપાદક : નિરંજન ભગત) 
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“તવ સ્પર્શે સ્મર્શે' - સંસ્કૃત કવિતામાં આધુનિકતાની સૃષ્ટિ (વિવેચન) 





સંસ્કૃત જગતમાં હર્ષદેવ માધવનું નામ પ્રયોગશીલ 
આધુનિક કવિ તરીકે સતત ગૂંજતું રહ્યું છે. કવિએ ૨૦ 
સંગ્રહો જેટલી વિપુલ રચનાઓ આપીને તેમના 
ભાષાકર્મથી પ્રશિષ્ટ સંસ્કૃત કવિતાને ૨૦મી સદીની 
આધુનિક ચેતનાનો સ્પર્શ કરાવ્યો છે. તેમની કવિતા 
ઉપર ૧૦૦ ઉપરાંત શોધપત્રો અને ૬ જેટલાં સંશોધનો 
થઈ ચુક્યાં છે તે તેમની લોકપ્રિયતા દર્શાવે છે. પરંતુ 
કોઈ પણ પ્રયોગશીલ કવિને રૂઢિ અને પરંપરાનો 
સામનો કરવો પડે છે. આથી જ વિવેચકો અને 
વિદ્વાનોની લાંબી પ્રતીક્ષા પછી સાહિત્ય અકાદમીએ 
તેમને પુરસ્કૃત કર્યા છે. તે ઘટના ગુજરાત માટે ગૌરવપ્રદ 
છે, કેમ કે સાહિત્ય અકાદમીનો સંસ્કૃત ભાષાનો 
પુરસ્કાર ગુજરાતમાં આવ્યો છે. 

તવ «વર્શ હ્વર્શ - તેમનો ૨૦૫ પૃષ્ઠોમાં વિસ્તરેલો 
૧૭મો કાવ્યસંગ્રહ છે. આમાં સ્વરૂપની દૃષ્ટિએ છાંદસ્‌ 
ગીતિકાવ્યો, મુક્તકો, ગીતો, અછાન્દસ્‌ કાવ્યો, ગઝલો 
અને મોનોઈમેજ કાવ્યો છે. કવિ અસ્તિત્વવાદ, 
પરાવાસ્તવવાદ, ધનવાદ, કલ્પનવાદ વગેરેથી 
સુપરિચિત અને સિદ્ધહસ્ત છે. વિશ્વ કવિતા સાથે તેમનું 
અનુસંધાન અકબન્ધ છે. તેમણે ભારતીય અને ગ્રીક 
પ્રતીકોનો પણ પુરાકલ્પનો તરીકે પ્રયોગ કર્યો છે. સાથે 
સાથે શોષિત વર્ગનાં કાવ્યો સૂર્યાતપે શ્યામા યુતિઃ એટલે 
કે સૂરજના તડકામાં કાળું તેજ એ કાવ્યગુચ્છમાં તેઓએ 
શોષપિતઃવર્ગની વાત રજૂ કરી છે. ગુજરાતમાં કવિ કાન્તે 
જે ખંડકાવ્યોત્તું સ્વરૂપ આપ્યું એવા સ્વરૂપમાં જ તેમણે 
બે ખંડકાવ્યો આ સંગ્રહમાં આપ્યાં છે. તો ક્ટાવ તરીકે 
જાણીતો ખંડસવૈયા છન્દ પણ સંસ્કૃતમાં સજર્યો છે. 


માર્ચ ૨૦૦૭ .: ૩૧૯ 





ડો. રશ્મિકાન્ત ઘ્રુવ 


વૈશ્વિક સુન્દરીની પિપાસા આ કાવ્યોનું કેન્દ્રબિન્દુ 
છે. નવા વિષયો, નવાં કલ્પનો અને પ્રતીકો સાથે કવિની 
કાવ્યસૃષ્ટિ રોમાન્ટિક અને વાસ્તવિક બન્ને ક્ષેત્રે વિકસે 
છે. બાંગ્લાદેશની સીમા પાસે કપોતાક્ષી નદીના કિનારે 
સંભળાતા બન્દકોનાં અવાજો, મે માસમાં મેઘધનુષી 
રંગો સાથે ઓગળતું માનસ સરોવરત-ું પાણી, 
કેલિફોર્નિયાની યેશોમાઈટ ગુફાઓમાં “લેકૂન' પ્રાણીની 
આંખોમાં ચમકતું અન્ધારું, ઉદયપુરના પિછોલા 
તળાવમાં વાદળોના પ્રતિબિંબ બનીને વિહરતી 
અપ્સરાઓ, રહસ્યગર્ભ પ્રેમમાં આવેગોવાળી એમઝોન 
નદી, અસ્તિત્વનો ઈન્કાર કરતું નેકરોપોલિશ કબ્રસ્તાન, 
ડાલી સાલ્વાડોરનાં ચિત્રો જેવાં સપનાં, ગજાસુરના 
ચામડા જેવો અંધકાર, ઉંદરના મડદા રૂપે બેડરૂમમાં 
કોહવાતો અને બદબૂ ફેલાવતો પ્રેમ, ખજૂરીના 
પાદડાંઓમાં કંપી ઉઠતી ચાંદની, હાડકાં તૂટવાની 
વેદના અનુભવતો એટલસ રાક્ષસ, હૃદયમાં સંભળાતો 
શ્રાવસ્તી નગરીનો શંખનાદ, આ બધી કલ્પન સભર 
કાવ્યસૃષ્ટિએક તરફ છે તો બીજી તરફ મંદિરની બહાર 
ઈશ્વરની 'દયા વગર હૂઠવાતો ભિખારી, પિંજરામાં , 
તરફડતી કોયલ જેવી નારીઓની ચીસ, ખાલી મદિરા 


. પાત્ર જેવું વૃદ્ધત્વ, લોકોને ભાગ્ય વહેંચતા વહેંચતા 


સ્વયં મુદ્રાહીન બની જતો ટપાલી, પોતાના શરીરને 
નિચોવીને તેલ કાઢતો ધાંચીની ઘાણીનો બળદ, લોખંડના 
સળિયામાંથી લોકોની કાયરતા જોતો સિંહ, સુગન્ધહીન 
પુષ્પો જેવી કોલગર્લ્સ, મદારીની મોરલી સાથે નાચતો 
જીવતી દોરડી જેવો મદારીનો સર્પ -- આ તેમની 
આધુનિકતાની વાસ્તવલક્ષી સૃષ્ટિ છે. 


હટ 


આ કાબસંગ્રહની કેટલીક પંક્તિઓ જોઈએ : 


સુખતો 
એપેઝોન નદીના કિનારે સૂતેલાં 
મગરનીપીઠ છે. 
(પૃ - ૯૭) 


હું માળા ઉપર 
ગીધનો પડછાયો જોઈને 
ડરેલું પંખી થઈને 
સાંભળું છું 
ઘ[ડેયાળનો અવાજ. 
(પૃઠ- ૮૪) 


સ્વપ્નની 
અનુભાતિ થઈને 
મંદિરનયના ચાંદની 
તીકળે છે મારા હૃદયમાં. 
(પૂજ - ૯૪) 
1 
તું બની જાય 
કેસર પુષ્યોનાં ખેતરમાં 


સુગાન્યિત ચાંદની 
કે ઝુમરીતલૈયા ગામની કોઈ કન્યાની ગીતપંક્તિ. - 
(પૃઠઠ - ૧૫૪) 


સૂર્ય સૂઈ ગયો છે! 
કમલિનીની સાથળનું ઓશીકું કરીને. 
પૃદ-૧૭૩) 

તિબેટી પ્રણયગીત કે તેમનાં પ્રેમપત્રોમાં પ્રેમનો 
રોમાંચક અનુભવ ઘાય છે. રાધાવલ્લભ નિપાઠીએ 
કવિને સંસ્કૃતમાં 'જાગૃત ચમત્કાર' તરીકે ઓળખાવ્યા 
છે, કેમ કે દરેક વખત તેમણે પૂર્વ સ્થાપેલા તેમેના 
સ્વરૂષથી એક નવું જ સ્વરૂપ પ્રત્યેક સંગ્રહમાં ઉપસાવ્યું 
છે. 

જાત્ાંડ સિનિ જેવા સંગ્રહમાં એક સાથે, ચિત્રો સાથે 
ચાર ભાષાઓમાં કાવ્યરચનાઓ કોય કે 
'સુધાાસિન્ધોર્મધ્યે'માં ઉર્પાનિષદૂની તંત્રગર્ભ 
આધ્યાત્મિકતા હોય. કાવેની લેખિનીએ દરેક વાર નવા 
ઉન્મેષો પ્રગટાજા છે, કેમ કે “તવ વર્શ શ્વર્શે' શીર્ષકમાં 
છે તેમ કવિતાનો સ્પર્શ દરેક વાર નવી જ સૃષ્ટિ ઊભી 
કરે છે. ૬. 

આમ, આ સંગ્રહ સંસ્કૃતની તઇજગીભરી 
ચેતનાનો આપણને અત્તુભવ કરાવે છે. 


સાહિત્યકીય અંતરાત્માના રખેવાળ 


“(મુંબાઈની) પિતીત લાઈબ્રેરીમાં પહોંચ્યા ત્યાં મોટા ખંડમાં તમે (બચુભાઈ રાવતે) મને ઓળખાણ 
કરાવી : આ હરિક્ાંદ્રભાઈ ભટ. સરસ્વતીમંદિરપાં એમની સાથે પરિચય થ્યો એ એક સુયોગ જ હત્તો. એ. 
પછીનાં મુંબઈ નિવાસનાં પાંચ વરસ વિદ્યાની દૅણિએ કાંઈક પણ કસવાળાં બનાવવામાં સૌથી વધુ મદદ 


કોઈ એક વ્યક્તિ તરફથી મને મળી હોય તો તે હરિક્ચંદ્રભાઈ તરફથી. યુરોપના સાહિત્ય અંગેની વિવિધ 
સામગ્રી એમની પાસેથી મળવા માંડી. હું કાંઈક લખું તૌ એને અંગેના એમના પ્રત્યાઘાતો તે અંતે સાચા 
નીવડતા જોવા મળે. જોતજોતાંમાં એ મારા 'સાહિત્યકીય અંતરાત્માના રખેવાળ' બની ગયા.” 


“- ઉમાર્શકર જોશી 


[શ્રી બચુભાઈ રાવત પરના એક પત્ર (હરિશ્ચદ્ર ભટ્ટની ભાવનાસૃરિ')માંથી ] 





૩ : ૩૨૦ અઝઝ: ૦૦૩૦૦૦૬૬ 


કથોપકથન ' (વાત) 





બાગમાં ઊર્મિબહેન - ના ઊર્વીબહેન - મળી 
. ગયાં. મૂળ ચહેરો થોડો મોટી ઉંમરનો - ઘરડાનો હોય 
તેવો લાગ્યો. પણ તેમાં ઓળખી જ ન શકાય તેવો કોઈ 
ફેરફાર નહોતો. નાકમાં ચૂંક એ ત્યારેય પહેરતાં? 
* સોસાયટીમાં સાથે રહેતાં ત્યારે ઊર્વીબહેનની 
ઉંમર કેટલી હશે? ઉંમરમાં કદાચ એનાથી ત્રણેક વર્ષ 
નાનાં. એ રેખાના ઘર પાસેથી ફટફટિયાં પર નીકળતાં. 
ત્યારે લ્યુના નહોતું, સ્ફૂટર ને ફટફટિયાં જ હતાં. એ 
સમયના જાણીતા રાજ્ય કક્ષાના પ્રધાન વત્સલ પારેખનાં 
ઊર્વાબહેન દીકરી થાય. એ લોકોના ઘરનો નંબર પાંચ 
હતો અને રેખા લોકોનો ચૌદ હતો. 
બાગમાં રેખા સાથે એની નાની બહેન પારમિતા 
પણ હતી. એણે જ ઊર્વીબહેનને ઓળખી કાઢ્યાં હતાં. 
ઊર્વીબહેન એમના પતિ સાથે બાગના બાંકડા પરબેઠાં 
હતાં અને રેખા, પારમિતા વાત કરતાં કરતાં બાંકડાની 
બાજુમાંથી પસાર થઈ ગયાં હતાં. બાંકડો પસાર થઈ 
ગયો ત્યારે પારમિતા બોલી, “આ તો પેલા વત્સલ 
પારેખનાં દીકરી...' ને તેઓ પાછાં ફર્યા. 'ઓહોહોહો 
ઊર્વીબહેન, તમે?' રેખા બોલી. “રોજ બાગમાં ફરવા 
આવો છો?' પારમિતાએ પૂછયું. 'ના, આજે જ આવી. 
પણ હવે રોજ આવવું એવું વિચારું છું' એમના પત્તિ 
જયસુખભાઈનો એમણે પરિચય કરાવ્યો. જયસુખભાઈ 
બાંકડા પરથી બેઠા થઈ ગયા ને એ લોકોને કહેવા 
લાગ્યા, “અહીં બેસો, બેસો અહીં.' જયસુખભાઈ બેઠા 
હતા એમાંથી પોતાની જગા છોડી ઊભા થઈ ગયા એ 
રેખાને બરાબર ન લાગ્યું. એમને ઉઠાડીને ત્યાં બેસાય 
કેવી રીતે? અમે બેસીએ ને જયસુખભાઈ ઊભા રહે એ 
સાણું લાગે? રેખા બાજુના બાંકડા પર બેઠી ને પારમિતા 
ઊર્વીબહેન પાસે. એ પછીય થોડીક જગા રહી પણ 
ત્યાં કોઈ બેઠું નહીં. 
“હજુય મમ્મી લીનાબાને ઘણી વાર યાદ કરે છે.' 


માર્ચ ર૦૦૭ : ૩૨૧ 





સુવર્ણા 


ઊર્વીબહેન બોલ્યાં. 

“લીનાબા ગયે મહિને ગુજરી ગયાં' પારમિતા 
બોલી. 

“એમ?' ઊર્વીબહેન એટલું જ બોલ્યા. 

રેખાને યાદ આવ્યું કે ઊર્વીબહેનનો નાનો ભાઈ 
પ્રણવ ઘરછોડીને ભાગી ગયો હતો ત્યારે રેખાનાં મમ્મી 
લીનાબહેને ઊર્વીના કુટુંબને બહુ દિલાસો આપ્યો હતો, 
બહુ મદદ કરી હતી. ઊર્વીને ત્યાં ફોન હતો પણ પિતા 
વત્સલ પારૈખ પ્રધાન હોવાથી સરકારી સિવાયના કામ 
માટે ફોન વાપરવા ન દેતા. અને તેમના આદર્શને 
લીનાબા આદરથી જતાં તેથી પ્રણવ વખતે જે ફોન 
કરવા પડ્યા તે બધા લીનાબહેનને ત્યાંથી જ કરવાના 
થયા. લીનાબાએ ખૂબ મોટું મન રાખીને રાત કે દિવસ 
જોયા વગરપોતાનો ફોન ઊર્વીબહેન અને તેમનાં મમ્મી 
નિરંજનાબહેનને છૂટથી વાપરવા દીધો હતો. છેવટે 
પ્રણવ કાનપુરમાં દૂરના મામાને ત્યાંથી મળ્યો હતો. 
થોડા દિવસ પછી પ્રણવ પાછો આવી ગયો ત્યારે 
લીનાબાએ એની પાસેથી વચન લીધું હતું કે એ હવે 
કોઈ દિવસ આમ ઘર છોડી ક્યાંય જશે નહીં. ને એવું 
કંઈ પણ કરવાનો એને વિચાર આવશે તો તે લીનાબાને 
પહેલાં એ વિશે જણાવશે. 

પ્રણવના ઘર છોડી જવાવાળી વાતની રેખાને 
પાછળથી ખબર પડી હતી. એ વડોદરામાં 
એમ.એસ.ડબલ્યૂ.નું કરતી હતી અને એ દિવસોમાં 
એની પરીક્ષા અને ક્ષેત્રકાર્ય - બધું ધમધોકાર ચાલતું 
હતું, તેથી તે મમ્મી-પપ્પા પાસે અમદાવાદ બહુ ન 
આવતી. જ્યારે પ્રણવ પાછો ઘેર આવી ગયો ને બધી 
વાતે શાંતિ થઈ ગઈ ત્યારે લીનાબાએ રાહતનો દમ 
લીધો હતો. ઊર્વીબહેનનાં મમ્મી નિરંજનાબહેનનું 
લીનાબા માટેનું માન એકદમ વધી ગયું હતું. લીનાબહેન 
આમ આકરા સ્વભાવનાં ગણાતાં પણ આવે વખતે 


હટ 


એમણે હૃદયની જે કુમાશ ને ઔદાર્ય બતાવ્યાં હતાં તે 
જોઈને પ્રણવનાં મમ્મી નિરંજનાબહેન ખૂબ જ ગદ્ગદ્‌ 
થઈ ગયાં હતાં. પણ લીનાબહેત્ત વારંવાર એક જ વાત 
કહેતાં, “હું તો નિરંજનાબહેનની જગાએ મુકાઈ જાઉં 
છું ને મારો એકનો એક દીકરો ઘર છોડીને જતો રહે તો 
મને શું થાય એમ પોતાને પૂછું છું ને તરત હું 
નિરંજનાબહેનને બધી મદદ કર્યા વગર રહી શકતી 
નથી, ને હું કરું છુ એ મદદે શું છે? ફોન કરેછે તે જ ને! 
એય વત્સલભાઈ આદર્શવાદી પ્રધાન છે એટલે એ લોકો 
ઘરમાં છતા ફોને કોન કરી શકતાં નથી. મોટી વાત તો 
વત્સલભાઈના આદર્શવાદી હોવાની છે, હું ફોન કરવા 
દઉ છું એ બહુ મોટી વાત નથી.' 

પછી પ્રણવ લીષાબહેન પાસે વારંવાર આવતો 
થયો, એ દરમિયાન એને એક છોકરી સાથે પ્રેમ પણ 
થયો. એ છોકરી પરમાર કુટુંબની હતી. પ્રણવને ડર 
હતો કે જ્ઞાતિબાધ બંને કુટુંબને નડશે. લત્સલભાઈ તો 
કદાચ ના નહીં પાડે અથવા એમને તો સમજાવી શકાશે 
એવું લીનાબહેન કહેતાં હતાં. જરૂર પડે તો લીનાબહેન 
નેરંજનાબહેનને અને છોકરીનાં માતાપિતાને સમજાવી 
લેવા ય તૈયાર હતાં. પ્રણવને તેથી ખૂબ જ સધિયારો 
રહ્યો હતો. 

પણ પછી થોડા જ વખતમાં લીનાબહેન- 
મહેશભાઈ સોસાયટી છોડી બીજે રહેવા ચાલ્યાં ગયાં 
હતાં. એ પછી પ્રણવ સાથેનો અને એના આખા કુટુંબ 
સાધેનો સંપર્ક સાવ જ છૂટી ગયો હતો. પ્રણવ જેના 
પ્રેમમાં હતો એ છોકરી સાથે એણે લગ્ન કર્યા કે નહીં 
તેય લીંનાબહેન કે રેખાને ખબર નહોતી. પ્રણવ 
શરૂઆતમાં લીનાબાને મળવા જતો, પણ પછી એય 
બંધ થઈ ગયું હતું. અને પછી પ્રણવ લોકો પણ સોસાયટી 
છોડી બીજે રહેવા ચાલ્યાં ગયાં હતાં. 

નિરંજનાબહેન સ્વભાવે બહુ મીઠાં હતાં પણ 
એમની મોટામાં મોટી નબળાઈ જ્ઞાતિ અને જ્ઞાતિના 
રીતરિવાજો હત્તી. એમનાં બાળકો પ્રણવ અને ઊર્વીને 
જેટલું પણ ભણવું હોય તેટલું તેઓ ભલે ભણે પણ 
એમનો આગ્રહ હતો કે બંનેએ લગ્ન ત્તો જ્ઞાતિમાં જ 
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કરવાનાં, જ્ઞાતિમાં પછી જે પાત્ત મનપસંદ હોય તેની 
સાથે જ ભલે લગ્ન કરે પણ એ પાત્ર જ્ઞાતિનું જ હોવું 
જોઈએ. આ તરફ લીનાબાને જ્ઞાતિ અને એના રિવાજે 
બિલકુલ જરૂરીનલાગતા. એમને સુધારા કરવા ગમતા. 
બાળકોની જયાં મરજી હોય ત્યાં જ એમને પરણવાની 
સમ્મતિ આપવી જોઈએ તેવું લીનાબા માનતાં. રેખા 
એક ખ્રિસ્તી છોકરાના પ્રેમમાં હતી તે માટેય લીનાબા 
તૈયાર હતાં. પણ છોકરાનાં માતાપિતા રેખા ખ્રિસ્તી 
બને તો જ તૈયાર થાય તેમ હતાં, પણ તે યાટેફાન્સિસ 
કે રેખા તૈયાર નહોતાં. એમાં થોડાક વર્ષો વીતી ગયાંને 
પછી રેખા વડોદ એમ.એસ.ડબલ્યૂ. કરવા ગઈઅને 
ફાન્સિસ આઈ.આઈ.ટી. માટે કાનપુર ચાલ્યો ગયો. 
શરૂઆતમાં બંનેએ એકબીજાને ખૂબ આર્દ પ્રેમપત્રો 
લખ્યા ને પછી એ લોકો ક્યારે પત્ર લખતાં બંધ થઈ 
ગયાં ને છૂટા પડી ગયાં તેની કોઈને ખબરે ન પડી. 

એ પછી રેખાને કોઈક પાસેથી જાણવા મળ્યુ હતું 
કે કાન્સિસને એના ભાઈએ અમેરિકા બોલાવી લીધો 
હત્તો ને એ ઈમિગ્રન્ટ વિઝા પર ત્યાં જઈને વસી ગયો 
હતો. રેખાને પારમિતા કહેતી, 'ફાન્સિસ સેટથઈ ગયો 
છે તુંયથઈજા, તારે બીજું નવુ પાત્ર શોધી લેવું જોઈએ ' 

“પણ હજુ ફાન્સિસ બીજે પરણ્યો નથી' રેખા 
કહેતી. 

“એય કરશે. લાઇફ ઇંઝ રીપ્લેસમેન્ટ, તુય 
ગોઠવાઈ જા.' શરૂઆતમાં રેખાએ પારમિતાની વાત 
પરધ્યાનનઆપ્યું પણ ધીમે ધીમે એને એક્લતા સાલવા 
લાગી અને એણે જ પારમિતાને કહેલું કે “કોઈ મળી 
જાય તો ગોઠવાઈ જઉં, પણ એવી રીતે કોણ મળે?' એ 
દિવસે રાત્રે એને ફ્રાન્સિસ ખૂબ જ યાદ આવ્યો હતો. 
એને લાગ્યું એ ફાન્સિસને કદી પણ ભૂલી શકશે નહીં. 
એને ઘણી વાર વિચાર આવતો ફાન્સિસ સાથે સંબંધ 
તૂટી કેમ ગયો? કોઈ ઝઘડો તો થયો નહોતો. ફાન્સિસનો 
સ્વભાવ પણ ખૂબ સારો હતો. છતાં એ કાનધુર જઈને 
થોડોબદલાઈ ગયેલો લાગ્યોજ હતો. રેખા પણ પોતાના 
અભ્યાસમાં જરા વધારે જ ખૂંપી ગઈ હતી કે તેથી 
ફાન્સિસના પત્રોના હંમેશા નિયમિત જવાબ આપતી 


કટ 


પણ નહીં. ને એમાં બંને એકબીજાથી દૂર પડી ગયાં 
હતાં. બેમાંથી એકે દૂરી અનુભવ્યા પછી એનું કારણ 
પૂછ્યું હોત તો કદાચ સમાધાન થાત પણ ખરું, પણ 
બંને વચ્ચે અહમ્‌ની અથડામણ થઈ ગઈ. સાચા પ્રેમમાં 
આમ દૂરી આવે? ને તે અંગે કંઈ પૂછવાનું હોય? ને 
બંને ચૂપ રહ્યાં ને દૂરી વધતી ગઈ. 
પારમિતા રેખા કરતાં નાની હતી તો પણ એનાં 
લગ્ન જલ્દી થઈ ગયાં. એપણ એક કારણ હતું કે રેખાને 
એકલતા વધુ લાગવા માંડી. રેખા વડોદરા હતી ત્યારે 
પારમિતા પડોશના પોતાના બાળપણના દોસ્ત કિશોર 
સાથે પ્રેમમાં પડી અને પારમિતાએ ભણવાનું જ છોડી 
દીધું. વડોદરાથી રેખા બધાંને મળવા આવી ત્યારે 
પારમિતાએ લગ્નની તારીખ પણ નક્કી કરી નાખી 
હતી. રેખાને સહેજ આશ્ચર્ય અને દુઃખ પણ થયું કે 
પારમિતાએ આ બધું નક્કી કરતાં પહેલાં એને કંઈ 
પૂછ્યું-જણાવ્યું કેમ નહીં. પારમિતાના કિશોર સાથેના 
સંબંધો નાનપણથી હતા. બધાં એમાં પ્રેમ ન જોતાં. 
પારમિતાને રેખાએ બે-એક વાર પૂછેલું કે “તું ને કિશોર 
એકબીજાનાં પ્રેમમાં છો?' પણ પારમિતા નક્કી ન કરી 
શકતી કે એની લાંગણીનો પ્રકાર શો હતો? એક કિશોર 
સાથે રમવાનું, થોડાક મોટા થઈ પછી એની સાથે સુપમાં 
ફિલ્મ જોવાનું ને ફિલ્મ જોતી વખતે એની બાજુમાં 
બેસવાનું એને બંહુ ગમતું. પણ આને પ્રેમ કહેવાય તેવું 
એ સમજી શકતી નહોતી. રેખા વિચારતી કે પારમિતા 
એનાથી ઘણી નાની છે એટલે સ્વલક્ષી વધુ છે. મા- 
બાપેય એને લાડમાં રાખી છે ને રેખાએ ખુદે પણ. એમાં 
એ પોતા સિવાય બીજાનો વિચાર કરવાનું બહું શીખી 
જ નથી. જો કે રેખા, ઝંખના ને પારમિતા - આ ત્રણ 
બહેનોમાં મા રેખા તરફ ખૂબ ધ્યાન આપતી. રેખા 
રમવામાં હોશિયાર, ભણવામાં બોલવે ચાલવે વિવેકી, 
પાછી સાદી પણ ખરી. આ બધું લીનાબાને બહુ ગમતું. 
પારમિતાને અપટુડેટ તૈયાર થવા જોઈએ, બેનપણીઓ 
સાથે ફિલ્મો જોવા જવું ગમે, અને વચ્ચે વચ્ચે ગ્રુપમાં 
પિકનિક પણ ગમે. લીનાબહેનને એ બધું જ ગમતું 
એવું નહોતું. ખાસ કરીને પારમેતા તેયાર થવામાં વાર 
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કરતી ને ટાપટીપમાં સમય બગાડતી એ લીનાબાને 
જરાયે ન ગમતું. એ એવું માનતાં કે છોકરીઓ 
ટાપટીપમાંથી જ વંઠી જાય છે. બાકી લીનાબહેન 
મૂલતયા તો ખૂબ ઉદાર અને મુક્ત મનનાં હતાં, છતાં 
પારમિતાનાં લગ્ન જલ્દી થઈ ગયાં, એ એમને બહુ 
ગમ્યું હતું. વળી, કિશોર સાથે પારમિતા ખૂબ હળતી 
મળતી રહેતી તેથી પણ લીનાબહેનને એનાં લગ્ન જલ્દી 
કરાવી નાખવાની ઉતાવળ હતી. એમાં રેખાના લગ્નની 
વાત જ બાજુએ રહી ગઈ. 

એક દિવસ પારમિતા લીનાબા પાસે ઘેર આવી 
હતી ત્યારે એણે રેખાને કહેલું કે રેખાએ હવે સમયસર 
લગ્ન કરી લેવાં જોઈએ. રેખાનું મન માનતું નહોતું. 
ખરેખર તો લગ્ન માટેએને કોઈ ખાસ ગમતું જ નહીં ને 
એથીય વિશેષ, એ ફાાન્સિસને પૂરેપૂરો ભૂલી શકી જ 
નહોતી. ઘણી વાર એને વિચાર આવતો કે ફાન્સિસનું 
સરનામું ક્યાંકથી મેળવી એનો સંપર્ક કરવો. ક્રાન્સિસની 
એક બહેન અમદાવાદમાં જ રહેતી હતી. એ ચોક્કસ 
સંપર્ક કરવામાં મદદ કરે પણ ફ્રાન્સિસથી છૂટા પડ્યાનેય 
ત્રણ વર્ષ થઈ ગયાં હતાં. ને આ ત્રણ વર્ષમાં રેખાને 
લાગ્યા કર્યું હતું કે એને જીવનમાં ખાસ રસ રહ્યો નથી. 
એને ઘણી વાર થતું ફ્રાન્સિસ સાથે પહેલાં હતો તેવો 
સંબંધ પાછો કેમ ન થઈ શકે? એને લાગતું એણે 
ફાન્સિસને કર્યો છે એવો પ્રેમ એ બીજા કોઈને કરી શકે 
તેમ ન હતી. નવાઈની વાત એ હતી કે બહારના, 
જ્ઞાતિના કે ધર્મના કોઈ જ અંતરાય એમને નડ્યા નહોતા 
ને તોય એ લોકો છૂટાં પડી.ગયાં હતાં. એમ કેમ? 

છેલ્લા દિવસોમાં લીનાબહેન પણ રેખાની વાતે 
વાતે ચિંતા કરતાં હતાં. રેખા ઠીક ઠીક વિચારમાં રહેતી, 
અનેએનેફ્રાન્સિસનેકાગળ લખવાનું મન થતું હતું. પણ 
ફરીએપાછી પડી જતી. એને થતું ફાન્સિસના જીવનમાં 
કોઈ બીજું આવ્યું હોય તો? તો એય જાણી લેવું જોઈએ. 
પણ એક વાર વાતનો ફેંસલો તો આવે. રેખાઃ માનવા 
માંડી હતી કે સાથી વગરની જિંદગી તદ્ન નિરર્થક છે. 
આમેય જિંદગીનો અર્થ જલ્દી મળતો નથી. પણ જો તદન 
એકલા હો તો તો અર્થ શોધ્યો જડતો નથી. 


બ્ટ્ણ 


એક દિવસ પારમિતાએ જ રેખાને કહ્યુ કે હજુય 
તે ફાન્સિસને ચાહતી હોય તો એને પત્ર લખે, લીનાબા 
પણ એમ જ માનતાં હતાં. એમણે તો ત્યાં સુધી કહ્યું કે, 
'તમે લોકોએ છોકરમતમાં કાગળો લખવાનુ બંધ કરી 
દીધું એ જ મને ગમ્યું નહોતું. પણ તમે ક્યાં મને કંઈ 
પૂછો જ છો? 
રેખાએ એ પછી તરત ફાાન્સિસને પત્ર લપ્યો. 
જવાબમા ફ્રાન્સિસનો સરળ પત્ર આવ્યો. પરિસ્થિતિ 
જરા જટિલ થઈ ગઈ હતી. એનો પત્ર કંઈક આવો 
હતો : 
'જ૧ રજ 
(7/2? ૪% %૦૧) € જજ ૨%. કું ₹% 7? ૪ 
૯૪૨૧૮ % ઇતઇે. ૪ ૪જર નહ) ૧૪૭7 ઝે ફુ 
«ખડે રતે ૯૪/૨/૧૯૩૪ ૪2) %૧ ૨%#/ ૧ છુ 
અ રઝ ૮/૧૪ એ છ#રન/ ૪૧૪૭%/ ૧. 
7 છું "547 ” ઝર ₹450 ઝે ૪ને છું જજ છું તે 
ઈ ડે નહ. અ/% ૪ ત” જવનું એટવે ૧/ર 
#ેદઝન/ ૪૭ે૬/ કેકનેછઠ દેજે. છું /?૭૧/રેજચઇ 
%/૪«ઇ 54. ૧૦૦૪/૧૬૦%/ ૧૨૨ ૨/૪ર૧૪ર જેન - 
અ/%)૯/”? 9% અ//%? %૧ છે એ *ને ૪૪% ન. 
ર27 ને છું 2% છંએ અં" કેવું ૧ર/જર ન. 
%/ર/ %૦-%/ રઝ 6૫ર/7 છત રઝન/જજ૧ન* 
%/ર# 6₹2/7 જ છે. રદે%? #છે છે ડે %ે% ટક 
ટેન્ટ ય એ દર/કે?/ન એ ૧/૪ ૬કુ «5 અજ 
"ઈ. જજ જહુ સ/ર) ૧/7૪ છે ૪૯ ૬/ર 7 છે. 
એજ ૪ને એ 2 /%૧/ €જ/ર હત ૪% 9૪ 
એ” ૪જર ૧7 ઝે એસ ૪૮7 -/&7 ઝેગ્જનટ છં 
(૪/રે 5% ૮/6) ૪૭ ૩૧) - એછે રઝ ેકહુંઝે ૧૪ 
નત/₹/”ે /)૭ ₹7થે ૪. રઝ ૪ એ ૧૮૮ ૧/ટ 
«5 '/9#5 ૨//% %ઇ. અ/%, જરે? «5 2૨% 
%ઈ કું 7 જજ ૪૪ અ/છ ૪/રસ્કે/?ન ૨૨/ કરજ 
૨/2 ૪૧4૮. હું ૪૪ ત/ર અને રઝ ૨ચ્જે ૪2ટ૧/૧ 
છું 7 જજ 0/#/ અને રઝ ૧૨૪ ૬/૧ છે. 
5%/-જ2%*/ ર૪ ૪2 272%/ 2 રજે//જ %4 
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છ? કેક//દઝને, કેજનેએટજુંર/:5/# "૧/૪ 
50 કર છે ને છત/ ૨૧/:/ 4 ઈ ૪ ૩૨૪. 
અજર ૧? ૪/૮ અ/*/% ડે તે રસે ૭/૨૬. 
%5 ૬/2 %%છે %«કુ૧/ફ ૪# ઈઝ? */જ 9૪ 
અને કું ને તું ૪ર? 9ઇઈએ. ૯ન્‍/%/ન્‍/ અ/2/૨દે 
*95ે ને સુખ? «ઈ ₹૪ એં 4ઈ ૭રું «? જ €ૈ/ 
છે? ૪/ર/યેત/ રઈ? %/જર%/ /87રને ૪ર 
એડ ૨૬જ? #%- 72૧%, "છું €./ એને */ 
૪9૨5૪ અ/%%. 

%૪ ત, 7/ર (₹:4%%/નું ૪ ૧/5 છે/ 

સેજ” 

રેખાએચાર-પાંચ વાર એકીશ્વાસે કાગળ વાંચ્યો. 
એને થયું પારમિતાની સલાહ લે, સલાહ તોલીનાબાનીય 
લેવાય. રેખા ખૂબ ઉત્તેજિત થઈ ગઈ હતી.” એને 
ફાન્સિસને મળવાનું એકદમ મન થયું, લીનાબા'પાસે 
જઈ એ બોલી, 'પારમિતાને ઘેર જઉં છું.' 

“કેમ એકદમ? ' લીનાબાએ પૂછયું. 

'ફાન્સિસનો કાગળ આવ્યો છે. વંચાવવો છે. 
તને રાત્રે વંચાવીશ.' કહી રેખા સ્કૂટર લઈ પારમિતાને 
ઘેર જવા નીકળી ગઈ. 

આખે રસ્તે રેખાને થયું ફાન્સિસની વાત સાચી 
છે. એને ભારત બોલાવી લઉં. અમે બે પરણી જઈએ. 
નહીં તો આ ગૂંચવાડો વધતો જ જશે. એક પારમિતાની 
સલાહલઈલઉનેફાન્સિસને છ માહેનામાં આવીજવાનું 
કહું, રેખાને એ વાત ધ્યાનમાં આવી કે એના જીવનમાં 
ફાન્સિસ સિવાય બૌજો કોઈ પુરુષ તથી, પણ 
ફાન્સિસના જીવનમાં તો બીજી સ્ત્રી છે. આમ જ ચાલ્યું 
ને રેખાના જીવનમાં પણ બીજી કોઈ વ્યક્તિ આવે ત્તો 
પરિસ્થિતિ કેટલી ગૂંચવાઈ જાય? એના કરતાં સમયસર 
ઉકેલ લાવવો સારો. રેખાએ નક્કી કરી નાખ્યું કે એ 
પારમિતાને આખી વાત કરી ફાન્સિસનેબોલાવી લેવાનો 
નિર્ણય એને જણાવશે. પારમિતાને ઘેર પહોંચી ત્યારે 
રૈખાને સવાલ થયો, “હું તો બોલાવીશ, પણ ફાન્સિસ 
ખરેખર આવશે ખરો?” 


બ્ટ્શ 


ચાર કાવ્યો 


સુભાષ શાહ 


૧. “હવે' (૫૦?) 
(અનુર્ભાતિ, ઓતેમ ક્ષણની) 
હવે, 
શું રહ્યું બાકી! 
સૂરજ તો બુઝાઈ ગયો 
માત્ર એક જ આંસુના ટીપાથી. 
હવે, 
દરેક ડગ સરે છે 
મૃત્યુ તરફ - નીરવ, ચૂપચાપ, રહસ્યમય. 
હવે, 
અટકી ગઈ છે જાતરા 
વચ્ચે જ - અધવચ્ચે. 
આ 'હવે'એ વ્હેંચી નાંખ્યું છે જીવન બે ભાગમાં. 
આ બાજુ ખડક 
.--ઓ બાજુ ખડક 
વચમાં ઊંડી ખીણ. 
ઊંડી. . .ઊંડી. ..ઊંડી... 
પૃથ્વીના મધ્યબિદુમાં પહોચતી ખીણ. 
જ્યાં પડ્યો છે, 
ગૂંચળું થઈ 
વિશ્ચનો પ્રથમ નિઃશ્વાસ . 
આદમનો કે ઈવનો. 
બસ ત્યારથી જ ક્ષુબ્ધ છે આ સમુદ્ર 
ત્યારથી જ છે મંથન-ઘધૂઘવાટ, સતત, અફાટ, રહસ્યમય 
હવે 'હવે' માંથી પસાર થતાં પહોંચ્યો છું ત્યાં 
જ્યાં એક બાજુ છે 
સ્મૃતિઓનો ઘૂઘવતો સમુદ્ર માત્ર 
અને બીજી તરફ ણુ 
“કંઈ જ નહીં' નું આકાશ-અનંત , અફાટ, રહસ્યમય. 
બસ આજ 
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આજક્ષણનું 'દરદ' 
વીધે દય - સતત, ધીમે ધીમે, રહસ્યમય. 
હવે - 
મૃત્યુ જ છે એક માત્ર ઈલાજ, 
હવે. 

૨. “હજી” 
એક પછી એક 
કોક અજાણ્યું આવે છે 
મારા ખબર-અંતર પૂછે છે, 
હસે છે - હસીને જાય છે 
મને લાગે છે 
હું જીવું છું હજી. 

૩. હવે... 
હા, 
હું જ હતો એ. 
રસ્તા પરનો પથ્થર. 
1 11 50113? તને ઠેસ વાગી. 
મને સાચે ખબર નહોતી દોસ્ત 
કેતું “પ્રભુ' છે. 
હવે, હું ધ્ધાન રાખીશ. 

૪. ઓહ! 
ઓઢ ! 
કેવી રહસ્યમય રીતે 
વિસ્તરી રહ્યું છે આકાશ, 

તું મારામાં! 

બધું જ આવરતું જાય છે 
ધીમે... ધીમે...આનંદથી 
તો હું રાહ જોઈશ 
કે કશું જ બાકી ના રહે બહાર - 
મારી બહાર 


જળ થાતું જાતુંજુવાન..! 
છર 
ઊજમશી પરમાર 


આભે ઉછીનો જરા આપ્યો જ્યાં રંગ, જુઓ, નીર નર્યુથાતું આકાશ, 
નીચું નમીને નભ ભાળે શું દર્પણમાં, થાતો જળ હોવાનો ભાસ? 
નમતી રે નાળિયેરી મસ્તક ઝબોળવા, 

કેડતણી કરતી કમાન, 
જોઈ જોઈ પોરસાઈ છાતી રે ફાડતું 

જળ થાતુ જાતું જુવાન! 
ધુમ્મસનાં ધાડાંયે તરસ્યાં ધે સામટાં પૂગ્યાં રે પાણીની પાસ, 
નીચું નમીને નભ ભાળૈ શુ દર્પણમાં, થાતો જળ હોવાનો ભાસ? 
વારિના વારિ વળી ટોળે કે ઉમટ્યાં, 

ધુમરાતું જાય કમળ-પાન, 
ઘાલીને ઘેરામાં જેમ જેમ ફંગોળે, 

તેમ ચડે જળને પણ તાન; 
રહેવાનું રાતદિન જેની વચ્ચાળ, એનો છૂટે ક્યાં કેમે પણ પાશ? 
નીચું નમીને નભ ભાળે શું દર્પણમાં, થાતો જળ હોવાનો ભાસ? 


નાતજાતો છે શ્રાસઊનો હતો 
| છર 
મીનાથી ચંદારાણા અશ્વિનચંદારાલણા 


રૂડાં કલ્યન-રૂપકમાં ખોખલી હરએક વાતો છે; હું હતો, એ હતી, શ્વાસ ઊનો હતો; 
મનુભઈના સમયથી એ જ અહીંયાં નાતજાતો છે. 'જેદગીનો પ્રથમ વાર ગુનો હતો. 
સમયને ક્યાં સમય છે કે ઊભો રહીને સમય જુએ? મયકદાર્ની મઝા બેવડી થઈ હતાં, 
એ દોડ્યો જાય છે, પાછળ કગરતી કંઈ જમાત્તો છે. ત્યા સુરાહી નવી, જામ જૂનો હતો. 
મળે જો પ્રેમભાવે તો અમારે ચાખવા તાંદુલ, શાંત પાણી મળ્યાં, હાશકારો થયો, 
નહીં તો ઠોકરે અ વિશ્વની સઘળી મિરાતો છે. ક્યાં ખબર, અધવચાળ એક ધૂનો હતો! 
અરે કંટાળવાવાળાં, જરી આંખો ઉઘાડો તો, શાહના પણ સગાં ભીખ માગે અહીં, 
નેરાળા આ જગતમાં નદ-નદીઓ ને પ્રઘાતો છે. ડુદરતી ન્યાયનો એ નમૂનો હતો. 
નથી ચોક્કસ અમારાખ્યાલ કંઈ જાહોજલાલીના, [જિુદગીની સવારો ઊગી એડલી, 
અહીં ક્યાયે નથી દરિયા અને કેવળ અખાતો છેદ, પાછલો રાતનો માર્ગ સૂનો હતો. 


6્ટ્થ 





1 ૨૦૦૭ : ૩૨૬ 


ખેંચે છે 
બ 


_ ઉશનસ્‌ 


આ કોણ જે છૂપો રહીને પ્યાર વ્હેંચે છે? 
ખસે છે ચક્ર આગળ કોણ તો આ ભાર ખેંચે છે. 
કોણે પૂર્યો છે સ્નેહ કે ચક્રો ન ચૂંચવે? 
ગાલ્લું મૂગું, બોલ્યા વગર સંસાર ખેંચે છે. 
નર્યી આંખે બરાબર સંમુખે ના ભાળતો એને, 
ફરે છે કોક્ડું કોનું ને કુણ આ તાર ખેંચે છે? 
ઊભો છું આ તટે મુખમાં ઝીણો લૈ બિસનો તંતું, 
સતત લાગે, બીજે છેડો ગ્રહી કો' પાર ખેંચે છે. 
નથી કો” રૂપ કે રેખા, કશી પકડાય ના ઓળખ, 
મને અહીંથી ત્યહીં આકાર - નિરાકાર ખેંચે છે. 
ભમું ભવભવને ભણકારેલઇ ભ્રમણા અને શમણાં, 
પછી શાત્તિ ક્યહીં, જ્યાં ચોતરફ ભણકારખેચે છે? 
જીવનમાં એવી ક્ષણની પાસ પણ આવી જવાયું છે, 
અનાયાસે જ જાણે તવ તરફનો ઢાળ ખેંચે છે. 
આજ અધવચ ઉંબરે “ઉશનસ! બિરાજ્યા, પણ, 
ઘડી ભીતરે જ કો' ખેંચે, ઘડી કો' બ્હાર ખેંચે છે. 


મળે 


જ 
ડૉ. હર્ષદેવ માધવ 


કોઈ બોલાવ્યા કરે ને બારણે તાળું મળે; 
પ્રેમ શ્રદ્ધાળુ બને ત્યાં યાદનું ઝાળુ મળે. 
ઓરડામાં રૂપના અંબાર પથરાયા કરે, 
આયનામાં જોઉં છું તો એ જ મ્હોં કાળું મળે. 
તીર્થ માફક આપ્ત જનનો સ્નેહ જોજન દૂર છે, 
સ્વપ્ન કરવત મેલવા હૈયાને પગપાળું મળે. 
મૌન રૂપી શોકવનમાં ઝરતા મન્વન્તરો, 
એ પછી અનહદ અનાહત શબ્દ માયાળુ મળે! 
છે પ્રકાશિત માર્ગ પેલે પારનો પયંગબરો! 
ફક્ત વચ્ચે ક્યાંક કાળું મોતત્તું નાળું મળે. 


માર્ચ ૨૦૦૭ : ૩૨૭ 


ક્ચરાજીનું મરશિયું * 


ડૉ. કેશુભાઈ દેસાઈ 


છેલ ક્ચરાજી, શિયા મલકથી આયો ઓચંતોં નૂતરૉ? 
હજી કૂકડોય ઊંઘમૉથી જાજ્યો ન'તો; 

વળી ડણકો પણ ડેરીનો વાજ્યો ન'તો. 

તમે પાછું વળીન્‌ કાંય પૂશ્યું નંઈ; 

કોઈ નયણે ફૂટેલ નીર લૂશ્યું નંઈ. 

રોયૉ ખેતરો જી, 

ક રોયો ખાયડો જી, ખડચીનોં ખૂબ રોયૉ કૂતસૅ. 


ભૂંડા ભારથુજી, વળી આવી તે હોય શું ઉતાવળ્યો! 
નાઠા અંડોળી શેઢા ને વાડ્યો બધી : 

જોણ્યેં મહેફિલ અમારી નોં તમર્ને હદી. 

ધોળૉ લૂગડૉમોં અબધૂત અલગારી; 

તમે ઊડતા ઘોડલિયાના અશવારી! 

ભળ ભાંખળ્અ જી, 

ખરા તાકડ્અજી, આજ ઘોડો પલોણતો ના આવડ્યો! 


ઓતરાદા આભલોંથી કેનોં તે વાયક એ ઊતર્યો? 
જરા હંભળાયોં હોત તો મન પણ વળ્અ; 

થોડો અમર્નય મન્યખાનો મારગ જડઅ. 

થોડી વ્હેલેરી ઊંઘ ઊડ્અ તોય ચ્યોંથી? 

જરી ઝબકારો જાગ્‌અ અગન્નમાંથી! 


ચોર જ્યમ સટ્ટક્યા જી, 
એવા તમે ભડક્યા જી, જૉણ્યેં પારધીના 

પગલૂઅ કબૂતરો... 
છેલ કચ્ચરાજી...! 


ઝૈ 


તા. ૬ નવેમ્બરે વહેલી પરોઢવેળાએ અણધાર્યા હૃદયરોગના 


હુમલાનો ભોગ બની ગયેલા બાળગોઠિયાની સ્મૃતિમાં. 


લ્ટ્શ 


જળ થાતુજાતુ જુવાન..! 
છ 
ઊજમશી પરમાર 


આભે ઉછીનો જરા આપ્યો જ્યાં રંગ, જુઓ, નીર નર્યું થાતું આકાશ, 
નીચું નમીને નભ ભાળે શું દર્પણમાં, થાતો જળ હોવાનો ભાસ? 
નમતી રે નાળિયેરી મસ્તક ઝબોળવા, 

કેડતણી કરતી કમાન, 
જ્રેઈ જોઈ પોરસાઈ છાતી રે ફાડતું 

જળ થાતું જાતું જુવાન! 
ધુમ્મસનાં ધાડાંયે તરસ્યાં થૈ સામટાં પૃગ્યાં રે પાર્ણીની પાસ, 
નીચું નમીને નભ ભાળે શું દર્પણમાં, થાતો જળ હોવાનો ભાસ? 
લારિના વારિ વળી ટોળે કૈ ઉમટયાં, 

ઘુમરાતું જાય કમળ-પાન, 
ઘાલીને ઘેરામાં જેમ જેમ કંગોળે, 

તેમ ચડે જળને પણ તાન; 
રહેવાનું રાતદિન જેની વચ્ચાળ, એનો છૂટે ક્યાં કેમે પણ પાશ? 
નીચું નમીને નભ ભાળે શું દર્પલરમાં, થાતો જળ હોવાનો ભાસ? 


નાતજતો છે શ્વાસ ઊનો હત્તો 
ક્ર બ્ર 
મીનાયી ચંદારાણા અશ્ચિનચંદારાણા 


રૂડાં કલ્પન-રૂપકમાં ખોખલી હરએક વાતો છે; છું હતો, એ હતી, શ્વાસ ઊનો ઇતો; 
મનુભઈના સમયથી એજ અહીંયાં નાતજાતો છે. જિંદગીનો પ્રથમ વાર ગુનો હતો. 
સમષને ક્યાં સમય છે કેઊભો રહીને સમય જુએ? મયકદાની મઝા બેવડી થઈ હતી, 
એદોડ્યોજાય છે,પાછળ કગરતી કંઈજમાતો છે. ત્યાં સુરાહી નવી, જામ જૂંનો હતો. 
મળે જે પ્રેમભાવે તો અમારે ચાખવા તાંદુલ, શાંત પાણી મળ્યાં, હાશકારો થયો, 
નહીં તો ઠોકરે આ વિશ્વની સઘળી મિરાત્તો છે. ક્યાં ખબર, અધવચાળ એડ ધૂનો હતો! 
અરે કંટાળવાવાળાં, જરી આંખો ઉઘાડો તો, શાહના પલ સગાં ભીખ માગે અહી, ' 
નિરાળા આજગતમા નદ-નદીઓનેપ્રપાતો છે. કુદરતી ન્યાયનો એ નમૂનો હતો. 
નથી ચોક્કસ અમારાખ્યાલ કંઈજાહોજલાલીના, જિદગીની સવારો ઊગી એકલી, 
અહીં ક્યાંયે નથી દરિયા અને કેવળ અખાતો છે. પાછલી રાતનો માર્ગ સૂનો હતો. 


- ૨૦૦૩૭ : ૩૨૬ ઠ્ટ્થ 





ખેંચે છે 
ક 


ઉશનસ્‌ 


આ કોણ જે છૂપો રહીને પ્યાર વ્હેંચે છે? 
ખસે છે ચક્ર આગળ કોણ તો આ ભાર ખેંચે છે. 
કોણે પૂર્યા છે સ્નેહ કે ચક્રો ન ચૂંચવે? 
ગાલ્લું મૂગું, બોલ્યા વગર સંસાર ખેંચે છે. 
નર્યી આંખે બરાબર સંમુખે ના ભાળતો એને, 
ફરે છે કોક્ડું કોનું ને કુણ આ તાર ખેંચે છે? 
ઊભો છું આ તટે મુખમાં ઝીણો લૈ બિસનો તંતું, 
સતત લાગે, બીજો છેડો ગ્રહી કો' પાર ખેંચે છે. 
નથી કો' રૂપ કે રેખા, કશી પકડાય ના ઓળખ, 
મને અહીંથી ત્યહીં આકાર - નિરાકાર ખેંચે છે. 
ભમું ભવભવને ભણકારેલઇ ભ્રમણા અને શમણાં, 
પછી શાત્તિ ક્યહીં, જ્યાં ચોતરફ ભણકારખેચે છે? 
જીવનમાં એવી ક્ષણની પાસ પણ આવી જવાયું છે, 
અનાયાસે જ જાણે તવ તરફનો ઢાળ ખેંચે છે. 
આજ અધવચ ઉબરે 'ઉશનસ' બિરાજ્યા, પણ, 
ઘડી ભીતરે જ કો' ખેંચે, ઘડી કો' બ્હાર ખેંચે છે. 


મળે 


9 
ડ[. હર્ષદેવ માધવ 


કોઈ બોલાવ્યા કરે ને બારણે તાળું મળે; 
પ્રેમ શ્રદ્ધાળુ બને ત્યાં યાદનું ઝાળુ મળે. 
ઓરડામાં રૂપના અંબાર પથરાયા કરે, 
આયનામાં જોઉં છું તો એ જ મ્હો કાળું મળે. 
તીર્થ માફક આપ્ત જનનો સ્નેહ જોજન દૂર છે, 
સ્વપ્ન કરવત મેલવા હૈયાને પગપાળું મળે. 
મૌન રૂપી શોકવનમાં ઝૂરતા મન્વન્તરો, _ 
એ પછી અનહદ અનાહત શબ્દ માયાળુ મળે! 
છે પ્રકાશિત માર્ગ પેલે પારનો પયંગબરો! 
ફક્ત વચ્ચે ક્યાંક કાળું મોતનું નાળું મળે. 


માર્ચ ૨૦૦૭ : ૩૨૭ 





કચરાજીનું મરશિયું * 


ડૉ. કેશુભાઈ દેસાઈ 


છેલ કચરાજી, ચિયા મલકથી આયોં ઓચંતોં નૂતરૉ? 
હજી કૂક્ડોય ઊંઘમૉથી જાજ્યો ન'તો; 

વળી ડણકો પણ ડેરીનો વાજ્યો ન'તો. 

તમે પાછું વળીન્‌ કાંય પૂશ્યું નંઈ; 

કોઈ નયણે ફૂટેલ નીર લૂશ્યું નંઈ. 

રોયો ખેતરો જી, 

ક રોયો ખાયડો જી, ખડચીનોં ખૂબ રોયો કૂતર્સ. 


ભૂંડા ભારથુજી, વળી આવી તે હોય શું ઉતાવળ્યો! 
નાઠા અંડોળી શેઢા નેં વાડ્યો બધી : 

જૉણ્યેં મહેફિલ અમારી નોં તમને હદી. 

ધોળૉ લૂગડૉમોં અબધૂત અલગારી; 

તમે ઊડતા ઘોડલિયાના અશવારી! 

ભળ ભાંખળ્‌અ જી, 

ખરા તાકડ્અજી, આજ ઘોડો પલૉણતોં ના આવડ્યો! 


ઓતરાદોં આભલોંથી કેનોં તે વાયક એ ઊતર્યો? 
જરા હંભળાયો હોત તો મન પણ વળ્‌અ; 

થોડો અમર્નૈય મન્યખાનો મારગ જડ્અ. 

થોડી વ્હેલેરી ઊંઘ ઊડ્અ તોય ઓંથી? 

જરી ઝબકારો જાગ્‌અ અગન્નમૉથી! 


ચોર જ્યમ સટ્ટક્યા જી, 
એવા તમે ભડક્યા જી, જૉણ્યે પારધીના 
પગલૂઅ કબૂતરો... 
છેલ કચ્ચરાજી...! 
*તા. ૬ નવેમ્બરે વહેલી પરોઢવેળાએ અણધાર્યા હૃદયરોગના 


હુમલાનો ભોગ બની ગયેલા બાળગોઠિયાની સ્મૃતિમાં. 


બ્ટ્શ 


જળ થાતુંજાતુંજુવાન..! 
ફર 
ઊજમશી પરમાર 


આભે ઉછીનો જરા આપ્યો જ્યા રગ, જુઓ, નીર નર્યું થાતું આકાશ, 
નીચું નમીને નભ ભાળે શું દર્પણમાં, થાતો જળ હોવાનો ભાસ? 
નમતી રે નાળિયેરી મસ્તક ઝબોળવા, 

કેડ તણી કરતી કમાન, 
જોઈ જોઈ પોરસાઈ છાતી રે ફાડતું 

જળ થાતું જાતું જુવાનઃ 
ધુમ્મસનાં ધાડાંયે તરસ્યા ધૈ સામટાં પૂગ્યાં રે પાણીની પાસ, 
નીચું નમીને નભ ભાળે શું દર્પણમાં, થાતો જળ હોવાનો ભાસ? 
વારિના વારિ વળી ટોળે કૈ ઉમટ્યાં, 

ઘુમરાતું જાય કમળ-પાન, 
ઘાલીને ઘેરામાં જેમ જેમ ફંગોળે, 

તેમ ચડે જળને પણ તાન; 
રહેવાનું રા્તદિન જેની વચ્ચાળ, એનો છૂટે ક્યાં કેમે પણ પાશ? 
નીચું નમીને નભ ભાળે શું દર્પણમાં, થાતો જળ હોવાનો ભાસ? 


નાતજાતો છે શ્વાસ ઊનો હતો 
# ફર 
મીનાક્ષી ચંદારાણા અશ્વિન ચંદારાણા 
રૂડા કલ્પન-રૂપકમાં ખોખલી હરએક વાતો છે; છું હતો, એ હતી, શ્વાસ ઊનો હતો; 
મનુભઈના સમયથી એ જ અહીંયાં નાતજાતો છે. જિંદગીનો પ્રથમ વાર ગુનો હતો. 


સમયને ક્યાં સમય છે કેઊભો રહીને સમયજુએ? મયકડદાની મઝા બેવડી થઈ હતી, 
એ દોડ્યો જાય છે, પાછળ કગરતી કંઈજમાતો છે. ત્યાં સુરાહી નવી, જામ જૂનો હતો. 
મળે જો પ્રેમભાવે તો અમારે ચાખવા તાંદુલ, શાંત પાણી મળ્યાં, હાશકારો થયો, 
નહીં તો ઠોકરે આ [વેશ્વની સઘળી મિરાતો છે. ક્યાં ખબર, અધવચાળ એક ધૂનો હત્તો! 
અરે કંટાળવાવાળા, જરી આંખો ઉઘાડો તો, શાહના પણ સગાં ભીખ માગે અહીં, 
નિરાળા આ જગતમાં નદ-નદીઓને પ્રપાતો છેં. કુદરતી ન્યાયનો એ નમૂનો હતો: 
નથી ચોક્કસ અમારાખ્યાલ કંઈજાહોજલાલીના, જિંદગીની સવાસો ઊગી એકલી, 
અહીં ક્યાયે નથી દરિયા અને કેવળ અખાતો છે. પાછલી રાતનો માર્ગ સૂનો હતો. 


હ્ટ્શ 
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ખેંચે છે 
ફક 


ઉશનસ્‌ 


આ કોણ જે છૂપો રહીને પ્યાર વ્હેંચે છે? 
ખસે છે ચક્ર આગળ કોણ તો આ ભાર ખેંચે છે. 
કોણે પૂર્યા છે સ્નેહ કે ચક્રો ન ચૂંચવે? 
ગાલ્લું મૂગું, બોલ્યા વગર સંસાર ખેંચે છે. 
નર્યી આંખે બરાબર સંમુખે ના ભાળતો એને, 
ફરે છે કોક્ડું કોનું ને કુણ આ તાર ખેંચે છે? 
ઊભો છું આ તટે મુખમાં ઝીણો લૈ બિસનો તંતું, 
સતત લાગે, બીજો છેડો ગ્રહી કો' પાર ખેંચે છે. 
નથી કો' રૂપ કે રેખા, કશી પકડાય ના ઓળખ, 
મને અહીંથી ત્યહીં આકાર - નિરાકાર ખેંચે છે. 
ભમું ભવભવને ભણકારેલઇ ભ્રમણા અને શમણાં, 
પછી શાન્તિ ક્યહીં, જ્યાં ચોતરફ ભણકાર ખેંચે છે? 
જીવનમાં એવી ક્ષણની પાસ પણ આવી જવાયું છે, 
અનાયાસે જ જાણે તવ તરફનો ઢાળ ખેંચે છે. 
આજ અધવચ ઉંબરે ઉશનસ! બિરાજ્યા, પણ, 
ઘડી ભીતરે જ કો” ખેંચે, ઘડી કો' બ્હાર ખેંચે છે. 


મળે 


બર 
ડં, હર્ષદેવ માધવ 


કોઈ બોલાવ્યા કરે ને બારણે તાળું મળે; 
પ્રેમ શ્રદ્ધાળુ બને ત્યાં યાદનું ઝાળુ મળે. 
ઓરડામાં રૂપના અંબાર પથરાયા કરે, 
આયનામાં જોઉં છું તો એ જ મ્હોં કાળું મળે. 
તીર્થ માફક આપ્ત જનનો સ્નેહ જોજન દૂર છે, 
સ્વપ્ન કરવત મેલવા હૈયાને પગપાળું મળે. 
મૌન રૂપી શોકવનમાં ઝૂરતા મન્વન્તરો, 
એ પછી અનહદ અનાહત શબ્દ માયાળુ મળે! 
છે પ્રકાશિત માર્ગ પેલે પારનો પયંગબરો! 
ફક્ત વચ્ચે ક્યાંક કાળું મોતત્યું નાળું મળે. 
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ક્ચરાજીનુ મરશિયુ * 


ય. કેશુભાઈ દેસાઈ 


છેલ કચરાજી, ચિયા મલકથી આયોં ઓચંતોં નૂતરો? 
હજી કૂક્ડોય ઊંઘમૉથી જાજ્યો ન'તો; 

વળી ડણકો પણ ડેરીનો વાજ્યો ન'તો. 

તમે પાછું વળીન્‌ કાંય પૃશ્યું નંઈ; 

કોઈ નયણે ફૂટેલ નીર લૃશ્યું નંઈ. 

રોયો ખેતરો જી, 

ક રોયો ખાયડોં જી, ખડચીનોં ખૂબ રોયો કૂતસેં. 


ભૂંડા ભારથુજી, વળી આવી તે હોય શું ઉતાવળ્યો! 
નાઠા અંડોળી શેઢા નેં વાડ્યો બધી : 

જોણ્યેં મહેફિલ અમારી નોં તમને હદી. 

ધોળો લૂગર્ડૉમોં અબધૂત અલગારી; 

તમે ઊડતા ઘોડલિયાના અશવારી! 

ભળ ભાંખળ્‌્અ જી, 

ખરા તાકડઅજી, આજ ઘોડો પલૉણતોં ના આવડ્યો! 


ઓતરાદો આભલોથી કેનોં તે વાયક એ ઊતર્યો? 
જરા હંભળાયોં હોત તો મન પણ વળ્અ; 

થોડો અમર્નેય મન્યખાનો મારગ જડઅ. 

થોડી વ્હેલેરી ઊંઘ ઊડ્અ તોય ચ્યોંથી? 

જરી ઝબકારો જાગ્‌અ અગન્નમાંથી! 


ચોર જયમ સટ્ટક્યા જી, 
એવા તમે ભડક્યા જી, જૉણ્યેં પારધીના 

પગલૃઅ કબૂતરો... 
છેલ કચ્ચરાજી...! 


% 


તા. ૬ નવેમ્બરે વહેલી પરોઢવેળાએ અણધાર્યા હૃદયરોગના 


હુમલાનો ભોગ બની ગયેલા બાળગોઠિયાની સ્મૃતિમાં. 
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૧. હશીરબદ્ર 


મારી આંખોમાં ગમની નિશાની નથી; 
આજ પથ્થરના પ્યાલામાં પાણી નથી. 
હું તને ભૂલીને પણ નથી ભૂલત, 
મેમ સોનું છે સોનાનું પાણી નથી. 
મારી પોતાની મજબૃરીઓ છે ઘણી, 
હુ સમંદર છૂં, પીવાનું પાણી નથી. 
મારી ચ્હેરો લકીરોથી ખરડાય છે, 
કોઈ શકા મને આંરસીધી નથી. 
સાંજ ઢળતાં મળું બાળકોને શી રીત? 
મારી પાસે હવે કોઈ કહાણી નથી! 
મોસમો પરનું સરનામું બદલાય છે, 
વારતા કોઈ આવી પુરાણી નથી. 
પ્રેત-છાયા પડી છે નગર પર કદાચ, 
સાંજ ઝળહળ છે તોયે સુહાની નથી. 


ર. મોહમ્મદ અલવી 


મરવાની ઈચ્છા થાય તો રસ્તો નજર આવે; 
એવી જગાએ ધર કરો દરિયો નજર આવે. 
હ્હેરો ઉપર એ. જોજનો લગ કાંપતો લાગે, 
આ ચાંદ દરિયામાં જુઓ ભડકો નજર આવે. 
છૂટા થતી વખતે હું એને મનભરી જોઉં, 
કીને ખબર બીજી વખત કેવો નજર આવે? 
એકેક વસ્તુ જાશે ધરતીમાં ઉતરતી હો, 
સૂરજ અને આકાશ ઊતચ્તું નજર આવે. 
માણસ હવે તો મોતથી નિંશેત લાગે છે, 
ઈશ્વર હવે તારું કશે હોવું નજર આવે. 
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અશોક ચાવડા 


૩. શેહનાઝ પરવીન “સહર 


મુજથી અલગ પોતાના માટે ઘર બનાવશે; 
શ્વાસો વગર ષણ એ હવે જીવી બત્તાવશે. 
પથ્થર નથી છું પણ છતાં સંભાળજે જરા, 
તું પણ અરીસો છે નહીં, તોયે તૂટી જશે. 
છે કામ એનું દુઃખથી શણગારવું મને, 
નારાજ પણ કરશે અને સમજાવતો જશે. 
સામે જઈને આભને ધરતી નહીં મળે, 
આકાશ ધરતીની તરફ ઝૂકીને આવશે. 
મઝિલના રંગો-રૂપને કંડારશે ખુદ શોધ, 
અનુભવ સ્વયં ચહેરા ઉપર આંખો સજાવશે. 
ના એની નાદાનીને મન પર લાવજે “સહર, 
એ તોડીફોડીને તને પાછી બનાવશે. 


૪. કૈફી આઝમી 


થઈ છે કોઈ સારી ભૂલ મારાથી ખતા સાથે; 
જરા દઈ દો મુહોબત પણ મને થોડી સજા સાથે. 
અગર ડુબી જવાની હોય [કેસ્મત મારી, તો સાંભળ, 
જરૂર ડૂબીંશ હં, પણ ડૂબવાનો નાખુદા સાથે. 
અમારી જેમ મંઝિલથી ઘણો પાછળ હતો એ પણ, 
અમે તો તોય પણ રઝળ્યા સતત એ ભોમિયા સાથે. 
પૂરવની આ હવાના ઉત્સવે નાચત તમે ને છું, 
તમે પણ કાશ આવ્યાં હોત પૂરવની હવા સાથે. 
ગરીબીની ય રેખાથી ઉપર છું હું મને લાગ્યું, 
ખબર મારી પૂછી'તી કોઈએ એવી અદા સાથે. 


હટ 


શબદમેં (કેફિયત) 





શબ્દથી જ વાત કરવાની છે શબ્દની. નદી પાર 
કરવાની છે પાણીની હોડીથી - પાણીના જ તરાપાથી. 
શબ્દની નદી, શબ્દની હોડી, હલેસાંય શબ્દનાં. નદી અને 
શબ્દ સાથે આવ્યાં એટલે તરત જ ગોરખનાથ પણ આવ્યા! 
એમના શબ્દો છે : 

આડી નદિયાં નીર ભરેલી...પંખીકું ક્યા નડી? 

-શબદમે જીનડું ખબરાં પડી... 

જે શબદને પામી ગયા છે એનું પંખી જેવું છે... 
આડી નદિયાં નીર ભરેલી, પંખીડકું ક્યા પડી? શબ્દ સેતુ 
બને છે. જિંદગીના બે કિનારા વચ્ચે. બે હૃદય વચ્ચે. એક 
અને બીજા ધબકારા વચ્ચેના અવકાશમાં. આ શબ્દ એ શું 
છે? એમાંય કવિતાનો શબ્દ. બે ક્ષણો વચ્ચેનો નીરવ 
અવકાશ છે. આપણે મૌનનો મહિમા કરીએ છીએ ને!... 
તો કવિના અંતરતમ અંતરના મૌનનું માધુર્ય છે શબ્દ. 
શબ્દ મહિમા છે મૌનનો...શબ્દ શણગાર છે મૌનનો... 
શબ્દ તો કદાચ શમણું છે મૌનનું - કવિના અંતરતમ 
અંતરના મૌનતું શમણું છે શબ્દ...મૌનની ગહનતા, 
મૌનની - કદાચ એમ કહેવું જોઈએ કે ગહન મૌનની 
પરિભાષા છે શબ્દ. 

શબ્દ મર્મ છે મહામૂલા મૌનનો. મને એમ કહેવાનું 
ગમશે કે મૌનના મશ્જીવા જયારે મ્હાલે છે મૌનના 
સાતમા પાતાળે, ત્યારે એની મુટ્ટી ભરાય છે શબ્દથી... 
પછી? શબ્દથી ફાટફાટ ભરેલી મુટ્ટી જેવું અંતર લઈને એ 
તરે છે મૌનમાં! 

શબ્દની વાત કરવાની છેને, તો એમાં મૌન ક્યાંથી 
આવી ગયું? મૌન શબ્દ માટે મને એક રીતે પક્ષપાત છે. 
મૌન એ મારે માટે કેવળ શબ્દ નથી, મારી ઉપાસના છે. 
મૌનની ઉપાસનામાં 'શબ્દ' એ મારો મંત્ર છે. મૌનની 
સાધનાનો મંત્ર છે “શબ્દ'. શબ્દ મને મૌન સુધી પહોંચાડશે 
એમ કહેવું જોઈએ - પણ એવું કહેવું અર્ધસત્ય ગણાશે. 
ખરેખર તો હરપળ-હરક્ષણ આ શબ્દ મને મૌનની 
અનુભૂતિ કરાવે છે. એટલે એવું લાગે છે કે શબ્દની યાત્રાનું 
અંતિમ તીર્થસ્થાન છે મૌન! આ બધું બોલું છું -પણ ગમતું 
નથી. બોલવાનું ગમતું નથી. બોલવું જ ન પડે એવી સ્થિતિ 


માર્ચ ર૦૦૭ : ૩૨૯ 





માઘવ રામાનુજ 


વધુ ગમે છે. તો શબ્દ સાથેના સંબંધની ત્રણ સ્થિતિ છે - 
બોલવું, અબોલ રહેવું અને છેલ્લે મૌનમાં સ્થિર થવું. 
ફરી કવિતા અને શબ્દ તરફ પાછા આવીએ. 
કવિતાના આકાશમાં ઉડ્યન છે શબ્દનું...એને, ત્યાં, પાંખ 
મળે છે લયની. પ્રશ્ન એ છે કે કવિતાને મળે છે શબ્દ? કે 
શબ્દને મળે છે કવિતા? કવિતામાં શબ્દ છે? કે શબ્દમાં છે 
કવિતા? અને હા, કવિતામાં પ્રયોજાયા પછી શબ્દ શબ્દ 
રહે છે? ના. એ તો બની જાય છે ભાવ-વ્યંજના-સંવેદના- 
ને છેવટે કશું ન બની શકે ત્યારે અથવા કશું ન બનવાનું 
એતે કહેવામાં આવ્યું હોય છે ત્યારે એ કેવળ અર્થ બનીને 
ખોવાઈ જાય છે ચિત્તના ગહન અતે અનંત એકાંતમાં. 
કવિતાનો શબ્દ અથવા મારી કવિતાનો શબ્દ મારો 
સહોદર પણ છે. મારી સાથે જ - એટલે કે મારી સમજણની 
સાથે જ એ પણ સમજણો થયો. મારી ચેતનાની સાથે જ 
જન્મી એની ચેતના. પછી તો મારું દુઃખ એણે પોતાનું 
કર્યું. મને તો એણે પ્રેમ આપ્યો જ પણ બીજાંને પ્રેમ કરવાનો 
મંત્ર પણ આપ્યો. 
ક્યારેક તો એવી મજા પડે છે...હું આમ કંઈક 
વિચારતો હોઉં ત્યારે, અથવા તો કવિતા મારા ચિત્તમાંથી- 
માસ હૃદયમાંથી કે મારાં ટેરવાંમાંથી ટપકી રહી હોય છે 
ત્યારેસતત અને સતત એવું લાગ્યા કરતું હોય છે કે શબ્દોની 
પારદર્શક ચાદરો એઢીને શબ્દોનાં ટાબરિયાં મારી 
આજુબાજુ મારા પગ પર, છાતી પર, ખભા પર, માથા 
પર, અરે! મન પર પણ કેવી કેવી ધમાલ મચાવે છે! 
ક્યારેક એવું પણ અત્તુભવાય છે કે એ બધાં મને 
ખેંચીને- પ્રેમથી ખેંચીને કે આક્રોશપૂર્વક ધક્કેલીને શબ્દોનાં 
હિમશિખરોની ટોચે લઈ જાય છે - પછી ત્યાંથી ફંગોળે 
છે... ત્યારે ઘડીભર એવુંય લાગે છે કે હું શબ્દોના અનંત 
આકાશમાં પીંછાની હળવાશથી તરી રહ્યો છું...પણ હંમેશાં 
એવું નથી અનુભવાતું. અનુભવાય છે ફંગોળાઈને શબ્દોની 
ખીણના લીલેરા ઢોળાવ પરથી છું લપસું છું ને ઢળતો 
ઢળતો શબ્દના સમુદ્રના પ્રચંડ મોજાં પર પડું છું, એ મોજાંની 
છાલક પરથી ગબડીને હમણાં ડુબી જઈશ એવ લાગે ન 
લાગે ત્યાં તો મારા પગ લાવારસના મુખ પરથી લપસતા 
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હોય છે. મારા શબ્દો લાવારસનું શિખર કયારે થઈ ગયા 
એ સમજાય ન સમજાય ત્યાં તો શબ્દોના એ કગધગતા 
લાવાની આગમાં પડતાં પહેલાં શરીરને શકય એટલું 
સંકોચી મનને મક્કમ કરી પછડાઉં છું તો આશ્ચર્ય થાય 
છે. કારણ કે એટલી વારમાં તો એ આગ ગુલાબનાં ફૂલની 
શય્યા બની ગઈ હોય છે. આનંદ થવો જોઈએ પણ થતો 
નથી, આનંદને બદલે અનુભવાય છે વિરહ - શબ્દના 
લાવાના અનુભવનો - છેવટે એ વિરહ પણ રમૂજમાં 
તબદિલ થઈ જાય છે. કારણ કે હું તો ત્યા જ હોઉ છું પેલા 
શબ્દોની પારદર્શક ચાદરો ઓઢીતે મારી આસપાસ-અંદર 
બહાર ધિંગામસ્તી કરતાં શબ્દોનાં ટાબરિયાં વચ્ચે. કયારે 
એલુ પણ થાય છે કે હું વિદ્ત્તાના અભિનય સાથે-કવિત્ત્વના 
કૌશલ્ય સાથે અદ્ભુત સ્ફર્તિથી કવિતાનું પઠન કરતો હોઉં 
છુ ત્યારે મનમાને મનમાં મ્હાલતો હોઉં છુ કે આહ! કેવી 
મારી કવિતા! વાહ કેવા આ મારરી કવિતાના શબ્દો - 
મારા શબ્દો, મારી કવિતા...માયાની એ તીદ્રત્તમ મોજની 
ક્ષણે જ શબ્દો મારી મજાક ઉડાવતા હોય છે. મારી સામે 
પીઠ ફેરવીને પીઠ પર ઉપસેલી છબીઓ મતને બતાવીને 
મતે આકાશમાંથી ધરતી પર લાવી મૂકે છે...એ છબીઓ- 
એ અદ્‌ભુત તસવીરો ઓળખવાની મન પહેલા તો ના 
પારડી દે છે. પણ પછી શરમાય છે ને ઓળખે છે ને વંદન 
કરે છે . એ તસવીરો હોય છે વાલ્મિકીની, વ્યાસની, 
ભ્વભૂતિની, તુલસીની, કાલિદાસની, મહેતા 
નરસિંહની...અને અને ઝાંખી ઝાંખી પણ એક બહુ મોટા 
લોકસમૂહની, હુ શરમાઉ છુ. પેલો સૂક્મ અહમ્‌ ઓગળી 
જાય છે. 1વેદ્ધતા પાણી પાણી થઈને કયા ઉડી જાય છે 
ખબર નથી રહેતી કવિત્વ...કવિત્વ...કોનું કવિત્વ? મન 
મનને પૂછે છે . આ કવિતા તે રચી? નિખાલસ થવુ પડશે. 
પારદર્શક. કવિ વિસ્મય અને પારદર્શીતાથી જેટલો દૂર જશે 
“કવિતા સાથેનું અંતર એટલુ વધશે, અરે ભાઈ કોણ લખાવ 
છે? તુંમહાકાવ્યથઈવિચવ્યાપી રહ્યો 

ત્યાંવળી કવિતડું શું કરુ હું? 

અખિલ બ્રહ્માંડ રસરાજ રેલી રહ્યો- 

સસ તણી વાટકી શું પરું હું? 

આ ફૂલ ખીલે છે ને, એના રંગોમાં કવિતા કોણ 
ભરે છે? આ ઝાકળ ખરે છે ને, એના ખરવાના નીરવ 
સૌંદર્યની કવિતા કોણ રચી રહ્યું છે! બધુ કેવુ રૂપાળું રૂપાળું 
લાગે છે!..-તો આ રૂપની કવિતા કોણે સરજી... 

ડોઈને આપ્યા રે અઢળક ઓરતા 
કોર્ઈને આપ્યા રેવેરાગ, 
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સરખી આપી રે સઠઠને લાગણી 
નેઅંતરઆપ્યૉરે અતાગ... 

કયાંથી આવે છે આ બધું?...સહુની પાસે સહુની 
વેદના છે. સૌની પાસે સૌ સૌની સમજણ છે. માણી શકાય 
એટલું માણવાખુય આપ્યુ છે સહુને. ક્ષમતા પ્રમાણે પામી 
શકાય. એથી જરાય વધુ નહીં. 

શબ્દ સહાયક બને છે, શબ્દ પઘદર્શક બને છે ને 
શબ્દ પોતે જ કયારેક બાણ બનીને વીંધીય નાખે છે એક 
સત કવિ થઈ ગયા સત્તારશા બાપુ, એમણે જ ગાયું છે તે 
શબ્દોના સંદર્ભે પ્રયોજીએ તો : 

શબદોના બાણ વાગ્યાં છે આરપાર દિલમાં... 

શબ્દ...પીંછાનું વજન અને પાંપણનો 
ભાર...અજવાળાનાં ને કયારેક તો અધારાનાંય રેમઝૂમ 
ઝાંઝર પહેરીને આવે છે શબ્દ...શબ્દની નદી છે -શબ્દની 
હોડી છે ને શબ્દ આ પારથી પેલે પાર લઈ જાય છે... 

શબદર્મેજીનકું ખબરાં પડી- 

એક પક્તિ છે, ચાર શબ્દોની. પણ એમાં સંભળાય 
છે હિમાલય જેટલી અથવા એથીય વધુ વજનની 
વૈદના...એ પક્તિ છે : 

ગણજે ગોરીપીપળિયાનાં પાન... 

પતિ રાજની ચાકરીએ જાય છે. પત્ની ઘોડાની 

લગામ ઝાલીને પૂછે છે : કેટલા તે દા'ડે આવશો?.., 
ગણજે ગોરી પીપળિયાનાં પાન, 
એટલા તે દા'ડે આવસું... 

આ છે કવિતાનો શબ્દ. વેદના પણ જયા સૌંદર્ય 
બની જાય છે...મારી જો કોઈ શ્રદ્ધા હોય તો તે આ શળ 
છે. આ શબ્દ મારી શ્રદ્ધા છે. કવિનો શબ્દ એટલે કવિતાનો 
શબ્દ શ્રદ્ધા અને સૌદર્યનો પર્યાય છે. સત્ય એમા ધબકતું 
હોય છે, સત્ય અને સૌદર્ય સિવાયનો શબ્દ કવિતાનો ન 
હોઈ શકે! 

“આ બધું શું છે? શબ્દ કયાંથી આવે છે? કવિતા કઈ 
રીતે રચાય છે? પ્રશ્નો છે - ઉત્તર નથી...પણ અહીં ઉત્તીર્ણ 
કોને થવું છે? બસ કવિતા આરાધના છે. સ્વજનનું સ્મરણ 
છે .. શબ્દ બ્રહ્મની આરાધનાનું સ્તોત્ર છે કવિતા, જે 
નાદબ્રહ્મના એક દૈવી પ્રદેશનો સ્પર્શ કરાવે છે.., 

શબદમેંજીનકું ખબરાં પડી- 


(ગુજરાત સમાચાર' અને સમન્વય” પ્રસ્તુત કાવ્ય-સગીત સમારોહના 
પુણપ્ત્તિ દિને અમદાવાદમાં તા ૧૯-ર-૨૦૦૭ના રોજ “કવિતાનો 


શબ્દ' અંતર્ગત અપાયેલુ વકતવ્ય.) 
હ્ટ્શ 


બોધકતા ઓગાળતી કવિતાકૃતિ (આસ્વાદ) 





રાધેશ્યામ શર્મા 


બદલો 


બદલો બદલો બેડરૂમમાં માણસ નહીં તો ચાદર બદલો; 
પાછળની સૌ વાત ભૂલીને કંઈ તો આગળ બદલો. 


ફૂલ નથી તાજાં મળતાં તો 

બદલો ફલાવર-વાઝ; 
માણસ જો મોઘાં પડતાં તો 

બદલો ફોટાઓ આજ. 


ઓશીકાની આંખ ભીંજાતી સ્પર્શ તણાં વાદળ બદલો. 
પાછળની સૌ વાત ભૂલીને કંઈ તો આગળ બદલો. 


પ્રતિબિંબો જાતે ખરડાતાં તો 

બદલો અરીસાની ભાષા; 
અર્થનો ભાર થતો ભારી તો 

બદલો શબ્દકેરા તમાશા. 


પરબીડિયે સરનામું રડતું અંદરનો કાગળ તો બદલો. 
પાછળની સૌ વાત ભૂલીને કંઈ તો આગળ બદલો. 
-નીલેશ રાણા 


મથમ પઠને કૃતિ, એના “ડાયડેકિટક ટોન'ના 
કારણે બોધક કાવ્ય લાગે. મથાળું આપ્યું નથી, પણ 
આપવું હોય તો “બદલો' બંધબેસતું આવે. 

'બદલો બદલો'ના પુનરાવર્તનોથી લાગે કે કર્તાને 
કશુંક ઘણું બગડેલું સુધારવું છે. 

પણ લોકેશન ક્યું છે? બેડરૂમ. બેડરૂમમાં પાત્રો 
વચ્ચે “બેડ' વર્તાઈ રહ્યું છે, “ગુડ' રહ્યું નથી, માટે 
બદલવાનું સાગ્રહ સૂચન છે. 

અસ્તિત્વવાદી ચિન્તક સાર્ત્રો બેડરૂમનાં 
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શય્યાસંગીઓ માટે ક્યાંક કહ્યું છે કેસજાતીય-વિજાતીય 
પાત્રોના શારીરિક સમાગમમાં લવ-હેટ-રિલેશનની 
અધિકતા છે. વિદેશમાં થતી લગ્નવિધિમાં આ પ્રકારનું 
બોલાતું રહ્યું છે : “આઈ લવ યૂ, ટિલ ડેથ ડુ અસ 
એપોર્ટ.' બેડરૂમમાં જાણે “પીપિંગ ટૉમ' બની કવિએ 
“કીહોલ”'માંથી ડોકિયું કર્યું ને આલેખ્યું આ 
પથારીભોક્તાઓનું ક્રુણ પુરાણ. 

મોત છુટ્ટા ના પાડે ત્યાં સુધી સ્નેહબન્ધન ટકાવી 
રાખવાનું સ્વીકાર્યું હોય એવાઓ માણસ તો બદલી ના 


ઉ્ટ્શ 


શકે. પતિ પત્નીને અને પત્ની પતિને ના જ બદલવાનાં 
હોય તો પથાર્રીની સાદર બદલવાની જિકર કરી છે! 
ચાદરબદલી કાઢવાથી આખું માણસ, માણસનું ચગડોળે 
ફરતું ચિત્ત, એની આંતરિક પ્રકૃતિ ઓછી બદલાઈ 
જવાની હતી. એક બાલ્ય “કોસ્મેટિક ચેન્જ' કદાચ નવી 
આબોહવા લાવે એ આશા સાથેની 4િસ્બત છે, 
'પાછળની સૌ વાત ભૂલીને કંઈ તો આગળ બદલો.' 
આગળ ગતિ, સુખઘડી સાથે કરવી હોય તો ગઈ ગુજરી 
ભૂલી જાઓ. “ફરગેટ એન્ડ ફરગિવ.' 

બીજો ગુચ્છ છ પંક્તિઓનો છે. પૂર્વકથિત ભાવનું 
પુનઃ અનુસન્ધાન છે, જરી જુદી રીતે. ચાદરની જેમ 
ફૂલો બેડરૂમમાં લાવો, તાજાં ફૂલો ના મળતાં હોય તો 
આખું ફ્લાવર-વાઝ બદલી દો, પણ બદલો. 

આરમ્ભે માણસને બદલવાની બાબત કરતાં 
બેડની 'શીટ' બદલવાની જિકર હતી, પણ બીજા 
ગુચ્છમાં 'માણસ જો મોંઘાં પડતાં તો' પંક્તિ આવતાં 
એક નવો મુદો ખડો થાય કે માણસ બદલવા જાઓ અને 
એવા મોંઘેરા માણસ મોંઘા પડતા હોય તો રૂમના 
ફોટાઓ બદલી કાઢો! 

પણ અહીં બેડરૂમની વા-૨-તા નવો “ટ્વીસ્ટ' લે 
છે. શષ્યાસાથી માણસ ના બદલી શકાતાં હોય તો 
ફોટાઓમાં જે માણસ હસતાં બેઠાં છે એમના ફોટાઓ 
બદલી કાઢો. “બટ ગો ઓન ચેન્જિગ', “ચેન્જ ઇઝ ધ 
થીમ એન્ડ ધ મોટો.' 

ફોટાઓ જો વહાલાં સ્વજનોના હોય, અથવા 
જેસાથે સૂતાં છે એમના હોય, તો બેડરૂમની પરિસ્થિતિ 
અને પરિવેશ કેવો કરુણ “સીન' રેલાવે? 


ઓશીકાની આખ ભીંજાતી 
સ્પર્સતણાં વાદળ બદલો. 


કવિને 'ઓશીકા'માં એમનુ 'ઓબ્જેક્ટિવ કો- 


રિલેટિવ' સાંપડ્યું તો ખરું, પણ 'આંખ ભીજાતી' પ્રયોગ 
માનવભાવડકેન્દ્રી આરોપણ પણ લાવ્યો. એનું સાટું 
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'સ્પર્શ તણાં વાદળ બદલો' પંક્તિથી વળ્યું, સ્પર્શને 
વાદળની ઉપમા ત્તિકટ લાવી કમાલ કરી, સાથે સાથે 
સ્પર્શસુખની ક્ષણભંગુરતા વાદળની ઊડી જવાની સહજ 
ક્રિયા સાથે સાંકળી સંબંધોની અનિત્ય સ્ખલિત દશાનું 
ચિત્ર પણ આંકી આપ્યું! 

બદલાએ કવિનો પીછો લીધો છે કે કર્તાએ 
“બદલા'નોપીછો પકડ્યો છે. અંતમાં દશ્યરૂપ પંક્તિઓ 
ધયાન ખેંચે : 


પ્રતિબિબો જાતે ખરડાતાં તો. 
બદલો અરીસાની ભાષા 


આયનામાં વ્યક્તિ જુએ ત્યારે પ્રતિબિમ્બ એની 
સામેપ્રતિ-આકમણ પણ કરે! અહીંતો વળી પ્રતતિબિમ્બ 
નહીં “પ્રતિબિંબો' છે જે જાતે જ ખરડાય છે. તો 'બદલો 
અરીસાની ભાપા' -જેપ્રતિબિમ્બોને ખરડે નહીં, કનડે 
નહીં. 

'લેન્ગ્ેજઓવ મિરર'પલટવાનો ઉલ્લેખ નીલેશ 
રાણાના કલ્પનાસ્તરનો વિશિષ્ટ અભિગમ સંકેતે છે 
સાથોસાથ, અર્થભાર સામે સ-અવધાન થઈ શબ્દના 
તમાશા બદલવાનો બોધ તારસ્પરે પ્રગટ થયો છે. 

'પરબીડિષે સરનામું રડતું, અંદરનો કાગળ તો 
બદલો', પંક્તિમાંની રુદનદશા, બીજા ગુચ9માં આવેલી 
'આંખ ભીંજાતી' સાથે સંકલિત થઈ પુનરાવર્તનમાં 
પરિણમી છે. પરબીડિયા ઉપર સરનામું ડદી રડે? 
ખરેખર તો અંદર રહેલો કાગળ રડી રહ્યો છે એનો 
પડઘો કવર પરના એડ્રેસ પર ઉપસી આવ્યાનું સૂચન 
છે, ી 

કૃતિની ઈબારતમાં લગભગ પાંચ “તો' ગૂંથાઈ 
આવ્યા છે. ખૂબી એ કે આ બધા 'તો' કહેવત મુજબના 
તોતેર મણના “તો' નથી. અહીં “તો', કર્તાની 
સમસંવેદનામાંથી વહ્યા હોવાથી “બદલો બદલો'ની 
બોધકતા બોજારૂપ નથી બનતી અને કૃતિ એક ગીતનુમા 
હળવાશમાં ઢળી છે. 


હ્ટ્ણ 


ચરણ પારની જાતરા (આસ્વાદ) 





ચરણચાલ્યાસુધી... 


એમ તો કંઈ અમે કંઈ નહીં બોલીએ; 

ભૂલથી યે તણખલું નહીં તોળીએ. 

અકળ આવાગમન કંઈ નવાઈ નથી, 

જાણીએ સકળ પણ ભેદ નહીં ખોલીએ. 

ક્યાંક ઝાકળ પડે, ફૂલ રસ્તે જડે, 

શીશ સજીએ અને કેશ નહીં ઓળીએ. 

એકલા એકલા નિત્ય ચાલ્યા જવું, 

છે ગનીમત, ભળીશું નહીં ટોળીએ. 

ચરણ ચાલ્યા સુધી જાતરા જાણશુ, 

ડૂકશું પણ ચડીશું નહીં ડોળીએ . 

(9૧૪ ૧૭&/ - હરિકૃષ્ણ પાઠક 

છંદોબદ્ધ અને ગીતસર્જનમાં લોળલોળ લ્હેરાતા 
કવિમાં ગઝલવિહારનું સામર્થ્ય જડે ખરું, કિન્તુ પારનું 
સંવિધાન અલ્પમાત્ર જ સાધી શકે છે. મહદઅંશે એમની 
આ ક્રિડા તસવ્વુરમાં અજંપના સ્તરે જ કોળતી હોય 
છે. અન્યથા કાફિયાપૈમાઈ (પ્રાસગૂંથણી)માં જાત 
ઝબોળતી હોય છે. આ વિષમ વાસ્તવિકતાના કિનારે 
જ્યારે “જળના પડઘા' જગાવતો સર્જક ગઝલમાંયે ગેબી 


નાદ જગાવે, ત્યારે ખરે જ એમના કાવ્યકસબને સલામ - 


કરવા કલમ પ્રેરાય છે. 

'ગાલગા'ના ચાર આવર્તનમાં ઝૂલતી ગઝલ પ્રથમ 
દૃષ્ટિએ ગૈબના સહજ અનુસંધાનને બા-અદબ પડકારે 
છે. જેના મર્મનો ઉઘાડ આપણને મારા આ એક ઉદૂ 
શે'રમાં જડે ખરો. 

દુનિયા કા બશર હું પર હૈરત સે પરે હૂ મે, 

એ ગૈબ સમજ લેના, જન્નત સે પરે હૂ મૈં. 

(અર્થાત્‌ : હું દુન્યવી જીવ હોવા છતાં 
અજંપસમસ્તથી પર છું, ઓ અદશ્યલોક સમજી લેજે કે 
જન્નતથી યે પર છું.) 
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ડો. સતીન દેસાઈ “પરવેઝ 


પ્રસ્‍તુત ગઝલ પ્રબળ સંકલ્પબદ્ધ મૌનથી 
આરંભાઈ નિરંતર ગતિનિર્દેશને સજાગપણે આવરી લે 
છે. અહીં હુંને સ્થાને પ્રયોજાયેલ માનાર્થ 'અમે', પ્રથમ 
ચારફાફિયા-બોલીએ, તોળીએ, ખોલીએ, ઓળીએ 
વિગેરેમાં અંદરના કર્તાને નવાઝે છે. વળી, રદીફની 
અનિવાર્યતાનો છેદ આ ગઝલમાં કાફિયાની પરિપૂર્ણ 
ભૂમિકાના છાકને છતું કરે છે. ગઝલ નૈમુણ્યના ખુમારને 
કટિબદ્ધ એવી સર્જકની ખુમારી પ્રત્યેક શે'રમાં 
દૃષ્ટિગોચર થાય છે. 

મત્લાનો શે'ર જોઈએ : 

એમ તો કંઈ અમે કંઈ નહીં બોલીએ, 

ભૂલથી યે તણખલું નહીં તોળીએ. 

સભરતા અને છલોછલતાના નખશિખ 
આધિપત્યને જ્યારે મૌન સ્વયં આવી વરે છે ત્યારે જ 
આવી કોક શે'રી બગાવત જાગે છે. કવિ 'કંઈ'ની 
અલ્પતામાં યે અનુભૂતિ સમસ્તની અખિલાઈને સાચવે 
છે. અજંપ સકળને પચાવી નિરાંત માણતો કવિ મૌન 
વડેઅભિજ્ક્તિની સ્થૂળ વાચાનો નિષેધ સાધે છે. એથી 
આગળ વધી તરણું ય ન તોળી તુચ્છ અભિગમને પડકારે 
છે. રી 
આમ, કવિ ગાલિબની જેમ મૌનમાં જ 
ખુશહાલીનો વૈભવ માણે છે અને એક આંતરગૈબનો 
ગાલિબના શે'ર જેમ નિર્દેશ કરે છે : 

ગરખામુશી સે ફાયદા ઇખ્ફા-એ-હાલ હૈ, 

ખુશહૂં કિમેરી બાત સમજના મુહાલ હૈ. 

(અર્થાત્‌ : જ્યાં મૌનથી મારી અવસ્થાની ગુપ્તતા 
જળવાય છે ત્યાં મને એનો ય આનંદ છે કે મારી વાત 
સમજવી અઘરી છે.) 

બીજો શે'ર મત્લાના ઉઘાડની પુષ્ટિ કરે છે મૌનના 
બંધ દ્વારને હવે સજ્જડ બીડે છે. સ્થૂળ જ્ઞાનને ઢાંકતું 
મૌન હવે ધ્યાનના અતળનો નાદ જગાવે છે. અતળનો 


બ્ટ્શ 


ખળભળાટ એ જ અકળ-સકળનો નાદ, જેના 
રહસ્યમયી ગર્તને અખિલાઈનો આ સ્વામી ઉઘાડે પણ 
શાને! અકળ જેને સ્વયંસિદ્ધ છે તેને અકળના 
આવાગમનનતો અજંપ હોય ખરો! અકળ-સકળને માત્ર 
દ્રરાભાવથી જોતો કવિ સ્વયં રહસ્યનો સંરક્ષક બની 
જાય છે. 

એક એવા જ ભાવનો શે'ર ટાંકી શકાય્‌ : 

મેં દસ્તખત કર્યા છે અખેલાઈના વતી, 

એના રહસ્યમાં જ છુપાવી લઉ મને. 

નઝમની જેમભાવસાત્ય જાળવતી ગઝલ, ત્રીજા 
શે'રમાં ગતિઆરંભ સૂચવે છે. ફૂલ-ઝાકળના વિશુદ્ધ 
પ્રતીકોને કવિ અચાનકતાના વિસ્મયમાં સંભાવના રૂપે 
રસ્તા પર પામે છે. પરંતુ નિરૂદેશનો આ યાત્રી વિશુદ્ધ 
તત્ત્વોના યે મોહથી પર જાતને સાંકળે છે. માત્ર શીશને 
(ચેતનાને) સજાવી... (જગાવી) બેફિક્રના જ 
આલમમાં બેખુદીને સાધે છે. 

'શીશ નહીં ઓળીએ' કહી જટાધારી 
જોગીપણાનો ચીતાર આપે છે. 

એક્લાએકલા નિત્ય ચાલ્યા જવું, 

છે ગનીમત, ભળીદું નર્ડીટોળીએ. 

અહાનિયતને કવિનો શબ્દ પુનરોક્તિમાં પ્રગટાવે 
છે ત્યારે સાચે જ કાવેની ચેતના સાથે અનંત સાયુજ્ય 
રચે છે. અહીં ચાલવાનુ નહીં, પરંતુ અનાયાસ સહજ 
સાથે સળંગાઈ વહી જવાની ગતિ છે. જેમ રાજેન્દ્ર શુક્લ 
ક્હેછેકેઃ 

નસંકલ્યો, ન સંચરવું, ત એકે સબ્દસાંભરશે, 

સહજ સાથે સળંગાઈ સમય ખળખળ વહ્યા કરશે. 

અર્હીં જાતના માધ્યમ દ્વારા સૃણિ સકળની 
અકળગતિને સમાંતરે વહેતી ગતિનો અણસાર છે. 
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અજર-અફર નિજાનંદની લીલા છે અહીં એકલામાં યૈ 
સ્વનું હોવું નિર્ભેળ ઓગળ્યું છે, તદરૂપતાનો 
ભાવઆલેખ છે. 

ફરી રાજેન્દ્ર શુકલની જેમ : 

પાંચ ભેળા સાવ શેં ભળિયે અમે, 

હોઈએ જમાં ત્યા જઝળહળિવે અમે. 

આ ડવિ ક્યાંય ભળતો નથી. રાજેન્દ્ર શુકલનો 
ઝળહળાટયઘાસ્થળૈથી રેલાય છે જયારેઆ કવિ અનંત 
ઝળહળાટ પાથરતો આગળ ધસે છે. 

“એકલા એકલા નિત્ય ચાલ્યા જવું' જાત સાથે 
સંવાદની અગમ્ય લીલા સ્હેજે બોધની પરેચાવક બનતી 
નથી. એ જ આ કવેની સકળગઝલનું ચાલક બળ છે. 

'ચરણ ચાલ્યા સુધી જાતરા જાણશું' એમ કહી 
નિજ સત્વ-તત્ત્વમાં ઉઘડતો, વેગ ધારણ કરતો, પરના 
અનુસંધાનને નિરંતર નકારતો આ કવિ ખુમાર અને 
ખુદ્દરીન અંતિમ ચરણમાં ઓગળે છે. ધંડને પેટાવી 
ધામ-પરધામનું લક્ષ્ય સાધે છે. આમ તો, 'ચરણ 
વિનાની દોટ' શે'રને ઉપકારક નીવડી હોત, પરંતુ 
કવિનું આ કથન એક એવા ગતિમાત્ત તત્ત્વને એના 
ગોપનીય અંદાજમાં છતું કરે છે, કે જે ચરણ પારની 
જાતરા કરાવતું હોય! 

કવિની ગતિ વિષયક દ્વારા અતૂટ છે. એથી જ 
'દુ:ખશું પણ ચઢીશું નહી ડોળીએ' કથન નિર્મીને અનંત 
આરોહમાં પોરાનો અવકાશ રચે છે. 

આમ, મૌનથી આરેભાયેલ આ ગઝલની સફર 
અનંત આરોહને જ્યારે વરે છે ત્યારે આત્મશ્રદ્ધાના દિવ્ય 
ઝળહળાટની ચોમેર ઝાંખી કરાવે છે. 

ચરણ ઓગળે - છતા કવિની %તરા કજારેક, 
ક્યાંય, પૂર્ણ થશે નહીં... 
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બી.એ. થતાં સુધીમાં ત્રણ કૉલેજોના દરવાજાઓ 
હું વળોટી ચૂક્યો હતો. અને પછી એમ.એ.ના અભ્યાસ 
માટે મુંબઈ ગયો ત્યારે ત્યાં સેન્ટ ઝેવિયર્સ અને 
એલિફન્સ્ટન - એ પ્રતિષ્ઠતતિ કોલેજોનાં પગથિયાં અને 
બાંકડાં થોડાંક ઘસ્યાં. મારો મુખ્ય વિષય મેં ગુજરાતી 
રાખ્યો હતો અને ગૌણ હતો અંગ્રેજી. અઠવાડિયામાં 
ગુજરાતીમાં ત્રણેક તાસ માટે તથા અંગ્રેજીના એક તાસ 
માટે ઝેવિયર્સમાં જવું પડતું. ઝેવિયર્સમાં પ્રવેશતાં વેત 
જ “ફાધરો' હરફર કરતા દેખાય. આપણા સાધુઓના 
અંચળા જેવો પેસીઢબ સફેદ કોટજ મને નવાઈ પમાડતો. 
પછી વળી એમની સાથે વાત કરતી વેળા “ફાધર' 
સંબોધન કરવાનું. પછીથી આકાશવાણીમાં દિલ્હી 
ગયેલા મારા સહાધ્યાયી શ્રી બિપિન હિંડાણી અને હું 
કૌઈ ફાધરને પસાર થતા જોઈએ તો કહેતા, “દીકરો - 
સન- જાય છે.' સૌરાષ્ટ્રમાં દરબારમાં દોઢ વરસના 
દીકરાને અને સાધુઓને “બાપુ' કહેવાનો રિવાજ છે 
તેના જેવો આ “ફાધર' કહેવાનો રિવાજ છે એ ભાન 
તો ઘણું પછીથી થયું. 
ઝેવિયર્સ કૉલેજમાં ત્યારે ગુજરાતીના અધ્યાપક 
હતા ભાતુભાઈ વ્યાસ -બાદરાયણ. એ પ્રસન્ન પ્રફાતિના 
હતા પણ એમને શિરે ભાર મોટો હતો. અંગ્રેજીના 
અધ્યાપક કોરિયોઆલ્ફોન્ઝો પાસે ભણવું એ જીવનમાં 
એક લહાવો હતો. એમની તુલનાએ, એલ્ફિન્સ્ટન 
કૉલેજના કોઈ અંગ્રેજ પ્રાધ્યાપક ઝાંખા લાગતા. અને 
એલિફન્સ્ટન કૉલેજના ગુજરાતીના પ્રાધ્યાપક કાંતિલાલ 
વ્યાસે કદી જ તાસ લીધો .નહીં. એમને જોવા- 
સાંભળવાનો લાભ કદી ન મળ્યો. 
જૂન ૧૯૭૮થી જાન્યુઆરી ૧૯૩૯ સુધી જ હું 
મુંબઈમાં રહી શક્યો હતો. ત્યાં મારે સ્થાયી નોકરી ન 
હતી અને સગાંને ઘેર પડ્યા-પાથર્યા રહેવું ઠીક નહોતું 
લાગ્યું. એ બધા સમય દરમિયાન મારી બે પ્રવૃત્તિઓ 
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દુષ્યન્ત પંડ્યા 


હતી : રોજ યુનિવર્સિટી-લાઈબ્રેરી ખૂલે તેવા જ ત્યાં 
પહોંચી જવું અને આરામના અર્ધા કલાકને બાદ કરતાં 
ત્યાં બેસી વાંચવું. એમ.એ.ના અભ્યાસમાં 
ભાષાશાસ્ત્રનું એક પેપર હતું અને એમાં ચાંચ બૂડતી 
ન હતી. ચેસ્પર્સન, વાંદ્રે વગેરેનાં પુસ્તકોની સહાયથી 
એ ગહન ક્ષેત્રમાં મે પ્રવેશ કર્યો. પછી મને થોડો રસ 
પણ જાગ્યો. પણ સંસ્કૃતના જ્ઞાનનો અભાવ મને એમાં 
અવશ્ય નડ્યો છે. 

મારી બીજી પ્રવૃત્તિ હતી ટાઈમ્સ ઓફ ઈન્ડિયાની 
જાહેરાતો વાંચી અઠવાડિયે એક-બે અરજી કરવાની. 
આ રીતે કરેલી એક અરજીના ઉત્તરમાં કરાચીની એક 
એકેડેમી તરફથી મને ૧૯૩૯ના ફેબ્રુઆરીના અંતમાં 
એપ્રિલની પહેલી તારીખથી શિક્ષક તરીકે જોડાવાનો 
સીધો આદેશ જ મળ્યો હતો. 

આમ એમ.એ.ના અભ્યાસે મને મુંબઈની બે 
પ્રેસ્ટિજિયસ કોલેજો દેખાડી હતી. એમ.એ.નો અભ્યાસ 
પૂરો થવાનો ન હતો. 

૨. 

આમ, પાંચ કોલેજોના ઉંબરા ઘસ્યાનો મારો રેકોર્ડ 
ગિનેસ કે લિમકાની રેકોર્ડબુકમાં સ્થાન અપાવવાને 
લાયક ગણાય કે નહીં તે હું નથી જાણતો. પણ, 
૧૯૩૯ના માર્ચના અંતમાં હું કરાચી ગયો ત્યારે મને 
ખબર ન હતી કે મારે માટે હજી એક વધારે કોલેજનાં, 
એક વિશેષ યુનિવર્સિટીનાં પગથિયાં ઘસવાનું નિર્માયું 
છે. 

“ઘેડિયા ના ભૂંસાતા' એ શીર્ષક હેઠળની, 
“ઉદ્દેશ'માં જ પ્રકાશિત થયેલી મારી લેખમાળાના 
આરંભના જ એક લેખમાં જણાવ્યા પ્રમાણે એ 
એકેડેમીના ભારેખમ નામવાળી પણ પૂરી કોમવાદી 
શાળામાં હું મખવાડિયું પણ કેમ નોકરી કરી શક્યો તેનું 
મને આજે પણ અચરજ લાગે છે. પણ જે નિયતિ મને 


ઝા 


કરાચી લઈ ગઈ હતી 
એણે જ મને તરત જ ત્યાંની એક ઉત્તમ 
શિક્ષણસસ્થા શારદા મંદિરમા બેસાડી દીધો હતો, એ 
શાળામાં સાત વર્ષ નોકરી કર્યા પછી, ભાગ્ય મને ફરી 
વાર મહારાષ્ટ્રમાં લઈ ગયું. 
૧૯૪૩ના જાન્યુઆરીમાં કે તેની આસપાસ, 
શારદા મંદિરમાં મારાથી સી.નિઅર જે શિક્ષકો હતા 
તેમને તાલીમ લેવા જવા માટેનિયામકે પૂછ્યું. એ સૌએ 
નાપાડી એટલે મને, આઠમા મદદનીશ શિક્ષકને, પણ 
તે સૂચન કરવામાં આવ્યું. પળનાયે વિલંબ વિના મેં એ 
સ્વીકાર્યું અને, વડોદરા, પુણે તથા કોલ્હાપુરની ટ્રેનિંગ 
કીલૈજોમાંથી મેંપ્રવેશપત્રકૌ મંગાવ્યાં. સૌથી દૂર આવેલા 
કોલ્હાપુરની મહારાણી તારાબાઈ ટીચર્સ ટ્રેનિંગ કૉલેજનુ 
ફોર્મસૌથી પહેલું આવ્યું. તરત જ મે એ ભરી મોકલાવ્યું. 
ત્યાં તે સમયે કે.એસ.વકીલ આચાર્ય તરીકે હતા. ત્યાં 
ગયાત્ે પહેલાં મુંબઈ પ્રેસિડન્સીમાં એ શિક્ષણ [નિરીક્ષક 
તરીકેજાણીતા હતા. વળી, મહારાષ્ટ્રમારે માટે અજાણ્યું 
પણ ન હતું. કોલ્હાપુરનું પ્રવેશપત્ર ભરી મોકલાવ્યા 
પછી પુણેની કોલેજનું કોર્મ આપ્યું. મારાએકસીનિઅર 
સાથી લીલાધરભાઈ રેલન હતા. તેમને વળી મન થયું 
અને એમણે એ ફોર્મ ભરી મોકલાવ્યુ. છેલ્લે ગાયકવાડ 
ગતિએ વડોદરાનું ફોર્મ આવ્યું. મને ત્યાંનું પણ આકર્ષણ 
હતું કારણ ત્યારે ડૉ. મેનન આચાર્યપદે હતા અને 
પ્રોફેસર મુખર્જી પણ ખ્યાતનામ હતા. પ્રો. પટેલની 
પણ નામના હત્તી જ. પણ કોલ્ડાપુરના ઠામમાં પડેલું 
ઘી પાછું લઈ શકાય તેમ ન હતું. અને આજે મને એનો 
તસવસો મણ નથી. 
ત્યારે મુંબઈથી પુણે સુધી જી.આઈ.પી.ની બ્રોડ 
ગેજ લાઈન હતી અને એટલા માર્ગ સુધી ઇલેકિટ્રક 
એજ્જિન ગાડીને લાગતું. ભોરઘાટભેદવાનો એ પ્રવાસ 
પણ આહલાદકારક જ હતો. પણ પુણેથી ત્રાસ 
આરંભાતો, ત્યારે પુણેથી બેલગાંવ, બેંગ્લોર થઈ મદ્રાસ 
સુધી જતી મીટર ગેજની લાઈન હતી અનેએ ચલાવનાર 
કપનીનું નામ હતુ, “મદ્રાસ એન્ડ સધર્ન મરાઠા રેલવે' 
-એમ. એન્ડ એસ.એચ.આર. એ ગાડી [વેશે કહેવાતું 
કે એ ગાડીમાં પ્રવાસ કરનારનો કશો સામાન કદી 
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ચોરાતો નથી ડારણ કે, માંકડોની વિષુલ સંખ્યાને લઈને 
મુસાફરો રાતે ઊઘી શકતા જ નથી. એક બીજો રસિક 
કેસ્સો પણ એ રેલગાડી વિશે સાંભળ્યો છે. એક વાર 
પ્રવાસ કરતી એ રેલગાડી ઊભી રહી ગઈ, અને ગાર્ડ 
પોતાના ડબ્બામાંથી ઊતરી એન્જિન તરફ તપાસ કરવા 
ગયો. આઠ દસ મિતિટ પછી પાછા વળતા ગાર્ડને 
કોઈએ સવાલ કરતાં ગાર્ડે જણાવ્યું કે પાટા વચ્ચે એક 
ભેંસ ઊભી હતી તેને ખસેડી. હવે ગાડી ચાલશે. એ 
પ્રમાણે પંદર-વીસ મિનિટ ગાડી ચાલ્યા પછી ફરી ગાડી 
ઊભી રહી અને અગાઉની માફક ગાર્ડ એન્જિન તરફ 
જઈ થોડી વાર પછી પાછો પોતાના ડબા ભણી વળ્યો 
કોઈના સવાલના જવાબમાં તેણે ભેંસનું જ કારણ 
બતાવ્યું. 'આ વિસ્તારમાં ભેંસો ઘણી લાગે છે', મુસાફરે 
કહ્યું, “ના, ના. આ તો પેલી જ ભેંસ હતી', ગાર્ડે કહ્યું. 
આ કલ્પિત વાર્તાલાપ એ ગાડીની મંદગતિનો સ્પષ્ટ 
નિર્દેશ કરે છે. 

પુણેથી મદ્રાસ જતી એ ગાડીમાં કોલ્હાપુરનો એક 
ડબ્બો જોડવામાં આવતો અને મીરજથી તેને અલગ કરી 
ત્યાંધી કોલ્હાપુર જતી ગાડીમાં જોડવામાં આવતો. 
યુશેથી આ કોલ્ડાપુરી ડબ્બામાંજગ્યાન મળી તો મીરજ 
સ્ટેશને ફરી ગાડી બદલવાની. પુણેથી કોલ્ડાપુરના 
ડબ્બામાં ઘૂસી બીજી સવારે હું કોલ્હાપુર ઊતર્યો ત્યારે, 
અજાણી જગ્યાએ આવી ચડવાથી થોડી આશંકા પીડતી 
હૈતી. પણ રાજારામપુરીમાં આવેલા અમારી કોલેજના 
છાત્રાલયે જવા ટાંગામાં બેઠો અને એ ટાંગો ચાર-છ 
ડગલાં ચાલે ત્યાં એક દુકાન પરનું પાટિયું વચાયું : 
'દેસાઈફલાણાફલાણા.' બંને નામ સુરતી, અનાવિલ. 
મને ટાઢક થઈ ગઈ. પછીથી જાણવા મળ્યુ કે ગામમાં 
ગુજરાતી સમાજ પણ હતો અને હાલના નવમા ધોરણ 
સુધીની ગુજરાતી શાળા પણ હતી, એથી વિશેષ તો એ 
બાબત હતી કે રાજીરામપુરીની ગોળની બજારની ભાષા 
કરછી હતી. ત્યાં ગોળનાં ભીલાં લાવત। ખેડૂતો કચ્છીમાં 
જ વાત કરતા. ી 

બે'ક દહાડા કોલેજના છાત્રાલયમાં કાઢી, ગામમાં 
ગુજરાતી લત્તામાં મેં નાના ધરની શોધ આદરી. મારાં 
પત્નીને અને મારા સાત-આઠ માસના પુત્રને હું ત્યાં 
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બોલાવવા માગતો હતો અને, એ બંનેનું ધ્યાન રાખવા 
માટે મારાં વૃદ્ધ નાનીમા પણ એમની સાથે આવવાનાં 
હતાં. મારાં પત્નીને વાઈનું અસાધ્ય દર્દ હતું અને 
મીરજની મિટાન હોસ્પિટલમાંના નિષ્ણાત ડોક્ટરોને 
એની તબિયત બતાવવા હું ઈચ્છતો હતો અને અમારા 
પિતાના અકાળ અવસાન પછી અમને આશરો 
આપનાર નાનીમા એ માતાન્પુત્ર પર ધ્યાન રાખે અને 
ઈશ્વરની કૃપા થઈ તો, એકાદ તીર્થની યાત્રા એમને 
કરાવવી, એમ ધાર્યું હતું અને આ બધા મોટા ઉપાડા 
માટે શારદા મંદિર મહિને ચાળીસ રૂપિયાનું સ્ટાઈપેંડ 
અને વધાસમાં મોંઘવારીના રૂપિયા પાંચ આપવાનું હતું. 
બધાં ખર્ચને પહોંચી વળવા માટે મારે કરજ કરવું પડ્યું 
હતું. પણ નાનીમાના ત્કણફેદન માટે તેમ કરવાનો મને 
આતંદ હત્તો. એપને પંઢરપુરના વિડ્લાજી અને 
નાશિક-ત્ર્યંબકની યાત્રા કરાવી હતી. 
કોલ્હાપુરનો કેટલોક વ્યવહાર હજી પ્રાથમિક 
કક્ષાનો હતો. રવિવારે અને બુધવારે બજાર ભરાય ત્યારે 
ત્યાં જ શાકભાજી મળે. ઘી ક્યાંય મળે જ નહીં. આ 
ઈતવારી કે બુધવારી બાજુમાં ગામડાનાં માણસો માખણ 
વેચવા લાવ્યા હોય તે ખરીદવાનું અને ઘેર લઈ જઈ 
તેને તાવવાનું. આ બજારોમાં શેરને ભાવે કંઈ વેચાય 
જ નહીં. એક રૂપિયામાં કેટલું માખણ, કેટલા ચોખા, 
કેટલાં રીંગણાં કે કેટલાં મરચાં મળશે તે ભાવ કહેવાય. 
અથવા શાકની નાની ઢગલી કરી હોય તેનો ભાવ 
કહેવાનો. રકઝક થાય ને પછી ખરીદી થાય. ત્યાં વેચવા 
આવતાં સ્ત્રીપુરૃપો દવિભાપી - અંદરોઅંદર કશ્નડમાં વાત 
કરે અને ઘરાક સાથે મરાઠીમાં. કૌલ્હાપુરનો આંધ્રપ્રદેશ 
પણ કન્નડભાષી જ હશે. બેલગાંવ સુધી મહારાષ્ટ્રની 
હદ માગનારાઓ આ બાબત તરફ આંખમીંચામણાં 
કરે એમાં નવાઈ નથી. એ જ રીતે, મહાગુજરાતની 
બાંગ લગાવનારાઓ ભૂલી જ ગયા કે પશ્ચિમ ખાનદેશ 
પણ ગુજરાતનો જ વિસ્તાર છે. પ્રેમાનંદ ત્યાં અમસ્તો 
આખ્યાન કરવા જતો ન હતો. 
૩. ' 
કૉલેજ આરંભાઈ ત્યારે ખબર પડી કે શ્રી 
કે.એસ.વકીલ નિવૃત્ત થઈ ગયા છે અને શ્રી રામભાઈ 
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પ્ટુળેકર આચાર્યબન્યા છે. અધ્યાપન મહાવિદ્યાલયોમાં 
વિદ્યાર્થીઓની સંખ્યા મર્યાદિત હોઈ, અધ્યાપકોની 
સંખ્યા પણ મર્યાદિત રહેવાની, મારા સિવાય બીજા 
બારેક જેટલા ગુજરાતી તાલીમાર્થીઓ હતા. એમાંના 
બે-ચાર સૌરાષ્ટ્રના હતા. થોડાક અમદાવાદ અને તળ 
ગુજરાતના હતા અને એક, કૃપ્ણપ્રસાદ ઉપાધ્યાય, 
મુંબઈથી આવ્યા હતા. એ અધ્યાપકનાં પત્ની પણ 
એમની સાથે હતાં અને એ મારી માફક નાનકડું ઘર 
ભાડે લઈ રહ્યા હતા. એમની સાથે મૈત્રીનો સંબંધ 
બંધાયો ને એમના અવસાન સુધી ટકી રહ્યો. એ પોતે 
અને એમનાં પત્ની પુષ્પાબહેન પ્રસન્ન પ્રકૃતિનાં અને 
મળતાવડાં. પછીથી એ થાણેની ગુજરાતી હાઈ સ્કૂલના 
આચાર્ય બન્યા હતા અને થાણામાં જએ અવસાન પામ્યા 
હત્તા. 

આ ઉપાધ્યાયને અને મને બાદ કરતાં બીજા કોઈ 
ગુજરાતી તાલીમાર્થીને મરાઠીનો જરા પણ પરિચય ન 
હતો અને શિક્ષણનું માધ્યમ મરાઠી હોઈ, વિદ્યાર્થીઓને 
અમે ભલે અંગ્રેજીમાં પાઠ આપતા હોઈએ, એમના 
ઉત્તરો મચઠીમાં જ એ આપતાં. અમદાવાદના 
ચી. ના. વિદ્યાવિહારના એક પરીખે, મારી માફક, 
ભૂગોળનો વિષય રાખેલો. એ તાસ લેતા હોય ત્યારે હું 
પાછળ બેસું અને વિદ્યાર્થીએ આપેલો ઉત્તર સાચો હોય 
તો મારી મૂંડી જરાક નીચી કરું. એ રીતે ગહું રોડવાતું. 
મને એ પ્રશ્ન બહુ નડ્યો નથી અને મારું મરાઠી વધારે 
ધારદાર બનાવવાની તક મને ત્યાં મળી હતી. 

એ કાળે મરાઠી સાહિત્યના બે મહાન 
કાદંબરીકારો -નવલકથા લેખકો - ત્યાં જ વસતા હતા. 
એક ના. સિ. ફડકે અને બીજા વિ. સ. ખાંડેકર. આ 
બંનેને સાંભળવાનો લાભ ત્યાં મળ્યો હતો. મારી માફક 
કરાચીથી જ આવેલા એક સહપાઠી આગચેકર સાથે 
ખાંડેકરને ધેરજઈ એમને મળવાની તક પણ લીધી હતી. 
એ બે ઉપરાંત ત્યાંની રાજારામ કૉલેજના આચાર્ય શ્રી 
ખર્ડેકર પણ પ્રભાવશાળી, વ્યક્તિત્વવાળા અને 
રાષ્ટ્રવાદી વિચારસરણી ધરાવનારા હતા. આગચેકર 
સાથે એમને પણ મળવાનો લાભ હું લઈ આવ્યો હતો. 

મે ભાડે લીધેલા ઘરમાં વીજળી ન હતી અને 


બ્ટ્શ 


કેરોસીનમાપબંધીથી જમળતું. નવી જ ખૂલેલી રેશનેગ 
ઓફિસના વડા શ્રી કોષ્હટકર એ સ્થાને નિમાયા તે 
પહેલાં, અમારી કૉલેજમાં અધ્યાપક હતા. એમને રૂબરૂ 
મળી, વિનંતી કરી થોડા વધારે કેરોસીનની જોગવાઈ 
કરી હતી. આમ છતાં કેટલીક રાતોએ વાંચવા માટે 
નાની ટમટમતી દીવડીનો જ ઉપયોગ કરવોપડ્યો હતો, 
ચશ્મા વહેલાં આવે એની પછી શી નવાઈ? 

અમારી કોલેજનું પુસ્તકાલય સમૃદ્ધ હતું અને મે 
તેનો શક્ય તેટલો લાભ ઉઠાવ્યો હતો. કેટલાંક પુસ્તકો 
જોઈ આભા બની જવાય તેવું હતું. ભૂગોળનો વિષય 
મેં પસંદ કર્યો હતો અને અમારા ભૂગોળના પ્રોફેસર 
ગજેન્દ્રગડે અમને પ્રોજેક્ટ તૈયાર કરવા કહ્યુ હતું. મે 
“કરાચીની ભૂગોળ”નો વિષય પસંદ કર્યા અને 
એન્સાઈક્લોપી[ડેયા બિટાનિકાની તથા લાઈડના કોંટિનંટ 
ઓવ એશિયાની સહાય લીધી હતી. લાઈડનું એ પુસ્તક 
આપણાં યુરાણો આવે છે તેના કદનું હતું અને મુંબઈ 
વિશે તેમાં પૂરાં આઠ પાનાનું લખાણ હતું. કરાચીમાં 
જોયેલા 'લિન્દ - 1'પત€ - નામક ફેન્ચ ભૂગોળના 
પુસ્તકમાં લુપ્ત સરસ્વતી નદી વિશે પણ આઠ દસ પાના 
અને 2ણ નકશા જોયાનું યાદ છે. આપણા 
પાઠચપુસ્તકોના લેખકો આવા અભ્યાર્સનગળતા 
ગ્રથોનો આધાર લે તો આપણા વિધાર્થીઓનાં 
પાઠ્યપુસ્તકો ઓછા છબરડાવાળાં અને પૂર્વગ્રહમુક્ત 
જોવા મળે. 

પરુળેકર સાહેબ અમને “શિક્ષણનો ઈતિહાસ' 
શીખવતા. એમના તાસ એટલે આનંદના જ તાસ. એ 
પોતે ઇંગ્લૅન્ડની લીડ્ઝ યુનિવર્સિટીની એમ.એડ,ની 
ડેગ્રી ધારણ કરતા હતા. શબ્દના સાચા અર્થમાં એ 
'માર્ટર'હતા. શિક્ષણ વિષયક સંશોધન એ સતત કરતા 
રહેતા. અંગ્રેજોના આગમન પહેલાં દેશમાં શિક્ષણની 
ટકાવારી વધારે હતી એમ પુરવાર કરતુ એમનું પુસ્તક 
પ્રસિદ્ધ હતું. એમને લઈને જ અમને પ્રસિદ્ધ 
શિક્ષણશારુ!ી અને પછીથી ભારત્તના શિક્ષણ 
સલાહકાર બનનારજે. પી. તાઈકનાં પ્રવચનોનો લાભ 
મળ્યો હતો. મુંબઈનાસરકારી સિક્ષણ મહાવિધાલયના 
આચાર્યનુરુલ્લાહ સાથે નાઈકે શિક્ષણનો ઈંતિહાસલખ્યો 
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હતો. દુનિયા આખીન! શિક્ષણ વિષયક આકડા એમની 
જીભે રમતા અને તે કાળે એ વિદ્દાન માત્ર ચડી અને 
અર્ધી બાંયના ખમીસમાં જ સદા ફરતો. નાઈકે અમને 
પાંચેક પ્રવચનો આપ્યાં હતા. એ પ્રતિભાશાળી વ્યક્તિ 
હતા. એમના થોડાકપરિચયમાં આવવાની તક પછીથી 
મળી હતી. શ્રીમતી ઇંદિરા ગાંધીની સરકાર ઊંથલી તે 
પછી મુંબઈમાં એક પરિષદમાં એમને છેલ્લા જોયા હત! 
ત્યારે એ પચોતેરે પહોંચી ગયા હતા અને વૃદ્ધ દેખાતા 
હતા. શિક્ષણમાં ક્રાંતિની વાત એમણે કરી હતી. પ્રવચન 
પૂરું થયા પછી એમને વંદન કરવા ગયો ત્યારે મેં એમને 
કહ્યું હતું : 'પોણા સો વર્ષના એક જે. પી. (જયપ્રકાશ 
નારાયણ) રાજયકાંતિ કરાવી શકે તોએ જવયનાબીજા 
જે. પી. શૈક્ષણિક કાંતિ પણ કરાવી શકે. જરા મલકી 
એબોલ્યાઃ “પંડ્યા, તારે ને મારે શિક્ષણમાં ક્રાંતિ જોઈએ 
છે. બીજા કોઈને એ જોઈએ છે ખરી!' અને એ આમ 
બોલતા હતા ત્યારે, શ્રી પધુરીબહેન શાહ એમની પડખે 
જ ઊભાં હતા, અમને શૈક્ષણિક માનસશાસ્ત્ર, 
શિક્ષણના પાયાના સિદ્ધાંતો અને અંગ્રેજીની 
શિક્ષણપદ્રતિ શીખવનાર પ્રો. ચેટયુ, પ્રો. ગજેન્દ્રગડ, 
પ્રો. દેસાઈ વગેરેનાં મધુર સંસ્મરણો છે, પણ પરુળેકર 
સાહેબ અવિસ્મરણીય છે. 

૧૯૪૪ના માર્ચના અંત સુધીમાં હું પાછો કરાચી 
પહોચી ગયો, શાળામાં જોડાઈ ગયો અને, મલ્લિકજીના 
જણાવ્યા પ્રમાણે “બેચલર ઓફ ચીટેગ'ની [ડિગ્રીનો 
ધારક પણ બનીં ગયો. 

અ % % 

આ પછી ત્રણ દાયકા પૂરા થયા પછી, બ્રિટિશ 
કાઉન્સિલની પદવી મળતાં ૧૯૭૬માં ઇંગ્લેન્ડની લીડ્ઝ 
યુનિવર્સિટીના ગ્રીષ્મ વર્ગમાં 'ટીચિંગ ઓવ ઇંગ્લિશ 
એઝ અ સેકન્ડ લેંગ્વિજ'ના ગ્રીષ્મ વર્ગમાં ભણવા 
જવાની તક સાંપડી હતી. આ રીતે બીજી યુનિવર્સિટીમાં 
ભણવાનો અને તે પણ વિદેશની યુનિવર્સિટીમાં 
ભણવાનો સુયોગ મને સાંપડ્યો હતો. 

આમ, ઔપચારિક અધ્યયન ભલે પૂરુંથયું હોય, 
મારો સ્વાધ્યાય આજ સુધી ચાલુ જ છે. અંતિમ શ્વાસ 
સુધી એ ચાલુ રહે એ પ્રાર્થના છે (સપૂર્ણ) 


હટ 
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વનનો રાજા - સિંહ 

મોરારજીભાઈ સત્તા ઉપર હતા ત્યારે સિંહને 
રાષ્ટ્રીય પ્રાણી તરીકેનું બિરુદ આપવામાં આવ્યું હતું. 
તે યોગ્ય પણ હતું, હાલ વિશ્વમાં ફક્ત બે જ સ્થળોએ 
સિંહ તેના કુદરતી વાતાવરણમાં જોવા મળે છે. આફ્રિકા 
અને ગુજરાતમાં આવેલ ગીરના જંગલોમાં. 

રાજકારણીઓથી તોબા!! મોરારજીભાઈથી 
અમુક સત્તાધારીઓને વાંકું પડ્યું. મોરારજીભાઈને જે 
લોકો “ગુજરાતના સિંહ' તરીકે નવાજતા હતા તેઓએ 
સિંહને તેના આસન ઉપરથી પદભ્રષ્ટ કરી વાઘને 
“તેશનલ એંતિમલ” તરીકે સિંહાસન ઉપર આરુઢ 
કર્યો. 

સિંહ (ગિદ્વા1100:દ 1-૦૦ - ગ્લિડાંબ્દ્ર)ના જંગલ, 
ગીરને વ્યવસ્થિત રીતે ૧૯૪૫માં ગોઠવવામાં આવ્યું 
હતું. ગીરને રાષ્ટ્રીય અભયારણ્ય તરીકે ૧૯૭૨માં 
સ્થાપિત કરવામાં આવ્યું. તેનો વિસ્તાર આશરે ૧૫૦૦ 
સકે. કિ.મી.નો છે. 

સમય સમયની વાત છે. એક જમાનામાં સિંહનો 
કે કોઈ પણ વન્ય પશુઓનો શિકાર કરવામાં કોઈને 
પણ આપણી પ્રજાને અને સરકારશ્રીને કશું વાંધાજનક 
લાગતું ન હતું. પોતાને શિકારી ગણાવામાં રાજા- 
મહારાજા-નવાબો, બાપુઓ અભિમાન લેતા હતા. હવે 
સમય બદલાયો છે . વાઈલ્ડ લાઈફ એક્ટ આવ્યો અને 
જન જાગૃતતા આવી. વન્ય પશુઓનો શિકાર 
ગેરકાયદેસર ગણાય છે અને આવું કરનાર વ્યક્તિ સામે 
લોકો તિરસ્કારથી જુએ છે. બંદૂકની નાળને બદલે 
ટેલિફોટો લેન્સથી શૂટિંગ થાય છે. 

ઓગણસમી સદીના છેલ્લા બે દાયકા દરમિયાન 
અને વીસમી સદીના પહેલા દાયકામાં સિંહનો એટલો 
બધો શિકાર થયો કે ૧૯૧૩ના વર્ષમાં ગીરમાં ફક્ત 
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હેમેન્દ્ર એ. શાહ (701214) 


૨૦ સિંહ જ બચ્યા હતા. 

આવા સંજોગોમાં પ્રજાએ જાગૃતતા બતાવીને 
જૂનાગઢના નવાબ તથા બ્રિટિશ સરકારને “હવે બછુ 
થયું', તેમ સ્પષ્ટ જણાવ્યું. સિંહ નેસ્તનાબૂદ ન થાય 
તેની તકેદારી રાખવા કહ્યું. લોકોની વાત સાચી છે અને 
આ ગંભીર સ્થિતિથી બહાર નીકળવું જોઈએ તેમ લોર્ડ 
કર્ઝન અને જૂનાગઢના નવાબે કબૂલ કર્યું. તેઓ સિંહને 
બચાવવા તથા તેની વસ્તી વધારવા મેદાને પડ્યા. સૌથી 
પહેલાં તેઓએ કોઈ પણ જાતના શિકાર ઉપર પ્રતિબંધ 
મૂકી દીધો. લોર્ડ કર્ઝન તથા નવાબે અત્યંત કડક 
પગલાંની જાહેરાત કરી. તેઓના આવા ચુસ્ત વર્તનને 
લીધે સિંહ કાયમ માટે નેસ્તનાબૂદ થતો બચી ગયો. 

દસ વર્ષની અંદર સિંહની વસ્તી પંચાવન થઈ 
ગઈ. ત્યારબાદ ફોરેસ્ટ ડિપાર્ટમેન્ટની મદદ મળી. અને 
સેંહની વસ્તી ઉત્તરોત્તર વધતી થઈ. વાઈલ્ડ લાઈફ 
એક્ટ આવ્યો અને સ્થિતિમાં ધરખમ ફેરફાર થયો. 
થોડા થોડા વર્ષોને અંતે સિંહ અને બીજા વન્ય પશુઓની 
વસ્તી ગણતરી થવા માંડી. ૧૯૯૦ની ગણતરી મુજબ 
સિંહની વસ્તી ૨૮૦ની થઈ. 

૧૯૯૫ની વસ્તી ગણતરી મુજબ તેની સંખ્યા 
૩૦૪થી ૩૧૦ની આસપાસ થઈ. (જોગાનુજોગ આ 
લેખના લેખક ગીરના જંગલમાં કેમેરાથી શૂટિંગ કરવા 
હાજર હતા.) 

આજે ગીરના જંગલમાં સિંહની વસ્તી આશરે 
૭૪૦થી ૩૫૦ની માનવામાં આવે છે. દસ વર્ષ પહેલાં 
જંગલ ખાતાના એક ઉચ્ચ અધિકારીએ મને કહ્યું હતું કે 
આ ગતિએ સિંહની વસ્તી વધશે તો અમે સિંહ નજીવી 
કૅંમતે (રૂપિયા દસ હજાર કે રૂપિયા વીસ હજારમાં) 
વેચવા મ્રેરાઈશું. જો કે આ વાત મને ગળે ઊતરી નથી. 
હવે તો સર્કસવાળા પણ સિંહને બતાવી શકતા નથી 


લ્ટ્શ 


તેથી તેઓની માંગણી પણ રહી નથી. આ રીતે સિંહને 
ચારે તરફથી સંરક્ષણ મળી રહ્યું છે, તે ઘણી આનંદની 
બાબત્ત છે. 

કદાચ ગીરમાં રોગચાળો ફાટી નીકળે અને તે 
નેસ્તનાબૂદ થાય તેથી મધ્ય પ્રદેશના જંગલોમાં તેમનું બીજું 
ઘર બનાવવાની ઘણી ચર્ચા થઈ અને તેનો વિરોધ પણ 
ઘણો થયો. સિહ જેવા પ્રાણીને રાતોરાત ઘર બદલવાની 
વાત તર્કવિહીન અને બીત્તકુદરતી છે. આવું કરવાથી 
કદાચ નવા ઘરમાં તેઓ મૃત્યુ પામે તેવી શક્યતા હોવાથી 
આ બાબત હાલ તો ખોરંભે ચડાવાઈ છે. 

સિંહની અલભ્ય તસવીરો પાડી (૯ સિહ એક 
સાથે પાણી પીતા) સ્વ. શ્રી સુલેમાનભાઈ પટેલે સિંહ 
વેશે જાગૃતતા લાવવામાં અમૂલ્ય ફાળો આપ્યો છે. 

યુનિયન ટેરીટરી, દીવના શ્રી રમેશભાઈ રાવલે 
સિંહ વિશે ઘણી બધી નાની મોટી વિગતો ભેગી કરી 
તેમની પુસ્તિકા 'સિહ જીવન દર્શન'માં દર્શાવીને એક 
સુંદર કાર્ય કર્યું છે, 

સિંહને તમે કોઈ બિરૂદ આપો કે ન આપો તેની 
અદભુત પર્સનાલિટેને કોઈ ઝાંખ આવવાની નથી. 
વાઘને 'નેશનલ એનિમલ' તરીકે જાહેર કર્યો ત્યારે મુખ્ય 
દલીલ એમ કરવામાં આવી હતી કે વાઘ ભારતમાં ઘણાં 
સ્થળોએ જોવા મળે છે, સિંહ તો ફક્ત ગુજરાતમાં જ 
છે. 

સિંહ બિલાડી ડુળત્ું પ્રાણી છે (€દ્વાં [4111)/) 
બિલાડી કુળમાં ઘણાં પ્રાણીઓ છે. વાઘ-સિંહ-દીપડો 
મુખ્ય છે. દીપડાને ઘણાં પ્રદેશોમાં 'ગુલદાર' અથવા 
'તેડુઆ' પણ કહેવાય છે આપણે ત્યાં “પેન્થર' તરીકે 
ઓળખાય છે. ચિત્તો પણ બિલાડી કુળનું પ્રાણી છે, 
પણ ઘણાં વર્ષોથી તે ભારતમાંથી લુપ્ત થયેલ છે. 
ચિત્તાની ડોક લાંબી હોય છે, મોઢુ નાનુ હોય છે, પગ 
લાંબા હોય છે, અને દીપડા ડરતાં ઊંચુ વધારે હોય છે. 
સ્નૉ લિઓપાર્ડ, વાઈલ્ડ કેટ, અમેરિકામાં જોવા મળતા 
'જાગુઆર' પણ બિલાડી કુળના પ્રાણીઓ છે. 

સિહનું વજન ૧૮૦થી ૨૧૦ કિલો જેટલું હોય 
છે. સિહણનું વજન ૧૭૦થી ૧૮૦ કિલો હોય છે. 
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(₹...અત્યંત ગીચ ઝાડીની વચ્ચે હુ માડ માડ સિહની બોડના 
અંદરવૂસ્યો તોખરો! પણ અંદર પહોંચ પછી વિકરાળ સિંહણને 
ત્રણ બચ્ચાની અડગ ચૌકી કરતી જોઇ હું ડઘાઇ ગયો...') 


પોતાના કુદરતી આવાસમાં (જંગલમાં) રહેતા 
સિંહનું આયુષ્ય ૧૮થી ૨૧ વર્ષનું હોય છે. પ્રાણીબાગમાં 
રહેતા સિંહનું આયુષ્ય રરથી ર૬ વર્ષનું હોય છે. 

સિંહ હેવી વૈઈટ રાજા છે, છતાં તે સહેલાઈથી 
જરૂર પડે ૩૫થી ૫૦ કિ.મી.ની ઝડપે દોડી શકે છે. 
સિંહ ગમે તેટલો ભૃખ્યો હોય તો પણ માનવી ઉપર 
હુધલો કરેતો નથી. તે ગાય, ભેંસ, ચિત્તળ, નીલગાય, 
જંગલી ડુક્કર, સાબર વગેરેનું માંસ ખાય છે, ડુકકરનું 
માંસ તેને સૌથી પ્રિય છે. એક વખત મારણ ડર્યા પછી 
ચાર-પાંથ દિવસ સુધી તે ભોજન લેતો નથી. ભૃખ્યોન 
હોય તો તેની પાસે ચિત્તળ કે બીજું પ્રાણી હોય તો પણ 
તેને મારતો નથી. આ પ્રમાણે વાધ કે દીપડા માટે કહી 
શકાય નહીં. 

તેને ગરમીની અસર જલ્દી થાય છે, તેથી 
ઉનાળામાં ઝાડ નીચે છાંયડામાં પડ્યા રહેવાનું પસંદ 
કરે છે. મારા અનુભવ પ્રમાણે સિંહ માનવીની સામે 
આંખો મેળવીને કળી જાય છે કે આ માનવી સારો છે કે 
તેની સામે હુમલો કરે તેવો છે. 

એક પુસ્તકમાં વાંચેલું કેલ ગભગ ૮૦-૯૦વ૧ર્ષ 
પહેલા સૌરાષ્ટ્રના એક ગામમાં એક સિંહ જૈન મુનિના 


હ્ટ્ણ 


પ્રવચન સાંભળવા રોજ નિયમિત રીતે આવીને આખું 
' પ્રવચનસાંભળતો. માનવીના સમૂહથી થોડે દૂર પોતાનું 
સ્થાન નક્કી કર્યું હતું. 
મવચન પૂરું થાય કે તુર્ત જ જંગલમાં અદશ્ય થતો 
હતો. સમયસર પહોંચતો સમયસર પાછો ફરતો. 
ફોટોગ્રાફી કરવા એક વખત ગીરના જંગલમાં 
હું પરિભ્રમણ કરી રહ્યો હતો. મારી સાથે ચાર-પાંચ 
બીજી વ્યક્તિઓ પણ હતી. એક સિંહણના ફોટા પાડ્યા 
પછી અમે ફરી રહ્યા હતા. બીજી કોઈ તસવીર પાડી 
શકાય છે કે નહીં તે વિચારતાં હું ધીમે ધીમે ચાલતો 
હોવાથી બધાંની પાછળ રહી ગયો હતો, ત્યાં અચાનક 
મારી નજર સિંહના એક બચ્ચા પર પડી, જે એક ગીચ 
ઝાડીમાં બેસી રહ્યું હતું. ગીચ ઝાડી હોવાથી ઓછા 
અજવાળાને લીધે ફોટોગ્રાફી કરવી અઘરી હતી. તેથી 
મેં વિચાર કર્યો કે તેની નજીક જઈને એંગલ બદલીને 
ફોટો પાડીશ તો કદાચ ફોટો સારો પડશે. હું ઝાડીની 
વચ્ચેથી ડાય ખાતો સૂકી વેલોનો માર ખાતો ખાતો અંદર 
ઘૂસી ગયો. લગભગ ચાર-પાંચ વાર જેટલો નજીક 
પહોંચ્યો ત્યારે દશ્ય જોઈને સ્તબ્ધ થઈ ગયો. જમણી 
બાજુ વિકરાળ સિંહણ બચ્ચાની ચોકી કરી રહી હતી. 
અનેડાબી બાજુબીજાં બે બચ્ચાં મારી સામે કુતૂહુલતાથી 
તાકી રહ્યાં હતાં. એક બે પળ માટે મારા ધબકારા અટકી 
ગયા. ગીચ ઝાડી હોવાથી ત્વરિત પરત ફરવું શક્ય ન 
હતું. મેં જોયું કે હવે કોઈ હિસાબે હું બચીશ નહીં. મે 
નક્કી કર્યું કે બે ફોટા પાડીને પછી મરીશ તો કાંઈક 
ઉપયોગી તસવીરો નવી પેઢી માટે મૂકતો જઇશ. 
ગભરાતા અને ધ્રૂજતા હાથે બે ત્રણ ફોટા પાડી દીધા. 
ધીમે રહીને પાછો ફર્યો અને ઝાડીના ડાળી-ડાંખરા 
વચ્ચેથી ચાલીને મુખ્ય રસ્તા પર આવી ગયો. ફરી 
આશ્ચર્ય થયું. ન તો મારા ઉપર હુમલો થયો ન તો મારી 
જિંદગી પૂરી થઈ. આ એક ચમત્કાર થયો કહેવાય. 
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વિકરાળપ્રાણીની સામે આવો ત્યારે દોડવું નહીં. શાંતિથી 
પીઠ ફેરવી ધીમે ધીમે ચાલતી પકડવી. આવા વખતે 
તેની સામે આંખ મેળવવી નહીં. આ નિયમ હું જાણતો 
હોવાથી તથા ઈશ્વરકૃપાથી હું બચી ગયો. 

સિંહ ઉમદા પ્રાણી કહેવાય છે તેનો મને જાત- 
અનુભવ થઈ ગયો. તેમ છતાં હું કહીશ કે તેના બચ્ચાને 
નુક્સાન થાય તેમ છે, તેવી સહેજ પણ લાગણી તેને 
થઈ હોત તો માટું મૃત્યુ નક્કી હતું. સિંહ ગુસ્સામાં એક 
પંજો મારે તો તેની અસર ૧૦૦ કિલોની હોય છે. 

દીપડો કે વાઘ આ રીતે મારી સામે, આટલી 
નજીકથી આવ્યા હોત તો હું બચ્યો હોત ખરો? 

ગીરનો સિંહ આફ્રિકાના સિંહથી વજનમાં અને 
સાઈઝમાં થોડો નાનો છે, પણ ગીરનો સિંહ ઘણો 
દેખાવડો અને બુદ્ધિશાળી છે. 

ઘણી વાર તે રાતો રાત ૩૫થી ૪ંપ કિ.મી. ચાલી 
નાખે છે. પૂંછડીથી મોંઢા સુધીની લંબાઈ આશરે ૯ ફૂટ 
જેટલી છે. મચ્છર તથા જંતુઓથી બચવા મોટે ભાગે 
ઘાસ-ઝાડી વગરના માર્ગ ઉપર સૂઈ જવાનું પસંદ કરે 
છે. આ કારણસર રાત્રે જીપ ચલાવતા જંગલ 
અધિકારીઓને રસ્તાની વચ્ચે તે જોવા મળ્યાના ઘણા 
દાખલા છે. 

સાડા ત્રણથી ચાર વર્ષની ઉંમરની સિંહણ 
ગર્ભાધાન કરી શકે છે. પાંચ વર્ષની ઉંમરે તેની પ્રજનન 
શક્તિ પૂર્ણ કલાએ પહોંચે છે. ગર્ભાધાન પછી લગભગ 
ચાર મહિને ૧થી 2ણ બચ્ચાને જન્મ આપે છે. 
અસામાન્ય કેસમાં ૪થી પ બચ્ચાંને જન્મ આપ્યાના પણ 
ઘણા દાખલા છે. સિંહ બહુ પત્નીત્વ ધરાવે છે. સિંહણ 
બચ્ચાંને જન્મ આપ્યાં પછી ચાર મહિના સુધી સિંહને 
તેની નજીકપણ આવવા દેતી નથી. ચાર મહિના સુધી 
સિંહણ તેનાં બચ્ચાં ઉછેરે છે તથા ખોરાક આપવાની 
ટ્રેનગ આપે છે. (ક્રમશઃ) 


અંગનાખ્યાન (લઘુકથા) 





રેણુકાએ મને ઢંઢોળીને જગાડ્યો, “તમે નીચે 
જઈને ફૂતરીને તગેડી મૂકો , આંગણામાં વિયાશે તો 
પાછી મારે એની ઊઠવેઠ...' ઊભા થઈને મેં બારી 
ખોલી, શિયાળાની મધરાતે ઠંડી હવાના ચમકારાએ 
ઘડીક તો મને જુજાવી મૂક્યો. કૂતરીનું રુદન, 
સત્તાટો, તાજાં જન્મેલાં ગલૂડિયાંનો અવાજ, અને 
રેણુકાનો ગુસ્સો : “...મૂઈ આ કૂતરી, જુઓને, 
આ કેરા તો એને લટકતી સલામ...” 

મેં બારી બંધ કરી. અમે પાછાં સૂઈ ગયાં. 

મારી ઊંઘ ઊડી ગઈ હતી. હું નાઈટલૅમ્પ 
સામે તાકતો પડયો રહ્યો. 

ગયા વરસે પણ શિયાળામાં જ કૂતરી વિયાઈ 
હતી. રેણુકાના હરખનો પાર નહોતો, સતત ત્રણ 
દિવસ શીરો કરીકરીને ખવડાવેલો, ને છતાંય ફૂતરી 
એનાં ગલૂડિયાં લઈને રાત્તોરાત પડોશણના બંગલામાં 
જતી રહેલી, ને આ જોઈને રેણુકા એકદમ રડમસ 
બની ગયેલી : “નગણીએ મારા કર્યા કરાવ્યા પર 
પાણી ફેરવી દીધું; જોજોને, એના સામે યૂંકુંય નહીં 
હવે તો..' રેણુકાના ગુસ્સા પાછળ કૂતરી કરતાંય 
નિરાલીએ આપેલો અણકલ્ષયા આઘાતનો સંકેત 
વિશેષ જણાયેલો, હા, રેણુકાની બહેનની દીકરીને 
અમે દત્તક લીધી હતી. એ છ મહિનાની હતી ત્યારથી 
એને સગી દીકરી કરતાંય વધારે લાડકોડથી ઉછેરીને 
મોટી કરી, ત્તે તોય એક દિવસે કોલેજમાંથી એ 
સીધી નાસી ગઈ ! ખૂબ શોધખોળને અંતે ભારે 
દૃદષે અમારે છાપામાં આપવું પડેલું : “વહાલી 
નિરાલી, સત્વરે ધેર આવી જા, અમે અન્ન-જળનો 
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રમેશ તિવેદી 


ત્યાગ કર્યો છે !' - પણ નિરાલી ??...હા, ચારેક 
મહિના પછી એક દદેવસે અચાનક ફોન આવ્યો. 
નેરાલી હવે નેન્સી બની ગઈ હતી. રેણુકા આ 
જાણીને ખૂબ ગુરસ॥ સાથે રડી પડેલી : મૂઈ, નિરાલી, 
--*મેં તો આજથી જ નાહી નાખ્યું છે એના નામતું...' 

મેં પડખું બદલ્યું, રેણુકાય કદાચ જાગતી જ 
પડી હતી. મગજમાં ફરી પાછી નિરાલીની આસપાસ 
વિચારોની ઘૂમરી...હા, બે દિવર્સ પહેલાં જ છું 
ઓફિસમાંથી કલાક વહેલો નીકળીને સીધો મેટર્નિટી 
હોમમાં પહોંચી ગયેલો. અમારી નિરાલીએ બેબીને 
જન્મ આપ્યો છે એ જાણ્યા પછી જીવ થોડો ઝાલ્યો 
રહે ! રેણુકા હજુય કદાચ ગુસ્સામાં હતી એટલે 
એનાથી છાનાછાતા જવું એ મુનાસિફ હતું, પણ 
નિરાલી ઉર્ફે નેન્સીને મળ્યા પછી ?...હા, એણે 
કહેલું : “પપ્પા, તમે થોડા મોડા પડ્યા હોં..મમ્મી 
હમણાં જ...' આ સાંભળીને ત્યારે મનોમન છું હંસી 
પડેલો... જ 

મોડી રાતે આંખ મળી. સવારે મોડા ઉઠાયું. 
કિચનમાંધી આવતા સાણસી, કપ-રકાબીના 
ખખડાટમાં રેણુકાનો રાતનો ગુસ્સો ભળેલો જણાયો. 
હું ઊઠીને સીધો કીચનના બારણે જઈને ચૂપચાપ 
ઊભો રહ્યો. 

રેણુકાને તો નિરાલી ગઈ ત્યારની વાતની ઘીની 
બાધા હતી ને મારે માટે પણ ઘી વજર્ય હતું ને તોય 
ગરમાગરમ શીરે શેકાઈ રહ્યો હતો !! કદાચ ફૂતરીનું 
પુનરાગમન તો ?? જોકે મને જરાય અચરજ ન થયું, 
હું તો વરસોથી ઓળખુંને આ બાઈને - બરાબર ! 


ક્ટ 


ગ્રંથ-ગરિમા 





ગીતા અને આ જિંદગી 


'ગીતા' વિશે અનેક 


રપ? વ ૧8૫.૫ 


મીઝા અત્રે આ 1 






ક તરોતાજા “ગીતા'ને શ્રી 
હરિભાઈ કોઠારીએ “ગીતા 
અને આ જિંદગી' પુસ્તકમાં 





“' ગૌતાના અધ્યાય અને ત્યારબાદ તેને અનુરૂપ કાવ્ય સાથે . 


તેનું નિરૂપણ કર્યું છે. શ્રી હરિભાઈ “ગીતારસામૃત' 
અંતર્ગત કહે છે : “રામાયણનું હાદ એટલે સીતા અને 
મહાભારતનું હાર્દ એટલે ગીતા! એકને વાલ્મિકીની 
ભાવના મળી, બીજી વ્યાસનો પ્રસાદ પામી. ભારતીય 
સંસ્કૃતિ એટલે સીતા અને ગીતાની સંસ્કૂતિ.' 

પ્રસતુત પુસ્તકમાં તેમણે સંસ્કૃતમાં મૂળ શ્લોક રજૂ 
કરી ગુજરાતી અત્તુવાદ રજૂ કર્યો છે. ત્યાર બાદ તેનો 
વિચાર-વિસ્તાર કરી ભાવકને સરળતાથી તેનો 
ભાવાસ્વાદ જિંદગીને લક્ષ્યમાં રાખી કરાવી આપ્યો છે. 
ગીતા વિશેનું તેમત્તું ચિતન ગીતા સાથેનું તેમનું વિશિષ્ટ 
અનુસંધાન સૂચવતું હોય તેવી પ્રતીતિ પુસ્તકમાંથી પસાર 
થતી વખતે અનુભવવા મળે છે.આ પુસ્તકથી “ગીતા 
વિષયક પુસ્તકોમાં એક વિશિષ્ટ ઉમેરો થયો છે, એટલું 
જ નહીં પણ ગીતા વિશેની એક અલગ દૃષ્ટિપણ ગીતા- 
અભ્યાસુઓને જોવા મળી છે તે જાણવા પણ પુસ્તકનું 
રસપાન કરવું રહ્યું. 

[ગીતા અને આ જિંદગી (જીવન વિષયક લેખો), લે. ? 
હરિભાઈ કોઠારી, પ્રકાશક :-ઇમેજ પબ્લિકેશન્સ પ્રા. લિ., પ્રથમ 
આવૃત્તિ-૨૦૦૬, ડિમાઈ સાઈઝ, કાચું પૂંડું, પૃદ ૨૫૪, કિંમત 
૧૬૭૦ ફૂ.] * 
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અશોક ચાવડા 


લઘુકથા -આસ્વાદ 
“---: પ્રસ્તુત પુસ્તકમાં શ્રી 
'લઘુક્થા- -આસ્વાદ રમેશ ત્રિવેદીની ૩૩ લઘુકથાઓ 
અને આ લઘુકયથાઓનો અત્ય 
સાહિત્યકારોએ કરી આપેલો 
આસ્વાદ. સમાવિષ્ટ છે. 
[;લઘુકથાનું સ્વરૂપ ખેડવા ઇચ્છુક 
સાહેત્ય-રસિકો માંટે આ પુસ્તક 
“” આશીર્વાદરૂપ છે, એનું એક 





'કારણ એ કે અહીં માત્ર લઘુકથા જ નથી, પણ જે-તે 


લઘુકથા પોતાનું સ્વરૂપ શી રીતે સિદ્ધ કરે છે તે સૂચવતા 
વિદ્ધત્તાભર્યા આસ્વાદ-:અભ્યાસ-લેખો છે. . 

ડો. ચિનુ મોદીએ આસ્વાદ અંતર્ગત લઘુકથા વિશે 
જે ટિપ્પણી કરી છે તે સૂચક છેઃ “...લઘુકથા એ 
કથાનકને લઈને ચાલતું, ટૂંકી વાર્તાથી સ્વતંત્ર એવું 
કળાસ્વરૂપ છે. ટૂંકી વાર્તાની ઇબારતમાં કથાનકથી 
નીપજતી ભાવક્ષણ માટે ધૂમકેતુએ “તણખો' શબ્દ 
આપણને આપ્યો; લઘુકથા એ તણખાનો પરમાણુ છે. 
તણખો અણુ અને આ અણુને વિભાજિત કરો તો 
પરમાણુ પાસે પહોંચાય...' 

પ્રસ્‍તુત લઘુકથાઓ સ્વતંત્ર રીતે પણ આસ્વાદ્ય 
છે, જૈશ્રી રમેશ ત્રિવેદીની લઘુકથા-સાધનાનું પરિણામ 
છે. સાહિત્ય ક્ષેત્રે લઘુકથાનું સ્વરૂપ ખેડવા ઇચ્છુક લેખકો 
તેમજ લઘુકથાને ગંભીર રીતે માણવા ઇચ્$ક ભાવકો 
માટે આ પુસ્તક રાહબરની ગરજ સારે છે. 


[લઘુકથા-આસ્વાદ (લઘુકથાનો વિવેચનાત્મક અભ્યાસ) 
લે, સં. : રમેશ ત્રિવેદી, પ્રકાશકઃ પોતે, ૩૩, રોયલ વ્યૂ સોસાયટી, 
કંડી-૩૮૨૭૧૫, પ્રથમ આવૃત્તિ-૨૦૦૬, ડિમાઈ સાઈઝ, કાચું 


પૂંઠું, પુછ ૧૨૮, કિંમત ૮૦ રૂ.] 
બ્ટ્શ 


અહેવાલ 


કાવ્ય-સંગીત સમારોહ-૨૦૦૭ 


'ગુજરાત સમાચાર' અને “સમન્વય'ના સંયુક્ત 
ઉપકમે ગુજરાતી ગીત સંગીત અને ચિરંજીવ કવિતાના 
સુભગ સમન્વયથી ચાર દિવસનો 'કાવ્ય સંગીત 
સમારોહ' કાર્યકમ તા, ૧૪થી ૧૭ ફેબુઆરી દરમિયાન 
કાશીરામ અગ્રવાલ હોલ, અમદાવાદ ખાતે યોજાઈ 
ગયો, બે હજારથી પણ વધુ હકડેઠઠ ભરાયેલી મેદની 
અમદાવાદની ગીત-સંગીત રસિક જનતાને દાદ દેવા 
પ્રેરતી હતી, સાથોસાથ આટલા [વિશાળ અમદાવાદમાં 
આવા કાર્યક્રમો માટે બે હજાર જેટલા લોકોને સમાવી 
શકાય એવો કોઈ હોલ નદિ હોવાની ઊણપ પણ 
અઇતી રહેતી નઃ હતી. અંકિત ત્િવેટી અને જિકમ 
પટેલનું અદ્ભુત આયોજન હતું. નેપથ્યે રહીને 
ગુજરાતી સંગીતની ગઈ કાલ, આજ અને આવતી 
કાલનો અંદાજ આપતા આ ચાર દિવસના સંગીત 
સત્રના આયોજન બદલ અને છેલ્લાં કેટલાંક વર્ષોથી 
આ પરપરા પ્રસ્‍થાપિત કરવા માટે આ બંધુઓ 
અભિનંદનના અધિકારી છે. 

તા.૧૪મીએ કાર્યક્રમના પહેલા દિવસે 
સ્વરકિન્નરી લતા મંગેશકરના મોટાભાઈ હૃદયનાથ 
મગેશકરે [વિશેષ ઉપસ્થિત રહીને કાર્યક્રમને જબરજસ્ત 
બળ આપ્યું, જ્યારે કવિ શ્રી સુરેશ દલાલે પ્રાસંગિક 
પ્રવચન કર્યું હતું. “કવિત્તાનો શબ્દ' અતર્ગત શ્રી 
ગુણવત શાહે વાત કરી હતી. 

એ પછી “ભજન એ જ સ્વજન' શીર્ષક હેઠળ 
જાણીતા યાદગાર ભજનોથી ત્રીજા વર્ષના કાર્યક્રમની 
શરૂઆત થઈ જેમાં સર્વશ્રી પુરુષોત્તમ ઉપાધ્યાય, રાસ 
બિહારી દેસાઈ, જનાર્દન રાવલ, વિભા દેસાઈ, 
શ્યામલ- સૌમિલ મુન્શી, રવિન નાયક, આશિત 
દૈસાઈ, હેમા દેસાઈ, તેમ જ એશ્વર્યા મજુમદારે ભજનો 
રજૂ કર્યા હતા.તેના પછી વેલેન્ટાઈન ડેના પરિપ્રેક્યમા 
“મનના મેળ' શીર્ષક હેઠળ ગુજરાતીમાં જેટલાં સર્વશ્રેષ્ઠ 
અને લોકપ્રિય ડ્યુએટ્સ અત્યાર સુધી આવ્યાં છે, તે 
તમામ ડ્યુએટ્સ ઉર્મિશ અને વૈશાલી-મહેતા, વિરાજ 
બિજલ ઉપાધ્યાય, સંજય ઓઝા અને દર્શના ગાંધી 
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તેમજ પાર્થેવ ગોહિલ અને જહાન્વી શ્રીમાનકર હારા 
રજૂ થયાં હત, ગઢ કાર્યકમતું સંચાલ ડૉ. રઈશ 
મણિયારે કર્યું હતું. 

ત1.૧૫મીએ બીજા દિવસે કવિ શ્રી તુપાર શુકલે 
“કવિતાના શબ્દ'નો રસાસ્વાદ કરાવ્યો. એ પછી “અઢી 
અક્ષરનું ચોમાસ્રુ' શીર્ષક હેઠળ રાસબિહારી દેસાઈના” 
સ્વરાંકનો રજૂ થયાં. ત્યાર બાદ “ગીત ગુલાબી' શીર્ષક 
અંતર્ગત સુગમ સંગીતના પાયાના સ્વરકારો અજિત 
શેઠ, પરેશ ભટ્ટ, રસિકલાલ ભોજક, નીનુ મજુમદાર, 
અવિનાશ વ્યાસ, અજિત મરચન્ટ, ગૌરાંગ વ્યાસ, 
દિલીપ ધોળ કેયા, દક્ષેશ કુર, અછશિત દેસાઈ તેમ જ 
પુરુષોત્તમ ઉપાધ્યાયનાં સ્વરાંકનો રજૂ થયાં. આ 
કાર્યક્રમનું સંચાલન શ્રી પ્રણવ પંડ્યાએ કર્યું હતુ. 

ત્રીજા દિવસે તા.૧૬મીએ શ્રી હર્ષ બ્રહ્મભટ્ટ 
“કવિતાનો શબ્દ' વિષય પર બોલ્યા, ત્યાર બાદ 'ગઝલ 
ગુલાબી' શીર્ષક હેઠળ ગુજરાતી સુગમ સંગીતની 
જાણીતી ગઝલો નામાંકિત અને સિદ્ધદસ્ત અવાજેમાં 
રજૂ થઈ. એ પછી આ વર્ષના સ્વરકાર અમર ભટ્ટનાં 
સ્વરાંકનો રજૂ થયા. કાર્યક્રમનું સંચાલન શ્રી નીતિન 
વડગામાએ કર્યું હતું. 

તા. ૧૭મીએ શ્રી શ્રી રવિશંકરની વિશેષ 
ઉપસ્થિતમાં 'ગુજરાત સમાચાર'ના તંત્રી સદ્ગત શ્રી 
શાંતિલાલ અ. શાહને શ્રદ્ધાંજલે અર્પવામાં આવી. 
પૂ. મોરારિ બાપુએ આ વર્ષથી ગુજરાતી સુગમ 
સંગીતમાં શરૂ કરેલો સૌથી મોટો અવોર્ડ “શ્રી અવિનાશ 
વ્યાસ સુગમ સંગીત અવોર્ડ' શ્રી દિલિપ ધોળકિયાને 
એનાયત કરાયો, જે અંતર્ગત તેમને રૂ. સવા લાખનો 
અર્વોર્ડ એનાયત થયો, કાર્યક્રમમાં “કવિતાનો શબ્દ' 
પર ડવિ શ્રી માધવ રામાનુજ બોલ્યા. (જૂઅ/ અ/ 
અ૭%/૮ 9/ટે૨77 બાદમાં “આકાશ સવાયા 
ગુજરાતીનું' શીર્ષક હેઠળ ભૂપિન્દર અને મિત્ાલીસીંગ, 
આનંદકુમાર સી ધનશ્રી પંડેત, સાધના સરગમ અને 
શેખરસેનેસુદર ગુજરાતી રચનાઓ રજૂકરી. કરર્યકગનું 
સંચાલન શ્રી મુકુલ ચોકસીએ કર્યું હતું. 

હટ 


સાહિત્યવૃત 





, સંકલન : અશોક ચાવડા 


પુરસ્કાર/ સન્માન 

ક શ્રીમતી ઉષાબહેન જાની અને શ્રી ગુલાબભાઇ જાનીને તા. ૪ ક્રેબ્રુઆરીના રોજ યંગમૅન્સ ગાંધીઅત 
એસોસિએશન, રાજકોટ પ્રેરિત ૨૦૦૬ના વર્ષનો “અશોક ગોંધિયા' અવૉર્ડ એનાયત કરવામાં આવ્યો. 

૭ દિલ્હી સાહિત્ય અકાદમી, દિલ્હી, રમતગમત અને યુવા સાંસ્કૃતિક પ્રવૃતિ, ગાંધીનગર તથા ગુજરાત 
સાહિત્ય અકાદમીના ઉપક્રમે સર્વ શ્રી હરીશ નાયક, સાંકળચંદ જે.પટેલ.નટવર ગોહેલ અને દાદુ રબારી- 
આ ચાર ગુજરાતના બાળસાહિત્યકારોનું તા.૨૬ જાન્યુઆરીના રોજ રાષ્ટ્રપતિ એ.પી.જે.અબ્દુલ કલામે 
દેશમાંથી વિવિધ રાજયોના €૦ જેટલા બાળસાહિત્યકારો સાથે સન્માન કર્યું હતું. 

*# તા.ર૮ જાન્યુઆરીના ૨૦૦૭ રોજ ઠાકોરભાઈ દેસાઈ હોલ ખાતે ગુજરાતી સ્ત્રી કેળવણી મંડળના ઉપક્રમે 
પૂજય શ્રી મોરારિબાપુના હસ્તે સામાજિક સંસ્થામાં સેવા અર્થે જીવન સમર્પિત કરનારને અપાતો શ્રી 
અરુણાબહેન દેસાઈ અવોર્ડ શ્રી પૂણિમાબહેન પકવાસાને, શિક્ષણક્ષેત્રે ઉજજવળ અને ઉત્તમ સંનિષ્ઠ સેવા 
બદલ અપાતો શ્રી ઈન્દ્રબા ભોગીન્દ્રરાવ દિવેટિયા અવોર્ડ શ્રી જશીબહેન રઘુભાઈ નાયકને, સામાજિક 
ક્ષેત્રે સંનિષ્ઠ સેવાઓ બદલ અપાતો શ્રી ચિત્તશાંતિબહેન દિવાનજી અવોર્ડ ડૉ.ચંદ્રિકાબહેન કાન્તિલાલ 
રાવલને, સંનિષ્ઠ જાગ્રત શિક્ષકનો શ્રી મધુબહેન શાસ્ત્રી અવોડ શ્રી આયશાબહેન રાજાભાઈ પટેલને, 
સ્વબળે આત્મનિર્ભર થનારને અપાતો પૂજ્યશ્રી મણિબા અવોર્ડ શ્રી ફૂલકોરબા રામભા જાડેજાને અને 
શિક્ષણમાં વહીવટી ક્ષેત્રે ઉત્તમ સેવા બદલ અપાતો ગુજરાતી સ્ત્રી કેળવણી મંડળ અવૉર્ડ શ્રીજગદીશભાઈ 
ગુલાણીને એનાયત કરવામાં આવ્યાં. 

* ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદે ૨૦૦૪-ર૦૦૫નાં હમણાં જાહેર કરેલ પારિતોષિકોમાં શ્રી રમણલાલ જોશી 
વિવેચન પારિતોષિક શ્રી નીતિન મહેતા અને શ્રી હર્ષદ ત્રિવેદીને આપવાની જાહેરાત થઈ છે. (વિગતવાર 
અન્ય પારિતોષિકોની વિગતો માટે જુઓ “પરબ' - પૃ.૭૯થી ૮૧ , ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૭) 

* ગુજરાતી સાહિત્ય પ્રકાશક અને વિક્રેતા મંડળ તથા ગુજરાતી પ્રકાશન મંડળ દ્વારા પ્રકાશન ક્ષેત્રે વિશિષ્ટ ભાત 
પાડતા પ્રકાશનોની સૂઝ તથા અવનવા પ્રયોગો કરવાની દષ્ટિદાખવવા બદલ “સાહિત્ય સંગમ'ના પ્રકાશક 
શ્રી નાનુભાઈ નાયક અને “ગ્રંથલોક'ના સ્થાપક-સંચાલક શ્રી વનરાજ માલવી એમ બે સુરતવાસી પ્રકાશકોનું 
સન્માન સુરત ખાતે શ્રી દીનાનાથ મલ્હોત્રાએ શાલ ઓઢાડી અને ગૂજરાત વિદ્યાપીઠના કુલપતિ શ્રી 
સુદર્શન આયંગરે માનપત્ર અપર્ણ કરી કર્યું હતું. મંડળના પ્રમુખ શ્રી જિતેન્દ્ર દેસાઈએ પરિચય આપ્યો હતો. 

૬ શ્રી પ્રિયકાન્ત પરીખને તેમ જ શ્રી જોરાવરસિંહજાદવને વડોદરા ખાતેયોજાયેલ એન.આર.આઈ. સંમેલનમાં 
“પ્રાઈડ ઓફ ગુજરાત - ૨૦૦૭' અવોર્ડ એનાયત કરવામાં આવ્યો. 

૭ શ્રીજોરાવરસિંહ જાદવને હ્યુમન સોસાયટી ઓફ ઇન્ડિયા દ્વારા “ઝવેરચંદ મેઘાણી અવોર્ડ' એનાયત કરવાની 

. . ઘોષણા કરાઈ છે. ી 

9 શ્રી પ્રતાપરાય ત્રિવેદીને ૨૦૦૫ના વર્ષનો અને શ્રી માધવ જોશી 'અશ્ક'ને ૨૦૦૬ના વર્ષનો કચ્છી 
સાહિત્ય અકાદમી તરફથી ગૌરવ અવોર્ડ અર્પણ કરવામાં આવ્યો. 

* શ્રીઆલોડ ગુપ્તાને ઉન્નયન' સામયિકદ્દારા દર વર્ષે વિવેચન માટે અપાતું “ડૉ. રામવિલાસ શર્મા આલોચના 
સન્માન' ૨૦૦૫ના વર્ષ માટે અર્પણ કરવાની ઘોષણા કરાઈ છે. 

હ્ટ્શ 
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અવસાન 
શ્રી જનક'ત્રિવેદીનું દૃદયરોગને લીધે દુઃખદ અવસાન થયું છે. તેઓ વાર્તાકાર, નવલકથાકાર તરીકે 
ગુજરાતી સાહિત્યમાં જાણીતા હતા. 
શ્રી ગાયત્રીપ્રસાદ ભટ્ટનું ૭૧ વર્ષની વષે ર૪-૧-૦૭ના રોજ દુઃખદ અવસાન થયું છે. તેઓ ગુજરાતી 
વિશ્કોશના ઈજનેરી વિભાગ સાથે લેખક, સંપાદક રૂપે સંકળાયેલા હતા. 

લોકાપર્ણ / કાવપઠન 
તા. ર૧ જાન્યુઆરીના રોજ કોલકાતા મુકામે “ગુજરાતી વિશ્વકોશ'નો ર રમો ગ્રંથ તથા 'ગુજરાત' અને 
“હસ્તપ્રત વિજ્ઞાન' પુસ્તકોનો વિમોચન સમોરોહ અધ્યક્ષ શ્રી સી. કે. મહેતા, પ્રો. સ્વપ્ર મજુમદાર, શ્રી 
ધીરુભાઈ ઠાકર, શ્રી કુમારપાળ દેસાઈ, શ્રી નવનીત શાહ અને શ્રી ચંપકભાઈ દોશીની ઉપસ્થિતિમાં 
યોજાઇ ગયો. આ પ્રસંગે સર્વ શ્રી ડો. ચંદ્રકાન્ત શેઠ, ડો. શિલીન શુકલ, ડો. ધનવંત શાહ, હર્ષદ દોશી, 
નીતિન શુકલ, શાહબુદીન રાઠોડ અને પ્રીતિ શાહે વકતવ્યો આપ્યાં હતાં. 
શ્રીચંદ્રકાન્ત મહેતા કૃત “તો કેડી બનશે રાજપથ' , “પગલે પગલે પ્રગટેકમળ', “અશ્રુઆઝાદીની આંખના', 
'અનકહા દર્ઇ', 'મીર કાવ્ય એવમ્‌ કવિ મીર મુરાદ - મુરાદવાણી' તથા “બિયોન્ડ ધ હોરાઈઝન્સ એન્ડ 
અધરસ્ટોરીઝ' એમ સાત પુસ્તકોનું લોકાર્પણ ર૨-૧-૨૦૦૭ના રોજ ગુજરાત રાજ્યપાલ શ્રી નવલકિશોર 
શર્મા અને ભૂતપૂર્વ નાયલ મુખ્ય પ્રધાન નરહરિ અમીનના હસ્તે કરવામાં આવ્યું. 
શ્રીભરત વિરુંડા કૃત ગઝલસંગ્રહ “પ્રેમપત્રોની વાત પૂરી થઇ'નું લોકાર્પણ ર૦-૨-'૦૭ના રોજ પૂજય શ્રી 
મોરારિબાપુના હસ્તે કરવામાં આવ્યું. આ પ્રસંગે યોજાયેલ કવિસંમેલનમાં સર્વ શ્રી ચિનુ મોદી, હર્ષદ 
ચંદારાજશા, સંજુ વાળા, કૃષ્ણ દવે, કિરીટ દૂધાત, હરજીવન દાફડા, નટવર રાવળ અને અનિલ ચાવડાએ 
કાવ્યપઠનકર્યું હતું. સંચાલન શ્રી હરદ્વાર ગોસ્વામીએ કર્યું હતું, વાર્તાકાર શ્રી નાનાભાઇ હ, જેબલિયાએ 
આવકારવિધિ અને આભારવિધિ પ્રા. કેસર મકવાણાએ કરી હતી. 
'રજૂઆત'નાઉપક્ટમે ર૭-૧-૦૭ના રોજગોધરા મુકામે યોજાયેલ કવિસંમેલનમાં સર્વશ્રી અદમ ટંકારવી, 
વિવેક કાણે, મકરંદ મૂસળે, હરદ્વાર ગોસ્વામી, ચંદ્રેશ મકવાણા, બ્રિજ પાઠક અને અનેલ ચાવડાએ કાવ્યપઠન 
કર્યું હતું. સંચાલન શ્રી અંકિત ત્રિવેદીએ કર્યું હતું. આભારવિધિ પ્રિ. રિષભ મહેતાએ કરી હતી. 
વ્યાખ્યાન / ઈતર 

તા.૩૦-૧૨-૨૦૦૬ના રોજ ભારતીય વિઘાભવન અને કવિશ્રી હરિશ્ચંદ્રભટ્ટ પરિવારના સંયુક્ત ઉપક્રમે 
કવિશ્રી હરિશ્ચંદ્રભટ્ટની જન્મશતાબ્દી પ્રસંગે મુંબઈમાં યોજાયેલ કાર્યક્રમ અંતર્ગત સર્વશ્રી રઘુવીર ચૌધરી 
અને ચંદ્રકાન્ત શેઠે વક્તવ્યો આપ્યાં હતાં. શ્રી નિરંજન ભગત નાદુરસ્ત તબિયતને લીધે હાજર રહી શક્યા 
ન હતા, પરંતુ તેમના વ્યાખ્યાનનું પઠન કરવામાં આવ્યું હતું. 
તા. ૬-૭ જાન્યુઆરીના રોજ સાહિત્ય અકાદમી અને ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના સંયુક્ત ઉપક્રમે 
ગોવર્ધનરામ ત્રિપાઠી નિર્વાણ શતાબ્દી નિમિત્તે યોજાયેલ રાષ્ટ્રિય પરિસંવાદમાં વિવિધ વક્તાઓએ 
ગોવર્ધનરામને લક્ષ્યમાં રાખી રસપ્રદ વકતવ્યો આપ્યાં હતાં. 
તા.૮ જાન્યુઆરીના રોજ સૌરાષ્ટ્રયુનિવર્સિટી, ભાષા-સાહિત્ય ભવન અનેબર્મિગહામ કોલેજ, બિટનના સંયુક્ત 
ઉપક્રમે 'બ્રિટિશ-ગુજરાતી સાહિત્યનો ઈત્તિહાસ' વિષયક પરિસંવાદ અંતર્ગત સર્વ શ્રી, ડૉ. બળવંત જાની, 
ડૉ. પ્રવીણ શેઠ, પ્રીતિ સેનગુપ્ના, વિપુલ કલ્યાણી, વલ્લભ નાંઢા અને રમેશ પટેલે વક્તવ્યો આપ્યાં હતાં. 
તા. ૧૫ ફ્રેબ્રુઆરીના રોજ અમદાવાદમાં રજવાડું ખાતે આવેલી પુસ્તકની દુકાન “ગ્રંથમાધુર્ય'માં કવિ શ્રી 
સુરેશ દલાલે 'પુસ્તકોનો આનંદ' અંતર્ગત વક્તવ્ય આપ્યું હતું. મ 
₹ ૨૦૦૭ : ૩૪૬ હટ 





ફર 


ચંદ્રકાન્ત શેઠ 
પબોધર. જોશી 


ડૉ. હર્ષદેવ માધવ 


ડૉ. રશ્મિકાન્તધુવ 
સુવર્ણા 


સુભાષ શાહ 


ઊજમશી પરમાર 
ઉશનસ્‌ 

ડૉ. કેશુભાઈ દેસાઈ 
મીનાક્ષી ચંદારાણા 
અશ્ચિન ચંદારાણા 
અશોકચાવડા 


માધવ રામાનુજ 


રાધેશ્યામ શર્મા 

ડૉ. સતીન દેસાઈ “પરવેઝ 
દુષ્યંત પંડ્યા 

હેમેન્દ્ર એ. શાહ 

રમેશ ત્રિવેદી 


આ અંકના લેખકો 


બી-૯, પૂર્ણેશ્વર ફ્લેટ્સ, ગુલબાઈ ટેકરા, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૧૫ 
“ડલલા€', સેકટર બી-૨૭, સ્ટર્લિંગ સિટી, બોપલ, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૮ 

એ-૧૨, હીરામોતી ટેનામેન્ટ્સ, સિદ્ધિ કોમ્પેલેક્ષ પાસે, ચાંદખેડા, 
અમદાવાદ-૩૮ર ૪૨૪ 

સંસ્કૃત વિભાગ, સદ્દગુણા આર્ટ્સ કૉલેજ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૧ 
૧૦૨, અનીકા એપાર્ટમેન્ટ, અમર સોસા. પાછળ, નવરંગપુરા, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૯ 

૩, ચંદ્રરત્ન એપાર્ટમેન્ટ, ૬૩-પ્રીતમનગર સોસાયટી, એલિસબ્રિજ, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૬ 

૭૫, સમરથનગર, હાંસોલ, અમદાવાદ-૩૮૨ ૪૭૫ 

લક્ષ્મીશેરી, મદનવાડ, વલસાડ-૩૯૪૬ ૦૦૧ 

૧૩, એશ્ચર્ય-૧, પ્લોટ-૧૩૨, સેક્ટર-૧૯, ગાંધીનગર-૩૮૨ ૦૧૯ 
એ-૨૨૮, સૌરભ પાર્ક, સુભાનપુરા, વડોદરા-૩૯૦ ૦૨૩ 
એ-૨૨૮, સૌરભ પાર્ક, સુભાનપુરા, વડોદરા-૩૯૦ ૦૨૩ 

૩, મધુબન એપાર્ટમેન્ટ, ગાયત્રી જ્ઞાનપીઠ પાસે, જૂના વાડજ, 


* અમદાવાદ-૩૮૦૦૧૩ 


જે-૧૧ , વિક્રમ એપાર્ટમૅન્ટસ, શ્રેયસ ક્રોસિંગ પાસે, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૧૫ 

રપ, ભુલાભાઇ પાર્ક, ગીતા મંદિર રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦રર૨ 
શાક માર્કેટ, નેતાજી બજાર, દાહોદ 

'સર્સિધે', પ, પટેલ કૉલોની, માર્ગ -૪, જામનગર-૩૬૧ ૦૦૮ 
૪૭-બી, પ્રેમચંદનગર, જજીસ બંગલો રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૫૪ 
૩૩, રોયલ વ્યૂસોસાયટી, કરણનગર રોડ, કડી (ઉ.ગુ.)-૩૮૨ ૭૧૫ 


-્-ન્‍્્સ્ઝ્‌ક 
શ ક ર ક 
ઇતતટ્ડ (& ઊપ, લાપ તરરા) કતો 2007 રિલ્કાકાલસતે છાઈલ રિપિં 18 ઊ1100)172006/16830 જાયે દ ફ્ ક 
૮ 
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ઉર-અવાજ 




















અહીં સભર વારિથી ઊભરતી વહે સાગરે 
નહીં, જલધિગાન ત્યાં મધુર રૌદ્ર ગાજે અને 
અગાધ ઉદરે વિશાળ પ્રકૃતિ તણા વૈભવો 
દીસે, [ગિરિવરો તણાં [શિખર ચૂમતા વ્યોમને, 
લચી વિવિધ પુષ્પકુજ મધુ સૌરભે, ને તહીં 
મયૂર શૃક કોકિલા વિઠગવૂંદ કૈં ટૂહુકતાં, 
ફૂલો રસભર્યા, વનો ગહન, વાયુ શીળાઊના- 
નિગૂઢ પ્રકૃતિપ્રભા, કણકણે ભરી ભવ્યતા! 


પૂછું : પ્રકૃતિદત્ત વૈભવ મર્હી પરિતોષ કૅ? 
તહીં ઉર-અવાજ ફૂહે : “ન સમજી શકું જ્યાં સુધી 
અઠો પ્રકૃતિની પ્રભા, સુખવિરામ ના ત્યાં સુધી.' 
ચઠે ઉર નિહાળવા સકલ વિશ્વના ઠાદને! 
અને દૃદય આશ તું હર હમેશ ઉલ્લાસમાં 


ધપી સડસડાટ જા વ્યરથ યત્ન જાતો ભલે! 
₹ ૪-૧૯૪૬ 


રમણભાઈ બી. પટેલ 
4% * જજે ૪4 


સ્થાન સમર્પણ : 
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“કૂ 


ન્ન 





બટ્ેણ -- 


સ્્હેત્પ અતે જીવર્નાવિપારનું સાર્ખાપેક 





આઘવતંત્રી 
રમણલાલ જોશી 


વર્ષ સત્તરમું : અંક : ૯ 





ડૉ. વસંત પરીખ 
(૧૪-૨-૧૯૨૯ - ૧૬-૩-૨૦૦૭) 
'એક દિવસે હૉસ્પિટલના કોઈ પલંગમાં ધોળી દૂધ જેવી ચાદર નીચે 
મારો દેઢ ઢંકાયેલો હશે. મારા શરીરમાં બનાવટી જીવન રેડશો નહિ. 
મારી જગ્યાને મૃત્યુશય્યા નહિ, જીવનશય્યા ગણજો. મારા શરીરે 
બીજા કોઈનું જીવન ચેતનવંતું બને તે માટે ઉપયોગમાં લેજો. બાકીનું 
શેષ બાળજો. પછી રાખ પવને ઉડાડજો. એ નવાં ફૂલ ખીલવશે. મતે 
દાટવાનો અભરખો હોય જ તો મારા દુર્ગુણો, દુર્બળતાઓ, મારી મર્યાદાઓ 
અને મનુષ્ય સામેતતા પૂર્વગ્રહો દાટજો. કદાચ મને યાદ કરવા માંગતા 
હો તો કોઈ રોતી આંખનાં આંસુ લૂછીને, કોઈ સૂરદાસને સરિયામ રસ્તે 
હાથ આપીને, કોઈના ઘાને લાગણીસભર શબ્દોથી રૂઝવીને યાદ કરજો.' 


રૈખાંકન શ્રી રાજેશ રાણા હારા 


૧૯૯ 


બ્દ્ર્શ્‌ 


વર્ષ : સત્તરમુ અંક . નવમો 
અનુક્રમ: એપ્રિલ ૨૦૦૭ 
વસત વીતી સપાદક ૩૪૭ 
ભાર વગરનો અહ્તિય લોકસેવક 
વસત પરીખ (રેખામિત્ર) તુષાર ભટ્ટ ૩૪૯ 


દીવો રામ થઈ ગયો છે [થ્રદ્ધાર્જાલે) 

મદિરનો ધૃત-દીષ 

મને કૌણ સાભળે કે હુ ગાઉ (ગઘયાશ) 

શ્રી પ્રબોધભાઈને પત્ર 'આટાનો સૂરજ', 
રતિલાલ 'અનિલ' વગેરે 

“તમે પદ પામ્યા નિરવાણ રે.. ' 

(શ્રદ્ધાજલિ) 

કેરીટાણુ (લલિતનિબધ) 

શાહીનુ ટીપુ (ગદ્ય-કવિતા) 

માર્ગ (સોનેટ) 

મૂક પ્રીતની નાઈયેકાને (સૉનેટ) 

ઊભો હશે (ગઝલ) 

તમે . હુ.. શીત) 

વિહ્વળ આ વાટકી (ગીત) 

ચાલ્યો છુ (ગઝલ) 

ખબર (ગઘ-કવિતા) 

કેટલા વાગ્યા હશે (ગઝલ) 

કાવ્યાનુવાદ સંસ્કૃત) 


ડૉ, કેશુભાઈ દેસાઈ ૩૫૨ 


ડૉ. રણજિત્ત પટેલ ૩૫૫ 
રતિલાલ 'અનિલ' ૩૫૬ 
પ્રવીણ દરજી ૩૫૭ 
પ્રબોધ ૨, જોશી ૩૫૯ 
દિનકર જોષી ૩૬ 
રમણીક સોમેશ્વર ૩૬પ 
રામચદ્ર પટેલ ૩૬૯૬ 
લાલજી કાનપરિયા ૩૬૬ 
ઉશનસ્‌ ૩૬૬ 
'અગમ' પાલનપુરી ૩૬૬ 
ઊજમશી પરમાર ૩૬૭ 


અશોક ચાવડા “બેદિલ'૩૬૭ 


₹ 2/05 * ૭ ₹ફ૧૮૧જ ૪ 


રં. 5૧ર/૪ે « 7% ૧૭૨/ 

સાર્થક્તારહિત હયાતીની પીડા 
(આસ્વાદ) 

પ્રતિભાવ 
એક અધૂરી કુત્તાકથા (વાર્તા) 
વાઇલ્ડ લાઈફ વોચ - ર વાઘ 
ગ્રથ-ગરિમા 
અહેવાલ . સસ્કૃતની રાષ્ટ્રિય સગોષિ 
સાહિત્યવૃત્ત 


આઘતંત્રી : રમણલાલ જોશી 


મનોહર ત્રિવેદી ૩૬૭ 
નિર્મિશ ઠાકર ૩૪૯૭ 
ડૉ. હર્પદેવ માધવ ૩૬૮ 
લાભશકર ઠાકર ૩૯૬૯ 
યોગેન્દ્ર વ્યાસ ૩૩૭૦ 
મનીષી જાની ૩૭૧ 
હેમેન્દ્રએ શાહુ ૩૮૦ 
અશોક ચાવડા ૩૮૩ 

૩૮૪ 
સ . અશોક ચાવડા ૩૮૫ 


સળક અક : ૧૯૯ 


વાચકો-ગ્રાહકો-લેખકો માટે સૂચનાઓ 


9 'ઉદ્દેશ' દર માસની પદરમી તારીખે પ્રગટ ઘાય છ 
૪ 'ઉદેશ'ના ગ્રાહક ગમે તે અકથી થઈ શકાય છે વાર્પિક 
લવાજમ ભરનાર ગ્રાહકને જે અકથી ગ્રાહક ધપા દશે તે અકયી 
ગ્રાહક ગણવામાં આવશે 
ક વાર્ષિક લવાજમ દિશમા) રૂ ર૦૦, વિદૈશમાં (એરમેલ) રૂ 
૭૫૦, છૂટક નકલ રૂ રપ, પોસ્ટેજ સાયે અક સિલકમાં હશે 
ત્યા સુધી મોકલાશે 
૦ 'ઉદેફ'ના ધોરણ અને સ્વરૂપને અનુવકીને લેખકોએ પોતાની 
કૃતિઓ મોકલવી અન્યત્ર મોકલેલી કે પ્રકાશિત કૃતિ મોકલવી 
નહી સામાન્ય રીતે સ્વીકૃત ફાતિનો જવાબ એક મહિતતામા 
આપવામા આવે છે અન્યણ કૃતિ અસ્વીકૃત સમજવી અસ્તીૂત 
કૃતિ પાછી મોકલાતી નથી લેખકોએ પોતાની કૃતિની નકલ 
જાળવી રાખવા વિત્તતી છે લખાણ કાગળની એક બાજુએ 
સુવા અક્ષરોમાં લખવુ સરનામુ અવર લખશો 
# 'ઉદેશ' પુરસ્કારેનુ ધોરણ સ્વીકારે છે વષિ પ્રસિદ્ધ કૃતિઓ 
માટેનો પ્રતીક પુરસ્કાર કાર્યાલય તરેફથી મોકલી આપવામા 
આવશે 
* “ઉદેશ'મા પ્રસિદ્ર ઘતા લખાણની જવાબદારી જે તે લેખકની 
છે અહી પ્રકાશિત લેખકોના બધા અભિપ્રાયો સાથે સપાદક 
સમત છે એમ મારની લેવુ નર્ઢી 
* ફંતેઓ મોકલવા, લવાજમ મોકલવા તથા અન્ય પત્રવ્યવહાર 
માટેનુ સરનામુ “ઉદ્દેશ' ફાઉન્ડેશન, 

(૪/0, પ્રબોધ ર જોશી 

'$ટ110€', સેકટર બી-ર૭, સ્ટર્વેગ સિટિ, 

બોપલ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૮ 

કૌન (૦૨૭૧૭) ૨૩૧૮૮૦ 

(અનિવાર્ય સજોગોમા રાત્રે ૮-૦૦ પછી » 
# “ઉદદેશ'નુ લવાજમ આ સ્થળે પણ ભરી શકાશે તેમ જ છૂટક 
નકલ પણ અહીંથી મળી શકશે 
૧ વિજય મેગેઝિન વર્લા, ૬૨, કલ્યાણ ભુવન, બીજે માળ, 
રેલીક રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧ 
ફોન ર૫૩૫ £૪૭૯, ૨૬૮૭ ૦૭૯૯ 
૨. સૌરભ પુસ્તક ભડાર, બી-૨૦, સ્થાપત્ય એપાર્ટમેન્ટ, 
સ્ટિંગ હોસ્પિટલની બાજુમા, મેમતગર, અમદાવ1૬-૩૮૦૦૫૨ 
ફોન ૨૭૪૫ ૧૪૦૦, 3૧૦૦ ૦૯5૮ 
૩ મૅગેઝિન વર્ણ, સ્ટેશન રાડ, આષ્રદ-૩૮૮૦૦૧ 
કોન ૨૪૪ “3૩૫, ર૪૪ પટર 
૪ ઇમેજ પખ્લિકૅશન્સ પ્રા લિ., ૧-૨, સેન્યુરી ભજાર, 
૧લો માળ, આબાવાડી સર્કલ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૬ 
કોન ર૯૫૬ 6૫૦૪, ર૬૪૪ ર૮૩૬ 


સંપાદક : પ્રબોધ ર. જોશી 


પ્રકાશક મેનેજિંગ ટ્રસ્ટી, ઉદ્દેશ ફાઉન્ડેશન, ૨, અચલાયતન સોસ!યટી, સેન્ટ ઝેવિયર્સ હાઇ સ્કૂલ પાસે, નવરગપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૯ 
ટાઈપસેટિંગ , મેત્રી પ્રિન્ટપેક, ૩, મધુબન એપાર્ટમૅન્ટ, ગામત્રી જ્ઞાનપીઠ પાસે, જૂના વાડજ, અમદાવાદ-૧૩ (મો ) ૯૪૨૬૯ ૮૦૬૩૩ 


મુદ્રણસ્થાન ભગવતી ઓફસેટ, બારડોલમુરા, અમદાવ1૬-૩૮૦ ૦૦૪ ફોન 


રર૧૬ ૭૬૯૩ 


ઊ.4 
એપ્રિલ ૨૦૦૭ વસંત વીતી 
વસંત વીતી, નવ આમ્ર-મંજરી 
ખરી, પડી યૌવનદેહ - મંજરી 8-5 8૧4 
ને ગ્રીષ્મની વાદળછાંયડી મહીં 
ઊગેલ એકાન્ત તળાવને ખૂણે 
ઝાંખી લાલાશવાળી ધવલ કમલિની, એવું સૌંદર્ય તારું. (હરિશ્વંદ્ર ભટ્ટ) 

“સ્વપ્રપ્રયાણ'નું ઘેન હજુ ઓસર્યું નથી, કેફ હજુ ઉતર્યો નથી ને ડૉ. વસંત પરીખની વિદાયના સમાચાર 
આવ્યા. એમના પ્રથમ પરિચયની સ્મૃતિ ઝળકી. કંઈક આવી છે : 

વતન વડનગરમાં. મારી બિમારી લાંબી ચાલે છે. દાદાજી નાગરિક મંડળની “મોટી' હોસ્પિટલમાં લઈ જાય 
છે. એક ડૉક્ટર પૂરી એકાગ્રતાથી કોઈક દરદીને તપાસી રહ્યા છે. આસપાસનો પરિવેશ જાણે છે જ નહિ. શારીરિક 
તપાસ પછી કુટુંબની - કેટલાં છોકરાં છે અને એવી બીજી વાતો કરે છે. અહીં સુધી એ બહેન કેવી રીતે આવ્યાં, હવે 
પાછાં કેવી રીતે જવાનાં, એમના વર શું કરે છે વિ. વિ. હું આ બધું જોઉં - સાંભળું છું કશાક ન સમજાતા ભાવ સાથે. 
અને પછી મારો વારો આવે છે. મને પહેલો પ્રશ્ન ભણવા વિશે - ભણવાનું કેવું ચાલે છે, કયા વિષયોમાં રસ પડે છે. 
વિ. વિ. અને પછી મૂળ બિમારીની વાત ઉપર આવે છે. મને આ ડૉક્ટર કંઈક જુદા લાગે છે. 

ડૉ. વસંત પરીખનો શિશુવયે થયેલો મારો એ પહેલો પરિચય. 

એ પછી ગામમાં ચૂંટણીનાં પડઘમ વાગવા માંડે છે. “બે બળદની જોડી, કોઈ ન શકે તોડી' એવા નારા 
જાહેર ભીંતો પરથી ય સંભળાય છે. મહોલ્લામાં, બજારમાં બધે ફાળિયાવાળાઓની અવરજવર વધી જાય છે. 
ડો. વસંત પરીખ પણ ચૂંટણીમાં ઊભા છે અને ચૂંટણીના ખર્ચ માટે લોકો સામેથી ફાળો આપે છે એવું સાંભળવામાં 
આવેલું. બચતના સાત રૃપિયા બા (દાદીમા)ને સાચવવા આપ્યા હતા, એમાંથી બે રૂપિયા માગ્યા. છણકો 
સાંભળ્યો - શું કરવું છે? પાછી ઈન્ડિપેન...? ના... ના... એમની આત્મિયતાભરી વાતોની એટલી અસર 
શિશુચિત્ત પર રહી હશે કે એમની મદદે દોડી જવાનું પણ મનમાંથી એમ જ સ્ફર્યું હશે. (ચૂંટાયા પછી એમણે જે 
રીતે પળ પળ અને પાઈ પાઈનો હિસાબ આપ્યો ને સતત આપતા રહ્યા એ ઇતિહાસ તો અહ્તિય છે. એમની 
લોક્સેવા-દરદી નારાયણની સેવા, સાહિત્ય અને સંસ્કૃતિની સેવા વિશે અહીં “ઉદ્દેશ'નાં પૃષ્ઠોમાં તુષારભાઈ - 
ડો. કેશુભાઈ અને ડૉ. અનામીએ લખ્યું જ છે.) 

પછીના લાંબા સમયની કોઈ વિશેષ સ્મૃતિ નથી. આસપાસની દુનિયામાંથી એમના વિશે સાંભળતો રહું 
અને પિતાશ્રી એમને મારા સમાચાર આપતા રહે અને મને કહેતા રહે એટલું જ. મિત્ર તુષાર ભટ્ટનાં “રેતીમાં 
રેખાચિત્રો' પુસ્તકનું પ્રકાશન થયું અને એમાં એમનું ય એક ચિત્ર વાંચવામાં આવ્યું ત્યારે કોઈક સહપ્રવાસમાં 
તુષારભાઈ સાથે એમના 1િશે વાતો થયેલી... 

થોડાંક વર્ષો ઉપર એક મોડી સાંજે પિતાશ્રીનો ફોન આવ્યો : “ડૉ. વસતંભાઈનો તારા પર પત્ર આવ્યો છે.' 
બીજે દિવસે મંગાવી લીધો. કોઈકની નોકરી માટેના એ ભલામણપત્રમાં એ ભાઈની પરિસ્થિતિનું'આકલન, 
એમની શેક્ષણિક અને બીજી સજ્જતા વિશેનું, પોતીકું નિરીક્ષણ અને પછી કોઈ પણ પ્રકારના ભાર વિનાની 
* ભલાંમણ. વાંચતાં જ સક્રિય થવા પ્રેરે એવી સરળ સહજ સીધી વાત. ઇન્ટર્વ્યૂમાં બોલાવવા લાગતા વળગતા _ 
વિભાગને કહ્યું અને થોડા દિવસમાં તો રિપોર્ટ મળ્યો કે એ ભાઈ તો સર્વ રીતે શ્રેઠ માલૂમ પડ્યા છે. એમને 
બ્ટ્શ રડ ડાઝડઝ્ટક્ડર્ડમિલડકફ 


૧૯૯ 


આભાર માનતો લાલો પત્ન લખ્યો. એમાં ભાર વગરની છતાં ભારપૂર્વકની ભલામણ આતરપ્રતીતિમાંથી જ 


આવે છે એવું એવું કશુંક લખેલું. તરત જવાબ આવ્યો. “શટત્ડટ ૧0૮૯01 101 [0/010૫14ં ૩૯1૧૬૯ 0 ઘુસ- 


ઊ1તદ ૬૦11૯3] 1૯5 10 ૦૦૦0૯#હ01 1 1૯105 ૮૦161181101, પ/11€11 01/05 ૮0116068 દત ॥ 
દાતા ઢાંલ5 ૦૮0૫03૪ 1604 110 તાહાલલંટ' તવ વ0/0તુ ઇડ લાલ્ટ (11૯33 116 5€0€1 51603 100/8 0 


125૬ 0પ 1816 ।110106ત.” પ્રથમ પગધિયું તો જાણે સમજયો - 'ચડી' પણ ગયો. પણ જયારે બધાં સાતેય 
પગથિયાંને, એમત્તા એકમેક.સાથેના સંબંધને સમજવામાં પણ પ્રયત્ન કરવો પડતો હતો ત્યારે આ પ્રમાણપત્રના 
અધિકારી બનવા માટે તો મારે કેટલી સજ્જતા કેળવવાની જરૂર છે એ ય સહજ સમજાયુ. 
ત્યાર પછી એમણે જ્યારે જયારે પણ કંઈક ચીંધ્યું ત્યારે ત્યારે તે કરણીય જ નીવડ્યું. 
પિતાશ્રીના અવસાન પછી એમણે એમને ઉદશીને એક પત્ર લખ્યો. સાથે નાનકડી ચિટ્ટી જોડી 'સ્મૃતિઅંકમા 
# સમાવેશ કરવા જેવું ન જણાય તો બાકાત રાખશો. મને એ પણ એટલું જ ગમશે.' અંક પ્રગટ થયો એવામાં પાછો 
એક પત્ર મળ્યો : “૧૯/૦૧. વડોદરા. પૂ. શ્રી અનામીજી સાથે હતો. જમ્યો પણ ત્યાં જ. પૂ ભાઈની વાતો થઈ. 
મારી આંખો ઝાકળી - પણ ક્ષણમાં આનંદના રશ્મીઓએ દૂર કરી... એ મમળાવતો વડનગર આવ્યો. આજે અંક 
મળ્યો, સળંગ એક જ બેઠકે જોઈ, વાંચી ગયો... ... મને પાકો વિશ્વાસ બેઠો કે “ઉદ્દેશ' અવિરત યાત્રા કરશે.” 
થોડાક દિવસો પહેલાં ફોન ઉપર વાત કરતાં મારી બીજી પ્રવૃત્તિઓ વચ્ચે સમય મેળવી શકવા વિશે એમણે 
ચિંતા વ્યક્ત કરી હતી. પછી પ્રવૃત્તિ-વૃત્તિ અને નિરાંત વિશે મેં એમને નિરાંતે લખેલું. એમાં વૃત્તિ વગરની 
પ્રવૃત્તિ ક્યારેક થકવે છે અને આવી પ્રવૃત્તિ વચ્ચે પણ જ્યારે 'મૂળ' વૃત્તિનું અનુસંધાન કરતી પ્રવૃત્તિ આવી મળે 
છે ત્યારે નિરાંતનો 0519 - રણઠ્ઠીપ - તો આપોઆપ આસાનીથી રચાઈ જાય છે એવી કશીક કેફિયત કહેતા 
: 'એમના દ્વીપ પર શબ્દોના દીપ પ્રગટાવવા અને એ રીતે ય એમના બૃહત્‌ પ્રયોજનને આગળ લઈ જવામાં 
'ઉદ્દેશ'ને નિમિત્ત બનાવવાનું આમંત્રણ હતું. જવાબમાં તા. 9/૨/૨૦૦૭નો એમનો છેલ્લો પત્ર મળ્યો : “મને 
આત્મતોપ અને ગૌરવમાં સહભાગી થવાનું સૌભાગ્ય. તમારા પુરુષાર્થથી દૈવને અનુસરવું જ પડે અને તમારી 
" મજલ લાંબી, અવકાશ ઘણો, ઉત્સાહ તમારો અને સજ્જતા ભારોભાર. સાવધાની અને ચિત્ત શુદ્ધિ તમારી 
પોતીકી સંપદા છે, પણ હવે આ વયે હું તો ખેપિયા તરીકે પણ ખપનો નહિ! તો ય આંતરસ્નેહને બળે અક્ષરદેહે 
તમારી પાસે...” 
છેલ્લા શબ્દોનો મેં મનગમતો અર્થ કરી લીધેલો... હવે એ બધા અર્થો વ્યર્થ. બદલાઈ ગયા! 
હજુગયા મહિને પ્રમાણિક્તા, સાદગી, ફરજાનિષ્ા અને કાર્યનિષ્ઠાના પ્રતીકસમા બની ગયેલા એક વખતના 
ગુજરાતના પોલીસદળના વડા શ્રી મજબૂતસિહ જાડેજાએ પણ વિદાય લીધી. (જુઓ આ અંકમા 'તમે પદ પામ્યાં 
નિરવાથ રે' એ શીર્ષક હેઠળનો લેખ.) 
આપણા લોકજીવનમાંથી અકાળે વસંત વીતી જઈ રહી છે. વસંતની વિદાય અને ગ્રીષ્મની વાદળછાંયડી 
વચ્ચેનું રમણીય ચિત્ર પણ કેવો વિષાદધેરો પ્રતિધ્વનિ જન્માવે છે! ર 
લાગે છે, નવી આમ્ર-મંજરી ખરે છે ખરી? આપણા યૌવન-દેહમાં એ મ્હોરે છે ખરી? ગ્રીપ્મની 
વાદળછાંયડીમાં તળાવનો એ ખૂણો વડનગરની લાઈબ્રેરીના પાછળના ભાગેથી દેખાતા એક વખતના શમેળા 
' તળાવ જેવો કેવો તો એકાંત અને શુષ્ક ભાસે છે, લાલાશવાળી ધવલ કમલિનીનું સૌદર્ય પણ કેવું ઝાંખું ઝાંખું... 


ઉમાશંકરના હરખમાં સૂર પૂરાવી ફરી આપણે ક્યારે કહી શકીશુ કે 
“આવો વધાવો સંત, વસંત આવીં 
ર ( * આશાનો શ્વાસ કાંઈ લાવી 
વધાવો સંત, વસંત આવી” 
- :માર્ચર૩, ૨૦૦૭ * - પ્રબોધ ૨. જોશી 


એપ્રિલ ૨૦૦૭ : ૩૪૮ ---------------------------------- 


ઉ 


્ટ્શ 


ભાર વગરનો અદ્ધિતીય લોકસેવક વસંત પરીખ (રેખાચિત્ર) 





માથે સફેદ દૂધ જેવા વાળ હવામાં ફરફરતા હતા. 
મોટું કપાળ ચમકતી લટોની ચાંદીને ઝાંખું પાડી શકતું 
નહોતું. સફેદ ખાદીનાં વસ્ત્રોમાં સજ્જ ડો. વસંત પરીખ 
ચાલતા હોય ત્યારે તેમની ઉમરથી ૧૦-૧૫ વર્ષ નાના 
લાગે. વસંતભાઈ આમેય બોજારહિત એકલિયા વીર 
જેવા હતા. 
જીવનકળાના આ આરાધક શું છે ઝે અને શું નથી 
એની યાદી કરવા જઈએ તો બીજી વાત કરવાને જગ્યા 
ન રહે. ૧૯૫૫થી એમની સમાજસેવાની અવિરત દોડ 
શરૂ થઈ. ઉત્તર ગુજરાતના વડનગરમાં બેઠાં બેઠાં તેઓ 
છેલ્લાં પચાસેક વર્ષોમાં, લગભગ દોઢ લાખથી વધુ 
આંખનાં ઓપરેશનો કરાવવાના નિમિત્ત બન્યા હશે, 
પણ નિર્મોહી એટલા કે છેલ્લે છેલ્લે દાકતરીને લગભગ 
છોડી દઈ ગામડાંના ગરીબોની ભલાઈ કાજે 
બનાસકાંઠાથી માંડીને બિહાર સુધી દોડધામ કરતા રહ્યા. 
એમની સેવાના ભેખને અનેક પારિતોષિકો અતે 
ઇનામોથી પોંખવામાં આવ્યો છે, એ બધાં એમની 
ઊંચાઈ આગળ વામણાં એમનાં ૨ર-રપ પુસ્તકો અને 
સેંકડો લેખો . એમના સતત 
ઊર્ધ્વગતિ પામતા માનસના પ્રતિબિંબ જેવા છે... 
૧૬મી માર્ચ ૨૦૦૭ના રોજ સવારે ગાયક 
કલાકાર રાસબિહારી દેસાઈનો ફોન રણક્યો. આસુંથી 
રૂંધાતા કંઠે રાસબિહારીએ કહ્યું, “વસંતભાઈ નામના 
સંત આપણી વચ્ચેથી ઊઠી ગયા છે.' કોઈને કશી ખબર 
નહોતી કે વસંતભાઈ ક્યારે ગયા. આમ તો જીવનનાં 
છેલ્લાં 'મણેક વરસથી 'વસંતભાઈ વિષાદયોગમાં 
ગળાડૂબ હતા. એમનાં પત્ની રત્નપ્રભાદેવીની 
ચિરવિદાય એમના હૈયામાં કાળી ઘા કરી ગઈ હતી. 
એક થી ય વધુ વાર એમણે મને પૂછ્યું હતું કે જીવનનો 
અર્થ શું છે? એમની પાસે આનો જવાબ કદાચ ત હતો, 
પણ બીજા કોઈના જવાબમાં ય ખાસ ૬મ નહિ હોય! 
બે એક વર્ષ પ૨ એટલે કે ૨૦૦૫માં એમણે મને એક 
પત્ર મોકલ્યો હતો એમાં એક કવિતા ટાંકી હતી, 
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વસંતભાઈના દેહાવસાન પછી આ ડવિતા દ્વારા 
એમણે પોતાના માટે જ કહ્યું હોય એવું લાગ્યા કરે.. 

એમને પૂછો કે તમારી ઓળખ શી છે તો સો 
ટચની નમ્રતા સાથે કહે કે, “હું અદનામાં અદનો સામાન્ય 
વિશ્વનાગરિક છું.' તમે દલીલ કરો કે અદના 
નાગરિકોથી તો વિશ્વ આખું ઊભરાય છે. તો એ સામે 
જવાબ દે કે એ સમુદ્રનું હું એક ટીપું જ છું. 

આ ટીપું વસંતભાઈની સેવાની છીપમાં તપી 
તપીને મોતીમાં પલટાઈ ગયું છે તેવું માનવાનો પણ 
વસંતભાઈ ધરાર ઇનકાર કરતા. આ મોતીની . 
જીવનભરની કામગીરી પૂછો તો વસંતભાઈ જવાબ 
દેતા કે ગરીબોની આવડે તેવી, થાય તેવી મદદ કરવા 
મથું છું. બાકી તેમની 9૯ વર્ષની જીવનયાત્રામાં કોઈ 
પ્રોવિડન્ડ ફંડ નથી. ઘરમાં પત્ની રત્નપ્રભાદેવી સિવાય 
બીજો કોઈ વૈભવ ન હતો. એક કાળે મધુ દંડવતેના 
વિદ્યાર્થીઅને ડૉ. આંબેડકરના સહકાર્યકર વસંતભાઈને 
દલિત પીડિત લોકોની દેખભાળ કરવામાંથી સામાન્ય 
જીવનની ફુરસદ મળી જ નથી એવુંય લાગ્યા કરે. એક _ 
મુલાકાત મારા માનસપટ પર હમેશાં તાજી જ રહી છે. 
એમની ૭૫મી વર્ષગાંઠે અમે મળ્યા ત્યારે વયનો બાધ 
અવગણી એમણે વાંકા વળી પ્રણામ કર્યા. ક્ષોભથી મેં 
જયારે પૂછયું કે આવું કેમ કરો છો? એમણે કહ્યું, “આજ 
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મારી વર્ષગાંઠ છે, શુભેચ્છા આપો ..' એમણે કહ્યું 'મને 
જીવનમાં કોઈ પણ પ્રકારનું અસમાધાન મનમાં નથી 
રહ્યું. જે કંઈ કરવામાં હું નિમિત્ત રહ્યો, જે થઈ ગયું 
તેમાં જીવનની સાર્થકતા છે. હવે કોઈ પણ પ્રકારની 
વિશેષ ચીજ પ્રાપ્ત કરવાની વાસના રહી નથી.' 

એવું લાગે છે કે રત્નપ્રભાદેવીના દેહવિલમ પછી 
કોઈક પ્રકારનું અસમાધાન એમના મનમાં ઊભું થયું 
હતુ. વિષાદપૂર્ણ સ્વરમાં એ કહેતા કે, 'એના ચાલી 
ગયા પછી મને હૃદયમાં ખાલીપો રહ્યો છે. લાંબુ 
જીવવાની ઇચ્છા જ નથી રહી!!' 

આ વિષાદ દૂર કરવા અમે ઘણી દલીલો કરી. 
જવાબમાં એ કંઈ બોલે નહિ પણ સાંભળતા. બધાંને 
મનમાં અંદેશો રહ્યા કરતો કે જીવનકલાનો આ મર્મી 
દાંનેયાની મહેફિલમાંથી કોઈ પણ ક્ષણે ઊઠી જશે. 

વસંતભાઈના પિતા નટવરભાઈ વસંતભાઈ 
જ્યારે નવ-દસ માસની ઉંમરના હતા ત્યારે અવસાન 
પામેલા. પછી છ-સાત મહેને માતા પણ ગયાં. કાકા- 
કાકીએ વર્સતભાઈને ઉછેરેલા. કાકાની આર્થિક સ્થિતિ 
નબળી હતી. 

મુંબઈમાં વસંતભાઈ જ્યારે ભરડા હાઇસ્કૂલમાં 
અભ્યાસાર્થે ગયા ત્યારે રોજના ચાર-છ આનાની કમાણી 
માટે ફૂટપાથ ૫ર ઊભા રહી બટન, પેન્સિલ, નાડાં, 
દોરી વગૈરેની ફેરી કરે. આશય એટલો કે કાકાને પૂરક 
ટેકો મળે. આગળ ભણતા ગયા તેમ ફે[રેયાને બદલે 
ટ્યુશનની કામગીરી શરૂ કરી. 

આમ કરતાં કરતાં મેટ્રિક થયા, કોલેજમાં ઇન્ટર 
સાયન્સ સુધી ગયા. આ દરમિયાન વસંતભાઈ ડૉ. 
આંબેડકરના પરિચયમાં આવેલા અને શનિ-રવિ ડો. 
આંબેડકરનો સાથે જ ગાળતા. નાગપુરની મેડિકલ 
કોલેજમાં એમને પ્રવેશ મળેલો, પણ ફીના પૈસાના 
અભાવે એડમિશન જતું કરવું પડેલું. 

એમના બનેવીએ રૂપિયા ૧૦૦ આપ્યા તે લઈ 
વસંતભાઈ જામનગરમાં દાક્તરીનું ભણવા આંવ્યા. 
ડી.એ.એસ.એફ.ની પરીક્ષામાં પાસ થયા પછી એમને 
દાક્તરી કરવાનો પરવાનો મળ્યો અને 
એમબીબીએસમાં પ્રવેશ મળ્યો, પણ ફરીપાછો નાર્ણાનો 
સવાલ ખડો થયો, 


એમણે લીંબડીમાં મેડિકલ ઓફિસરની કામગીરી 
સ્વીકારી લીધી. ૧૯૫૪-પપનું એ વર્ષ હતું, યુવાન 
ડૉક્ટરના મન પર કેદારનાથ અને કિશોરલાલ 
મશરૂવાળાના [વેચારોની ઊંડી છાપ તો હતી, તેમાં 
વડનગરના સેવાભાવી ડૉક્ટર દ્વારકાદાસ જોશીની છાપ 
ઉમેરાઈ. આ દરમેયાનમાં એમનાં લગ્ન 
રત્નપ્રભાબહેન જેડે થયાં. 

રત્નપ્રભાબહેન એક આદર્શ પત્ની બની રહ્યા 
અને પતિને પગલે પગલે ચાવ્યાં. એક દિવસ ડૉ. 
હ્ારકાદાસનું ઇજન આવ્યું કેવડનગર આવો અને અહી 
સ્થાયી થાઓ. લીંબડીની નોકરી છોડી પતિ-પત્ની 
વડનગરમાં ચાર પથારીની નાનકડી હોસ્પિટલમાં 
જોડાયાં. પત્ની રત્નપ્રભાએ ધેર બેસી રહેવા કરતા 
પતિની દાક્તરીમાં મદદરૂપ થવાનું નક્કી કર્યું અને 
અમદાવાદ જઈ નર્સિંગનો અભ્યાસ કર્યો, 

આ પછી તો વડનગરની આ હોૉસ્ષિટલ ઘણી 
મોટી થઈ, એમાં સેવાનો જે પ્રાણ ધબકે છે તેની 
પ્રાણપ્રતિષ્ઠા વસંતભાઈની છે. ડૉ. વસંત પરીંખને 
જવાબદારીમાં જકડાઈ જવા કરતાં એકલિયા વીરની 
જેમ કામ કરવાનું વધારે ફાવતું, 

દૂર દૂરનાં ગામોમાં મોબાઈલ નેત્રચિકિત્સા યુનિટ 
લઈ એ દેશભરમાં ફરતા રહ્યા. ૧૯૬૭માં ગુજરાત 
વિધાનસભાની ચૂંટણીમાં છ હજાર રૂપિયાના ખર્ચે 
વસંતભાઈ અપક્ષ ઉમેદવાર તરીકે ચૂંટાયા. ૧૯૭૫માં 
લદાવેલી કટોકટી દરમિયાન વસંતભાઈને જેલમાં પછ 
પૂરવામાં આવેલા. 

લોક્સેવાનો વસંતભાઈનો મુદ્રાલેખ હતો 'પૈસા 
નણોયતેમનું કામપણ ઉમંગભેર થાય.' એમની સૈવાની 
કદરરૂપે એમને ૧૯૯૦માં યંગ મૈન્સ ગાંષિવન 
એસોસિયેશનનો તબીબી સેવાનો અવોર્ડ અપાયો. થોડ! 
વખત પછી એમણે હોસ્પિટલની કામગીરીમાંથી 
સ્વૈચ્છિક રીતે ખસી જવાનું નક્કી કર્યુ, પણ 
નોંધારાઓની સેવા તો ચાલુ જ રાખી. ી 

એમનુંકરુલ્ાસેતુ ટ્રસ્ટ દુષ્કાળરાહત, ભૂકપરાહત 
અને અશક્ષેત્રની પાયાની કામગીરી કરે છે. ત્રણ વર્ષ 
પહેલાં અનાયાસે એમને ખબર પડી કે બનાસકાંઠામાં 
સરકારી સબસિડી વગર ગરીબ આદિવાસીઓ માટે 


હટ 
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કામગીરી થાય છે. વંસંતભાઈ આ પ્રયાસની વહારે 
દોડ્યા અને સેંકડો પરિવારો અને પશુઓને ટકાવી 
રાખ્યાં, લગભગ એકલે હાથે. 

વસંતભાઈ માનતા કે જો આપણે જીવનમાં 
જરૂરિયાત, આરામપ્રદ ચીજો અને મોજશોખની 
જરૂરિયાતો વચ્ચેનો ભેદ પારખી શકીએ તો અન્યને 
મદદ કરી જીવન સાર્થક કરવાનું સુગમ બને. 
“નાનપણથી જ ગરીબીએ મને સડક પર ધકેલ્યો. તે 
કારણે મને પૈસાનો મોહ જ ન રહ્યો.” 

માણસને ત્રણ ચીજ મફત મળે છે : આપણી 
આસપાસની સૃષ્ટિ, આપણો સમાજ અને આપણું 
શરીર. સૃષ્ટિ અને સમાજ માટે આપણે કંઈક તો કરવું 
જ જોઈએ તો જ જીવન સાર્થક બને. કમભાગ્યે આપણે 
ત્યાં નાગરિકોના નાગરિકત્વનો ગ્રાફ નીચે જ ઊતરતો 
ગયો છે. નાગરિકત્વ એટલે બીજાનો વિચાર કરવાની 
ટેવ. આ વિશે એમણે ઘણું ઘણું લખ્યું છે. એમની કલમ 


ભાવવાહી અને મનુષ્યની આંતરચેતનાને ઢંઢોળવાની * 


તાકાત ધરાવતી. જો દાક્તરીને બદલે એમણે કલમને 
ખોળે માથું મૂક્યું હોત તો ગુજરાતીને એક અતિ સમર્થ 
સાહિત્યસર્જક સાંપડ્યો હોત . 

વસંતભાઈને કોઈક કોઈક વખત એક વાત કઠતી. 
યુવાનીમાં એમને રામકૃષ્ણ મિશનના સાધુ થવાની 
ઇચ્છા હતી. પ્રસંગોપાત એમને લાગ્યા કર્યું કે, જો સાધુ 
થયો હોત તો આજના કરતાં પણ વધુ જોશથી 


સમાજસેવા કરી શક્યો હોત. 

એમનું વસિયતનામું પણ એમના જેવું જ અદ્ભુત 
છે. એમણે કહ્યું હતું : 

“એક દિવસ હૉસ્પિટલના કોઈ પલંગમાં ધોળી 
દૂધ જેવી ચાદર નીચે મારો દેહ ઢંકાયેલો હશે. મારા 
શરીરમાં બનાવટી જીવન રેડશો નહિ. મારી જગ્યાને 
મૃત્યુશષ્ય નહે, જીવનશય્યા.ગણજો . મારા શરીરને 
બીજા કોઈનું જીવન ચેતનવંતું બને એ માટે ઉપયોગમાં 
લેજો. બાકીનું શેષ બાળજો . પછી રાખ પવને ઉડાડજો. 
એ નવાં ફૂલ ખીલવશે. મને દાટવાનો અભરખો હોય 
જ તો મારાદુર્ગુણો, દુર્બળતાઓ, મારી મર્યાદાઓ અને 
મનુષ્ય સામેના પૂર્વત્રહો દાટજો. કદાચ મને યાદ કરવા 
માગતા હો તો કોઈ રોતી આંખનાં આંસુ લૂછીને, કોઈ 
સૂરદાસને સરિયામ રસ્તે હાથ આપીને, કોઈના ઘાને 
લાગણીસભર શબ્દોથી રૂઝવીને યાદ કરજો.' 

અંગત રીતે એમની મહેચ્છા એવી હતી કે “હું 
ભુલાઈ જાઉં અને મારા વિશે અનેક ગેરસમજો ફેલાય 
જેથી મારો અહમ્‌ ઓગળી જાય.' આ બેય ઇચ્છાઓ 
બર આવે તેટલું બધું ગુજરાત નગુણું નથી. વસંત 
પરીખનું જીવન ગુજરાતના જનજીવનમાં વસંતરૂપે 
મહોર્યું છે, જેની સેવાની સુવાસ ટકી રહેવાની છે. એમણે 
ઘણું કર્યું, પણ એટલું બધું બાકી છે કે આપણે એમને 
માટેએવી પ્રાર્થના કરવી પડે કે હેજગતનિયંતા એમને 
પાછા મોકલ ને! અહીં ઘણું બધું બાકી પડ્યું છે... 


શન ની માલિકી તથા બીજી માહિત્તી અંગે નિવેદન (ફોર્ય નં.૪)' 
: અમદાવાદ 
: માસિક . ી ર 
: પ્રબોધ ૨. જોશી (ઉદ્દેશ ફાઉન્ડેશન વતી) 
: ભારતીયે * 
: ૨, અચલાયતન સોસાયટી, સેન્ટઝેવિયર્સ હાઈસ્કૂલ પાસે, નવરંગપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૯ 


પ્રસિદ્ધિસ્થાન 
પ્રસિદ્ધિગાળો 
પ્રકાશક-મુદ્રક 
“રાષ્ટ્રીયતા 
સરનામું . 
તંત્રી 
રાષ્ટ્રીયતા 
સરનામું 

૬. _માલિક 
સરનામું 


: પ્રબોધ ર. જોશી 
: ભારતીય 


: ઉદ્દેશ ફાઉન્ડેશન 


: રું, અચલાયતન સોસાયટી, સેન્ટઝેવિયર્સ હાઈસ્કૂલ પાસે , નવરંગપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૯ 


& ર, અચલાયતન સોસાયટી, સેન્ટઝેવિયર્સ હાઈસ્કૂલ પાસે, નવરંગપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૯ 


હું, મ્બોધ ર. જોશી, આથી જાહેર કરું છું કે ઉપર આપેલી વિગતો મારી જાણ અને સમજ મુજબ બરાબર છે. 








-મ્રબોધ ૨. જોશી (મેનેજિંગ ટ્રસ્ટી) ) 
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દીવો રામ થઈ ગયો છે (શ્રદ્ધાંજલિ) 





વસંત નામધરી 'ઝતુ' હોય કે “વ્યક્તિ' - એ 
ક્યારેકતો વિલાઈને જ રહેશે. વડનગરના વસંત પરીખ 
માણસ મટીને દંતકથા બની ગયા હતા. જીવનની એક 
એક પળનો હિસાબ આપી જનાર આધુનિક ત્કપિદંપતી 
વસંતભાઈ અને રત્નપ્રભા પરીખના 'દેહદાન'થી આ 
દંતકથા વિશેષ સ્મરણીય અને રમણીય બની છે. વસંત 
પરીખ શું દત એ કરતાં શું નહોતા - એ નક્કી કરવું 
મૃશ્કેલ લાગે! એ સેવાભાવી તબીબ તો હતા જ; ઊંચી 
કોટિના વિચારક હતા, સર્જક-સંપાદક હતા. શ્રેદ વક્તા 
હતા. અમે કિશોરવયના હતા ત્યારથી એમની આભાથી 
અંજાયેલા. 'અમે'સ્વમાનાર્થે વાપરેલું સર્વનામ નથી - 
અહીંવપરાયેલ એ શબ્દમાં આખો જમાનો સમાઈ જાય 
છે. સાઠોત્તર દાયકાના ઉત્તર ગુજરાત માટે વસંત પરીખ 
એક 'સેલિબ્રિટી' હતા, મારાઆ વિધાનમાં નરેન્દ્ર મોદી 
પણ સૂરપુરાવશે. અમારી પેઢી માટેવસંત પરીખ ફક્ત 
આંખના દાક્તર નહોતા. એ અમારા લઘુ-વિવેકાનંદ 
હતા; એક આખે આખી યુવાપેઢીના “રોલ મોડેલ'હતા. 

મેં વર્ષો પૂર્વે, છેક ૧૯૯૭-૬૮માં એમના માટે 
“સંત વસંત' વાળી પ્રાસયોજના વહેતી મૂકી હતી - 
અલબત્ત, અમારા ખેરાલુ પરગણ! પૂરતી. એમની 
ચૂંટણી માટે હું મેડિકલ કૉલેજના મારા થાલુ સત્રમાંથી 


દસ-વીસ દિવસ ગુલ્લી મારીને ભાગી આવેલો. 


૧૯૬૭માં જે ઉમેદવારને હરાવેલો એ તો સ્વતંત્ર પક્ષનો 
ઠાકોર ઉમેદવાર હતો. એ પછીની ચૂંટણીમાં ધુંવાધાર 
રુંઝારુ ઠાકોર આગેવાન શંકરજી ઓખાજી સામે 
ઝઝૂમવાનું હતું. શંકરજી ઓખાજીને હરાવવા એ 
લૌઢાના ચણા ચાવવા જેવું કામ હતું. કામગીરી સામે 
કોમગીરીનો જંગ હતો! આગલી ચૂંટણીમાં કોંગ્રેસેઝેરનાં 
પારખાં કરી લીધાં હતાં શંકરજી ઓખાજી ઠાકોર ચાલુ 
ધારાસભ્ય હોવા છતાં એમને યડતા મૂકીને ડભાડ ઠાકોર 
અકબરખાનજી તુંવરને ટિકિટ આપી હતી! એ ચૂંટણીમાં 
ત્રાજવાના નિશાન પર અપક્ષ ઉમેદવારી નોંધાવનાર 
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હો. કેશુભાઈ દેસાઈ 


લોકનેતા વસંત પરીખ જી ગ્યાહતા, એમની સીધી 
ટક્કર સ્વતંત્ર પક્ષના મણાજી ખાતુજી સામે 'હતી. 
કોગ્રેસના તુંવર તો ત્રીજા નંબરે રહ્યા હતા, પરંતુ એ 
પછીની ચૂંટણીનું ગણિત વસંત પરીખની તરફેણનું 
નહોતું રહ્યું. વડનગરમાંથીજ રસિકલાલ દવેએ વચમાં 
લંગરિયું નાખ્યું. એમણે કચકચાવીને વસંત પરીખની 
વિરૃદ્ધ વાવાઝોડું ઊભું કરવા પ્રયત્ન કર્યો. લોકનાયક 
વસંત પરીખ માટે ગામડાંસ્વયંભૂઊમટયાં, મણ એમતું 
વતન વડનગર જ વાંકું થયુ! રસિકલાલ દવેએ ધાર્યુ 
પરિણામ મેળવ્યું - પોતે ક્યારેય જીતવાના નહોતા, 
એની તો એ કામઢા સમાજવાદીને ખબર હેતી. પણ 
વસંત પરીખને વિધાનસભામાં પહોંચવા નહોતા દેવા, 
એ નેમ જરૂર આંબી શક્યા! 

લોકો પણ જરા જુદા સંદર્ભે હાશકારો અનુભવી 
રહ્યા ઃ ચાલો, બીજું કંઈ નહીં તો આપણી આંખોનું 
રખવાળું તો કરશે - અહીં ઘર આંગણે રહીને! આખી 
ગુજરાતની રખેવાળી કરવા વિધાનસભામાં જવાના 
અભરખા હતા. ગુજરાતનું નસીબ એટલું વાંકું અને 
બાપડાં ગરીબગુરબાં દરદીઓનું કિસ્મત યાધરુ! 

વસંત પરીખને અમાસે આખો પંથક ડો. 
દ્વારકાદાસ જોષીના માનસપુત્ર તરીકે ઓળખે. વડનગર 
નાગરિક મંડળ આંખની હોસ્પિટલ એક જમાનામાં 
આખા ઉત્તર ગુજરાતની આંખોની જવાબદારી 
સંભાળતી હૉસ્પિટલ ગણાતી હતી. એ હૉસ્પિટલ 
નહોતી; હકીકતમાં એ “ચક્ષુતીર્થ' હતું. વસંત પરીખ 
આ પવિત્ર તીર્થના અધિષ્ઠાતા હતા. દેવ સ્વરૂપે પૂજાતા 
હ્વારકાદાસ જોષીના શિરેથી બધો ભાર ઉતારી એમણે 
પોતાના યુવાન ખભા પર લાદી દીધો હતો. “મોટા 
ભાઈ'ના હુલામણા નામે ઓળખાતા જોષી સાહેબ 
ભૂદાન પ્રવૃત્તિમાં કે સર્વોદયન! રાષ્ટ્રીય રચનાત્મક 
કાર્યક્રમોમાં યથેચ્છ વિચરણ કરી શકે એ રીતનું સધળું 
આયોજન વસંત પરીખે એમની આગવી 'સ્ટાઈલ'થી 
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કરી દીધું હતું. ત્યાં સુધી કે જોષીસાહેબના સુપુત્ર મિહિરને 
ગુજરાત બહાર આંખના દાક્તર બનવા લગીના 
ભણતરની આર્થિક જવાબદારી સુધ્ધાં એમણે એમની 
વસંતશાઈ શૈલીમાં સુપેરે ગોઠવી દીધી. હતી. 

વસંત પરીખને નાગરિક મંડળ આંખની 

' હોસ્પિટલમાં પહેલવહેલા જોયા ત્યારથી, આજે એમનો 
આ શ્રદ્ધાંજલિ લેખ લખી રહ્યો છું ત્યાં સુધી હું, શબ્દના 
ડિક્શનરી મીનિંગ' મુજબ, સાધોપાન્ત અંજાયેલો રહ્યો 
છું. આવું આંજી નાખનાડું કયું તત્ત્વ હતું આ માણસમાં? 
હું લાખ પ્રયત્ન કરું તો પણ એનો સંતોષકારક ખુલાસો 
કદાચ નહીંજ કરી શકું. એમનાથી હું એકલો જ અંજાયો 
હોઉં, એવું પણ નથી. હાથવગું શૈક્ષણિક સામયિક 
“અચલા! (માર્ચ-૨૦૦૭) મારી નજર સામે છે. વસંત 
પરીખના જાણીતા ગ્રંથ 'સાચના કાચમાંથી'નું 
અવલોકન કરતાં એના તંત્રી નોંધે છે : ' 

“વસંત પરીખને હું વર્ષોથી' શોધું છું. મારા 
હૃદયસાગરમાં બે વ્યક્તિઓએ વર્ષોથી પલાંઠી વાળીને 
'જમાવ્યું' છે. મળી શકાયું નથી, પણ હૃદયમાંથી બહાર 
કાઢી શકાતી નથી! આ બે વ્યક્તિઓ છે -વસંત પરીખ 
અને પૂ. દ્વારકાદાસ જોષી. હું બન્નેને શોધતો હતો ને 
મને “સાચના કાચમાંથી' વસંત પરીખ મળી ગયા છે. 
વસંતભાઈનું અદ્ભુત વ્યક્તિત્વ છે. ડૉક્ટર તો ખરા 
પણ વિદ્દત્તાસભર વ્યક્તિત્વ, ને તેનાથી મોટીઊંચાઈ 
પરિપક્વ મૂઠી ઊંચેરા માનવતાવાદી માનવી તરીકેની.” 

- આ શબ્દો મફતલાલ પટેલના છે. મૂળે એ પણઃ 
ઉત્તર ગુજરાતની જ “વસંત ઘેલી' પેઢીના અદના 
શિક્ષક. “૯૬ 

હું “વસંતઘેલી પેઢી' જેવો શબ્દ પ્રયોગ પૂરી 
સભાનતાપૂર્વક કરી રહ્યો છું. સદભાગ્યે હું એમને ખૂબ 
નજીકથી મળી શક્યો એટલે એમના “સ્વ”નું પૃથ્થકરણ 
કરવા માટેની ક્ષમતા પણ કેળવી શક્યો. અમારી વચ્ચે 
વિશિષ્ટ પ્રકારની લવ-હેટ રિલેશનાશેપ રહી છે. 
એમના વ્યક્તિત્વની ઊંચાઈને કારણે એ મને સતત 
ચાહતા રહ્યા, પણ મારી પોતીકી દુર્બળતાઓને વશ 
થઈ હુંએમના વિરાટ વ્યક્તિત્વનાં છિદ્રો શોધતો રહ્યો. 


હ્ટ્શ 


એમણે ક્યારેય મારા આ છિદ્રાન્વેષણના અધિકારને . 
પડકાર્યો નહીં. અંગત જીવનમાં આજીવન બ્રહ્મચર્યજેવા 
મુદ્દા સામે મેં એમને અનેકવાર જાહેરમાં ટપાર્યા હશે. 
એમણે ક્યારેય માસ બેહૂદા વર્તન સામે નારાજગી નથી 
દર્શાવી, એ એમની ખાનદાની. 

વસંત પરીખ આટલો જલદી સંકેલો કરી લેશે, 
એવી ગંધ બહુ ઓછા માણસોને આવી હશે. એટલે 
સ્તો સ્વજનોએ એમને છૂટા રાખ્યા -એમના ઉપર કોઈ 
બંધન ન લાદ્યાં. મેં એક વિશેષ લેખ* લખીને આ મુદે 
ગુજરાતના ગુણીજનોને સમયસર ચેતવ્યા હતા. મારી 
એકાળવાણી સાચી પડ્યાનો મને આનંદ થોડો જ હોય? 
ખુદ મારી જાતને પણ હું વસંત પરીખનો ગુનેગાર ગણી 
રહ્યો છું. એમની તો મને કેટલી બધી જરૂર હતી... 
મારી આપદાની પળોમાં એમણે સગો ભાઈ ન આપે 
એટલો સધિયારો આપ્યો છે. એ બધું ક્યારેક વિગતે 


લખીશ, કારણ કે એ પ્રસંગો ટાંકવા જેટલો અહીં '- _ 


અવકાશ પણ નથી. લખવા ધારું તો વસંત પરીખ પર 
એક મહાનવલ લખી શકું. એ બરનું એમનું જીવન હતું. 
સંસ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્ર મછાજાવ્ય ના નાયકનાં જે લક્ષણો 
અપેક્ષે છે એ પૈકીનાં મોટા ભાગનાં મને આ માણસમાં 
દેષ્ટિગોચર થયાં છે; એટલે હું એમની આ પ્રશસ્તિ કરી 
રહ્યો છું. વ્યક્તિગત સ્તરે એમનાથી સલામત અંતરે 
રહીને ભલે હું મારી “સામાન્યતા' સાથવી શક્યો હોઉં, 
પરંતુ એમની પેલી 'અસામાન્યતા' તો કોઈ પણ 
પ્રતિભાશાળી માનવી માટે અત્તુકરણીય બની રહેશે. 
માની લઈએ કે એમને ઊંઘમાં ને ઊંઘમાં જ એટેક 
આવી ગયો હશે. પરંતુ એ સ્થિતિનું સર્જન પણ અમસ્તું 


' નહીંજ થયું હોય. એમણે જીવનસંગિની રત્નપ્રભા (જેને 


લાડથી એ “પ્રભા' કહેતા)ની અણધારી વિદાય પછી 
સામાન્ય માનવી કરતાં ઘણો વધારે ઊંડો આઘાત 
અનુભવ્યો હતો: જે સ્ત્રીએ મૂંગે મોએ પત્તિની ખરી-. 
ખોટી બધી જ હઠ પૂરી કરવામાં જીવનની ઇતિશ્રી ગણી 
*'જાગતી જણસ' શીર્ષક હેઠળ આ લેખ 'જનકલ્યાણ' (નવે.-ડિસે., 


૨૦૦૬)માં છપાયેલો, જે 'નયામાર્ગ' (૧-૩-'૦૭)માં પુનમુદ્રિત 
થયો હતો - લેખક. 
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લીધી હતી, એ ઓચિતી જ થાપ આપીને સરકી ગઈ, 
એચેષ્ટાએમનામાં જીવત્તો પેલો પુરૃષ ન જીરવીશક્યો. 
એ પૂરેપૂરા ભાંગી પડ્યા હતા. સામાન્ય માણસ તેરમે 
દિવસે લૂગડાં ખંખેરીને ઊભો થઈ જતો હોય છે - વસંત 
પરીખ માટે પત્નીની વિદાય એમના પોતાના મૃત્યુની 
આગોતરીનોટિસ બની ગઈ! એટલી દદે ભાંગી પડ્યા 
કે એમને ક્યારેય પૂરી કળ વળી જ નહીં. જાણે એમત્તું 
સમગ્ર અસ્તિત્વ પેલી જીવતસંગિનીનાં કોમળ ટેરવાં 
પર તોળાઈ રહ્યું હતું. જેવાં એ ટેરવાં ખસ્યાં એવી 
આખીય ઈમારત હચમચી ગઈ. 

વસંત પરીખ અનુગાંધીયુગની એક ઘટનાનું નામ 
છે. એક અદના વૈષ્ણવ વણિક પરિવારનું ફરજંદ, 
કૃષ્ણની જેમ એ પણ એમના નંદબાવાના ખોળે ગયા છે 
-યોગાનુષોગએમનાપાલક પિતાનું નામપણ વ્રજલાલ 
છે. પરંતૃ માનસ સંતાન તરીકે એ દ્વારકાદાસ જોપીના 
ખોળે બેઠા. એક જ જિદગીમાં કેટકેટલા વેશ! એમને 
ગાંધી, વિનોબા અને જયપ્રકાશ ઉપરાંત સંઘનો સંસ્પર્શ 
પણ ખરો. પણ સંઘના સ્વયંસેવકની કટ્ટરતાથી એ 
હંમેશાં દૂર રહ્યા : એ હદે કે વડનગરના જ ફરજંદ 
એવા નરેન્દ્ર મોદીનું વડનગર સન્માન કરી રહ્યું હતું 
એમાં સમજણપૂર્વક સામેલ ન થયા! 

જાહેર જીવનમાં એમના બરના લોકસેવકો દીવો 
લઈને શોધવા જતાં પણ જડે કે કેમ એ પ્રશ્ન છે. ખેરાળુ- 
વડનગર જેવા ગ્રામ્ય વિસ્તારની પ્રજાએ એમને “વોટ' 
સાથે 'નોટ' આપીનેધારાસભામાં મોકલી આપ્યા હતા. 
પક્ષીય રાજકારણથી પર રહેવાની એમની સર્વોદયવાદી 
વિચારસરણી ગુજરાતમાં કે અન્યત્ર એમના જેવા એકાદ 
બે જૂજ અપવાદો સિવાય સદંતર નિષ્ફળ ગઈ, છતાં 
એકજ વારચૂંટાઈનેએમણે ગુજરાતની વિધાનસભામાં 
જે દૂરગામી અસર ધરાવતી નોધપાત્ર કામગીરી બજાવી 
અને લોકમાતિનિધિ લેખે પોતાના આચરણ મારફત જે 
આચારસંહિતા ઊભી કરી, એ બેજોડ છે. હિતેન્દ્ર 
દૈસાઈએ એમને મંત્રીમંડળમાં સામેલ થવા માટેનું ઇજન 
આપ્યું ત્યારે પૂરી સ્વસ્થતા અને વિનપ્રતા સાથે એમણે 
એ નકારી જાણ્યું, ક્યાં આજની સત્તાપરસ્ત 'રાજનીતિ' 
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અને ક્યાં એ ત્યાગ, ત્િતિક્ષો અને સમર્પણવાળી 
'સેવાનીતિ'. રાજકારણને “લોકકારણ'માં પલોટવાતા 
પ્રયોગ લેખે પણ વસંત પરીખ જેવા લોક્સેવકને યાદ 
રાખવા યડશે. ભલે એ પ્રયોગ એમણે એકલ પંડે કર્યો 
હોય -એમાં સરિયામ નિષ્ફળતા સાંપડી હોય, તો પણ. 
વિધાનસભામાં સો ટકા હાજરી તો ખરી જ; છોગામાં, 
જાહેરમાં પેલા અઢીસો રૂપિયાના પગારની પાઈપાઈનો 
હિસાબ રજૂ કરવાની મથા રાખેલી. કટોકટી વખતે 
એમણે બજાવેલી કામગીરી પોતે જ એક ઈતિહાસ છે; 
તો વળી પડતી બૂમે દુખિયારાની મદદે ધસી જવાની 
એમની વૃત્તિ-પ્રવૃત્તિ, નેત્રયજ્ઞો વગેરેની વિગતે નોંધ 
લેવાઈ હોત તો કોઈ પણ સરકારના કોઈ પણ 
બહુમાનના એ અધિકારી બન્યા હોત. 

એકતરફ વિકાસના પ્રશ્નોનું એકધારું આક્રમણ - 
બીજી તરફ રાજકારણનું વિશ્વસ્તરનું ચિતન-મનન અતે 
એ બધું કરતાં કરતાં પાછું પેલું દાક્તરી સેવાનું નિયત 
કામ તો કર્યે જ જવાનું. એમાં ચૂક પડવા જ ન દેવાય, 
દરદીને એમણે નારાયણ ગણીને પૂજયો છે. ગાધીના 
'દરિદ્રનારાયણ'ની લગોલગ વસંત પરીખનો આ 
“દરદી-નારાયણ' બેસે છે. અલબત્ત, એ સેવાયજ્ઞમાં 
એમને આજીવન સધિયારો રહ્યો એમની અર્ધાગિની 
પ્ભાનો, ઉત્તર ગુજરાતની તરસી ધરતીનો પોકાર 
સાંભળી એમનો માંહ્યલો ખળભળી ઊઠયો ત્યારે 
ભીતરની ભાગોળે એક સૂત્ર કંડારાઈ ગયું ? “વિના 
ધરોઈ, ધરતી રૌઈ.' વસંત પરીખમાં ધબકતા કવિની 
આ એક લીટીની કવિતા કૂચમાં ફેરવાઈ ગઈ. આખરે 
સાબરમતી પર ઘરોઈ બંધ બંધાઈને રહ્યો. ધરોઈ બધ 
એ વસંત પરીખનું શાશ્ત સ્મારક છે. હું તો ઈચ્છું કે 
દિવંગત ભેખધારી લોકસેવકનું નામ એ બંધ સાયે સાંકળી 
ગુજરાત એમની સ્મૃતિને હંમેશને માટ વિકાસના 
નકશાના એક વિશિષ્ઠ સીમાચિહ્ લેખે કંડારવાતું 
ઔદાર્ષદાખવી દાખલો બેસાડે. 

પુરુષોત્તમ ગણેશ માવળંકર અને કુંદનલાલ 
ધોળક્રિયા જેટલા જ અભ્યાસી, એટલા જ સજ્જ આ 
જરા નોખી ભાતના પૂર્વ ધારાસભ્યને નામે 


ક્ટ્થ 


[વિધાનસભાના ગ્રંથાલયમાં પણ કોઈ અભ્યાસપીઠ 
શરૂ કરી શકાય. ધારે તો એમના જ પડછાયામાં 
બાળપણ અને કિશોરાવસ્થા વિતાવનાર વર્તમાન 
મુખ્યમંત્રી વડનગરમાં જ એકાદ વસંત વિદ્યાપીઠ 
સ્થાપી શકે, જે વિચારોનું વાવેતર અને જતન કરે - 
એમને કોઈ એક '“વાદ'ના કૂંડાળામાં બાંધવાના 
પ્રયાસનો વિરોધ કરવાનું શીખવે. વસંત પરીખ એવી 
એકવૈચારિક યુનિવર્સિટીને છાજે એવું નામ અને કામ 
મૂકીને ગયા છે. પોતાના અંગત આગ્રહોને પણ 
“હિમાલય જેવડી ભૂલ' સમજીને સ્તો એ છેલ્લાં 


વર્ષોમાં, અર્ધાગિનીના અવસાનનો આઘાત અનુભવી 


શક્યા. આવા વિચાર પુરુષને કેવળ વડનગરનો વડલો 
કે વૈતાલિક કહેવા એ અલ્પોકિત જ થશે. એ તો દેશનો 
દીવો હતા. સૂર્ય ન હોય ત્યારે આવા દીવા જ 
કાજળકાળી રાતનું આશ્વાસન બતી રહેતા હોય છે. 
રત્નપ્રભાભાભીના અકાળ અવસાન વખતે આ 
વિચલિત હૈયું પોકારી ઊઠેલું : વડનગરના વગડામાંથી 
એક સારસી ઊડી ગઈ છે. સારસ એકલો જીવી શકતો 
નથી. આજે એ પણ ગયો. પણ ફક્ત સારસ જ નથી 
ઊડી ગયો : એની પાંખોના ફફડાટ સાથે જ આખાય 
જીવનપંથકને અજવાળતો દીવો રામ થઈ ગયો છે. 


મંદિરનો ધૃત-દીપ 


“કાળની દષ્ટિએ અમારો પરિચય દીર્ઘ ન કહેવાય, પણ “હૃદય માત્ર જાણે છે પ્રીતિ યોગ પરસ્પર” 
એ ન્યાયે ઉત્કટ ને પ્રગાઢ ગણાય. દરેક મિલનટાણે મને એક ભાવનાશાળી, આદર્શવાદી, સેવાને સમર્પિત 
સાત્વિક વ્યક્તિની ગુણસંપદાનો જીવંત સંસ્પર્શ થયો. 


કવિવર રવીન્દ્રનાથ માટેનો એમનો લગાવ અદ્ભુત હત્તો. 'રવિલહર' એનું જીવંત પ્રત્યક્ષ પ્રમાણ 
છે. મહાદેવીજીનો ખોળો એમની સંજીવની હતો. શતાબ્દી-તર્પણ એમની ગુણદર્શિતા દર્શાવે છે. ગાંધીજી 
માટે ભારે અહોભાવ, પણ હૃદયની ભક્તિ તો સ્વામી વિવેકાનંદ અને વિનાબાજી માટે. સત્ય બોલવું 
એમને માટે શ્વાસોચ્છવાસની પ્રક્રિયા જેવું સહજ પણ અસત્ય બોલતાં શ્રમ પડે, પરસેવો વળી જાય! 
વસંતભાઈ એટલે સાત્તિકતાની સંત્ત્વ મૂર્તિ, કોઈ પવિત્ર મંદિરના ગર્ભાગારના ધૃત-દીપ. એ પૂર્વજન્મમાં 
માનતા ન હતા. વર્તમાનકાળની જીવંત ક્ષણના એ કર્મયોગી હતા. માનવસેવામાં જ મુક્તિ મેળવનાર 
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ઇર્શ---------------- 





(થરીરતિલાલ 'અનિલ') 
પાચ લર્ણન પા રેપન્ટ બસ્રના ગિરેનારેન્પ અવેલ્યલારેનન 
ગિરેન્પ્ર ટિપ્પ લયના ૦૫૧ #ેવા ઊલ અ નને પડી ન્યાં સુકાતા 
(«રાં પાંદડે સ્મિતડર્ત્પ* સ ગ્નભે રાસના ૦ ધાબત્પ સ્‍્મે ધોકેલા 
દક દા હાન ટવ રના વાપરે બ્યેડેલા કુજડનું જૂ. -૧.... ૬૨4 
કરેસરપ્ેઝ અદા બ હા કિતા 7પાસ્પંચ્લ વ્યસ, સેરા ભાભરના 
બા બિય્ ન્ટ લળાઝ વલાઝ વટી *૦/ સપુધ્ટ.ખ૭ ટસ મૈટ હાત 
હરન! ગ્ખન્ટે જૂપગ્ામ સત્યન જિ સ્ાપે* સવત ખાપ હા લાઠ 
દરેડાન્ન મેમ અ બ્નન્ત# જા'ટળઈ 4 આબા ભ ઝા લટ 
નજ ટેરંપ્ક્ત સરખ મુગ્#હ્વ*- શેવોકેપસ ન્સ દા હુરેપેડું, રેસલગાન, 
ટનઉગ્યળ «રે બેગ) “તર્ટ્રેત ન્સેવો પહ પરેજા ધર્પારે વ/ગરત 
તીતરેદપ મજ ધપકનરે કુવવ્ટે હય કા ઝત રસ્વરામક હડવ્યટ- 
કુ ૯ ણવ પ્ર“જ વ ૫૭ પમ” #ઝબટ ડરેન્જ 
દઇ ****૯રપ ૧૫૭૧ ઝતા ત ખે ટા#રઝ પક#વ# જલખઇે 
ન્ન ફાજુ ઝજિમ્સરાખ્યેન્ટે પાહ્પો ૪ સેઈન્ડે પ્સઇડ સરત માનવ વટ. 
અને પક્ત પ હેજ ત સવારશપા દર સધ ય રન્પટેક!”તિજ તરે 
પરેડ ન્સ્ટ્દે અટ. કેપ્ન બ વાત... વણી, «નર કહ્ય ભર 
ખૂગ્છે ઉપ ગાતિગ્ટે મેકરપત્દેરાસ હાત સનત ટેભ્સઈએ જબ 
ક હરે”્“ધ ઠી૪્્હ્ઝ સ?ુજૃ પાકે”૧ મે'દગ્ઈત ડરતા ખ્્ઝ&,૪ ૬૫)” 
૬પ ૩૬, પસ્ષ્પરે ભર પવન... તનો કતા સ્તક ૩1 


રેતિાલ્-/જર 


“આટાનો સૂરજ' સાહિત્ય અકાદમી, દિલ્હી દ્રારા ૨૦૦૬ના શ્રેઠ ગુજરાતી પુસ્તક તરીકે પુરસ્કૃત થયું છે. 


સ્તકનો આવરણ-લૈખ, લેખકના હસ્તાક્ષરમાં) 
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શ્રી પ્રબોધભાઈને પત્ર, 


“આટઢાનો સૂરજ, 


રતિલાલ “અનિલ' વગેરે 





પ્રિય પ્રબોધભાઈ, ર 
તમારો ફોન આવ્યો ત્યારે આ રામ આરામ 
ફરમાવી રહ્યા હતા. નાદુરસ્ત તબિયતને કારણે હજી 
એ આરામપર્વચાલુ છે. આવા આરામપર્વનો પણ એક 
આનંદ છે. આવા દિવસોમાં કશું વાંચતો-લખતો નથી. 
ધરાર ના ભણું છું. ખાસ તો પૂરતો આરામ લીધા પછી 
નવા રૂપે તૈયાર થવા માટે. પણ તમે 'આટાનો સૂરજ” 
મોકલી જ દીધું અને થોડાક દિવસોમાં ઉઘરાણી પણ. 
ખરું કહું તો વિવેચનના કશા મૂડમાં જ નથી. એ 
કડાફૂટિયાવાળા ધંધાને (“ધંધો લખ્યું છે હોં!) કશું 
પોએટિક્સ - એસ્થેટિક્સ રહ્યું છે એમ તમે માનો છો? 
પ્રત્યક્ષના ઓઠા હેઠળ બધું અપ્રત્યક્ષ જ ગાડું ચાલ્યા કરે 
છે. ઘણી તેજસ્વી, ઊગતી મ્રતિભાઓની એ ધંધાએ 
ખસી કરી નાખી છે. સાલું કોઈ ધોરણ જ નહિ. 
વસ્તુલક્ષી આ આખા વ્યાપારને લોકોએ અંગત ગમા- 
અણગમા સાથે જોડીને બસ, ધમકાર્યે જ રાખ્યું છે. ઈચ્છે 
એવી તરડ-મરડ કરી તેથી રાઈનો પર્વત અને પર્વતને 
રાઈ તરીકે રજૂકરવાના ખેલ પાર પડી રહ્યા છે. માળા, 
એમ અંદર તો સમજે છે જ પણ તંત્ર-પ્રપંચની માયા 
છૂટે કે? એટલે જ પ્રબોધભાઈ, વિવેંચન ફિવેચન જવા 
દો... 'આટાનો સૂરજ' વિશે તેથી કશો પ્રતિભાવ પણ 
નહિ, 'ભાવ' જ પ્રકટ કરું છું. આને પત્ર જ લેખશો. 
જે કંઈ મનુષ્ય પ્રવીણ દરજીને (પેલો તમે ઓળખો છો 
એ સર્જક-પ્રોફેસર નહિ!) ટપકાવવાનું ગમ્યું એ અહીં 

થોડું એક ટપડાવું છું. પા 
તમે માનશો પ્રબોધભાઈ? રતિલાલ 'અનિલ'ની 
ગઝલો ક્યારેક વાંચી હતી. ક્યારેક તેમનું “કંકાવટી' 
જોવા મળતું. તે વાંચી નાખતો. મારા મન ઉપર તેમનીઃ 
એક ભલા આદમીની છાપ અંકાયેલી છે. “કંકાવટી'ને 
નિમિત્તે સાહિત્ય-સાહિત્યેતર કારણોસર તેમની 
આસપાસ એક ચોક્કસ વૃંદ હતું તેટલો આછો-અધૂરો 
ખ્યાલ હતો. પણ “આટાનો સૂરજ' વાંચ્યું ત્યારે પૂરું 


બ્ટ્શ 


પ્રવીણ દરજી 


કરતાં સુધીમાં હું છેક, કવિ લોર્કોના “આટાનો ચંદ્ર 
સુધી આંટો મારી આવ્યો. 

અહો, આપણા વયોવૃદ્ધ રતિલાલ બે ચોપડી જ 
ભણેલા હતા! અહો, બેતાલીસ બેતાલીસ વર્ષ સુધી 
કંકાવટી'ને ટકાવી રાખવા માટે આટલા બધા ચઢાવ- 
ઉતાર જોવા પડ્યા! “કંકાવટી'ને સમેટી લેવાનો પ્રશ્ન 
આવ્યો હશે ત્યારે રતિલાલ ઉપર શુંનું શુંય ગુજર્યું 
હશે! પેલા વૃન્દે કશો પ્રયત્ન ત્યારે કર્યો હશે ખરો? 
કર્યા જ હોવો જોઈએ અને એટલે જ સ્તો એ પુનઃ 
પ્રગટ થયું. આ રતિલાલની તો 'કહું... ન કહું' કથા 
નવલકથા લખાય તેવી સમૃદ્ધ છે ભઈ. ૧૯૪૨માં 
ભારત છોડો આંદોલન, સાબરમતીનો જેલવાસ, 
પુસ્તકોની દોસ્તી, કાકા સાહેબની પેલી “ઓતરાદી 
દીવાલો'ને તેનું વાચન, વિશ્વનાથ ભટ્ટનો નિબંધ 
વિશેનો વિભાવ, બ.ક.ઠા.નાં વિવિધ વ્યાખ્યાનોનું 
વાચન, પેલા સુરેશ જોષીનું તો લગભગ ઘેલું જ, જિદુ 
કૃષ્ણમૂર્તિનું વાંચન, ગિરનારનો અરણ્યવાસ, 
પરક્મ્માએ જતો માનવપ્રવાહ, પ્રકૃતિ-પંખીઓ સાથેનો 
નાતો, ગઝલની સાથે ગઘલેખનનો આરંભ, સૌને 
ગમતી ગઝલની જેમ સૌને ગમતા કટાક્ષ હાસ્યમાં ગતિ, 
પેલું અખબાર, એની પૂર્તિઓ અતે કોરા કાગળ 
ભરવૉનો આનિવાર્ય તકાજો, જયંત કોઠારી, શિરીષ 
પંચાલ ને કીર્તિદા જેવાં તેમનાં સ્નેહીવર્તુળનું સંકોરણ - 
એમ નાનાવિધ રૂપે રતિલાલના ધીંગા વ્યક્તિત્વનો અહીં 
પરિચય થાય છે પ્રબોધભાઈ! 

અને પછી “આટાનો સૂરજ' - સાંભળો તેમની 
કથા-વ્યથા... . 
. , શમારીમાઆટાનો સૂરજ બે હથેળી વચ્ચે ઘડતી, 
હા, આટાનો સૂરજ! સફેદ સફેદ ગોળ ગોળ અને હું 
જોયા કરતો એ લથબથ આટાનો સૂરજ, એ બે હાથ 
વચ્ચેફરતો, ઘડાતો અને ગોળ ગોળ બનતો... હાથના 
એ થપથપાટમાં માતાનું વહાલ હતું. જયારે એ ઘડાતો _ 
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ત્યારે લાગતું આજે જરૂર સૂરજ ઊગ્યો છે... અમે 
દીવાના અજવાળે જોતાં તો કેટલું મોડે શીખ્યા! અમને 
શીખવાડવામાં આવ્યું ત્યારે. તે ય થોડું થોડું! અમને તો 
ચૂલો ઊગે ત્યારે દિવસ ઊગવાનો એવું લાગતું... .' 

રતિલાલના જીવનની આ કઠણાઈ જોઈ? 
અનુભવોનુ આ જગત એમનું જ છે, વિશિષ્ટ છે. 

અને “ધુમાડો' વાંચો. સુરેશ જોષીના પ્રભાવની 
કે રીતિની વાત જવા દો. પણ ધુમાડાના ધીંગા 
અનુભવને જુઓ - 

મા એ આપેલી ફૂંકણી વખતનો ધુમાડો, ઘીના 
દીવાનો ધુમાડો , કપૂરના દીવાનો ધુમાડો, ફૂટેલા 
ફટાકડાનો ધુમાડો, ક્યાંક આગ લાગી હોય તો ધુમાડો, 
તૂટેલી બાબરી મસ્જિદ વખતના તોફાનોનો ધુમાડો, 
ઓટોરિકસાના પેટ્રોલનો ધુમાડો, અમદાવાદની મિલોનો 
ધુમાડો, મોઢામાંથી બોલતીવેળાનો ધુમહો, છાપરામાંથી 
ચળાઈને આવતો ધુમાડો! રતિલાલે કેટકેટલા ધુમાડાને 
યાદ કર્યા છે! 

જુદી જુદી અવસ્થાવેળા જોયેલા, માણેલા, યાદ 
કરેલા ધુમાડાતું એક સરઘસ નજર સામે આવી રહે છે. 

ફાનસના અજવાળાની વાત કરતાં તે લેનનિલ અને 
ગાંધીજી સુધી આંટો લગાવે છે.. સુધરાઈના ફાનસ 
ઉપરથી પોતાના ફાનસ સુધી તેમની સ્મરણકથા વિસ્તરે 
છે. એવું જ ધ્વનિરાગ વિશે છે. રાગત્ું સ્મરણ કરતાં 
પ્‌ંજ્ારો યાદ આવે છે, કપડાં ધોકથે ધોવાય તેનો પણ 
ધ્વનિ, ઓટોરિક્સા, ખટારો, ઘોડો, સાઈકલ, પારેવું, 
કાબર, બધે બસ જયાં જયાં પેલા ધ્વનિ, રાગનું પગેરું 
મળેછે ત્યાં ત્યાં રતિલાલ પહોંચી જાય છે. પીળી માટીમાં 
પૂણ, ઢેફામાં પણ આવાં સાદશ્યો તે ખેંચતા રહે છે. 
પાલીસલાઈનમાંની ઘટનાઓ તેમના શૈશવની કેટલીક 


એપ્રિલ ર૦૦૭ : ૩૫૮ 





સ્થિતિઓ સામે મૂકી આપે છે. ચકલી વિશે તો બે બે 
કથાઓ - ફાનસની જેમ શેરીદીવો પણ અહીં છે. 
લાઈટપોલ પણ ખરો જ! અને પવનની પણ અનેફ 
રીતે વાત માંડી છે. ડામચિયો, ઘોડિયું, નિશાળ, 
મિરનાર, શિરનારની રાત નિંમેત્તે પણ રતિલાલન! 
ઘણા આત્મકથાત્મક અંશો પાસે પહોંચી જવાય છે. 
તેમના વ્યક્તિત્વની અનેક રેખાઓ તેમાંથી ઊધડતી 
આવે છે. 'ઝીણો' વ્યક્તિ ચિત્રમાં પણ રતિલાલની 
હાજરી રહી છે જ. કેરી અને કેરીની સાથે સુરેશ જોષી 
સાથે બાફેલી ચોળી ગુવારસિંગ મોઢામાં નાખી હતી તે 
યાદ કરે છે અને 'માણસ પણ જીવનરસ ભરેલો જ 
સારો નહિ? ' તેવું પ્રશ્રાર્થ તારણ પણ તે કાઢી આપે છે. 
શૈમળો, રેતી, ગલુડિયાં, કે એવા વિષયો ઉપર પણ 
અહીંકેટલીક રચનાઓ મળે છે. 
પ્રબોધભાઈ, 'આટાનો સૂરજ' વાંચતાં વાંચતાં 
મારા વાંચન રસને રતિલાલ “અનિલ'ના વ્યક્તિત્વે 
સતત ઉત્તેજિત કર્યો છે, આપણા આ વધુ પરિચિત નહિ 
એવા લેખક જીવનની કેવી તડકી-છાંયડીમાંથી પસાર 
થયા છે, દશ્ય જગતને તે કેવી રીતે માણે છે, પોતાના 
જીવનના અંશોને તે તેમાં સતત કેવી રીતે અવતારતા 
રહે છે, તેમનુ પત્રકારત્વ ક્યાં ક્યાં તેમને લઈ ગયું છે, 
ગઝલકારમાંથી ગધ્યકાર કેવી રીતે બન્યા છે, વિપરીત 
સંજોગોમાં જીવન સામે કેવી ટક્કર લીધી છે વગેરે વગેરે 
અનેક બાબતોથી હું અહીં વાકેફ થયો છૂં. રતિલાલ 
'અનિલ' વિશે હવે એમ કહી શકું કે 'આટાનો સૂરજ' 
વાંચ્યા પછી હું તેમને ઘણા નજીકથી ઓળખતો થયો 
છું. 'આટાનો સૂરજ'થી “આટાનો ચંદ્ર'એમ આ વાચન 
બન્યુ. સંઘર્ષશીલ સજ્જનને નમન હો! 
કુશળ હશો. 


“તમે પદ પામ્યાં નિરવાણ રે...'” (ડ્રદ્ધાંજલિ) 


પાતળી ટટ્ટાર 
દેહયષ્ટિ, તીક્ષ્ણ 
પારદર્શક આંખો, 
ચહેરો ધીર ગંભીર પણ 
અંદરની ત્કજુતા છાની 
ન રહે. એક આઇ સ્મિત 
અને પ્રસન્નતા 
રૈ આસપાસપ્રગટતી રહે. 

ખાદીનાં સાફ સૂથરાં 

વસ્ત્રોમાં દેખાતા એ 
૨૦૦૭ સૂજ્જન વજ જેવા કઠોર 
ક્યારેક લાંગે પણ ધારીને જુઓ તો કુસુમ જેવા કોમળ 
પણ જણાય, સેટેલાઈટ એપાર્ટમેન્ટના અમારા લગભગ 
તેર વરસના નિવાસ દરમ્યાન આવતાં કે જતાં એમનું 
દર્શન થાય તો ધન્યતાનો અનુભવ જરૂર થતો. 

એ હતા શ્રી મજબૂતસિંહજાડેજા. અમે સેટેલાઈટ 
એપાર્ટમેન્ટમાં રહેવા આવ્યાં ત્યારે શરૂઆતમાં એમના 
વિશે જાતજાતનું સાંભળેલું. એક વાત એમની કડક 
શિસ્ત અને આત્મખઆચરણની પણ હતી. પણ ક્યારેય 
એમતો રૂઆબ કે રોફ જોવા ન મળ્યો. હંમેશાં એવું જ 
અતુભવ્યુંકેએમની આત્મસંયમભરી શિસ્ત સૌને એમનો 
આદર કરવા પ્રેરે છે. અમારા એપાર્ટમેન્ટની સામેના 
* એમના ફલેટતો મુખ્ય દરવાજો ઘણુખરુ ખુલ્લો હોય. 

જાડેજાસાહેબ ગુજરાતના પોલીસદળના વડા 
તરીકે ઇન્સ્પેક્ટર જનરલ ઓફ પોલીસના હોદા ઉપરથી 
ઓંગસ્ટ ૧૯૮૩માં નિવૃત્ત થયેલા. એ પહેલાં 
પ્રમાણિકતા, સાદગી, ફરજ નિષ્ઠા અને કાર્યનિષ્ઠાના 
પ્રતીકસમા બની ગયેલા; કાર્યકાળ દરમ્યાન સૌ કોઈને 
માટે મિસાલરૂપ થોકબંધ ઉદાહરણો પૂરાં પાડેલ. 

પિતાશ્રી જીવુભા પણ પોલીસદળમાં 
હેડકોન્સ્ટેબલ; ખરેડી ગામમાં વિરપુર સ્ટેટમાં. 





શ્રીમજબૂતાસિહ જાડેજા 
(આઈ.પી.એસ. નિવૃત્ત) 


(૨૦-૦૮-૧૯૨૪: ૦૬-૦૨- 


જાડેજાસાહેબનું ડી.વાય.એસ.:પી. તરીકે રાજકોટમાં 


*શ્રી ગંગાસતીનું એક ભજન : 


પ્રબોધ ર. જોશી 


પોસ્ટિંગ થયું ત્યારે ખરેડીના સૌ પોલીસદળના સભ્યોને 
પણ રાજકોટ ભેગા ભેળવી દેવામાં આવ્યા. પિતાશ્રીને 
પુત્રના હાથ નીચે કામ કરવાનો પ્રસંગ આવ્યો. ઘરમાં 
તો પિતાશ્રી સર્વોપરિ અને એમનો પડયો બોલ કોઈ 
ઉથાપે નહિ, પણ પરેડમાં સૌ ભેળાં પિતાશ્રીને સલામ 
કરવાનું આવે એ જાડેજાસાહેબને પસંદ નહિ. સરકારી 
ગાડીમાં કુટુંબના સભ્યોને નહિ બેૈસાડવાનો કાયદો, 
એટલે ઓફિસથી ધેર જતાં ક્યારેક પિતા-પુત્ર ચાલતા 
જાય. છેવટે પિતાશ્રીએ સ્વૈચ્છિક નિવૃત્તિ લીધી. એમના 
મૃત્યુપછી છેક ૧૯૯૦માં એમના પેન્શનની રકમ મળી. 
જાડેજાસાહેબે એ બધી રકમનું લીમડીની કન્યાશાળા માટે 
દાન દઈ દીધું. 

કચ્છમાં ધરતીકંપ થયો હોય કે કોઈ મોટી રી 
હોનારત સર્જઈ હોય કે વિશ્વમાં કયાંય યુદ્ધ લડાયું હોય 
એવા પ્રસંગોએ દિવાળી કે બીજો કોઈ તહેવાર ઉજવતા 
મેંએમને જોયા નથી. દીવના મુક્તિસંત્રામમાં જૂનાગઢ 
જિલ્લાના પોલીસ અધિક્ષક તરીકેની એમની કામગીરી 
ખૂબ વખણાયેલી. દીવ અંગેની ઝીણામાં ઝીણી 
વિગતોની માહિતી એકત્ર કરવાથી માંડીને તે છેલ્લે 
સરહદપરપહોંચીનેદીવને શરણે થવાની છેલ્લી જાહેરાત 
કરવા સુધીની એમની પ્રશંસનીય કામગીરીની 'નોંધ 
લેવાઈ હતી. ભયંકર હોનારતો કે તસ્કર ટોળકીઓના 
ત્રાસની વાત હોય કે પછી ધાર્મિક મેળાઓ કે રાજકીય 
આંદોલનોના પ્રસંગે કાયદો અને વ્યવસ્થા જાળવવાની 
વાત હોય -જાડેજાસાહેબે હંમેશાં મોખરે રહી કામ કર્યું. 
તેઓ હંમેશાં કહેતા કે એક નિષ્ઠાવાન પોલીસ અધિકારી 
એવો હોવો જોઈએ કે રાજકારણીઓ એની પાસે અઘટિત 
કામકાજ કરાવવાની હિંમત સુધ્ધાં ન કરી શકે. જેને કશું 
જ [વિશેષ જોઈતું ન હોય અને બદલીથી પરહેજ ન હોય 
અને જેના વિચાર-આચાર અને વિહાર શુદ્ધ હોય તેને 
માટેસરકારી કે અન્ય કોઈ પણ ક્ષેત્રમાં આત્મસંતોષવાળું 
કાર્ય કરવાની ખૂબ ઊંચી પ છે.' 


“ભાઈરે! સદાઆનંદ હરિના સ્વરૂપમાં ને, જ્યાં મટી મનની રુ રરા એમબોલિયાં ને, તમે પદ પામ્યાં નિર્વાણ રે... 


એપ્રિલ ૨૦૦૭ : ૩૫૯ 


એજેવું માનતા તેવું જીવતા અને ક્યારેક કહેત્તા. 
ધાર્મિક આરથા પ્રબળ. સેવામાં હતા ત્યારે પરોઢિવે 
ત્રણ વાગે ઊઠી જતા. પુજા ધ્યાન અને પછી ચાલવા 
જવાનો એમનો નિત્યક્રમ. છેલ્લાં વર્ષોમાં સવારે ઊઠવાનું 
ચારેક વાગે પણ નિત્યક્રમ તો એનો એ જ. બહોળુ 
કુટુંબ, કુટુંબના કોઈ સભ્યથી કશુંક ખોટુ આચરણ થઈ 
ગયું હોય અને એમના ધ્યાન પર આવે તો આત્પશુદ્ધિ 
માટેઉપવાસ કરતા. સામાન્ય શરદી સિવાય કયારેય મે 
એમને બિમાર જોધા નથી. છેલ્લા અઠવાડિયામાં તો 
એમણે દાંતેથી શેરડી તોડીને-જાણે કે જીવનનું આકંઠ- 
રસઘાન કર્યું હતું, નાની ઉંમરે સગાઈ થઈ ગયેલી, 
લગ્નવયે અતતેક મોટો કુટુંબોમાંથી માંગાં આવેલાં પણ 
એવચનબદ્ર રહ્યા. ગ્સન્ન દાંપત્ય. હંસાબાએ જીવનના 
લગભગ છેલ્લા વર્ષ સુધી પડખે રહી સાથ નિભાવ્યો. 
કયારેક સાથે બહાર નિકળ્યા હોય અને લિફૂટમાં જવાનું 
હોય કે ધરમાં પ્રવેશવાનું હોય ત્યારે હંમેશાં એમને જ 
આગળ કરે. હંસાબા હસતાં હસતાં કહે 'તા પછી, મને 
જ આગળ જવા દેજો.' એવું જ થયું. થોડાક મહિનાઓ 
ઉપર ૩૦ એપ્રિલ, ૨૦૦૬ના રોજ સવારે ઊઠયાં તો 
ખરાં પણ પછી “હવે હું સૂઈ જાઉં છું' કહી હંસાબાએ 
એ વહેલી પરોઢે વિદાય લીધી. 

નિવૃત્તિપછી જાડેજાસાહેબે સૌરાષ્ટ્રના સંતભક્ત 
કવિ શ્રી કહળસંગ અને કવિયત્રી શ્રી ગંગાસતી અને 
શ્રીપાનબાઈ ઉપર સંશોધનપરક જીવનકથા લખેલી. સંવત 
૨૦૪૩ના કાર્તિક સુદ પૂર્ઠિમાના દિવસે સમઢિયાળા 
ગામેઆવેલ આ સંત્તભક્તોની જગાએ એક યજ્ઞ પ્રસંગે 
એમને હાજર રહેવાનું બનેલું, સ્વાભાવિક જ એમને 
“સત્શાસ્ત્રોમાં જે કંઈ કહેવાયું છે તેબધું જસરળભા્‌ષી 
ભજનોમાં જેણે સમાવી લીધું છે તે ભજનોના રચયિતા 
પ.પૂ. સંતભક્ત કર્વાયેત્રી શ્રી ગંગાસતી. તેમના પતિ 
પ.પૂ. સંતભક્ત કવિ શ્રી કહળસંગ અને તેમનાં શિષ્યા 
સંતભક્ત કવિયત્રી શ્રીપાનબાઈના જીવન વિશેજાણવાની 
ઉત્કંઠા થઈ,'' પ્રસંગે એકત્રિત હજારો શ્રદ્ધાળુઓ પાસે 
એમને આપવા માટે શ્રદ્ધાથી વિશેષ કશું જ ન હતું એની 
પ્રતીતિ થતાં આ સત્યશોધક પોલીસ ઓફિસરે પાંચેક 
વરસનો મહાપુરૃષાર્થ આદરી પગે ચાલીને, બળદ- 
ગાડામાં, સ્કૂટર પર, મોટરગાડીમાં, બસમાં, જીપમાં, 
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ટ્રેક્ટરમાં કે ટ્રેનમાં દૂરગચાજના ગ્રામવિસ્તારના 
ખૂણેખાંચરે રઝળીને, અનેક વ્યક્તિઓ, દૂર દૂરનાં 
સ્થળો, અનેક ધામિકસ્થાનો અને સરકારી કચેરીઓની 
મુલાકાત લઈને આ ત્રણેય સંતભક્તોના જીવનકાળ 
તથા જીવનકાર્ય અંગે વિશ્વાસપાત્ર હકીકત મેળવી આ 
સંક્ષિપ્ત જીવનકથામાં ઉપલબ્ધ કરાવી આપી. શ્રી 
ગંગાસતી, શ્રીપાનબાઈ અનેશ્રી કહળસંગના પ્રાપ્તતમામ 
ભજનો પણ સુલભ કરાવી આપ્યાં, પુસ્તકના 
પ્રાફ્કથનમાં શ્રી હારેવલ્લભ ભાયાણીએ આની ઉચિત 
નોંધ લેતાંલખ્યુંછેઃ “શ્રી જાડેજાએ કહળસંગ, ગંગાસતી 
અનેપાનબાઈનાં જીવન અને કાર્યને લગતી વિશ્વસનીય 
હકીકતો મેળવવા માટે ધીરજપૂર્વક કેટલો પરિશ્રમ કર્યો 
છે તેનો સ્થૂળ અંદાજ તેમણે આધેલી સંશોધનકાર્યમાં 
સહાયભૂતબનેલ અઢીસો-પોણાત્રણસોજણનીનામાવલિ 
પરથી પણ મળેછે, શ્રી જાડેજાએ ભક્તોની સાથેર્સકળાપેલ 
ચમત્કારો વ્યવસ્થિત રીતે નોંધ્યા છે. તેમના સમય, 
જન્મસ્થળ, સંબંધો વગેરે નિક્ષિત કરવા માટે ચોક્કસ 
પુરાવાઓ શોધી આપ્યા છે, અને ત્રણેય ભક્તોનાં 
ભજનોનો, કેટલાંક તો પહેલી જવાર પ્રકાશમાં આવતાં 
ભજનોનો, પાઠ આપ્યોછે. આમાંજેવિશેષ અભિનંદનીય 
છેતે તોએ છે કે તેમની એ ભક્તો પ્રત્યેની શ્રદ્ધાઅને 
ભક્તિભાવ તથ્યની ચકાસણીને બાધક નથી બન્યાં.” 

એમની આસંશોધનપરક જીવનકથામાં પણ એક 
નખશિખ નિપ્પક્ષ પોલીસ ઓફિસરનું જ ચરિત્ર જેવા 
મળે એમાં શી નવાઈ! 

મંગળવાર, તા. દ ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૦નાપરોહિયે 
૪.૧૫ક્લાકેશ્રી મજબૂતસિંડજડેજાએ દેહત્યાગ કર્યો, 
સવારે ચાલવા જતા ત્યારે જે લાકડી હાથમાં ચખતા તે 
આગલી રાતે અંદર મૂકાવી દેતાં કહેલું કાલે મારે કયાં 
ચાલવા જવાનું છે!' બપોરે ૧-૪૦ વાગે સ્મશાન- 
ભૂમેમાંઅગ્નિદાહ પછીની તરતની કણોમાં આ ઘટનાથી 
તદન અજાણ રાજકોટના ડૉ. તેજલ ઢેબરનો જાડેજ 
સાહેબના સૌથી નાના પુત્ર રાજેન્દ્ર ઉપર 3145 આવે છેઃ 

“શાસ ખૂટી જાય અને ઈચ્છા બાડી રહી જય એ મૃત્યુ, 

* શ્રાસબાકી હોય અને ઇશ્છા ખૂટી જય એ મોલ” 

જાડેજાસાદેબે જીવનભર મોક્ષનો અખૂટ આનંદ 
અનુભવ્યો! ર 


હટ 


કેરીટાણું , (લલિતનિબંઘ) 





આંબાના ઝાડ ઉપર ફૂટેલા મહોર કે ઝળુંબતી 
શાખ (આ શાખ શબ્દ પણ હવે કદાચ ઘણાખરા 
નગરજનો માટે અજાણ્યો થઈ ગયો હશે!)નું દશ્ય જોયે 
સરેરાશ મુંબઈગરાને કદાચ ઘણા વરસો થઈ ગયા હશે. 
મુંબઈમાં આંબાનું ઝાડ તો શું, ચંદ્ર કે સૂરજ જોયાને પણ 
જેમને ખાસ્સો સમય વીતી ગયો હોય એવાય ઘણા 
સુટેડબુટેડ સજ્જનો (અને સન્નારીઓ પણ) હશે. 
ઝડપથી પ્રસરી રહેલા ડોટકોમના આ જમાનામાં 
આંબાનું ઝાડ એટલે માત્ર હાફૂસ કે પાયરીના કરંડિયા 
એવો જ અર્થ થઈ ગયો છે. ફ્રિઝમાં રાખીને ઠંડીગાર 
કરેલી આ કેરી ભલે આંબાના ઝાડનું 1ગતં-2104- 
પતા હોય પણ આ *તં-20તંપત ઉપરથી ઝાડની 
કલ્પના થઈ શકે નહિ. કેરીટાણું શરૂ થાય છે ત્યારે 
પોતે, કેટલા હજાર રૂપિયાનો ચાર ડઝન કે પાંચ ડઝન 
કેરીઓનો કરંડિયો ક્રોફર્ડ માર્કેટમાંથી લાવ્યા એમ 
કહેવામાં'આત્મસંતોષ લેતા' ભદ્રેકો માટે મહત્ત્વ 
, આમ્રરસ, સ્વાદ, સુગંધ વગેરે ગૌણ હોય છે, તૃપ્તિ 
એના ભાવની હોય છે. ભૂલેચૂકે-ક્યારેય કોઈ મહોરી 
ઉઠેલું આંબાનું ઝાડ નજરે ચડી જાય છે ત્યારે ઓરિયો, 
કાળિયો, લાડુડિયો, વાંકરિયો વગેરે શબ્દો યાદ આવી 
જાય છે. આ શબ્દોની સાથે જ, જેમને માટે આ શબ્દો 
ઓળખાણ બની રહ્યા હતા એવાં આંબાનાં ઝાડ એક 
ક્ષણ નજર સમક્ષ-તાજાં થઈ જાય છે. આ બધા શબ્દોના 
અર્થ જો ક્યાંય શબ્દકોશમાં કે થિસોરસમાં જોવાની 
કૌશિશ'કરીએ તો હેતુ નહિસરે, ઊલટું ગુંચવાડો થશે. 
ચાર ભાઈઓના અમારા પરિવારો વચ્ચે આ બધા 
સહિયારા ભોગવટાના આંબા હતા. 
પાણી શેરડા તરીકે ઓળખાતા, રી 
વહેતી નદીના એક વળાંકને કાંઠે ઓરિયો આંબો આવેલો 
હતો, આ આંબાની કેરીનું કદ પ્રમાણમાં નાનું હતું. 
જેનું કદ સરેરાશ કરતાં ઓછું હોય એના માટે ઓરિયો 
શબ્દ વાપરતા પરિવારના કેટલાક'વડીલો મને હજુ 
આજે પણ યાદ છે. લોકબોલીના આ રૂઢ શબ્દાર્થને 
કારણે આ આંબાનું નામ ઓરિયો પડ્યું હશે 'કે પછી 


ઉટ્શ 
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આ ફળના નાનકડા કદને કારણે આ શબ્દ એના વિશેષ 
અર્થમાં વપરાતો થયો હશે એ સમજી શકાય એમ નથી. 
ફળએટલું નાનું પણ એનો સ્વાદ એવો મીઠો કે ઘોળેલી 
એ કેરીને એક જ ઘૂંટડે રસપાન કરી નાખનારા સ્વજનો 
અમારા પરિવારમાં હતાં. 

લાડુડિયા આંબાની વિશેષતા પણ એના ફળના 
આકારમાં હતી. આ આંબાની કેરીઓનો આકાર, 
ખસખસ લગાડીને થાળીમાં પછાડ્યા પહેલાંના ચૂરમાના 
લાડવા જેવો હતો. લાડુડિયા આંબાની કેરીઓનો સ્વાદ 
પ્રમાણમાં સહેજ વધુ ગળચટ્ટો હતો. એનું ગોટલું પણ 
પ્રમાણમાં નાત્તું એટલે રસ વિશેષ પ્રાપ્ત થાય. કાળિયા 
આંબાની વાત વળી સાવ ન્યારી હતી. એની કેરીઓ 
હથેળી જેવડી લાંબી હતી. એનું નામ કાળિયો શી રીતે 
પડ્યું હશે એનો કોઈ ખુલાસો જાણમાં નથી. વાંકડિયા 
આંબાની વિશેષતા સમજી શકાય એવી હતી. આ 
આંબાને માત્ર ત્રણ જ ડાળીઓ હતી. આ ત્રણેય 
ડાળીઓ ઉપર જે ફળ બેસતાં એ સહેજ વાંકાં રહેતાં. 
આ વૃક્ષ પણ એની ડાળીઓ સાથે એવી રીતે ઊગેલું કે 
એનો આકાર વંકાયેલો જ લાગે. આ વાંકિયા આંબા 
ઉપર એટલી બધી કેરીઓ, કેરીટાણામાં ઝળુંબતી કે 
એના ભારથી પેલી ડાળીઓ લચી પડતી એમ કહેવા 
કરતાં સાવ ઢળી જતી એમ જ કહેવું પડે. ઢળી જતી 
આ ડાળીઓ ક્યાંક વધુ ઢળીને ભોંયસરસી ન થઈ જાય 
એ માટે એને લાકડાના ટેકા આપીને ઊંચી રાખવામાં 
આવતી. વાંકિયા કેરીના એક ફળના રસથી કાંસાનો 
વજનદાર એવો આખો વાડકો ભરાઈ જતો. 

આ ઉપરાંત એક ભેખડિયો આંબો હતો. નદી 
કાંઠે જએક ભેખડ ઉપર આ આંબો એવી રીતે ઝળુંબતો 
હતો કે પેલી ભેખડ ઢંકાઈ જતી. આ ભેખડેયા આંબાને 
જોઈને એની હરીફાઈ કરવા માટે, અમારા એક વડીલ 
નામે શ્રી દલપતરામે, આ ભેખડની સામે જ આવેલી 
એક ઊંચી ટેકરીની ધાર ઉપર આંબાની એક કલમનું 
વૃક્ષારોપણ કર્યું હત્તું. આ કલમમાંથી ઘેઘૂર આંબો બને 
અને એની છાયા પેલા ભેખડેયા આંબા સુધી પ્રંસરી 
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જાય, એટલું જ નહિ, એની ઉપર જે ફળ બેસે એ પેલા 
વાંકિયા આંબાના ફળથીય મોટા હોય એવું રમણીય 
સ્વપ્ન શ્રીમાન દલપતરામ સેવતા. પોતાના સ્વપ્નની 
આ વાત ઝાલર ટાણે મંદિરના ઓટલે બેસીને કે પછી 
ચોરે બેસીને નવફૂકરીની રમત રમતી વેળા ગળુ 
ખુંખારીને કહેતા. પોતાના આ આંબાને એમણે ધારિયો 
આંબો એવું નામપણ આપી રાખેલું, ધારિયા આંબાના 
આક્યારાને, પાણી પાવા માટેદલપતરામ રોજનદીંના 
પ્રવાહમાંથી બાલદીઓ ભરીને ટેકરીનો ઢોળાવ ચૂડી 
જતા અને પરસેવે લથબથ થઈ જતા. દલપતરામ પુશ 
દેહધારી હતા. અધોવસ્ત્ર સિવાય બીજા કોઈ વસ્ત્રની 
એમનાં અંગોને ઝાઝી ટેવ પડી નહોતી. કમરથી ખાસ્સે 
નીચે ધોતિયાની ગાંઠ વાળતા અને પછી ઉપર ચાંદીનો 
કંદોરો પહેરતા! દલપતરામે યણ મહિનાઓ સુંધી 
સવાર-સાંજ નિષાપૂર્વક પરિશ્રમ તો કર્યો પણ ટેકરી 
પથરાળ હતી એટલે જે કંઈ પાણી દલપતરામ રેડતા એ 
બધું નીચે વહી જતું. થોડા દિવસમાં જ આંબાની આ 
કલમ સૂકાઈને લાક્ડુંબની ગઈ. દલપતરામ થછી ગયા. 
સુકાયેલી આ કલમ હવે સ્વપ્નસિદ્ધિને નહીં જ વરે 
એની ખાતરી થતાં, સુકાયેલી આ કલમને રોષપૂર્વક 
ખેચી કાઢી અને પછી બીજે દિવસે ફળિયામાં 
પેટાવેલા મંગાળાના પાયા તરીકે સૂકા ઘાસ વચ્ચે એનું 
ઇંઘણ કરી નાંખ્યું. દલપતરામત્તા કાડા એટલે કે અમારા 
પરમપૃજય દાદા, દલતપરામની આ વ્યથાભરી કથા 
જોઈને હસી પડેલા અનેડેલાવચ ઊભા રહીને, પોતાના 
ભત્રીજાની ઓળખ એમણે આ રીતે કાવ્યાત્મક સ્વરૂપે 
આપી હતી. 
*દપો એવો ડાયો 
કેધારેઆંબોપાયો, 
પાઈપાઈને થાક્યો 
ત્યારેકર્યોચૂલા-પાયો' 
દલપતરામની આ ઓળખ પછી તો એવી રૂઢ 
થઈ ગઈકેઆજેપચાસકે સાઠ વરસ પછી પણ અમારા 
પરિવારના સોએક જેટલા સભ્યો વચ્ચે, કોઈ પણ 
અવિચારી કામને ધારદાર રીતે સમજાવવા માટે આ 
પંક્તિ ઉપયોગમાં લેવાય છે. 
આંબા ઉપર જેવા મહોર બેસે કે તરત જ એના 
રક્ષણ માટે ટોયા સાયે ગોઠવણ થવા માંડે. આ ટોયા, 
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મોટભાગે ગામના જે બે ત્રણ કોળી પરિવારો હતાં એ 
જ હોય. જે ટોયો આ આંબા રાખે એને, આંબાની કુલ 
ઊપજના ફળોમાંથી અરધોઅરધ ભાગ મળે, આમા 
પૈસાની કોઈ લેતી દૈતી ક્યાંય થતી નહિ. વાત પાકી 
થાય અને મહોર ખરી જાય, ઝીણી ઝીણી ખાખટી ઝાડ 
ઉપરબેસી જાય કે તરત જ આ ટોયો એના કુટુંબકબીલા 
અને સરસામાન સાથે આ ઝાડ હેઠળ પોતાનું રહેઠાણ 
ફેરવી નાખે. આ રહેઠાણ એટલે બેત્રણ ખાટલા, થોડાક 
ગાભાં જેવાં ગોદડાં, બે ચાર ડબાડૂળલી અને થોડાંક 
હોબારાં જેવાં વાસણકુસણ. ચૂલાની કે બળતણની કોઈ 
જરૂરનહિ કેમકેઝાડના થડપાસે જત્રણ પથ્થર ગૌઠવીને 
મંગાળો બની જાય. આ મંગાળા નીચે બળતણ તરીકે 
વાપરવા સૂકાંપાંદડાં અનેડાળીઓ ચારેય બાજુવેરાયેલાં 
જ'હોય, અચૂલા ઉપર તાવડી મૂકીનેટોવાની ધરવ(ળી 
રોટલા ઘડી કાઢે, બહુ બહુ તો ગામમાંથી દૂધ કે કયારેક 
કંઈક શાકપાંદ્ડું લાવવાતું રહે. જોકે મોટાભાગે ટોયાતી 
આ ઘરવાળી, વડીલોની વહુ અને નાનેરાઓની ભાભી 
તરીકે સ્થાન મેળવી લેતી એટલે ડ્યારેક ગોળકેરીનું 
અથાણું, છાસનું બોઘડું કે વધ્યુંઘટ્યું શાક એને તૈપારજ 
મળી જતું. જયાં સુધી પેલી ખાખટીઓ, મોમાં પાણી 
આવે એવી સુગંધી અને આકર્ષક સાખ બની ન જાય 
ત્યાં સુધી, ઉતરનારા ફળોતતી સંખ્યાનો કંઈ અંદાજ મૂકી 
શકાતો નહે. જેવી શાખની સુગંધ પ્રસરે કે તરત જ 
સાંજપડ્યે નીચે વેરાયેલી સાખેમાંથી, બે ચાર હાથવગી 
કરીનેએના ખટમધુરા સ્વાદને, એક આંખ સહેજ ઝીણી 
કરીને મમળાવવાની મજાની હરીફાઈ થતી. 

કેરીઓ હવે તૈયાર થઈ ગઈ છે એવો સર્જાનુર્માતિ 
અભિપ્રાય થાય એટલે એને વેડવા માટેનું શુભ મુહૂર્ત 
પણ કાઢવામાં આવે. વેડવું શબ્દ આજે હવે ભાગ્યે જ 
કોઈને પરિંચેત લાગશે. અંગ્રંજીમાં જેને 5(416ત 
800૪7 કહે છે એવી વિશિષ્ટ કુશાગ્રતાની જરૂરત આ 
વેડવાના કામમાં પડતી. આવું કામ આ ટોયા સિવાય 
ભાગ્યે જ કોઈ કરી શકતું. એક લાંબા બાંખુંના છેડે 
ખાસ પ્રકારની ધારવાળી વાંકી દાતરડા જેવી છરી 
બાંધવામાં આવતી. આ છરીની ધાર પાસે જ એક ઘેલી 
મજબૂતીથી લટકાવી દેવામાં આવતી. બે ઠાથે આ 
બાંબુંતો બીજો છેડો મજબૂતીથી પકડીને ટોયો, ઊંચી 
ડાળીઓ ઉપર ઝળુંબતી કેરીઓને, પેલી દાતરડા જેવી 





છરીની ધારથી ઝાડની ડાળીએથી છૂટી પાડી દેતો અને 
આમ છૂટી પડેલી આ કેરી નીચે ભોંય ઉપર પડવાને 
બદલે પેલી લટકતી થેલીમાં ગોઠવાઈ જતી. એક એક 
કેરી સાથે, થેલીનું વજન વધતું જતું અને આ વધતા 
જતા ભારના પ્રમાણમાં ટોયાના બાવડાના ગોટલા પણ 
સ્નાયુબદ્ધ ઉપસી આવેલા નજરે પડતા. આંબા વેડવાનું 
આ કામ ઠીક ઠીક લાંબું ચાલતું. દિવસભર પરિવારના 
સહુ પુરુષો આ આંબા પાસે ઊભા રહીને વેડવાના આ 
કામનું રસપૂર્વક '૬૫0૯પંડાંલા' કરતા. આજેએમ લાગે 


છે કે આ સુપરવિઝનમાં ટોયા ઉપર અવિશ્વાસ ઉપરાંત . 


કંઈક અંશે ટોયા સાથે સમજૂતી કરીને બીજો કોઈ 
ભાગીદાર પણ થોડાંક વધુ ફળો ઘરભેગો કરી ન લે 
એનીય ચિંતા હોવી જોઈએ. 

આંબો પૂરેપૂરો વેડાઈ રહે એ પછી ફળોનાં 
ઢગલાના બે ભાગ પાડવામાં આવતા. ટોયાગીરીની 
શરત અનુસાર અરધાં ફળો આ ટોયાની માલિકીનાં 
ગણાતાં. ફળોની સંખ્યા એટલી મોટી રહેતી કે કોઈક 
વાર તો એને ગણવાને બદલે એનું વજન કરી લેવામાં 
આવતું. આ વજન પણ કંઈ, કોઈ ચોક્કસ તોલમાપના 
આધારે નહિ પણ કામચલાઉ રીતે ઊભા કરેલા બે 
સમતોલ 'છાબડામાં સરખેસરખાં ફળો મૂકીને અંદાજી 
લેવામાં આવતું. ક્યારેક કોઈક છાબ્ડું ઊંચુ નીચું લાગે 
તો, બે ચાર ફળ વધતાં કે ઓછાં કરી લેવામાં, બેમાંથી 
એકેય પક્ષને કંઈ વાંધો પડતો નહે. 

ટોયાની ભાગીદારીના ફળો બાદ કર્યા પછી જે 
સહિયારી કેરીઓ વધતી એના પરિવારના ચાર ભાઈઓ 
વચ્ચે ચાર ભાગ કરવામાં આવતા. આ ભાગ પણપેલા 
કામચલાઉ ત્રાજવાના સિદ્ધાંતે જ શાંતિથી થઈ જતા. 
મતે યાદ છે ત્યાં સુધી એક વરસે, આવા વિભાજન 
* પછી દેશી નળિયાં'અને ગાર-માટીવાળા અમારા ઘરે 
પાંચસોથીય વિશેષ કેરીઓ આવી હતી. કેરીઓ 
વેચવાનો તો કોઈ રિવાજ જ નહોતો. રામજી મંદિરે, 
શંકર ટેકરીએ અને ખોડિયાર માતાજીના પારે, થોડી 
થોડી કેરીઓ ધરી દેવામાં આવતી- આ પછી ઘરના જે 
ઓરડામાં ઓછામાં ઓછો' પ્રકાશ પહોંચતો એ 
ઓરડાના એક ખૂણામાં ભોંય ઉપર કંતાન પાથરી 
દેવામાં આવતાં. આ કંતાન ઉપર સૂકું ઘાસ ફેલાવીને 
પેલી કેરીઓનો એક થર ગોઠવી દેવાતો. આ થર ઉપર 


લ્ટ્શ 


બીજું ઘાસ નાખીને વળી બીજો થર ગોઠવી દેવામાં 
આવતો. આ ઘાસ વચ્ચે થોડે થોડે અંતરે કાંદા પણ 
મૂકવામાં આવતા. કાંદાની ગરમીથી કેરી જલદી પાકી 
જાય એવું માનવામાં આવતું. કેરી પકવવાની આ 
પ્રક્રિયાને “કેરીનો ઓર નાખ્યો છે' એવું કહેતા. આ 
'ઓર' શબ્દ પણ ઝટ સમજાય એવો નથી પણ વધુ 
વિચારતાં, ગર્ભાવસ્થામાં બાળક જે રીતે ઓર તરીકે 
ઓળખાતા એક વિશેષ પ્રકારના રક્ષણ વચ્ચે ઢબુરાયેલું 
હોય છે એનો કોઈક સંબંધ, કેરીના આ ઓરને પણ 
હશે એવું લાગે છે. ઓર એટલે બહારનું પડ. આ પડ 
હેઠળ જેમ શિશુ રક્ષાયેલું હોય એમ ઘાસના પડ હેઠળ 
કેરી અપરિપક્વ અવસ્થામાં ઢબુરાયેલી હોય અને 


'જ્યારે આ ઓર હટાવી લેવમાં આવે ત્યારે જેમ આ 


નવજાત સુંદર શિશુ પ્રાત થાય એ જ રીતે, આકર્ષક 
અને સ્વાદુ અમૃતફળ હાથવગું થાય. આવું કોઈક સામ્ય 
હોવાની સંભાવના આ શબ્દમાં છે. 

ઓર જ્યારે તૈયાર થઈ જાય ત્યારે આખો ઓરડો 
જ નહિ છેક બહારની પરસાળ સુધી સુગંધ મધમધી 
ઊઠે. ઢગલાબંધ ફળો, એકીસાથે પાકી જાય એટલે 
પરિવારનાં બાળકો જ નહિ મોટેરાંઓ સુધ્ધાં, થોડાક 
દિવસ તો નરી કેરીવટી જ કરે. જે રીતે છાસવટી કે 
દૂધવટી આર્યુવેદમાં ભલામણિત થયેલી છે. એવી આ 
કેરીવટીની લિજ્જત હતી. જો રોજે જ આ કેરીઓ બે 
પેટ કરીને ખાવામાં ન આવે તો ફળો બગડી જાય. કોઈ 
કોઈવાર તો આવી કેરીઓ ખાવા માટે આસપાસથી 
કોઈક સગાંસંબંધીનાં બાળકોને પણ નોંતરવામાં 
આવતાં. આમાં ભીમ અગિયારસનું વિશેષ મહત્ત્વ 
રહેતું. જેઠ મહિનાના શુકલપક્ષની અગિયારસને 
ભીમના નામે ચડાવવામાં આવે છે. આ દિવસે કોઈ 
પણ ભોગે કેરીઓ ખાવી જ જોઈએ એવો અફર નિયમ 
પ્રવર્તતો. કહે છે કે વચેટ પાંડવ ભીમ, આંબાના કોઈક 
ઝાડ ઉપરફસાઈ ગયેલો અને આખો દિવસ નીચે ઊતરી 
શક્યો નહોતો. એ દિવસે ભીમે પોતાની ઉદરતૃપ્તિઆ 
ઝાડની બધી કેરીઓ ખાઈને કરેલી. આ દિવસ જેઠ 
મહિનાના શુકલપક્ષનો અગિયારમો દિવસ હતો એટલે 
ભીમની સ્મૃતિમાં અમે સહુ ભીમ બનીને કેરીઓ 
આરોગવાની હરીફાઈમાં જોડાતા. 

કેરીટાણાંમાં રસરોટલીનું જમણ સુખનું સર્વોચ્ચ 
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શિખર ગણાતું. જે દિવસે આ જમણ નિર્ધારિત થયું 
હોય એ દિવસે વહેલી સવારે ઓરમાંથી પૂરેપૂરી પાકી 
ગયેલી કેરીઓને જુદી કરીને પાણી ભરેલી એક 
ત્રાંબાકુંડીમાં પલાળી રાખવામાં આવતી. ત્રણ-ચાર 
કલાક સુધી પલાળીને ઠંડી ઘેલી આ કેરીઓનો ઘોળવા 
માટે પરિવારના બે ત્રણ સભ્ધો એકીસાથે બેસી જતા. 
ધોળતાં ઘોળતાં ક્યારેક કોઈક આળવીંતરી કૈરી 
મર્યાદાભંગ કરીને, એના મિષ્ટ રસથી ઘોળનારને 
પરિપ્લાવિત પણ કરી મૂકતી. આ રીતે કાંડા સુધી હાથ 
ઉપર રેલાયેલા રસને ગેરવલ્લે જવા દેવાને બદલે 
ઘોળનારવ્યક્તિ, પ્રાથમિક દશાના માણસની જેમ ચાટી 
લેવામાં કોઈ સંકોચ રાખતી નહિ. આ રીતે ઘોળાયેલી 
કેરીઓનો રસ, બીજા એક મોટા વાસણમાં કાઢવામાં 
આવતો. આ વાસણને બરાબર કલાઈ થયેલી છે કે 
નાહેએનીપુરેપૂરી ચકાસરણીપણ કરી લેવામાં આવતી. 
આ પછી રસથી છલોછલ ભરાયેલું આ વાસણ, પાણી 
ભરેલા એનાથી મોટા બીજા વાસણમાં મૂકી દેવામાં 
આવતું. રસને ઠંડો કરવા માટે આ જ એકમાત્ર પ્રયુક્તિ 
હાથવગી હતી. બરફ ત્યારે વૈભવમાં ખપતો હતો. 
કોઈક વાર આ રીતે કઢાયેલા રસને, એના રેસાથી છૂટો 
પાડવા માટેચાળણીનો ઉપયોગ કરવામાં આવતો, પણ 
મોટાભાગે ચાળણીની ડડાફૂટ ટાળીને રેસાવાળો રસ જ 
ભોજનના ઉપયોગમા લઈ લેવામાં આવતો. રસના 
ભરેલા વાડકા સાથે પીરસવામાં વાપરી શકાય એવ્રો 
મોટો ગોળચમચો રાખવામાં આવતો ખરો પણ એનો 
ઉપયોગ બધા માટે જરૂરી રહેતો નહિ. રસનો અને 
દૂધપાકનો વાડકો તો સીધેસીધો મોઢે જ મંડાય એવી 
પામાણિક માન્યતા આજે ધણ અમારા જિ 
કેટલાક સભ્યો ધરાવેછે. . 

રસકાઢ્યા પછી જે ગોટલાઓ રસહીન ધઈ' જ્તા 
એને જોઈને ત્યારે કોઈ કવિતા યાદ આવતી નહે. શ્રી 
ઉમાશૅકર જોશીની “એક ચુસાયેલા ગોટલાને' તો બહુ 
વરસ પછી વાંચી. ઉમાશંકરભાઈને આવો રસહીન 
ચુસાયેલો ગોટલો જોઈને, 'એને ઘોળનારી સુકોમળ 
આંગળીઓ અને એના રસતો આસ્વાદ કરનારા 
રસલોભી હોઠની રમણીય કલ્પના ભલે આવી હોય 
પણ અમને તો એ રસહીન ગોટલાઓને, રસોઈ પૂરી 


ી # 
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થઈ ગયાપછી વધેલા ધધકતા ચૂલાના ભાઠામાં નાખીને 
શેકવાની જ મજા આવતી. શેકાયેલા અ! ગોટલામાંથી 
જે ગોટલી ઉપલબ્ધ થતી એનો તૂરો સ્વાદ મુખવાસ 
તરીકે ભારે રસપ્રદ લાગતો. શેક્યા વગરના 
ગોટલામાંથી જો કાચી ગોટલી છૂટી પાડી શકાય તો 
એને, દાંતે ઘસવાથી દાંત ઉજળા દૂધ જેવા થઈ જાય 
એઘું અમે માનતા. 

પણ આ બધી વાતોને તો અરધા સૈકાથીય વિશેષ 
સમય વીતી ગયો છે. મોટા થયા પછી કેટલીય વાર, 
કેરીની આ છાલને કોઈક પ્રકારે ઔદ્યોગિક કૈ 
અન્ય ઉપયોગમાં લઈ શકવાની સંભાવના વિશે 
મિત્રો સાથે ચર્ચા કરી છે. આ ચર્ચાનું હજુ સુધી ભલે 
કઈ સુપરિણામ નથી આવ્યું પણ ક્યારેક, કોઈક, 
કુશાગ્ર બુદ્ધિવાળાને, પ્રતિવર્ષ હજારો ટનના હિસાબે 
ઉતરતી અને વેડફાઈ જતી આ છાલનો ક્યાંક વધુ 
સારો ઉપયોગ કરવાનું સૂઝે પણ ખરું. શહેરોમાં આવી 
છાલો, જાહેર ઉકરડાઓનો ભાગ બનીને કોહવાઈ 
જતી હોય છે. અમે બાલ્યાવસ્થામાં રસ કાઢયા પછી 
છાલોનો ટોપલો ભરીને ગાય કે એના સા 
ખવડાવી દેતા. 

કેરીને ફળોનો ચજા કહ્યો છે. ભાગ્ષે જ એવું 
કોઈ જણ હશે ડે જેને કેરીનો સ્વાદ અપ્રિય હોમ. 
૧૯૫૩માં રશિયાનાએવખતના સર્વોચ્ચ વડા નીકિતા 
કૃશ્રોફ જયારે ભારતની મુલાકાતે આવ્યા ત્યારે 
વડાપ્રધાન જવાહરલાલ નેહરુએ એમના માનમાં 
યોજાયેલા ભોજન-સમારંભમાં; રસ ઉપરાંત ઘોળેલી 
કેરીઓ પણ ચૂસવા માટે પીરસી હતી. જવાહરલાલ 
પોતે તો કેરીઓ ચૂસવાની ભારતીય પરંપરા મુજબ 
લહેરજ ડેરી ચૂસવા માંડ્યા હતા, પજ કૃશ્ોફ મટે અઃ 
કામ ભારે અઘરું થઈ ગયું હતું. જવાહરલાલની સામે 
ટગરટચર જોઈને એમણે કેરીચૂસવાની હિંમત તો કરી, 
પણ પરિણામ કરુણ આવ્યું. કેરીએ એમને સાથ ત 
આપ્યો એટલે કૃશ્ચોફનો કોટ તથા ચહેરો રસથી ખરડાઈ 
ગયો હતો. જોકે આમ છતાં, આ કેરીઓનો સ્વાદ 
એમના દાંતે વળગ્યો હતો એટલે એ પછી દરેક 
કેરીટાણાએ કૃશ્ચોફ, જવાહરલાલના કાયમી' અ 
ખની ગય હતા. 


કે 





શાહીનું ટીપું 
ફર 


રમણીક સોમેશ્વર 


ટપાકૂ. શાહીનું ટીપું. તગતગતું નીકળે બહાર. પરથમ તો આળસ 
મરડી ખાય બગાસું. પછી સૂંઘે પવનને. થોડું અડી લે આકાશને. મૂછમાં 
હસતું જોઈ લે ઝાડ-પાન-ફૂલને. થોડા ટહુકા વીણી મૂકી દે કાનમાં. પછી 
ચડી જાય વિચારે. વિચારમાં ને વિચારમાં દદડવા લાગે, તે રેલો ક્યાં લગ 
પૂગ્યો તેનું ય ભાન ન રહે. પણ રેલો ઈ તો રેલો. ભીનાશ બધી શોષાઈ 
જાય રેતીમાં ત્યારે જ એની ખબર પડે. પછી હાળું ટીપું રેતીના કણ થઈને 
ઊડે ને ભરાય મારી આંખમાં. આંખ ચોળતો, ઝાંખ વચ્ચે હું લખવા માંડું 
કવિતા. વાત તો આટલી જ કે શાહીનું ટીપું ટપાફ દઈને નીકળે બહાર. 
દરિયો માની પોતાને માળું ઉછાળે મોજાં ક્યારેક, ને ક્યારેક સૂરજનું સંતરું 
લઈ રમતે ચડે સાંજે તે કાળું ટપકું થઈને થીજી જાય પાછું. ઊંઘમાં ને 
ઊંઘમાં લવારે ચડે તો ગજવે વનમાં વન હૂ ડૂ ડૂ ડૂ પવન થઈને. હૅ! ગવન 
થઈને ઊડવું ગમે પાછું એને. ને ચાળે ચડે તો “રાસ રમંતાં મારી નથણી 


_ખોવાણી...' ના, ના, વાત તો અમથી આટલી જ કે ટપાક્‌ દઈને ટીપું 


શાહીનું ઘસી આવે બહાર - ટોચે. ટોચે ઝગમગતું ટીપું - આદમનો 
અવતાર, ઈવનો વિસ્તાર. હાળું જીવ લઈને જન્મ્યું તે ભરી દીધી પરથમી 


,** આખીને; અને હવે તાકે આકાશ સામે ટગર ટગર. ગ્રહો-નક્ષત્રોને લે 


ઊંડણમાં ને ખેંચે સમંદરને તળિયેથી બધો ભેજ. તેજ-ભેજનાં તાંતણાં 
વણી સજાવે સેજ. એ જ... એ જ... એજ તો કહેવું છે મારે... ટીપું 
શાહીનું ટપાફ્‌... 
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માર્ગ (વસંત-મૃદંગ) 
ક્ર 
રામચન્દ્રપટેલ 
આ એ જ માર્ગ ધરી દે પદ ચાલવાના, 
ને આંજતો દગમર્હી મણિ તેજરેખા. 
સોના-મહોર જ્યમ એ ચમકાવતા કહે, 
આઘે અરણ્ય તપમંદિર દિવ્યતીર્થ. 


-જોજો કશીક કરી માગણી તો બધુંવે 
આપેલ પાછું લઈને, રણ-ઝાંય-ઝાંઝવાં 
દેખાડતો સત્તત ખેંચ ર્શે અજાણ્યો, 
ના હોય જો પરખ અંતરથી ન માણ્યો. 


એની કને ઘણું ય આદિમ પ્રેમલેખો , 
ખારૈક, કંકુ પડિયૌ, તજ પાનબીડું. 
ચપ્પુ, કટાર વળી ખેતરેનૃત્પ, ડૂંડા... 
સાધે જ ખાપણ વિનાનું ધરે મસાણ. 


પી સ્વયં પથ થઈ 1[નેજને જ પૂછે, 
રસ્તો ખરો, રડતી અન્યની આંખ લૂછે. 


ઊભો હશે 
લ 
“ઉશનસ્‌' 
ત્તું ભલે ના'વે, કંઈક તારોય મનસૂબો હશે; 
પણ રાહના કો ઝાડ શો એ ત્તો અહીં ઊભો હશે. 
એ ઝાડના હર પાંદડે, ને છેક છેલ્લી ટોચ લગ, 
કીકી પ્રતીક્ષાની મૂકી, દૂર ટીકીને ઊભો હશે, 
પૉેમનો ઉપભોગ એને મન પ્રતીક્ષા છે, 
દર્દની દીક્ષા મળી છે, એટલે ઊભો હશે, 
એ બધી આવન ને જાવનની પ્રતિ, જગમપ્રતિ, 
એ વિરાગી, સ્થિર તારા રાગમાં ઊભો હશે. 
એ સનાતન કાળ પણ ક્યારેક તો 
પૂરો થશે, ત્યારે ય એ તો આમ ત્યાં જ ઊભો હશે. 
સાવ જુદી જાત છે, ને સાવ મૂંગી વાત છે, 
ના નોંધ ઇતિહાસે હશે કે ક્યારથી ઊભો હશે. 
કો વાયરે અફવા સુણી કે આવશે ક્યારેક તું, 
વાત એટલી પર ધૂની ખોડાઈને ઊભો હશે. 
તું ભવોભવમાં ફર્યા કર, ને ઉવેખ્યા કર ભલે, 
જયારે ય તું અહીંથી જશે, ત્યારેય તે ઊભો હશે. 
કોઈએ એને પૂછ્યું ના આજ લગ એને વિશે, 
એક “ઉશનસ'ને જ કૌતુક, કેમ એ ઊભો હશે? 
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મૂક પીતની તાયેકાને (વસંતતિલકા) 
છુ 
લાલજી કાનપરિયા 
બેસી કદીક ઝરૂખે, કદી ઓસરીની 
કોરે તું હોય ગૂંથતી નમતી બપોરે 
મોતીભર્યા ભરત; તોરણ-ચાકળાઓ. 
ફૂટે કરાગુલિ થકી તવ વેલ-બુટ્ટા! 


ને નીસરું તવ નિવાસ સમીપ જ્યારે 
દેરિ મળે ઉભયની સહસા પછીથી 
માંડી રહે નયન એમ જ ગોઠડી કેં, 
ખીલી ઊઠે ભીતર ફૂલ પછી હજારો! 
મૂકે વળી રમતું સ્મિત તું મીઠડું ને 
વાળું હુયે સ્મિત થકી જ જવાબ તુને 
આખો જ કિત્તુ કરતી રહી માત્ર વાતો 
ફૂટ્યા નહીં કદીય હોઠ થકી જ શબ્દો. 
ક્યાં ગૈસરી તું મૂક પ્રીતની નાયિકા, હે? 
શોધું તને સમધના અણુયે અણુમાં! 


તમે...હું... 
હ 
“અગમ'પાલનપુરી 
તમે લીલાછમ ખેતર પર લહેરાતું રૂપ, 
તમે છાયડીએ દશ્યાતી સોનેરી ધૂપ, 
હુંય ટહુકતા ફાગણની ફાળ, હો! 
તમે વૃક્ષાતાં ઊંચેરે વ્યોમાતાં ઠેઠ... 
તમે ધરતી પર ધરતીને ધરતીની ફેઠ, 
હુંય બિલ્લોરી દર્શીનેયો ઢાળ, હો! 
તમે ખિલખિલતાં ફૂલ... રંગ અવનવ આ-વેશ, 
તમે લિસ્સેરી તીણાશે રેર્શામેયા રેષ... 
હુંય મધમધતી મલકાતી માળ, હોં! 
તમેઝૂલંતો ઝૂલો... મુજ લ્હેરામણ શ્વાસ; 
તમે ત્રકકજ ઉલ્લ સ... હાશ તતમત ચોષાસઃ 
હુંય ઘેલી કદંબ-કેલિ ડાળ, હો! 
હ્ટ્થ 


વિહ્વળ આ વાટકી 


બ્ર 
ઊજમશી પરમાર 


આગળિયા ઊઘડે તો એવી ખટ્ટાક દઈ ખૂલતી બ્રહ્માંડ તણી બારી, 
આરત જો આરપાર જાગે તો આભનેયે પળમાં ઘે હેઠે ઉતારી. 
અંતરમાં ફૂલોને ખીલવાની મોસમ તો 
આમે પણ હોય બારમાસી, 
ટકવાનો કેટલો, ફીટે પળવારમાં 
કાચો જે રંગ એ ઉદાસી. 
વસતી હો વ્હાલાની મૂરત રે મહીં, એવી આંખોને કેમ રે નિતારી? 
આરત જો આરપાર જાગે તો આભનેયે પળમાં ઘે હેઠે ઉતારી. 
મારગ આ મોકળો ભવની મઝધારમાં, 
આઠેયે પ્ડોર રહે વ્હેતો, 
અવઢવને અંકે લઈ અટકો નહીં આટલે 
બણકાવો, એમ રહે કહેતો. 
વિહ્વળ આ વાટકી પીવો તો પ્રેમથી, એક એવી થાય જે હજારી, 
આરત જો આરપાર જાગે તો આભનેયે પળમાં ઘે હેઠે ઉતારી. 


ચાલ્યો છું 
ક ર 
અશોકચાવડા “બેદિલ' 


ઘ્ 


બધે છે રક્તના ડાઘા જુઓ ચોમેર ચાલ્યો છું; 
સડક પર કેટલીયે વાર ઘૂંટણભેર ચાલ્યો છું. 


કશું છૂપું રહે ના એમ જગજાહેર ચાલ્યો છું; 
સ્મરણનગરી કરી દઈ એકદમ ખંડેર ચાલ્યો છું. 


તમારી જેમ હું પણ એ જ ઉત્તર શોધવા મથતો, 
હું મારી જાત સાથે કેમ રાખી વેર ચાલ્યો છું? 


કયા સંબંધથી પાછો મને બોલાવશો મિત્રો? 
હરખ સાથે ગળા નીચે ઉતારી ઝેર ચાલ્યો છું. 


અજાણ્યા જેમ વર્તે છે અહીં સૌ કોઈ જાણીતા, 
મને પાક્કી ખબર છે આજ મારે ઘેર ચાલ્યો છું. 


લ્ટ્શ 


કેટલા વાગ્યા હશે? 
9 


નિર્ષિશ ઠાકર 


જ્યોત દીવાની ઠરી છે, કેટલા વાગ્યા હશે? 
રાત લંબાતી પડી છે, કેટલા વાગ્યા હશે? 
શ્હેર સન્ઞાટા મહીં ડૂબી ગયું છે ક્યારનું, 
સ્તબ્ધતા પાસું ફરી છે, કેટલા વાગ્યા હશે? 
ઘૂઘવે એકાન્ત ને આ શ્વાસ બેઠા થાય છે, * 
નીંદ આ ભાંગી પડી છે, કેટલા વાગ્યા હશે? _ 


ક્યારની હાંફી રહી છે ધ્રાસકાની વારતા, 
સાપણો મેડી ચડી છે, કેટલા વાગ્યા હશે? 
અંધકારે ડૂબનારો વ્હાણ જેવી ધારણા- 
ચીસ જેવી વિસ્તરી છે, કેટલા વાગ્યા હશે? 
સુસ્ત સૂતેલો સમય છે બંધ આ ઘડિયાળમાં, 
અંધ આ ભીંતો ખડી છે, કેટલા વાગ્યા હશે? 


ખબર 

બર 

મનોહર ત્રિવેદી 

ઝાડ ઝૂલ્યું 
ને નવાઈ પાનપાને 
નીડમાંયે 
પાંખનો સંચાર 
એટલામાં 
ક્યાંકથી 
કૌતુકભર્યો ટહુકો થયો 
ધૂળની નીચે લપાઈ 
એકડંમરી ા 
કોણ જાણે ક્યારની બેઠી હશે? 
જોતજોતામાં જ એ 
ચારે તરફ ઘૂમી વળી 
સીમના કાને મૂકી ગઈ 
માઘની પ્હેલી ખબર : 
ડાળખીમાં જોઈ મેં પ્હેલી ટશર... 
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કાવ્યાનુવાદ (સંસ્કૃત) 


ચાડિયો 


છર 
ડી. રાધાવલ્લભ ત્રિપાઠી 


ખેતરમાં ચીસ પાડે છે ખેડૂત 

એના હાંકોટાનો અવાજ 

ફેલાય છે દૂર સુધી 

ને એને સાંભળીને 

ખેતરમાં આવેલાં પંખી ઊડી જાય છે ઝટપટ; 
પણ આ તે કેવું વિચિત્ર 

ર 

ખેતરની વચ્ચે ઊભેલ જડ ચાડિયાને જોઈને 
એક્કેય પંખી ફરકતું નથી એની પાસે 
એ સાંભળે છે - કાન વગર 

એ જુએ છે - આંખ વગર 

ઘડામાંથી બનાવેલ એના ભેજામાં 

આમ તો ઠીંસોઠાંસ છે અંધકાર 

છતાં એ કરે સઘળાં કામ 

ચાડિયો જાણે છે કે 

આજકાલની સરકાર કૅવી રીતે યાલે છે! 
એ છે વિકટ મીમાસક જેવો * 

એ માંસ વગર કરે છે મીમાંસા! 

એ છે મહાવેયાકરણ જેવો 

જ ભાષા વગર કરે છે વ્યાખ્યા 

એ લાગે છે સવમાં લીન 

વેદાંતમાં જેને કહેવાય “એક પુરુષ' 
તેની જેમજ 

એ કરે છે પોતાનો જ ઉપકાર! 
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ડો. હર્ષદેવ માધવ 


પથરાઓ 
જ 
પ્રવીશ પંડયા 


ફેંકે છે છૂટા હાથે-ભેગા થયેલા લોકો 
પથ્થરો પરસ્પર 

જાણે ઈચ્છુક તેઓ - 

બીજાના માથે વહેતુ લોહી જોવા. 


પોતાનું માથુ ન ફૂટેલું હોય 

પણ 

બીજાનું માથું અક્ષત કેમ રહે 

એમ વિચારતા એ લોકોને શંકા છે 
પોતાના હાથમાં રહેલાં પુષ્પો વિશે પણ. 


ક્ષણે ક્ષણે - પ્રતિક્ષણે 

પથ્થરોવાળા હાથ 

નથી જાગતા 

નથીસૂતા . ! 

પણ ક્ષણ પછીની ક્ષણે 

વધુ દઢતાઘી બની રહ્યા છે પથ્થર. 


સાર્થકતારહિત  હયાતીની પીડા (આસ્વાદ) 





કવિ મનોજ ખંડેરિયાના ગદ્યકાવ્ય “ગ્લાસ- 
રચના'* (“અટકળ' -પૃષ્ઠઃ ૯૨, ૯૩)ની પ્રથમ પંક્તિ 
એક શબ્દની છે. તે શબ્દ છે, “અચાનક'. જે ઘટના 
વિશે કાર્યકારણની, સ્થલકાલ સાપેક્ષ નિશ્ચિત ચેતનામાં 
નથી હોતી તે ઘટના ઘટતા જે ઉદ્ગાર, અંતઃકરણમાં 
અંદર પ્રગટ થાય તે 'અચાનક'. કાવ્યના આરંભની 
ક્ષણ જ અનપેક્ષિત અને નાટ્યાત્મક છે. 

અંસાનક 

હાથમાંથી ગ્લાસ પડી જતાં 

ફૂટી જાય છે 

અને ખૂટી જાય છે જાણે કેબધીયે વાત. % 

હાથ કર્મેન્દ્રિય છે. તેનું કાર્ય છે, પકડવું. મનુષ્ય 
હોવાની ઉત્ક્રાંત અવસ્થામાં ક્રમશઃ ભૌતિક અને મૂલ્ય 
સંસ્કૃતિ સર્જવામાં અંતઃકરણ અને હાથની કાર્યક્ષમતાનો 
મુખ્ય ફાળો છે. 

“ફૂટી જાય છે' - ના લયમાં જ સર્જક ચેતનામાં, 
ઉપસે છે : “ખૂટી જાય છે.' શું ખૂટી જાય છે?' “બધી યે 
વાત.' - 

ગ્લાસનું નામ ગમવું નથી 

તોય ગમતું નથી તે 

ગ્લાસના ફૂટી જવા જેટલું જ નક્કર સત્ય છે 

સ્થૂળ, અચાનક ઘટના ઘટી છે તે તો હાથમાંથી 
ગ્લાસ પડી જતાં ફૂટી જવાની ઘટના છે. તે ય અચાનક. 
કાવ્યનાયકની ચેતના તીરગત્િએ ક્યાં પહોંચી જાય છે? 

શક્ય છે કે 

હું યફૂટી જાઉ? 

ને ખૂટી જાય બધી વાત? 

ભાવકંના ચિત્તમાં, સ્મરણમાં કવિ ધીરાની પંક્તિ 
ઉપસે છે ઃ “કાયા તારી કાચનો કૂપો, વણસતાં નહિ વાર.' 

સર્જકચેતના ઘટેલી ઘટનાના ભાવસાતત્યમાં 


અચાનક ક્યાં પ્રસરે છે? 
* પણમાણરુંનામગ્લાસ નથી 
છું હાથમાંથી પડી શક્તો નથી 
ટેબલ પરથી દડી શકતો નથી 


હ્ટ્થ 


લાભશંકર ઠાકર 


કેમકે હું હાથ છું. 

કેટલી સદીઓથી ટેબલ ઉપર 

ગ્લાસની સામે પડેલો હાથ છું 

ટેબલપરખીલે જડેલો હાથ છું 

પડેલો અને ટેબલ પર ખીલે જડેલો હાથ જે ચિત્ર 
રચે છે, તે સ્ટીલ લાઈફ-ના પ્રકારમાં મૂકી શકાય તેવું 
ચિત્ર છે. ગ્લાસ,-ટેબલની જેમ “ખીલે જડેલો હાથ 
પણ “સ્ટીલ', અક્રિય છે. ભાવકની ઉત્કટ ભાવચેતનાતે 
કવિના શબ્દો, ચિત્રાત્મક વર્ણન, સ્પર્શતાં જ તે પ્રસરે. 
જેમકે “ખીલે જડેલો હાથ' એવી ચિત્ર-સંકેત-વ્યંજના 
જિસસને પ્રત્યક્ષ કરે છે. સજીવ જિસસના હાથ પર 
ખીલા જડી દીધા હતા. કોણે? મનુષ્યના હાથોએ. કયાં? 
સજીવ વૃક્ષના થડ સાથે, ક્રૉસ પર જડી દીધેલા, 
ખીલાથી, તે ચિત્રસાતત્યમાં ગાંધી પર ગોળી ચલાવનાર 
'હાથ' પણ પ્રત્યક્ષ થાય છે, ભાવકની આંતર ચેતનાના 
પટ પર? હા. 

સર્જક્ચેતનાનો સમય કોઈ એક સ્થળની 
સાપેક્ષતાનો નિશ્ચિત માપવાળો ન હોય. આ ક્ષણનું 
નિમિત્ત સર્જક અને ભાવકને સર્વ સ્થલકાલમાં પ્ર-સ- 


* સ-વે. તેથીપોતાની સ્થળ સમયની વાસ્તવિકતાનું સત્ય 


હોવા છતાં સર્જક ચેતનાનું અન્યથા હોય? હા. 

ટેબલ પર ખીલે જડેલો હાથ છું એવી ભાવોત્કટ 
ચેતનાનું આંતર સત્ય કેવું હોય? 

છું હાલીચાલી શક્તો નથી 

કેમ્હાલી શકતો નથી 

મિત્રોસાથે- 

રવિવારની સરકતી સોનેરી સાંજ 

મનતો 

સરકે છે સાપની માફક 

વીતેલા જન્મોના વિચારમાં 

ઝુ ઃ 

અણકથી કઘાઓના ડેન્દ્રમાં 

જીવ 
*કાવ્ય અલગ નથી લખ્યું. મારા લખાણમાં તે ક્રમશઃ સાધંત મૂકાયું 
છ, - લખક. 
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ચકલીની જેમ ફફડાવે છે પાંખો આછો અમથોય નથી. મનુષ્યનું “હોવું' અચાનક છે. 
આ ખૂણેથી તે ખૂણે રુ ફૂટી જવું અચાનક છે. આ પીંડાવ્યથા તો છે જ. વળી 


પણ ક્યાંય ગમતું નથી ષ મિ 
ગમી ગધા ક જે રચી શકે છે તે હાથ મનુષ્યના, મનુષ્યના જ હાથોને, 
તટીગયુ છેક ખીલેજડી શકે છે, મનુષ્યની હત્યા કરી શકે છે, સજીવ 


નેખૂટીગયુંછેજોકેબ્ધુંજ... મનુષ્યોથી મધમધતા નગરો પર વિનાશક બૉમ્બ ફેંડી 
મિત્રોના સાથમાં રવિવારની સરકતી સોનેરી સાંજ ર છે. આવી ર્કાથેત અને અણકથિત કથાઓના કેન્દ્રમાં 
નેવર્તમાનની ક્ષણો છે. કાવ્યનાયકનું મન તો સરકે છે સ્જૂતિસમેત હોવું તે ય પીડાદાયક છે. સમગ્ર રચનામાંથી 
સાપની માફક વીતેલા જન્મોના વિચારમાં, કૈ અણકથી "નુષેર વ્યથા, મનુષ્યની વ્યથા, સાર્થકતારહિત 


કથાઓનાં કેન્દ્રમાં તેનો જીવ ચકલીની જેમ ફફડાવેછે £ય!વીની પીડા ઉપસી રહે છે. 
પાંખો, આ ખૂણેથી તે ખૂણે, પણ ક્યાંય ગમતું નથી. મનોજની આ કાવ્યરચના ભાવકની ભાવષિત્રી 


'નામ' પાડવું તે કવિત્તું કામ નથી. તેથી તે 'તૂટી પ્રતિભાને પોતાની વ્યથા-પીંડા રચવા પ્રેરે છે, 
ગયું છે કશુંક' એમ કહે છે અને તેથી “ખૂટી ગયું છે જાણે “ંજનાથી. કાવ્યનું આમ પ્રેરક હોવું તે તેનો વિશેષ 
કે બધું જ...' મહિમા છે, કાવ્ય ઉદીપન વિભાવ છે. જે ભાવકની 

રચનામાં ક્યાંય 'આધાર' નથી. 'હરિનાનામનો કે તેભાને રચનાકાર્યમાં પ્રવૃત્ત કરે, આમ મેરવામાંજ 


હો એક જ આધાર છે' તેમ તેવો સહિયારો રચનામાં ૭“યંકૃતિની સાર્થકતા છે, હોય. 


પ્રતિભાવ 





પ્રિય ભાઈ પ્રબોધ, 

ધન્યવાદ! સ્વ, હરિશ્ચંદ્ર ભટ્ટના કાવ્યાસ્વાદ નિમિતે માર્ચ ર૦૦૭ના “ઉદ્દેશ'ના પા. ૩૧૭ ઉપર તમે જે નિરીક્ષણ 
(માત્ર અવલોકન નહીં) કર્યું છે તે ભલે આંતરસૂઝ (0111035 11111100) થી પ્રેરાયેલું છે પણ ગુજરાતી વ્યાકરણ પણ 
તમારી આ આંતરસૂઝને પ્રમાણે છે. 

“મારી ધરતીમાં ખારા નીર' એવી વાક્યરચના હોય ત્યાં “મારી ધરતી' એ કેન્દ્ર (નલા) છે. 'મા' ભલે 
સ્થાનવાચક છે પણ અહીં એ “મારી ધરતીને લહ્ય બનાવે છે. ટૂંકમાં એ પંક્તિમાં 'મારી ધરતીની' વાત છે. “મારી' 
એ ધરતીનું વિશેષણ છે તેથી માત્ર “મારી ધરતી'માં (બીજા કોઈની “ધરતી' વિશે વાત નથી) ખારા નીરની અગત- 
વ્યક્તિગત વાત છે. ' 

પરંતુ 'મારી ધરતીનાં ખારાં નીર' એવી વાકયરચના હોય ત્યારે “નીર' એ વિષય અને કેન્દ્ર છે. “મારી'ની જેમ 
જ આ વાક્યમાં 'ધરતી' પણ વિશેષણ બની જાય છે. (ઉપરની પંક્તિમાં માત્ર 'આરા' એવુ જ એક વિશેષજ 'નીર'ને 
લાગ્યું છે જયારે આ પક્તિમાં 'મારી ધરતીનાં ખારાં' એ ત્રણ વિશેષણો “નીર'ને લાગ્યા છે ) “જે ધરતી પર હું છું એ 
ધરતીનાં ખારાં નીર' એવો વ્યાપક અર્થ થતાં આખી ધરતીનાં ખારાં નીરના સાર્વત્રિક અનુભવની વાત સમજાય છે. 
પાણિનીએ પષ્ઠી વિભક્તિના સૌ ઉપર અર્થો થાય છે તેમ નોંધ્યું છે. તેમાંના એકનો કાવ્યમય વિનિયોગ અહી છે. 

તેત્રીસેક વરસ પહેલાં તમે ભાષાવિજ્ઞાન ભણેલા તેથી કદાચ તમને આ પૃથકકરણમાં રસ પડશે માની લખ્યુ. 
હવે તમારાથી “પહેલા અનુભવમાં “મારી ધરતીમાં ખારાં 'નીર' હોવા વિશેની ફરિયાદનો સ્વર ક/ઈક અંગત 
ભૂમિકાએ પ્રગટળ) 9ણ#૧ છે” ને બદલે '., સ્વર અંગત ભૂમિકાએ પ્રગટે છે' એમ ખાતરીપૂર્વક લખી શકાશે. 

કુશળ હશો. * ફુ ર 
૬૯ માર્ચ ર૦૦૭, અમદાવાદ ,' “યોગેન્દ્રવાસ 
એક પ્રોફેસર તેત્રીસ વરમ યછી પળ વિદ્યાર્થીનું બરાબર ધ્યાન રાખે છે એ અચોક્કસ જણાય તો એનુ ધ્યાન દોરી એને ચોક્કસ થવા મેરે છે શ્વે 


, પછીના તેત્રીસ વરસ પછી આવુ કશુક બનતું રહેશે? (સપાદક) 
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એક અધૂરી કુતાકથા (વાત) 





કમોસમી કાળાંડિબાંગ વાદળોએ આકાશનો 
કબજો લઈ લીધો છે. પવન કયાંય નથી. ઝાડનાં 
પાંદડાઓએ જાણે કે ઊંડા શ્વાસને રોકી રાખ્યો હોય 
એવી મુદ્રા ધારણ કરી છે. પંખીઓ ચૂપ છે. રસ્તા પર 
ભરબપોરે અંધારું જામ્યું છે. વરસાદ ક્યારનો પડું પડું 
કરે છે અને પડતો નથી. કૂતરાગાડી હાઉસિંગ 
સોસાયટીની વચ્ચે આવીને ઊભી છે. કૂતરાગાડી સાથે 
આવનારા માણસો હાથમાં મોટા સાણસા લઈ કૂતરાં 
પકડવા દોડાદોડી કરી રહ્યા છે. ફૂતરાગાડીમાં દેખાતાં 
કૂતરાં સિયાંવિયાં થઈને જીભ બહાર કાઢીને હાંકતાં 
એકબીજા પર થોકડારૂપ ચૂપચાપ પડ્યાં છે. ગલીઓમાં 
ક્યાંક અલપ-ઝલપ ભાગાભાગી કરતાં કૂતરાં દેખાય 
છે. સાણસાવાળાઓ સાથે સાતતાળી રમતાં હોય એવું 
લાગે છે. 
સાણસામાં એક કૂતરું પકડાય છે. 
હાંફ્તું-તરફડતું છૂટવા માટે ફાંફાં મારતું 
સાણસામાં ઝડપાયેલ ફૂતરાને ઢસડીને લવાઈ જઈ રહ્યું 
છે. ત્યાં તો એકાએક સાંબેલાધાર વરસાદ તૂટી પડ્યો. 
ડ્ાઈવરે તૂટી પડેલા વરસાદમાં પલળવાથી 
બચવા ઝડપથી કૂતરાગાડી સ્ટાર્ટ કરી. 
એકજણાએખાલીસાણસાને ગાડીના આગળના 
ભાગમાં નાંખ્યો અને દોડીને-પછળ આવીને 
કૂતરાગાડીની ઉપરની જાળી ખોલી. બીજાએ સાણસામાં 
પકડાયેલ કૂતરાને અંદર નાખ્યું અને ઝડપથી જાળીને 
એફરી વાસવા ગયો ત્યાં એક ગલુડિયું ફૂતરાગાડીમાંથી 
નીચે ટપાક દઈને પડયું . વરસાદમાં ભીંજાતા 
સાણસાવાળા માણસે એ જોયું' ન જોયું કર્યું. ઝડપથી 
તાળું વાસી દીધું ને દોડીને ચાલુ થયેલી કૂતરાગાડીમાં 
બેસી ગયો. 
ધોધમાર વરસાદમાં પલળતાં ફૂતરાં ભરેલી 
ફૂતરાગાડી ઝડપભેરસોસાયટીની બહાર નીકળી ચૂકી. . 
વરસાદના. ટીપાંની જેમ ટપાક દઈને ઉપરથી 


હ્ટ્શ 


મનીષી જાની 


નીચે પડેલું ગલુડિેયું ત્યાં જ પડી રહયું. એની આજુબાજુ 
પાણીનું ખાબોચિયું ભરાઈ ચૂક્યું. 

વરસાદ આછો થયો. પાણીના ધધૂડાના અવાજ 
સંભળાવા માંડયા અને આકાશનો રંગ ઊઘડવા માંડ્યો... 

-..અને ત્યાં તો હોર્નના ઢગલાબંધ અવાજો સાથે 
બાળકો, દફતરો, ટિફિનો અને વોટરબેગોથી છલકાતી 
રિક્ષા આવી પહોંચી. . .રિક્ષાવાળા રાજુભાઈએ રસ્તા 
વચ્ચોવચ્ચ પાણીમાં લથબથ પડેલા ગલુડિયાને જોઈ 
બ્રેક મારી : 

“બચ્ચારું ગલુંડેયું! હમણાં રામ બોલો ભઈ રામ 
થઈ જાત...”' 

“ક્યાં છે? ક્યાં છે રાજુભાઈ?'' એમ કહેતાં 
બાળકો રિક્ષામાંથી ઊતરી પડયાં. 

ગલુડિયાની ચારેબાજુ બાળકોનું ફૂડાળું : “કેવું 
મઝતનું છે? 

બિચારું પલળી ગયું! 

એને ટાઢ વાય'છે... હ્ુજે છે... 

કેવું ક્યુટ છે! વોવ! 

હું એને મારા ઘેર લઈ જઉં...” 

રિક્ષાવાળા રાજુભાઈએ ફરીથી હોર્નનો મારો 
ચલાવ્યો : “ચલો! ચલો! એ સકલા! તારું ઘર અંઈ જ 
છે ને? બચારાને દૂધ પીવડાય...ખાવાનું આલ... 
નહીંતર રામ બોલો ભઈ રામ! 

ચલો બધાં! ફટાફટ બેહવા માંડો...” 

અને રાજુભાઈએ રિક્ષા સ્હેજ બાજુમાં લઈ ચાલુ 
કરી. બાકીનાં છોકરાં દોડીને રિક્ષામાં ચઢ્યાં. રાકેશ, 
રીના અને રાહીલે ખભે લટકાવેલાં દફતરો, ટિફિનો 
અને વોટરબેગોના ભાર સાથે ગલુડિયાને જોયા કર્યુ. 
રીનાએ ટિફિન ખોલી વધેલો પૂરીઓનો ભૂકો ગલુડિયા 
પાસે નાંખ્યો. . 

ગલુડિયું હલ્યું નહીં. રાકેશે ગલુડિયાને ઊંચકી 
રમાબહેનના ઓટલે મૂક્યું અને એટલી વારમાં તો 
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રાહીલ દોડીને પોતાના ઘરેથી વાડકીમાં દૂધલઈઆવ્યો, 
ગલુડેયાએચપચપ દૂધ પીવા માંડયું. ત્રણેપે ખુશખુશાલ 
ચહેરેઆજોયા ડર્યું. ત્યાંતો રાહીલના ઘરમાંથી મમ્મીની 
બૂમ આવી : “ચલ હવે રાહીલ! તારે કંઈ ખાવુંપીવું 
નશી? તે વાડકી પાછી લેતો આવજે...” 

અને એટલામાં તો ચારેબાજુથી શેરીનાં કૂતરાં 
ભસતાભસતાં આવી પહોઆ. ત્રણેય બાળકો ગભરાયાં 
ને ચીસાચીસ કરતાં પોતપોતાનાં ઘર તરફ ભાગ્યાં. 

રમાબહેન લાકડી લઈને ઓટલે આવ્યાં : 
“ચલો... હટ્ટ હટ્ટ શાંતિથી બે ઘડી જીવવાય નથી 
દૈત્તાં.. .રાતદા'ડો ભસાભસ...હટ્ટ,. .હટ,..માર 
બેઠા! કૂત્રાગાડીમાંય પકડાતાં નથી.” 

ઓટલે લાકડીના અવાજોથી કૂતરાં દૂર હટ્યાં. તે 
ગલુડિયુંપજ્ુજી ઊઠયું ને એય ભાગ્યું. 

ભાગેલાં ગલુડિયાની આજુબાજુ ફરી ભેગા 
થયેલા કૃતરાંની ભસાભસ ' “ક્યાંથી આવ્યું? કોણ મા- 
બાપ? કઈ જાતિ? દેશી ડે વિદેશી કે પછી દેશી-વિદેશી 
મિક્ષ? કોણ મૂકી ગયું અહીં? કોઈ માણસર? કોણ ક્યાંથી 
આવ્યું? બૌલ જલ્દી બોલ! કઈ શેરીનું?” 

ધ્રુજતા ગલુડિયાએ કહ્યું : “ઉપરથી પડ્યું!'' 

ધોળિયા કૂતરાએ ગલુડિયાના કાન પાસે જોરથી 
ભસીને પૂછયું : “ઉપરથી એટલે?” 

ગલુડેયું કહે : “ઉપરથી!” 

બીજાં કૂતરાએ કહ્યું : “ઉપરથી તો કોઈ આવવું 
હશે? સુવ્વર! ગપ્પાં મારે છે?'' 

ત્રીજાં કૂતરાએ ગલુડિયાનો કાન ખેંચ ? “ઉપર 
તો બધા જાય! ઉપરથી કોઈ ત આવે ડોબા!” 

યોળિયો કૂતરો ફરી ભસ્યો : “જૂકું તોહે છે.:" 
આ ગલુડિયું! બોલ સાચું બોલ! સાચુ બોલ! નહીંતર 
ઉપર પહોંચાડી દઈશ!'' 

“ઝમ? તમે મને ઉપર પહોંચાડી દેશો? 
પહોંચાડોને! સાચું જ કહું છું.. - મને જલદી ઉપર 
ફૂતરાગાડીમાં પહોંચાડી દો... 

ગલુક્િયુંધોળિપા કૂતરા સમે જેઈ કરગરવામાંઠ્યું. 

કાલૂડી કૂતરી કહે : “આ તો ગાંડું થઈ ગયું લાગે 
છે!જા ભઈજા| અમારી શેરીમાંથી બહાર નીકળ એટલે 
પત્યું!'” ક. 
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ધોળિયો કહે : “હા...જો આ આ રસ્તેથી 
સીધોસટ સેટેલાઈટ રોડ પર જંતું રહે,.. એટલે ઉપર 
જવાનો રસ્તો તને મળી જશે.” 

બીજો કૂતરો તાડુક્યો : 
ભાગ...” 

અને ગલુડિયાએ સેટેલાઈટ રોડ તરફ ચાલવા 
માંડ્યું. રસ્તામાં ભરાઘેલા પાણીના ખાબોયિયામાં જોઈ 
મૂંઝાતાં-મૂંઝાતાં તેમાંથી મારગ કાઢી ચાલવા માંડ્યું. 
સેટેલાઈટ રોડ પરના વાહનોના ઘૉઘાટ જોઈ ગલુડિયું 
ગભરાઈ ગયું. ડયાં જવું એની ચિંતામાં ચારેબાજુજોયા 
કર્યું. ત્યાં તો એક મોટા બંગલાના દરવાજાની પાછળ 
સાંકળથી બાંધેલું ઊંચુ કૂતરું ગલુડિયાની લંબાઈ જેવડી 
લાંબી જીભ કાઢીને ભસ્થું. આ જોઈને ગલુડિયું ગભરાયું 
અને એ તો આંખો મોં્ચીને ભાગ્યું. ભાગતું જ રહયું. 
છેવટે એક દેરાસરના પગથિયે આવીને ઊભું. એકાત 
જણાતા પગથિયાની નીચે જ એણે લંબાવ્યું. લાંબી ઊંઘ 
ખેંચી. આંખ ખોલીને જોયું તો પગથિયાં પર લોકોને 
આવતાં-જતાં જોયાં. ચૂપચાપ એણે જોયા કર્યું. એકાએક 
ગલુડિયાને થયું કે પેટમાં ગલુડિયાં બોલે છે... ચારેબાજુ 
સૂંઘવા માંડ્યું અને આગળ વધવા માંક્યું ત્યાં એને રોડ 
પર ઢગલાબંધ એંઠવાડ મળી ગયો, એણે મન મૂકીને, 
આંખ મીચીને ચપચષ ચાટવા માંડ્યું. પેટ ધરાઈ ગયુ. 
ગલુડિયું ખુશખુશાલ થઈને ઓડકાર ખાવ! ગયું એ 
વખતે જ ચારેબાજુથી ત્રણ ફૂતરાંએ એને ઘેરી લીધું 
અને ફરી શરૂ થઈ સવાલોની ભસાભસ . “ક્યાંથી 
આવ્યું? કોણ મા-બાપ? કઈ બાજુથી આવ્યું? હિંદુ 
મહોલ્લામાંથી કે જૈન મહોલ્લામાંથી?” કાળિયા કૂતરાએ 
વયુ નજીક આ અદજુબાજુવાળાં જનને ડૂતરં તરફ 
જોઈ બોલ્યો : “હજી એ નાનું છે: ગલુડિયું છે. એને 
જૈન્‌ કે હિંદુ ખબર ના પડે. એને પૂછીએ કે હું કાંદા- 
લસણ-ઈઇંડા ખાય છે કે પછી કાંદા-લસણ-ઈંડાવાળો 
એંઠવાડ નથી ખાનારો?” 

,” સવાલોની ભસાભસથી ગભરાયેલા ગલુડિધાએ 
બધાની સામે બાધાની જેમ જોયા કર્યું, પછી બે પગ 
વચ્ચે પૂંછડી દબાવી અને મોં નીચું કરી એ બેસી રહું. 

એક ફૂતરાંએ બૂમ પાડી : “અલા બહેડું છે. 
જવાબ આપ! તું કોણ છે? ક્યાંથી આવ્યું છે!ઈ _ 
હશ 


“ગલ! અહીંથી 


ગલુડેયાએ ઊભા થઈ ક્રૂજતા અવાજે કહ્યું : 
“ઉપરથી પડ્યું!” 

“હજી ઊગીને ઊભું થાય છે ત્યાં અમને મૂરખ 
બનાવે છે? છે ટેણિયું રાઈના દાણા' જેવું, અમને બેવકૂફ 
સમજે છે?”” 

“તું એમ કહે કે તું ઉપરથી આવ્યું એટલે અમે 
તને ભગવાન માનીશું એમ? તારા પગમાં પડી જઈશું 
એમ? તને અમે ચમત્કારી ફૂતરું માનીશું એમ? અમે 
તારી આરતી ઉતારીશું અને મફતનો પ્રસાદ આપીશું 
એમ?”” ઘરડાં કૂતરાએ સવાલોની ભસાભસ એવી માંડી 
કે ગલુડિયાએ આંખો બંધ કરી નાંખી. 

વૃદ્ધ બોખો કૂતરો સહેજ કંપતા મોંએ હસ્યો : 
“આ આજકાલના ફૂતરાં આપણને ઉલ્લુ બનાવવાં 
નીકળ્યાં છે... પોતાની જાતને હિમાળો ગાળવા 
નીકળેલા પાંડવોનો સાથીદાર કૂતરો મનાવવા નીકળ્યા 
છે! ભારે કળજગ!”” 

આ ભસાભસ દરમિયાન રોડ પર સામસામે બે 
મોટ્ટી કાર આવીને ઊભી રહી. કોણ કોને રસ્તો આપે? 

સામસામે હોર્નના અવાજો,' કૂતરાંના 
ભસાભસના અવાજો કરતાં પણ મોટ્ટા... કૂતરાં 
ગભરાયાં. ચૂપ થયાં. એટલામાં તો એક કારે જમણી 
બાજુ એંઠવાડ તરફ ગાડી ફૂટપાથ ઉપર લઈ ધમધમાટ 

હોર્નના અને ગાળાગાળીના અવાજો સાથે ભગાડી... 
પોતાના તરફ આવતી'કાર જોઈ કૂતરાં ફફડી ઉઠ્યાં 
અને ભાગ્યાં. ગલુંડિયાએ પણ દોડ લગાવી. ફૂટપાથ 
પરપાછળ જોયા વિના જ ક્યાંય થોભ્યા વિના જ દોડવા 
માંડ્યું. અચાખક ધડાકાના અવાજો થયા : 'ધડામ્‌મ્‌..' 

ગલુડિયું ઊભું રહી ગયું. એને થયું દ જોરથી 
ભસતું કોણ મારી સામે આવ્યું? 

આંખો ખોલીને ચારે તરફ જોયું.' સ કૂતરાં 

દેખાયાં નહીં. પણ એકાએક લોકોની દોડાદોડ જોઈ. 
ભાગાભાગી જોઈ. : ક 
એણે ચારેબાજુજોયા કર્યું ગે કાનમાં 
પગથિયાં નીચેની ખાલી જગામાં ભરાઈ ગયું. : 
ભાગાભાગ કરતાં લોકોની ચીસાચીસ, દુકાનોના 
શટર પડવાના અવાજો અને પલકવારમાં સાયરનની 
ચીસો પાડતા લબક ઝબક લાઈટોવાળા લાલ રંગના 


બ્ટ્શ 


લાયબંબા દોડતા આવતા જોઈ ગલુડિયાના હોશ ઊડી 
ગયા. હમણાં આ દોડતાં આવતાં ને મોટેથી ભસતાં 
લાલિયા કૂતરાં એને ચારેબાજુથી ઘેરીને સવાલોની 
ભસાભસ ડરી મૂકશે. 

સમય વીતવા માંડ્યો. એવું કશું થયું નહીં. 
ગલુડિયાને સમજ ના પડી કે ક્યારે તેની ચારેબાજુનું 
વાતાવરણ કરફ્યુગ્રસ્ત બની સૂમસામ બની ચૂક્યું. 
થાક્યું પાક્યું એ તો ઘસઘસાટ સૂઈ ગયું. 

ભૂખ લાગી અને આંખો ખૂલી ગઈ. ચારેબાજુ 
કોઈ નહીં. રસ્તા ખાલી-ખાલી. દુકાનો બંધ. કોઈ 
અવરજવર નહીં. 

રસ્તા પરની લાઈટો ચાલુ. ગલુડિયાએ ચારેબાજુ 
જોયું એને ફૂતરાગાડીમાંથી પડ્યા પછી પહેલીવાર 
શાંતિનો અનુભવ થયો. ઊભું થયું અને ખોરાકની 
શોધમાં ફાંફાં મારવાનાં શરૂ કર્યા. 

રોડની સામેની બાજુ આવેલા શોપિંગ સેન્ટરમાં 
એક મોટ્ટો દરવાજે ખૂલ્લો હતો. એ બાજુથી રાંધેલા 
ખોરાકની મીઠી સુગંધ આવી રહી હતી. એ દોડીને ત્યાં 
પહોંચ્યું. નીચે ઢોળાયેલું અઢળક ખાવાનું જોઈ શું ખાવું 
ન ખાવું એવી મૂંઝવણમાં જ ઝડપભેર ખાતાં-ખાતાં 
અને સાથે સાથે આગળને આગળ વધતાં-વધતાં એતો 
દરવાજાની અંદર પેઠું. 

ચારેબાજુ વેરણ-છેરણ. કાચના ટુકડા. તેની વચ્ચે 
ખાવાનું. ક્યાંક પાણીનાં ખાબોચિયાં તો ક્યાંકથી 
આવતી ધૂમાડાની વાસ. આ બધાની વચ્ચે કોઈ અવાજ 
ન હતો. પેટ ભરીને.ગલુડિયાએ ખાધું અને પાછું એ 
એક કબાટની નીચે ભરાઈને સૂઈ ગયું. 

પંખીઓના કલબલાટથી સવાર પડી. ગલુડિયાએ 
ધીમે રહીને આંખો ખોલી. કબાટ નીચેથી બહાર 
આવીને સહેજ જોયું. ઇલેકૂટ્રિક લાઈટના અજવાળાં 
સાથે દરવાજા બહારનું અજવાળું કંઈક વિચિત્ર લાગતું 
હતું, એને બહાર જવાની ઇચ્છા થઈ. દોડીને દરવાજા 
પાસે આવીને બહાર રસ્તા પર જોવા માંડ્યું. કોઈ 
અવરજવર નહીં, સન્નાટો. બધું જ ખાલી - ખાલી. 
કૌરાધાકૌર રોડ. દૂર દૂર એક ફૂતરાને ઝાડ નીચે સૂતું 
જોયું. ફરી ગલુડેયું ગભરાઈ ગયું. હમણાં દોડીને અહીં 
આવશે ને સવાલોની ભસાભસ ચાલુ. એ તો ફરીથી 
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પાછું દોડ્યું. નીચે પડેલા એઠવાડને તૂટેલા કાચના 
ટુક્ડાઓમાંથી સાચવીને ચપચપ્‌ ચદટીને, ચારેબાજુ 
નજર ફેરવીને ફરી પાછું એ જ કબાટની નીચે જઈ 
લપાઈ ગયું, 

સાયરનના અવાજ સાથે એક જીપ આવીને 
દરવાજા પાસે ઊભી. એક સાથે જીપના ચાર દરવાજા 
ખૂલ્યા અને બંધ. જોરથી બંધ થવાના અવાજ સાંભળી 
કબાટ નીચેથી ડોકિયું કરી ગલુડિયાએ દરવાજા તરફ 
જોયું. બંદૂકધારી પોલીસોની સાથે બે જણાં બુટના 
અવાજો કરતાં કરતાં યગથિયાં ચઢીને અંદર આવ્યા : 
“દખા ઈન્સપેકટર સા'બ! મેરી રેસ્ટોરન્ટકા કૈસા કબાડા 
કર દિયા હે...” 

“યે તો અચ્છા હે કિજલાયા નહીં. થોડી તોડફોડ 
કી હે... બચ ગયા તું સુલેમાન શેઠ!” 

“તવો સબ તો ઠીક હૈ... લેકિન...” 

“ઠીક હે ડયા? મેરા પોલીસ સ્ટાફને બચાષા...! 
મૈને સબકો ભેજા થા કિ યે તો અપને સુલેમાન શેઠ કા 
હે... ઇંસકા હિસાબ તો બાદ મેં સમજ લેંગે...” 
ઈન્સપેક્ટરની વાતને આગળ ચલાવ્યા વિના સુલેમાને 
પોતાની સાથે લાવેલા વૃદ્ધ તરફ ફરી કહેવા 
માંડ્યુ “હાં... તો રફીક્ચાચા તું અભી યહાં હી 
રુકીયો... ઠીક હે? રોટી-દાલ-ચાવલ જો પકાના હો 
પકા કે ખાને કા... બસ થોડા ભી બહાર નહીં 
નીક્લણેકા... અંદર સે શટર કો તાલા લગા દેને કા 
પક્કા...!” 

* “ઘે સુલેમાન શેઠ તું ને અચ્છા કિયા...” 
ઈન્સપેકટર રેસ્ટોરન્ટમાં આંટો મારતાં-મારતાં કહ્યું. 

“ઠીક હૈ ન ઈન્સપેકટર સા'બ! યહ ચાચા અંદર 
સેબંધરખેગા તો મેરામાલસામાંન તો બચ જાયગા ન? 
જો રફીકચાચા યહાં ટેલેફોન ભી હૈ... મેંજબ ટેલિફોન 
કરું તભી જ શટર ખોલને કા... બહાર સે કોઈ કીતના 
ભી ઠોકે, નહીં ખોલને કા...' 

“ઔરસુનબેચાચા!ઔર કોઈ ટોલાં આકે તોડને 
કો આવે તો હન્ેડ નંબર ધુમાને કા... કન્ટ્રોલ મેંફોન 
કરને કા... મેં તુરત આ જવુંગા...'” 

“જી સાવેબ!” રફીકચાચા[એ માથુ ઝુકાવ્યું. 

“વૈસે ભી ઈસ ચાચા કા બહાર કોઈ ના 

*- ૧૪૭૯૦૩૭ : ૩૭૪ 





મિલે...બીવી લડકે...ભાઈ...બાપ, સબ મરેલે હૈ... 
ઇન્સપેકટર સા'બ! યહાં આરામ કરેગા... મેરી ગાડી 
બહોત સાલ ચલાઈ...ઠીક હૈ ન રફીકચાચા! અંદરસે 
તાલા લગાવો... ખાનાબાના ખાકે આરામ કરો...” 
“ચલે? અભી તો બહોત ભાગદોડ બાકી હૈ... 
બોંબ ધડાકે કે બાદ બોત દુકાને જલી હૈ... સુલેમાન 
શેઠ,..” 
ઇન્સપેકટરે દરવાજા તરફ જતાં કહેવા માંડ્યું, 
સુલેમાને પણ તેની પાછળ ચાલવા માંડ્યું. અને બહાર 
નીકળી શટર પાડ્યું. 
રફીકચાચાએ અંદરથી તાળું મારી દીધું. 
ગલુ[ડેયાએ નવાઈભરી આંખે બધું ચૂપચાપ જોયા કર્યું. 
રફીકચાચાએ ખોખારો ખાધો અને આખી 
રેસ્ટોરન્ટમાં નીચે જોતાં જોતાં આંટો માર્યો ને “યા 
અલ્લા!” બોલતાં બોલતાં કિચનમાં ય જઈ બધું જોઈ 
પાછા આવ્યા. હાથથી એક ખુરશી ખેંચી પછી તેને 
આડી પાડી તેના પરના કાચના ટુકડા નીચે પાડયા. 
ખુરશી સરખી કરીને બેઠકની જગાએ ફૂંક મારી અન 
તેના પર બેઠા, ખમીસના ખીસામાંથી એક બીડી કાઢી. 
માચીસ શોધવા ઊભા થયા ને લેંઘાના ખીસામાંથી કાઢી 
ફરી પાછા “યા અલ્લા!” બોલતાં ખુરશીમાં બેઠાં : 
“હારું આ જીવતરય ખુદાતાલાએ કેવું આલ્યું? આરેય 
તે નિરાંતે મનખાના જીવ હારે જીવવાનું ના આવ્યુ! 
કાયમ હાવ ત્તે એકલાં ને એકલાં! જેવાં જેનાં નસીબ! 
તારેબીશુંશું કેવુ કોઈને પેટની'ભૂખ તો કોઈને વાતોની 
ભૂખ... અલ્લતાલા!એટલી તારી મે'રબાની કેપેટની 
ભૂખ નહીં આલી!” અને રફીકચાચાએ બીડી પેટાવી, 
આંખો મીંચી મોઢું ઊંચું રાખી ધુમાડા કાઢવા માંડયા, 
ગલુડિયાએ કૂતૂહલભેર રફીકચાચાના મોઢામાંથી 
નીકળતા ધૂમાડા જોયા કર્યા. બીડીની વાસ સાથેના 
ધૂમાડાથી ડરીને કબાટની નીચે એ વધારે ઘૂસ્યું અને 
કબાટની નીચેના ભાગે એનો પગ અથડાવાથી અવાજ 
થયો. રફીકચાચાએ કબાટ તરફ આંખ ખોલીને જોયું. 
વળી પાછા ઝડપભેર બીડીના કસ ખેંઆ ને બીડીને 
નીચે જમીન પર ઘસીને બુઝાવા દીધી. ઊભા થઈ 
કિચનમાં ગયા અને ઝાડુ લઈને બહાર આવ્યા. નીચે 
બેસી એમણે ભોંય પર પડેલ કાચ-કચરો અને ક 
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સાફ કરવા માંડ્યો. સફાઈ કરતાં કરતાં એમણે કબાટ 
નીચે ઝાડુ નાંખ્યું અને ઝાડુ અડવાથી ગભરાયેલું ગલુડિયું 
બહાર તીકળ્યું . દોડીને સહેજ દૂર જઈને ઊભું. 

રફીકચાચા હસી પડ્યા : “મને એમ કે ઉંદર- 
બુંદર હશે. આ તો લ્યા તું! અહીંયાં ક્યોંથી ભૂલું પડ્યું? 
કંઈ ખાધું પીધું કે પછી પેટમાં બિલાડાં?””' એમ કહી 
રકફીક્ચાચાએ ઝાડુ મારવાનું ચાલુ જ રાખ્યું. ગલુડેયું 
કંઈ સમજ્યા વગર વધુ દૂર જઈને રફીકચાચાને જોતું 
ઊભું. 

“આ બધું સાફસૂફ કરી નાખું ન્‌ પછી તારા ન્‌ 
મારા બેઉ માટે કંઈ રોંધું. પેલો તો મન્‌ એમ કે આવડી 
મોટ્ટીજગામોં હુંએકલો અટૂલો! આ તો લ્યા બે થયાં...! 
એકથી ભલાં બે!” 

એવું બોલતાં બોલતાં તો. એમણે આખી. 
રેસ્ટોરન્ટના કચરાંનો એક બાજુ ઢગલો કર્યો. પછી ઝાહુ 
બાજુમાં મૂકી કિચનમાં ગયા. એ જોઈને ગલુડિયું સહેજ 
દૂર ભાગ્યું. પણ પછી એય રફીક્ચાચાની પાછળ પાછળ 
કેચનમાં ગયું. ત્યાં તો કેટલીય રાંધેલી વસ્તુઓ નીચે 
પડેલી. ચારેયકોર નીચે વેરણછેરણ પડેલી વસ્તુઓ, 
વાસણો. ગલુડિયાએ તો નીચે પડેલું ખાવા માંડ્યું. 

રફીક્ચાચાએ એક મોટી ડોલ કિચનમાંથી શોધી 
કાઢી અને તેને લઈ ફરી પાછા રેસ્ટોરન્ટમાં ભેગા કરેલા 
ક્ચરાંના ઢગલાં તરફ જવા માંડ્યા : “અલ્યા આ વાસ 
મારતું સડેલું શું લેવા ન્‌ ખાય છે? હું હમણો રોંધું છું... 
તેં તો લ્યા બધું હડહડાટ ચાટવા જ મોડ્યું!” 

રફીક્ચાચાનો અવાજ સાંભળી આ વખતે 
ગલુડિયું ડર્યું નહીં. એણે તો પોતાની મસ્તીમાં ભોય 
પરનો એંઠવાડ ચાટવાનો ચાલુ જ રાખ્યો. થોડીવાર 
બાદ મોંઢું ઊંચું કરીને ચારેબાજુ જોતાં ક્યાંય રફીકચાચા 
ન દેખાતા એ કિચનમાંથી બહાર રફીકચાચાને શોધતું 
શોધતું આવ્યું. ફરી પાછું રફીકચાચાને જોતું એક 
ખૂણામાં બેઠું. રફીકચાચા કચરાનો ઢગલો અત્તે કાચના 
ટુકડા ડોલમાં ભરીને કિચનમાં ગયા. એક ખૂણામાં ડોલ 
ઠાલવી. ગલુડિયું પણ તેમની પાછળ પાછળ ગયું અને 
ઠાલવેલાં કચરાંને ફંફોસવાનું શરૂ કર્યું. 
“અલ્યા! ત્યાં દેખાતું નહીં! શું દાટયું છે? 
કાચ વાગશે લ્યા! હટ! આઘું ખસ!” 
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રફીકચાચાએ જરા ઊંચા અવાજે કહ્યું એટલે ગલુડિયું 
સહેજ ગભરાયું અને પાછું રેસ્ટોરન્ટના આગળના 
ભાગમાં દોડી ગયું. 

કિચનમાં રફીકચાચાએ દાળ-ભાત બનાવી 
દીધાં. એક થાળીમાં દાળ ને ભાતને ભેગા કરી નીચે 
મૂક્યા. બીજી થાળી-વાટકીમાં પોતાનાં કાઢી નીચે 
બેસતાં એમણે બૂમ પાડી : “ક્યાં ગયું લ્યા ટેણિયા? તૂ 
તૂ તૂ...” અવાજ સાંભળી પૂંછડી પટપટાવતું ગલુડિયું 
કિચનમાં આવ્યું. 

“ચલ હેંડ! ખાવા મોંડ!” 

એમ કહી રફીકચાચાએ થાળી એના તરફ ખસેડી 
અને પોતે ખાવાનું શરૂ કર્યું. ગલુડિયાએ પહેલાં જોયાં 
કર્યું. પછી તો તેના તરફ ખસેડાયેલી થાળીમાંથી ખાવા 
માંડ્યું. 
રફીકચાચાએ ગલુડિયાની સામે જોઈ દાળનો 
સબડકો મારતા પૂછ્યું : “દાળભાત ભાયા ને? કે ગરમ 
લાગ્યાં? મને બધુંય આવડે. માથે પડે એટલે બધું જખ 
મારીને શીખવું જ પડે! મને તો આખું જીવતર વારેઘડીએ 
માથે જ પડતું રહ્યું છ હમજ્યો બધુંય શીખવું પડે! 
સબ બંદર કા વેપારી...” 

ગલુડિયાએ તો ભય વિના ખાવાનું શરૂ કર્યું તે 
દસબાર દિવસ લગભગ આ જ નિત્યક્રમ સવાર-સાંજ 
બની ચૂક્યો. થોડા વખતમાં જ રાત પડે રફીકચાચાની 
બાજુમાં જ ગલુડિયાએ સૂવાનું શરૂ કર્યું. રફીકચાચા 
એને પ્રેમથી હાથ ફેરવતાં ફેરવતાં સુવાડી દે. વળી 
ક્યારેક રફીકચાચાને ઊંઘ ન આવતી હોય તો નાના 
બાળકને વારતા કહેતા હોય એમ કહેવા માંડે : “તું 
ચંત્યાં ન કરતો... હું ય તારા જેવો એકલો જ મૂઓ 
છું... તારા જેવડો હતો ન તારે મારેય મા-બાપ ને 
બોન હતાં... હોવ... બોરસદમોં. મારા બાપ બેન્ડ 
માસ્તર! અમાર બોરસદનું બેન્ડ બઉ વખણાય. . . ઠેઠ 
આણંદ...ખંભાત...નડિયાદ બધેય લોકો લગનમોં 
વરઘોડો કાઢવા બોલાવે. ને હું મોટો થયો ને લગન 
થયાને મિલમો નોકરી કરવા અમદાવાદ મોં આયો. 
મારે બે છોકરાં...' રાતપાલી હોય તારઅ હવારમોં 
મિલમોંથી છૂટીને ફાફડા ન જલેબી લઈને ઘેર જઉં... 
મારાં છોકરાં ને બૈરી બધાંય ભેગાં થઈને મઝા કરીએ... 
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આખુંય માટું ઘર જલેબી જેવું મેંઠું મેંઠું બની રેતુ!.. 
અલા ગલુડેયા હાંભરે છે કે? કે પછી હું એકલો જ 
બબડાટ કરું છુ?!” 

જો ગલુ[ડેયું હાલેચાલે તો વાત અગળ ચલાવતા, 
નહીંતર રફીંકચાચા બીડી સળગાવતા ને બીડીના 
ધૂમાડામાં ખોવાઈ જતા... 

એક [દેવસ મધરાત થઈ ગઈ અને ગલુડિયું 

ચારેબાજુ આંટા જ માર્યા કરે એ જોઈ રફીકચાચા 
ઊઠીને ખુરશીમાં બેઠા. રેસ્ટોરન્ટના કાઉન્ટર પરથી 
શોધી કાઢેલાં,જથ્થાબંધ સીંગરેટના ખોખાઓમાથી 
એક સિગરેટ કાઢી અને કાઉન્ટરના એક ખાનામાંથી 
લાઈટર કાઢ્યું. જે લાઈટર ખોલો એટલે મ્યૂઝિક વાગે. 
સંગીતના અવાજથી ચમકી ગલુડિયાએ રકીકચાચા 
સામે જોયું. 

“ચલ હેંડ! અહીં બેહી જા! માબાધ યાદ આવ 
છ? બઉ ઢીલાં નહીં થવાનું... મનેય મારા બાપ , બેરી 
છોકરાં બધુંય બઉ યાદ આવ... પણ શું કરવાનું? મન 
મક્કમ રાખવાનું! બેચેન નહી થવાનું... હમજયો? 
તાસ માબાપનું શું થયું એ તો મન્‌ ખબર નહીં... 
ખોવાઈ ગ્યાં... મરી ગયાંકે કૂતરાગાડી ઉપાડી ગઈ... 

“ને મને તારી ભાષા ના આવડે... ને તને મારી ભાષા 
ન આવડે એટલે હમુળગા લોચા! પણ મારી વાત 
હોંભર! મારા જેવી બદતર [જદગી તો તારી નહી જ 
હોય... શેરનાં છોકરા ફિલમતું ગીત ગાય છે : તૂં તૂં તૂ 
તૂતૂં તારા... તારા કરતાંકૂતરા સારાં...!ટ્ડમો અમારી 
મનખાની જાત ડરતા તમે હારા..,હૉભર... પાછો 
લ્યાઊભો થઈ ગ્યો? બેહી જા... શોત રે ભઈશાબ... 
ઓમ'તેમ ઓમ ઓંટા નહીં માર્યા કરવાના...” 
એટલામાં તો ગલુડિયાએ બીજી ખુરશીની પાસે જઈ 
પગ ઊંચા કરી પેશાબ ડરવા માંડ્યો. 

“અલા તું તો ઢાવઢીલોઢબ નેકળ્યો! માબાપની 
વાત કરી એમાં મૂતરી પડવાનું? ને એય પાછુ અંઈ? 
તારી હાહુનું શાક દાઝે! કંઈ વોધો નહીં. હું ભોંય ધોઈ 
કાઢીશ. હવે બેહી જા હોમે! હાંભર...'' એમ ડહી 
રફીક્ચાચાએ બીજી સિગરેટસળગાવી. કરી લાઈટરનું 
મ્યૂઝિક વાગ્યુ, અવાજ સાંભળી ગલુડિયું રડીકચાચાની 
સામે જોતાં ઊ'મું રહી ગમું. 
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“એ દાડે આવું મેંઠું-મેંઠુ વાજીત્ર નો'તું વાગતું, 
છું ન્‌ માર ઘરવાળી, માર મોટા દીકરા માટે છોડી જોવાં 
બોરસદ ગયેલાં... ને અંઈ અમદાવાદ મોં હુલ્લડ... 
મારો કાપો... ચીસાચીસ. પથ્થરબાજી ને આગના 
ભડકા... આ અગનોસિત્તેરની વાત છે. તારી આ 
પૂંછડી છે ને? એવી ગાયનેય હોય... ગાયતો આપણને 
દૂધ આલે... જેમ મા ધવરાવે એવું જ દૂધ,,. એટલે 
ગાય માતા કે'વાય... હિંદુ બધા એને ગૌમાતા કે... તે 
અફવા ચાલી કે ગાયની પૂંછડી કૉકઅ કાપી... તે આખું 
અમદાવાદ શેર હળગ્યું,.. ભડ..ભડ..ભડ.. એ 
વખતે અમરાઈવાડી મો મારુંઘ૨. અમાર આપ્ખી ચાલી 
ને ચારેબાજુથી તલવાર-ભાલાં-ખંજર-તમંથા ને કાકડા 
ને પેટ્રોલના કેરબાઓથી ઘેરો ઘાલેલો...”” 

રફીકચાચાએ હાથમાં બાકી રહેલાં સિગરેટના 
હૂંઠાને નીચે નાંખ્યુ. ગલુડિયું એને ખાવા આગળ વધ્યું. 

“અલ્યા ઝપ! હમણાં તારી જીભ દાઝશે.. '' 

એમ કહેતાની સાથે પગની એડીથી હૂઠાને જમીન 
પરૃઘસી નાંખ્યું. 

“તે મારા ઘરમ્‌ં માર બેય દીકરાં ને ઘર 
કબૂતરની જેમ ફફડતા'તાં. દરવાજા બંધ કરીન લેશી 
ગયેલા. તે'લ્યા કબૂતર તો જોયું છે ને હજી તુ ટેણિયું 
છે. એટલે તારા ભાગે ખાવામાં નહી આયું હોય નઈ?” 

આમ કહી આગળ પાછળ આંટા મારતા 
ગૃલુડિયાને એમણે એક હાથથી ઊંચકી લીધું અને 
પોતાના ખોળામા બેસાડી પપાળતાં કહેવા માંડયું : 
“મારા મુન્નાને, મારા નોનાં દીકરાને એ જારે તારા 
જેવો ટેણિયો હતો ને તાર આમ જ ખોળામાં બેઠાડી છુ 
સુવાડતો... બસ, આજ મારી પાહે કંઈ નથી... આ 
મૃન મોં હચવાયેલી યાદગીરી સિવાય મારી પાહે કોંઈ 
ના મળે... લોકોના ટોળાએ મારા ઘરના દરવાજા તોડી 
માચ બેઉ જવાનજશોધ દીકચઓને પળવારમોં કાપી 
નોંખ્યાં... ડામચિયા પાછળ હંતાયેલી મારી ઘરવાળીએ 
આ બધુંય એની હગી ઓંખે જોયેલું... હાય અલ્લા! 
એ વખતે હું બોરસદ ના ગયો હોત ને ઘરમો જ્‌ ટ્વ્યો 
હોત તો આ કડવું વખ જીવન ના જીવવું પડત.. 
હોભર, પછી તો અમદાવાદ પાછો આયો તાર તો મહું 
આખું ઘર બળીને ખાખ થઈ ગયેલું. મારુ કોઈ નહી... 





મારી ઘરવાળીનો હજી લગી પત્તો નહીં. પછી લોકો 
આરેક કહેતાં કે તમારી બીબીને રસ્તે ફૂટપાથ પર પડેલી 
ગોડાં કાઢતાં જોયેલી... હું ત્યાં જ્યો કે તો હોધવા 
જઉં. . . પણ કોંય ના મળે.. અલ્લા જાણે બચારી જીવતી 
અશે કે મરી ગઈ... તે...'' 
એક ઊંડો શ્વાસ લઈ રફીકચાચાએ ગલુડિયા સામે 
જોયું : “લે અલ્યા... તું તો ઊંઘી ગયું...'' એમણે 
ગલુડિયાને નીચે મૂક્યું અને સૂમસામ રેસ્ટોરન્ટમાં આંટા 
મારવા માંડયા ને બબડવા માંડયા : “બચારું ગલુડિયું 
એકલું છ... મારા જેવું... પણ હારું છ ક હજી નોનું 
છે. મોટું થશે તો એનું ઘર મંડાશે. .. જીવતરમાં ખુશી 
આવશે...” 
આમ બબડતા બબડતા એ રેસ્ટોરન્ટના કાઉન્ટર 
પાસે પહોંચ. ફરી સિગરેટ લીધી ને લાઈટર લીધું. 
એકાએક લાઈટર પાછું મૂકતાં બબડયા : “અવાજ 
હોંભળી જાગી જશે બચારું. ..”' એ કિચનમાં ગયા ને 
માચીસ હોધીતને સિગરેટ સળગાવતા પાછા ફર્યા. 
સિગરેટનો જોરથી કસ ખેંચવા જાય ત્યાં તો એમને ખાંસી 
ઉપડી. મોઢું દબાવીને રોકવા પ્રયત્ન કર્યો. ન રોકાઈ. 
ખાંસી ખાતા ખાતા જ એ બેસી પડયા. આંખમાં આંસુ. 
પેટ દબાવી એમણે ખાંસી ખાવા માંડી. ગલુડેયું જાગી 
ગયું અને બેવડ વળીને ખાંસી ખાતા રફીકચાચાની 
આજુબાજુ એણે આંટા મારવા માંડ્યું. 
રફીકચાચા જમીન પરફ્સડાઈ પડયા. થોડીવાર 
પડી જ રહ્યાને આંટા મારતા, ક્યાંક કશે સૂંઘતા, 
કિચનમાં જઈ ફરી પાછા વળી પોતાની પાસે ઊભા 
રહેતા ગલુડિયાને રફીકચાચાએ જોયા જ કર્યું. 
મહાપ્રયત્ને હાંફહતા-હાંકતા એ ઊભા થયા અને 
ગલુડિયાને કહેવા માંડયું : “હવ મારું ઠેકાણું નહીં. તું 
તાર-જા બહાર. તાર ભાઈબંધ-બેનપણી બનાય. 
મનપંસદ કૂતરી હારે શાદી બનાવ. હાત-આઠ 
ગલુડિયાના મા-બાપ બની મોજશૉખનું જીવતર 
બનાય... જા. હું તાળું ખોલું. તું જતું રહે. મારી હારે 
અહીં અંધારામોં ચેટલું જીવશ લ્યા? ને હું ટપ થઈ ગ્યો 
તો તને બહાર કોણ કાઢશે? જા. હેંડ.” 
એમ કહી રફીક્ચાંચાએ રેસ્ટોરન્ટના કાઉન્ટર પર 
પડેલો ચાવીનો ઝૂમખો લીધો. ફરી રફીકચાચાને ખાંસી 
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ચઢી. એમણે બીજા હાથે ગલુડિયાને પકડયું. એને છાતી 
સરસું ચાંપ્યું: “તુંજા.” 

શટર પાસે રફીક્ચાચા બેસી પડયા. માંડમાંડ 
ચાવીથી તાળું ખોલ્યું. સહેજ શટર ઊંચું કર્યું. બહાર 
અંધકાર હતો. મધરાત. 

“જા તું તારી જિંદગી બનાય.” એમ કહી ખાંસી 
ખાતાં ખાતાં જ ગલુડિયાને થોડાક ખોલેલા શટરની 
નીચેથી બહાર મૂકી દીધું અને શટરને ઝડપથી વાસી 
તાળામાં મહામહેનતે ચાવી ઘૂમાવીને રફીકચાચા ખાંસી 
ખાતાં ખાતાં ત્યાં જ ફસડાઈ પડયા. 

શટરને પેલે પાર ગલુડિયું ત્યાં જ બેસી રહ્યું. ઠંડી 
હવાનો સ્પર્શ થયો. ત્યાં ઘરરર અવાજ કરતી એક રિક્ષા 
માંદલી લાઈટ ફેંકતી પસાર થઈ. ઓટલા ઉપર જ 
ગલુડિયાએ બે ચાર આંટા માર્યા. અંદરથી ખાંસીનો 
અવાજ સંભળાતો હતો. શટર નીચેની તિરાડને એણે 
સૂંઘ્યા કરી. છેવટે પગથિયાં ઊતરી નીચે આવ્યું. 

દૂર ક્યાંક ફૂતરાંના ભસવાના અવાજ સંભળાયા. 


'એના કાન ઊંચા થઈ ગયા. પૂંછડી બે પગ વચ્ચે દબાઈ 


ગઈ. એ ભાગ્યું... ચારે બાજુ જોયા વિના ભાગવા 
માંડયું. ફૂટપાથ પર બાજુમાં એક કૂતરું સૂતું હતું. ત્યાંથી 
ગલુડિયું પસાર થયું કે તે ફૂતરું ઝપાટાભેર ઊભું થયું ને 
ભસતા ભસતા જ ગલુડિયાને એક બચકું ભરી લીધું 
તોયે ગલુડિયાએ તો આંખો મીંચીને ભાગવા માંડયું. 
પણ એક કૂતરાની ભસાભસથી થયેલી શરૂઆતે ફૂતરાંની 
ભસાભસત્તું સરઘસરૂપ ધારણ કરી લીધું. થોડી વારમાં 
તો પાંચ-સાત ફકૂતરાંથી ગલુડિયું ઘેરાઈ ગયું અને 
ભસાભસમાં એ જ પૂછપરછ : “ક્યાંથી આવ્યું? દાળ 
ભાત ખાનાણરું છે કે માંસમચઠી? હાડકાં ચૂસનારું?” 

“મોઢામાં હાડકું ભર્યું'છે તે બોલતું નથી? બોલ 
ક્યાંથી આવ્યું?” એક ઘરડી કૂતરીએ ગલુડિયાનો કાન 
ખેંચતાં પૂછવા માંડયું. “તારાં મા-બાપ કોણ છે?” 

“મને ખબર નથી.” 

“સાલા જૂટ્ઠું બોલે છે? અતારે ક્યાંથી આવ્યું? 
કયા મહોલ્લામાંથી? કઈ ચાલીમાંથી? કઈ 
સોસાયટીમાંથી?”” 

“હું રોડ પરની રેસ્ટોરન્ટમાં હતું.. 

“જૂટ્ઠું બોલે છે. રેસ્ટોરન્ટમાં માણસ હોય કે 

એપ્રિલ ૨૦૦૭ : ૩૭૭ 


કૂતરાં હોય?” 

“હું માણસની સાથે હતું,'' 

“માણસ કેવો હતો?” 

“ભલો હતો.” 

“એમ નહીં. કેવો હતો એટલે કે મુસલમાન કે 
હિદુ?” 

“મને ખબર નથી.” 

ત્યાં તો એક જોરથી પથરો આવ્યો. સાથે સાથે 
ચોકીદારના લાકડી પછાડવાના અવાજ : “સુવ્વરો 
મધરાતેય ઝંપતા નહીં. આખી રાત ભસાભસ 
ભસાભસ...” 

અને બધાંય કૂતરાંની નાસભાગ. ગલુડિયું તો 
સીધી દિશામાં ફર્રી ભાગવા માંડયું. ભાગતાં- 
ભાગતાં એણે જોયું કે ફૂટપાથ પૂરી થઈ. પુલ આવ્યો. 
પુલ પર એ આવીને ઊભું. જોરથી પવન વાતો હત્તો. 
નીચે નદી. નદીમાં રેત ને ગંધ મારતાં રંગબેરંગી 
પાણીના ખાબોચિયાં. એડ્યુજ્વા માંડયું. એવામાં એક 
જોરથી અવાજ કરતી ખખડધજ ટ્રક પસાર થઈ, ટ્રકનો 
ઘોધરો અવાજને આખો પુલકૂજ્યો. ગલુડિયું ડરી ગયું. 
દોડીને પાછું ફર્યું. વળી ફૂટપાથ પર આવીને ઊભું અને 
નદી તરફના કચરા ભરેલા ઢાળમાં એ નીચે ઉતરવા 
માંડયું. 

ગંદવાડને ફંફોસતાં, ક્યાંક ખાવાનું મળે તો 
ચપચપ ચાટતાં ને આગળને આગળ ચાલતાં એ ઠેઠ 
નીચે ઊતરી ગયું. નદીને કાંઠે-કાંઠે આગળ વધ્યું. અહીં 
કોતરોમાં ક્યાંય કૂતરાં દેખાયા નહીં. ગલુ[ડેયાને હાશ 
થઈ, થોડો આરામ કર્યો ને ફરી ખોરાકની શોધયાં 
નદી કાંઠાના ઉકરડા ફ્ફોસતા એ આગળ ને આગળ 
વધતું ગયું. બે-ચાર વાર એને કૂતરાનાં ભસવાના 
અવાજ સંભળાયા પણ નદીને સામે કાંઠે દૂર... ભસતાં 
કૂતરાં દેખાય પણ દૂર દૂર. ગલુડિયું ગભરાય પણ કોઈ 
કૂતરાં પાસે ન આવે એટલે એનો ગભરાટ ઓછો થવા 
"માંડયો. 

સમય વીત્યો. ઉકરડા ફેંદતાં ફેદતાં ગલુડિયું મોટ 
થઈ ગયુ. એક જગા એને મજાની મળી ગઈ. ત્યાં 
ફેક્ટરીનું કમેકલ સાથેનું ગંદુ પાણી ઠલવાતું હતું, 
ફીણશફીથવાળું, રંગબેરંગી-લાલલીલું દુર્ગંધ મારતું 
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પાણી. એ જગાની આજુબાજુ જંગલી બાવળનાં ઝૂંડ 
ઊગી નીકળ્યાં હતાં. એની વચ્ચે એક ખાડામાં બખોલ 
બનાવી. જયાં એને કોઈ જોઈ ન શકે. અહીં એને 
કેટલાય દિવસો લગી કોઈ કૂતરાંનાં અવાજ ન સંભળાયા 
એટલે આ જગાને એણે પોતાનું થર બનાવી દીધું. હવે 
ગલુડિયું - ગલુડિયું ન હતું પણ યુવાન બનેલો કૂતરો 
હતો. કોતરોમાંથી બહાર આવી એ રોડ પર આવતો. 
ત્યાં એક રેસ્ટોરન્ટ, ટ્રકવાળા-બસવાળા ત્યાં ઊભા 
રહેત, ચા પાણી, નાસ્તા ને ભોજન કરત. 

કૂતરાને આરામથી રેસ્ટોરન્ટના પાછળના 
ભાગમાં પડતો એંઠવાડને પાણી બેઉ મળી રહેતાં, 

કૂતરાની જિંદગી શાંતિથી વીતતી હતી. કોઈ કડવું 
ભસનાર ન હતું તો કોઈ મીઠી મીઠી વાત કરનાર પણ 
ન હતુ. 

એક દિવસ ભરબપોરે એ પોતાના કોતરની 
બખોલમાં ઊંઘત્તો હતો ત્યાં કશુંક એના પ૨ ટપકયું. 
કૂતરો સફાળો જાગી ગયો. એક નાનકડું સસલું એની 
ડોક પર પડીને નીચે એની સામે ધ્રુજતું લપાઈને બેસી 
ગયું હતું. 

કૂતરાએ સસલાને પહેલાં તો જોયા કર્યું. એને 
પોતાનું બચપણ યાદ આવ્યું. એશે સસલા સામે સ્મિત 
કર્યું. થોડી વાર રહીને કહ્યું : “ડરીશ નહીં. હું તારી 
સામે નહીં ભસુ કે ક બચકાં ભરું. તું કોણ?” 

“હું સસલું. . ન 

“એટલે કેમ મારા જેવું જ. ચાર પગ. બે કાન. 
એકપૂંછડી પણ નાનકડુ?” 

દ હં!'' 

“ત્‌ તૌ આવ ભાઈ હરખા, આપણે બેઉ 
સરખા!” 

“પૂણ કુત્તાભાઈ... તમે મ નથી જાણતા... 
પણ હું તો તમારી કૂતરાની જાતને જાણુ છું. હું કૂતરો 
નથી... હુંસસલું. ઘાસ ખાનાટું. ગાજર ખાનણું. તમને 
ગાજર ભાવે?” 

“ગાજર? એવુ બધું ના ફાવે.. 
જવાબ આપ્યો, 

“ખસ એટલે જ આપણે જુદા...” 

“જુદા એટલે? દોસ્ત ન બનાય? તું મારી ડોક 
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પર પડ્યો તે મને મઝા પડી. આપણે સાથે રમીશું. 
સાથે દોડીશું. બસ ફક્ત સાથે ગાજર નહીં જમીએ. 
મને ગાજર ન ગમે.” ફૂતરાએ હસતાં હસતાં વાત કરી. 

“એ વાત સાચી. મારે પણ દોસ્ત નથી.” 

અને આમ કૂતરું અને સસલું બન્ને પાક્કા દોસ્ત 
બતી ગયા. બન્નેસાથે ધીંગામસ્તી કરે. દોડાદોડ. ક્યારેક 
સસલું કૂતરાની પીઠ પર બેસી જાય ને પછી કૂતરો કંઈ 
ભાગે કંઈ ભાગે! સસલું ખડખડાટ હસતું ભાગંભાગની 
મજા લે. ક્યારેક બન્ને સાતતાલી રમવા માંડે તો સસલું 
એવું ભાગે એવું ભાગે કે કૂતરું હાંફતું રહી જાય! સસલાને 
પકડી જ ન શકે! 

સાથે ને સાથે સવાર-બપોર-સાંજ-રાત એમ ઘણા 
દિવસો પસાર થયા. 

બન્ને પાકા દોસ્ત એક બપોરે રોજની જેમ જ 
રેસ્ટોરન્ટની બાજુમાં રમતાં હતાં. ફૂતરાની પીઠ પર 
બેસીને સસલું કૂતરાના કાન ખેંચતું હતું... ફૂતરો જોરથી 
કાન હલાવતો એટલે સસલું નીચે પડતું. ફરી પાછું એ 
પીઠ પર પહોચી જતું. આમ બન્ને મોકળામને હસતાં 
રમતાં ગમ્મતમાં પડયા હતાં ત્યાં એક બસ આવી અને 
બસમાંથી ઉતર્યો કલબલાટ. પિકનિક પર નીકળેલું 
બાળકોનું ઝૂંડ નાસ્તો કરવા નીચે ઊતર્યું. પહેલાં ઊતર્યા 
શિક્ષક સોમાભાઈ . : 

“શાંત થઈ જાવ છોકરાં!” - એમ કહી એમણે 
ગળે લટકાવેલી સિસોટી ફરરર કરતીક ને વગાડી : 

, “અહીં આપણે બરાબર એક કલાક રોકાઈશું. 
અત્યારે એક ને, પાંત્રીસ થઈ છે. બેને પાંત્રીસે બસ 
ચાલુ થઈ જશે. નાસ્તામાં સૌ એ ઉતાવળ કરવાની છે. 
સમજ્યા?” જે. ર 

 ત્યાંએકાએક શિક્ષક સોમાભાઈની નજર સસલા 
અને ફૂતરા.૫પર પડી. સસલું કૂતરાની પીઠ પર બેસી 
એના કાન ખેંચી રહ્યું હતું. તરત સોમાભાઈએ સિસોટી 
વગાડી : “ફરરર! જુઓ છોકરાંવ અહીં આવો બધાં! 
બોલો! અહીં સામે શું દેખાય છે?” 

“ક્યાંસાહેબ?” 

“અહીં જુઓ મારી સામે... આ હોટલની 
બાજુમાં...?'' ર 
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બે-ત્રણ છોકરાં સાથે બોલી ઊઠયાં : “સસલું.” 

અને એમણે તો એક સાથે ગાવાનું શરૂ કરી દીધું 
: “સસ્સા રાણા! સાકરિયા...!”” 

“ચૂપ થઈ જાવ! સસલું તો છે પણ એ ક્યાં છે? 
શું કરે છે?” સોમાભાઈએ જરા મોટા અવાજે બે પ્રશ્નો 
એક સાથે પૂછ્યાં. 

એક છોકરાએ કહ્યું : “સાહેબ! સસલું કૂતરા જોડે 
રમે છે...” 

“ડુફોળ! એ તને કૂતરા સાથે રમતું દેખાય છે? 
તમે અમદાવાદ શહેરના ઈતિહાસની વારતા ભણ્યા 
નથી? ભૂલી ગયા? સાંભળો...! અંદર-અંદર 
ગણગણાટ ના જોઈએ... શું દેખાય છે?” 

બાળકો ચૂપ રહ્યાં. શિક્ષક સોમાભાઈના મોં સામે 
જોવા માંડયા. 

“સાંભળો!” શિક્ષકે તમામ બાળકો તરફ નજર 
ફેરવી હાથની લાકડીથી કૂતરા અને સસલાને બતાવતાં 
કહેવા માંડયું : “જબ કુત્તે પર સસ્સા દેખા! તબ 
બાદશાહને શહર બસાયા! - હવે કંઈ ખબર પડી? 
એટલે કે જ્યારે અહમદશાહ બાદશાહ તેમના કાફલા 
સાથે નીકળ્યા હતા ત્યારે રસ્તામાં એમણે આવું કૌતુક 
જોયું કે એક કૂતરા પર સસલું બેઠેલું જોયું. એટલે એમણે 
પોતાના સાથીદારોને કહ્યું કે દેખો! યહાં તો સસ્સે ભી 
બડે તાકાતવાલે હિંમતવાલે હે, કુત્તે ભી ઉનસેં ડરતે 
હે... ઇસલિયે સસ્સે કુત્તે પર ચઢકર બેઠતે હે... યાને 
કિ યહજગહ, યહ જમીન કુછ અલગ કીસમ કી હે... 
યહાં હી મુઝે મેરા નયા શહર બસાના હોગા... સમજ 
પડી? એટલે જ અહમદશાહ બાદશાહે પોતાના નામ 
પરથી અહમદાબાદ એટલે એ અમદાવાદ શહેર 
વસાવ્યું... સમજયા હવે? આપણે નાસ્તો કર્યા પછી 
આ અમદાવાદ શહેરની જ મુલાકાત કરવાની છે. તો 
ચાલો... બધાં ફટાફટ નાસ્તો કરી લો.” 

શિક્ષક સોમાભાઈએ આટલી વાત કર્યા પછી 
સિસોટી વગાડી : “ફરરરર” અને સાથે જમીન પર 
લાકડી પછાડી... જમીન પર પછડાતા લાકડીના 
અવાજથી ચમકીને લાકડી જોતાં જ સસલું અને કૂતરું 
ગભરાઈને ઝપાટાભેર ત્યાંથી દોડી ગયાં... 
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ટાઈગર ટાઈગર બાં્નેગ બ્રાઈટ. 

ટાઈગર ભારતનું રાષ્ટ્રીય પ્રાણી છે, ૧૯૧૦ના 
વર્ષની આસપાસ ભારતમાં ૪૦,૦૦૦ (ચાલીસ હજાર) 
વાઘ હતા; જે ૧૯૭રની સાલમાં ઘટીને ૧૮૩૦ની 
આસપાસ થઈ ગયા. આ બાબતથી 1ચેતિત થઈને 
શ્રીમતી ઈન્દિરા ગાંધીએ અંગત રસ લઈ “પ્રોજેક્ટ 
ટાઈગર”ની રચના કરી. પરદેશની વાઈલ્ડ લાઈફ 
સંસ્થાઓએ પણ પ્રોજેક્ટ ટાઈગરની સફળતા માટે પૂરો 
સહકાર આપ્યો. 

પ્રોજેક્ટ ટાઈગર માટે ૨૫ અભયારણ્યો નક્ડી 
થયાં. પ્રોજેક્ટ ટાઈગરે કરેલ જાગ્રતતા તથા શિકારના 
પ્રતિબંધને લીધે વાઘની સંખ્યા વધીને લગભગ ૪૪૦૦ 
જેટલી થઈ (૧૯૮૯) 

પરંતુ ગેરકાયદે થતા શિકાર-પોચિંગને લીધેફરી 
વાઘની સંખ્યામાં ઘટાડો થયો અને ૧૯૯૭ના આંકડા 
મુજબ તે સંખ્યા ૩૩૦૦થી પણ ઓછી થઈ ગઈ. 

રણથંભોર, કોવૉટ પાર્ક તઘા અન્ય અભ્યારણ્યમાં 
પોચિગ કરતી ટોળકીઓ પકડાઈ. પોચિંગને લીધે 
સરેસ્કા જેવા જંગલોમાં આજે એક પણ વાઘ નથી. 

૧૯૮૬માં ઈ. હનુમંતરાવ, હું તથા શ્રીમતી 
મોલિના ખિમાણી ત્રણ ત્રણ દિવસ સુધી સારેસ્કા જંગલ 
ખૂંદી વળ્યા તો પણ એકે વાઘ જોવા ન મળ્યો. ગયા 
વર્ષે ઇન્ડિપન એક્સપ્રેસના એક પત્રકારે સાબિતી સાથે 
પૂરવાર કર્યું કે સારિસ્કામાં હાલ એક પણ વાઘ નથી. 
દિલ્હી દરબારમાં આ બાબતે હલચલ મચાવી દીધી, 
વડાપ્રધાન જાતમાહિતી લેવા સારિસ્કા દોડી ગૃષા. 

વાઈલ્ડ લાઈફ એક્ટઅમલમાં આવે ઘણો સમય 
થયો હોવા છતા વનવિભાગ યોચરોને અસરકારક રીતે 
અટકમાં લઈ શક્યા નથી. 

ગુજરાતમાં જે રીતે વાઘ નેસ્તનાબૂદ થઈ ગયો 
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છે તે બાબત્ત અત્યત શરમજનક છે. ૧૯૮૯માં 
ગુજરાતમાં ૧૨ વાઘ. ૧૯૯૭માં એક જ વાથ બચ્યો 
હતો. ત્યાર બાદ ૧૯૯૭ના ડિસેમ્બરથી એક પણ વાઘ 
ગુજરાતમાં નથી. આશ્ચર્યની બાબત એ છે કે આ અંગે 
ન તો શાસક પક્ષે કે ન તો વિરોધ પક્ષે કે ન તો કોઈ 
એન.જી.ઓ.એ ચિંતા બતાવી, ન તો વાઘને બચાવવા 
પ્રયત્નો કર્યા. મેં મારા ઘણા લેખોમાં તથા પ્રવચનોમાં 
અભિમાન સાથે એ બાબતનો ઉલ્લેખ કર્યો હતો કે 
ગુજરાત એ વિશ્ચનો અતુલ્ય-યુનિક પ્રદેશ છે -એક જ 
પ્રદેશ છે જ્યાં બિલાડી કુળની ત્રણે મોટી બિલાડી-સિંહ- 
વાધ અને દિપડો એક જ પ્રદેશમાં જેવા મળે છે. 

૧૯૯૮થી અ! બાબત માટે હવે આપણાથી 
અભિમાન લઈ શકાયું નથી. બંને બીગકેટ હોવા છતાં 
સિંહ અને વાધના સ્વભાવમાં ઘણું અંતર છે. સિહ 
વનનો ઉમદા રાજા છે. વાઘ અત્યંત દેખાવડુ, વારવાર 
હેસક શક્તિનું પ્રદર્શન કરતું પ્રાણી છે: સિહ 
શક્તિશાળી હોવા ઉપરાંત બુદ્ધિશાળી અને ઉમદા 
સ્વભાવનું પ્રાણી છે. 

વાધના પ્રોજેક્ટ ટાઈગરના ૨૪-૨૫ રક્ષિત 
વિસ્તારમાં મને કાન્હા, બાંધવગઢ વિશેષ ગમે છે. (બંને 
મધ્યપ્રદેશના છે.) એ ઉપરાંત રણથંભોર (રાજસ્થાન), 
કોરબેટપાર્ક (ઉત્તરપ્રદેશ) માનસ (આસામ), સુંદરવન 
(પ.બંગાળ-સેયલ બેન્ગાલ ટાઈગર) ખાસ જોવા જેવા 
છે. રણયંભૌર અને કોરબેટ પાર્કમાં વાઘ જોવા ન મળે 
તો પણ ત્યાં સુંદર લેન્ડસ્કેપ ફોટોગ્રાફી કરી શકાય છે. 

ભારતનો બીજા નબરનો સૌથી મોટો વડ રણથભોરમાં 

આવેલો છે. 

બંદીપુર (કર્ણાટક), મેલઘાટ (મહારાષ્ટ્ર), 
સીમલીપાલ (ઓરિસ્સા) જવાનું પણ ઘણા વાઈલ 
લાઈફ તસવીરકારો પસદ કરે છે. 

કહેવાય છે કે હાલ લગભગ ૩૦૦૦ વાઘ 
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ક હ # 5 કટ ૦ ક ઝડ ક 
વાઘ : (9116 16/15) બાંધવગઢના જંગલમાં ચિત્તળ અને વાંદરાનો વિશેષ અવાજ સાંભળીને ઝાડીમાં બેઠેલો હું સજાગ થઈ 
ગયો. મારા કૅમેરાના લેન્સ ઉપર પડેલી ધૂળ ખંખેરી અને મારી ચારે બાજુ વાઘની અપેક્ષામાં આંખો તીવ્ર કરી “હમણાં વાઘ આવશે 
- હમણાં વાઘ આવશે' તેમ રાહ જોઈ રહ્યો. પરંતુ ઘણા વખત સુધી વાઘ આવ્યો નહીં તેથી મેં ધારી લીધું કે વાઘ બીજી કોઈ દિશામાં 
દૂર જતો રહ્યો હશે. મેં પ્લાનિંગ બદલવા માટે મારા સાથી સામે ધીમા અવાજે ગુકતુગુ કરી. હજુવાત આગળ વધી રહી હતી ત્યાં તો 


એક વાઘ તેની બોડમાંથી અચાનક મારી બાજુમાંથી નીકળ્યો. તેની મસ્તીભરી ચાલ, હુષ્ટપુષ્ટ કાયા જોઈને હું તેની પર્સનાલિટીથી 


નટ 


એજાઈ ગયો - કહો કે આવાક્‌ થઈ ગયો, (તસવીર : હેમેન્દ્ર એ. શાહ) 


ભારતમાં છે. જો કે છેલ્લી ૧૫ વર્ષમાં જે રીતે પોચિંગ 
થઈ રહ્યું છે તે જોતાં ભારતમાં હાલ ૨,૨૦૦ થી વધારે 
વાઘ હોવાની શક્યતા નથી. ગુજરાતમાં એક પણ વાઘ 
નથી. ભારતની ચાર મોટી ગણાતી સેન્કચ્યુઅરીમાંની 
એક ઓરિસ્સામાં આજે એક પણ વાઘ નથી. 

આમ છતાં વાઘના લોર્ડ ઓફ ફોરેસ્ટ તરીકેના 
વટને લીધે દર વર્ષે મોટી સંખ્યામાં પરદેશના 
સહેલાણીઓ ભારત આવે છે. સિંહની-ગીરની જંગલની 


સેન્કચ્યુઅરી તરીકે યોગ્ય રીતે વિકાસ થયો ન હોવાથી * 


સહેલાણીઓ કાન્હા, બાંધવગઢ 'કોબેર્ટ પાર્ક જવાત્તું 
વધારે પસંદ કરે છે. કેરાલાની પેરિયાર સેન્કચ્યુઅરીમાં 
૪૦ ઉપરાંત વાઘ છે, પણ તેની સેન્કચ્યુઅરીમાં વાઘ 
અતિ ગાઢ જંગલમાં હોવાથી જોવા મળતા નથી. તેમ 
છતાં હાથીની મોટી સંખ્યા તથા ત્યાંનું માળખું સસ્તું, 
સરળ અને રસપ્રદ હોવાથી સહેલાણીઓ ઘણી મોટી 
સંખ્યામાં આવે છે. 

સ્વ. ડો. સલીમઅલીને ગીરનું જંગલ વિશેષ 
_ પસંદ હતું તેનું કારણ ત્યાં સિંહ અને દિપડા ઉપરાંત 
અનેક વિવિધતાવાળાં પક્ષીઓ હતાં. જેમ ગુજરાત 


લ્ટ્શ 


વાઘને બચાવી શક્યો નથી, તે પ્રમાણે ગીરના જંગલ 
પાસે સિંહ, દિપડા તથા મોટી સંખ્યામાં પક્ષીઓ હોવા 
છતાં તેને અતિ અગત્યના અભ્યારણ્ય તરીકે પ્રસ્થાપિત 
કરી શકાયું નથી. 

વાઘની ઘટતી સંખ્યા માટે નીચેનાં પરિબળો 
જવાબદાર છે. 

૧. પોચિંગને નાથવાના નબળા પ્રયત્નો. 

૨. વાઘના બધા જ અંગોનો રોકડિયો વ્યાપાર 

૩.જંગલોમાં ઘાસ ઉપર નભત્તા ચિત્તળ, 
નીલગાય, વાઈલ્ડ બોર તથા અન્ય પ્રાણીઓની ઘટતી 
જતી સંખ્યા, જે વાઘનો મુખ્ય ખોરાક છે. 

પરદેશની એક વાઈલ્ડ લાઈફ ચેનલે દર્શાવેલું કે 
અતિ ગરીબ અજ્ઞાની વનવાસી જ્યારે એક વાઘને મારે 
છે ત્યારે તેને ૫૦૦થી ૭૦૦ રૂપિયા પોચરો આપે છે. 
જંગલના આ પોચરો એક મરેલા વાઘને દિલ્હી જેવા 
શહેરમાં વેચે છે તો તેને રૂ. ૫૦૦૦/- મળે છે. મોટા 
શહેરના દલાલો પરદેશી દલાલોને વેચે છે તેના તેને રૂ. 
એક લાખ મળે છે. પરદેશી રેસ્ટોરન્ટમાં વાઘના લિંગના 
એક ગ્લાસ સુપના રૂ. ૧,૦૦,૦૦૦ રૂ. ૧,૨૫,૦૦૦ 
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મળે છે. આવો વ્યાપાર ઇન્ડોનેશિયા, ચીન વગેરેમાં 
મોટા પાયે ચાલે છે. આ ઉપરાંત વાઘના ચામડાંની, 
ખતી, લોહીની, મગજની, હાડકાંની અલગ કિંમત 
મળે છે. 

અડધો ડઝન એશિયાઈ દેશોમાં એવું માનવામાં 
આવે છે કે વાઘના હાડકામાંથી બનાવેલી ઔષધિથી 
તથા તેના લિગનું સુપ પીવાથી પૌરુપત્ત્વ વધારી શકાય 
છે અથવા ન હોય તો મેળવી શકાય છે. એશિયાઈ 
દેશો ઉપરાંત અમેરિકા તથા યુરોષિય દેશોમાં વાધનું 
ચામડું ફેશન તરીકે વપરાય છે. ભારતના જુના 
મહેલોમાં ચિત્તળનું-ટરણનું ડોકું તથા વાઘનું ચામડું 
શોભા તરીકે પ્રદર્શિત થતું જોવા મળે છે. માનવીની 
વિચિત્ર માન્યતા-ધઘેલછા જંગલનાપ્રાણી કરતાં તેનામાં 
અનેક ગણી વિકરાળતા, રાક્ષસીપણું દર્શાવે છે. ખરો 
વાઈલ્ડ તો માનવી છે. 

ભારતનો વાઘ સામાન્ય રીતે ૯થી ૯ ૧/ર ફૂટનો 


હોય છે. નરનુંવજન ૪૦૦થી ૪૫૦ ક્લો અને માદાનું 
વજન ૩૦૦થી ૩૫૦ કિલો હોય છે. 
સફેદવાધની વાત કરીએ તો દુનિયાભરના પ્રાણી 
સંગ્રહાલયમાં સફેદ વાઘ જોવા મળે છે. તે બધા મૂળ 
મધ્યપ્રદેશના રૈવા પ્રદેશના છે. રેવાના મહારાજાએ 
સફેદ વાઘનું બ્રીડિગ સેન્ટર ઊભું કરીને સફેદ વાઘ અનેક 
મ્રાણી સંગ્રહાલયોને વેચ્યા! હતા. અને મારી માહિતી 
મુજબ હજુ પણ વેચે છે, સફેદ વાઘ પણ અત્યંત 
દેખાવડો, આસમાની વાદળી રંગની આંખોવાળો, 
ગુલાબી પજાવાળો, રાખોડી રગના ચટ્ટાપટ્ટાવાળો 
આલ્મિનો વાધ કહેવાય છે. 
વર્ષો પહેલાં રેવા સિવાય કોઈક કોઈક જગ્યાએ 
આલ્મિનો સફેદ વાઘ મળી આવ્યાની નોંધ મળી આવેલ 
છે, પણ તેની સંખ્યા ઘણી ઓછી હતી. રેવાનો સફેદ 
વાઘ દુનિયાભરમાં છવાઈ ગયેલો છે. 
(#મશ' 


સાભારન-સ્વીકાર 


*# ગુજરાતી સાહિત્યનો ઇ[તેહાસ-ગ્રંથ : ૫ :- (ઈ.સ. ૧૮૯૫-૧૯૩૫) સંપાદક :- રમેશ ર. દવે, પ્ર. :- 
ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ, ગોવર્ધન ભુવન, આશ્રમમાર્ગ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૯, કિંમત રૂ. ૧૭૦;- 
ક સપ્તકમ્‌ (કાવ્યસંગ્રહ) રચયિતા જયંત જી. ગાંધી - કવિ કુસુમાયુધ. પ્રકાશક : સ્વયમ્‌. ૨૨, સરદારનગર 
સોસાયટી, “૩5 જ્લનિધિ', કાશિ વિશ્વનાથ પુલ પાસે, જૂનાગઢ-૩૬૨૦૦૧, કિ.રૂ.૩૦/- કાચું પૂંઠું. 
ક ડવિતાના સાંનિધ્યમાં :- લેખક : નલિની મડગાંવકર, પ્ર. : એસ.એન.ડી.ટી, મહિલા વિદ્યાપીઠ, ૧, 
“ નૂધ1ભૂલ &કરેસી રોડ, મુંબઈ --૪૦૦૦૦૨, મૃખ્ય વિતરક :-પાર્શ્પભ્લિકેશન, નિશાપોળ, ઝવેરીવાડ, 


રિલીફ રોડ, અમદાવાદ-૧ , [કમત રૂ. ૧૨૦/- 


# કવેતાષે ઉંબરેથી :- લેખક :- પ્ર. અને મુખ્ય વિતરક ઉપર મુજબ. 1કેમત્ત રૂ. ૧૩૦/- 
9  સ્વામિનારાઘણ સંત પરપરા અને કૃષ્ણભક્તિ કવિતા :- સંપાદન : દર્શના ઓઝા, પ્ર. અને મુખ્ય વિતરકઃ 


ઉપર મુજબ. કિમત રૂ. ૬૦૦/- 


# મધ્યયુગીન ભારતીય ડવિત॥ :- અનુવાદ : નૂતન જાની, પ્ર. અને મુખ્ય વિતરક : ઉપર મુજબ કૅંમત્ત રૂ. 


૮૦૬/- 


# વિશ્વડવેતાઃ ડવિત્તા-તુલના :-લેખક : નૂતન જાની, પ્ર. અને મુખ્ય વિતરક: ઉપર મુજબ. કિંમત રૂ.૯૦/- 


એધ્રિલ ૨૦૦૭ : ૩૮૨ 





લ્ટ્શ 


ગ્રંથ-ગરિમા 


અરવાખુશ 


હઝલત્ું સર્જન 
ગઝલસર્જન જેટલી જ 
કુનેહ માગી લે છે તેવી 
પ્રતીતિ ઘણા હઝલકારોને 
નથી હોતી અને પરિણામ 
નં સ્વરૂપ તેમની ગઝલ હઝલ 
બની જાય છે અને 
# હઝલ...! પ્રસ્‍તુત પુસ્તક 
હઝલસંગ્રહ છે અને કર્તા 
'અગમ' પાલનપુરીએ ઘણી સુગમતાથી આ સ્વરૂપ 
સિદ્ધ કર્યું છે, એ નજરે ચડે જ છે. આ સંગ્રહમાં માત્ર 
૧૦૫ હઝલો નથી 'પણ ભાષાકર્મ પણ છે કારણ કે 
કવિએ પાલનપુરી બોલીમાં હઝલો રચી છે અને ભાવક 
હઝલાસ્વાદ માણી શકે તે માટે ગુજરાતીમાં પણ આખી 
હઝલ મૂકી છે. હસતાં હસતાં કહીએ તો પાલનપુરી 
શીખવા માટે પણ પ્રસ્તુત સંત્રહનો ઉપયોગ જરૂર કરી 
શકાય. “અગમ' પાલનપુરીએ “મસ્તીખોર” ઉપનામથી 
લખેલ હઝલના થોડા શે'ર માણીએ. 





હવૅ”**(। જ પાંણી હો ગિયે એ ઢૂંઢણે પાંણી , 

પકવ કા કોઈ કૂ નિલવાંય? નાણે કે. .. ઈ ફાંફે હેં. 

(હવે પાણી જ પાણી થઈ ગયા એ શોધતાં પાણી, 
હવે શું અન્યને ન્હવરાવે? ન્હાવાનાંય ફાંફાં છે.) 
[અરવાખુશ (હાસ્ય-વ્યંગ સંગ્રહ) લે. “અગમ 
પાલનપુરી, પ્રકાશક : “ટ્રેઝર” પ્રથમ આવૃત્તિ-૨૦૦૬, ડિમાઈ 
સાઇઝ, પાડું પૂંઠું, પૃૂષ્પ ૧૪૪, કિંમત ૧૦૦ રૂ.] 


હ્ટ્શ 





અશોક ચાવડા 


ચરણરજ 


કવિ શ્રી, રમણલાલ 
કુબેરભાઈપંડ્યા “સનાતન' 
કૃત આ કાવ્યસંગ્રહમાં 
છાંદસ્‌, ગીતો, ગઝલો, 
નં મુક્તકો અને લઘુકાવ્યો 
અ તેમજ સુભાષિતો સમાવિષ્ટ 
છે. આપણા મૂર્ધન્ય કવિ 
'ઉશનસ્‌'ના મોટાભાઈ 
હોવાને નાતે સન કાવ્યસંવેદનાઓ પણ પાકટ 
છે વેવું પ્રસ્‍તુત સંગ્રહમાંથી પસાર થતી વખતે લાગે છે. 
ભાવ-વૈવિધ્ય, વિષય વૈવિધ્ય અને નિરૂપણ-વૈવિધ્યને 
લીધે આસ્વાદ્ય બનતી આ કૃતિઓ ઘણી ઘણીવાર 
ભાવકને જકડી રાખે છે. જોકે સૌૉનેટની પાકટતા ગીત- 
ગઝલમાં જોવા નથી મળતી. “લગ્નનું ઘર' સૉનેટનો 
એક અંશ માણીએ : 

પણે બારીમાંથી નિરખી રહી છે વાગવધૂઓ , 

ધૂમન્તા ટોળામાં, શરમ થકી જેની નજર ના. 

થતી ઊંચે તેના તરુણવય વ્યાહેલ પત્તિઓ; 

અગાશીના ખૂણે નવ પરિણીતો બે મળી રહ્યા- 


ચરણરજ 


સનાતન 


વિભાગ-૩ અંતર્ગત પ્રા. મનસુખલાલ ઝવેરીએ 
આ કૃતિત્તું રસદર્શન સ-રસ શૈલીમાં કરાવ્યું છે તો 
પુસ્તકના સંપાદક 'ઉશનસ્‌' કૃત “સનાતન' વિશેની 
કૃતિઓ પણ સંવેદનાથી તરબતર છે. 

[ચરણરજ કાવ્યસંગ્રહ) લે. સનાતન. સં. ઉશનસ્‌ પ્ર. 
રંગઠ્ઠાર પ્રકાશન, પ્રથમ આવૃત્તિ-૨૦૦૬, ડિમાઈ સાઈઝ, કાચું 
પૂંઠુ, પૃષ્ઠ ૮૬ કિંમત ૬૦ રૂ.] 


એમ્રિલ ૨૦૦૭. 


મળે છે. આવો જાપાર ઇન્ડોનેશિયા, ચીન વગેરેમાં 
મોટા પાયે ચાલે છે. આ ઉપરાંત વાઘના ચામડાની, 
નખની, લોહીની, મગજની, હાડકાંની અલગ કિંમત 
મળે છે. 

અડધો ડઝન એશિયાઈ દેશોમાં એવું માનવામાં 
આવે છે કે વાઘના હાડકામાંથી બનાવેલી ઔષધેથી 
તથા તેના લિંગનું સુપ પીવાથી પૌરુષત્ત્વ વધારી શકાય 
છે અથવા ન હોય તો મેળવી શકાય છે. એશિયાઈ 
દેશો ઉપરાંત અમેરિકા તથા યુરોપિય દેશોમાં વાઘનું 
ચામડું ફેશન તરીકે વપરાય છે. ભારતના જુના 
મહેલોમાં ચિત્તળનું-હરણનું ડોકું તથા વાધનુ ચામડું 
શોભા તરીકે પ્રદર્શિત થતું જોવા મળે છે. માનવીની 
વિચિત્ર માન્યતા-ઘેલછા જંગલના પ્રાણી કરતાં તેનામાં 
અનેક ગણી વિકરાળતા, રાક્ષસીપણું દર્શાવે છે. ખરો 
વાઈલ્ડ તો માનવી છે. 

ભારતનો વાંઘ સામાન્ય રીતે ૯થી ૯ ૧/૨ ફૂટનો 


હોય છે. નરનું વજન ૪૦૦થી ૪૫૦ કિલો અને માદાનું 
વજન ૩૦૦થી ૩૫૦ કિલો હોય છે. 

સફેદ વાઘની વાત કરીએ તો દુનિયાભરનાપ્રાણી 
સંગ્રહાલયમાં સફેદ વાઘ જોવા મળે છે. તે બધા મૂળ 
મધ્યપ્રદેશના રેવા પ્રદેશના છે. રેવાના મહારાજાએ 
સફેદ વાઘનું બ્રીડિંગ સેન્ટર ઊભું કરીને સફેદ વાઘ અનેક 
પ્રાણી સંગ્રહાલયોને વેચચા હતા, અને મારી માહિતી 
મુજબ હજુ પણ વેચે છે. સફેદ વાઘ પણ અત્યંત 
દેખાવડો, આસમાની વાદળી રંગની આંખોવાળો, 
ગુલાબી પંજાવાળો, રાખોડી રંગના ચટ્ટાપટટાવાળો 
આભ્બિનો વાઘ કહેવાય છે. 

વર્ષો પહેલાં રેવા સિવાય કોઈક કોઈક જગ્યાએ 
આબ્બિનો સફેદ વાઘ મળી આવ્યાની નોંધ મળી આવેલ 
છે, પણ તેની સંખ્યા ઘણી ઓછી હતી. રૈવાનો સફેદ 
વાધ દાંનેયાભરમાં છવાઈ ગયેલો છે. 

(મશ) 


સાભાર-સ્વીકાર 


ગુજરાતી સાહેત્યનો ઇતિહાસ-ગ્રંથ : ૫ :- (ઇ.સ. ૧૮૯૫-૧૯૩૫) સંપાદક :- રમેશ ર. દવે, પ્ર. :- 
ગુજરાતી સાહેત્ય પરેષદ, ગોવર્ધન ભુવન, આશ્રમમાર્ગ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૯, કિંમત રૂ. ૧૭૦/- 
સપ્તકમ્‌ (કાવ્યસંગ્રહ) રચયિતા જયંત જી. ગાંધી - કાંવે કુસુમાયુધ. પ્રકાશક : સ્વયમ્‌. ૨૧ , સરદારનગર 
સોસાયટી, “ડડ જલનિધિ', કાશિ વિશ્વનાથ પુલ પાસે, જૂનાગઢ-૩૬૨૦૦૧, કિ.રૂ.૩૦/- કાચું પૂંઠુ, 
કવિતાના સાંનિધ્યમાં :- લેખક : નલિની મડગાંવકર, પ્ર. : એસ.એન.ડી.ટી. મહિલા વિધાપીઠ, ૧, 
નાથાભાલ ઠાકરસી રોડ, મુંબઈ -૪૦૦૦૦૨, મુખ્ય વિતરક :-પાર્શ્ પબ્લિકેશન, નિશાપોળ, ઝવેરીવાડ, 
રિલીફ રોડ, અમદાવાદ-૧, કિંમત રૂ. ૧૨૦/- 

કવિતાને ઉબરેથી :- લેખક :- પ્ર. અને મુખ્ય વિતરક ઉપર મુજબ. કિંમત રૂ. ૧૩૦/- 

સ્વામિનારાયણ સંત પરંપરા અને કૃષ્ણભક્તિ કવિતા :- સંપાદન : દર્શના ઓઝા, પ્ર. અને મુખ્ય વિતરકઃ 
ઉપર મુજબ. કિમત ર્‌. ૧૦૦/- 

મધ્યયુગીન ભારતીય કવિતા :- અનુવાદ : નૂતન જાની, પ્ર. અને મુખ્ય વિતરક : ઉપર મુજબ કિંમત રૂ. 
૮6/- 

વિશ્વ કવિતા ઃ કવિતા-તુલના :-લેખકઃ નૂતન જાની, પ્ર. અને મુખ્ય વિતરક: ઉપર મુજબ. કિમત રૂ.૯૦/- 


હટ 





એપિલ ૨૦૦૭ : ૩૮૨ 


ગ્રંથ-ગરિમા 





અરવાખુશ 


હઝલનું સર્જન 
ગઝલસર્જન જેટલી જ 
કુનેહ માગી લે છે તેવી 
પ્રતીતિ ઘણા હઝલકારોને 
નથી હોતી અને પરિણામ 
હ સ્વરૂપ તેમની ગઝલ હઝલ 
બની જાય છે અને 
જું હઝલ....! પ્રસ્‍તુત પુસ્તક 
હંઝલસંગ્રહ છે અને કર્તા 
'અગમ' પાલનપુરીએ ઘણી સુગમતાથી આ સ્વરૃપ 
સિદ્ધ કર્યું છે, એ નજરે ચડે જ છે. આ સંગ્રહમાં માત્ર 
૧૦૫ હઝલો નથી પણ ભાષાકર્મ પણ છે કારણ કે 
કવિએ પાલનપુરી બોલીમાં હઝલો રચી છે અને ભાવક 
હઝલાસ્વાદ માણી શકે તે માટે ગુજરાતીમાં પણ આખી 
હઝલ મૂકી છે. હસતાં હસતાં કહીએ તો પાલનપુરી 
શીખવા માટે પણ પ્રસ્‍તુત સંગ્રહનો ઉપયોગ જરૂર કરી 
શકાય. “અગમ પાલનપુરીએ “મસ્તીખોર' ઉપનામથી 
લખેલ હઝલના થોડા શે'ર માણીએ. 





હવે?*.ગી જ પાંણી હો ગિયે એ ઢંઢણે પાણી, 

પકવ કા કોઈ કૂનિલવાંય? નાણે કે. .. ઈ ફાંફે હે. 

(હવે પાણી જ પાણી થઈ ગયા એ શોધતાં પાણી, 
હવે શું અન્યને ન્હવરાવે? ન્હાવાનાંય ફાંફાં છે.) 
[અરવાખુશ (હાસ્ય-વ્યંગ સંગ્રહ) લે. “અગમ 
પાલનપુરી', પ્રકાશક : “ટ્રેઝર' પ્રથમ આવૃત્તિ-૨૦૦૬, ડિમાઈ 
સાઇઝ, પાકું પૂંઠું, પૃષ્પ ૧૪૪, કિંમત ૧૦૦ રૂ.] 


લ્ટ્શ 








અશોક ચાવડા 


ચરણરજ 


કવિ શ્રી, રમણલાલ 
કુબેરભાઈ પંડ્યા '“સનાતન' 
કૃત આ કાવ્યસંગ્રહમાં 
છાંદસ્‌, ગીતો, ગઝલો, 
નું વુક્તકો અને લઘુકાવ્યો 

“અ તેમજ સુભાષિતો સમાવિષ્ટ 

છે. આપણા મૂર્ધન્ય કવિ 
તી “ 'ઉશનસૂ'ના મોટાભાઈ 
ચાડે નાતે રી કાવ્યસંવેદનાઓ પણ પાકટ 
છે તેવું પ્રસ્‍તુત સંગ્રહમાંથી પસાર થતી વખતે લાગે છે. 
ભાવ-વૈવિધ્ય, વિષય વૈવિધ્ય અને નિરૂપણ-વૈવિધ્યને 
લીધે આસ્વાધ બનતી આ કૃતિઓ ઘણી ઘણીવાર 
ભાવકને જકડી રાખે છે. જોકે સૌૉનેટની પાકટતા ગીત- 
ગઝલમાં જોવા નથી મળતી. “લગ્નનું ઘર' સૉનેટનો 
એક અંશ માણીએ : 

પણે બારીમાંથી નિરખી રહી છે વાગવધૂઓ, 

ધૂમન્તા ટોળામાં, શરમ થકી જેની નજરના. 

થતી ઊંચે તેના તરુણવય વ્યાહેલ પતિઓ; 

અગાશીના ખૂણે નવ પરિણીતો બે મળી રહ્યા - 


ચરણરજ 


સનાતન 


વિભાગ-૩ અંતર્ગત પ્રા. મનસુખલાલ ઝવેરીએ 
આ કૂંતિનું રસદર્શન સ-રસ શૈલીમાં કરાવ્યું છે તો 
પ્રસ્‍્તકના સંપાદક “ઉશનસ્‌” કૃત “સનાતન” વિશેની 
કૃતિઓ પણ સંવેદનાથી તરબતર છે. 

[ચરણરજ (કાવ્યસંગ્રહ) લે. સનાતન. સં. ઉશનસ્‌ પ્ર. 
રંગદ્ધાર પ્રકાશન, પ્રથમ આવૃત્તિ-૨૦૦૬, ડિમાઈ સાઇઝ, કાચું 
પૂંઠું, પૃષ્ઠ ૮૬ કિંમત ૬૦ રૂ.] 


________એપ્રિલર૦૦૭ :.” 


અહેવાલ 


શામળાજીની આર્ટ્સ કૉલેજમાં સંસ્કૃત નાટકો અંગે રાષ્ટ્રીય સંગોજિ 


હમણાં શામળાજીની આર્ટ્સ કૉલેજના આંગણે 
યુ.જી.સી. પ્રેરિત સંસ્કૃત નાટકો અંગેની રાષ્ટ્રીય સંગોિ 
યોજાઈ ગઈ. શતાધિક અધ્યાપકો અન છાત્રોએ આ 
સંગોષ્િમાં ભાગ લીધો હતો. તેમ જ સાઠ જેટલા 
અધ્યાપક ભાઈ-બહેનોનાં શોધપત્રોતું વાંચન થયું હતું. 
પ્રસ્તુત રાષ્ટ્રીય સંગોષિના પ્રારંભે શામળાજી કૉલેજની 
સસ્કૃતની છાત્રાઓએ પ્રાર્થના કરી હતી. ત્યાર બાદ 
આકોલેજના માચાર્ય ડો. એ. કે. પટેલે સૌ મહેમાનોનો 
પરિચય કરાવ્યા બાદ અતિથિઓનું સ્વાગત કર્યું હતુ. 
પરિસંવાદની ભૂમિકા સંસ્કૃત વિભાગાધ્યક્ષ પ્રા. 
'મધુસૂદન વ્યાસે બાધી હતી. ડૉ. ગૌતમ પટેલે દીપ- 
પ્રાગટ્ય કરીને સંગોષ્નું વિધિવત્‌ ઉદ્ઘાટન કર્યું. 
વિદ્વાનોએ સંસ્કૃત નાટકોના નૂત્તન પરિપ્રેક્યને લગતાં 
વ્યાખ્યાનો આપ્યાં હતાં. સમારંભના અધ્યક્ષ તેમ જ 
શામળાજી પ્રદેશ કેળવણી મંડળના મંત્રીશ્રીકલજીભાઈ 
કટારાએ આશીર્વચન આપ્યાં હત્તાં, જયારે 
આભારવિધિ પ્રા. વર્ષાબહેન પટેલે કરી હતી. 


આ સંગોદિનાં વિવિધપાચ સત્રોમાં ગુજરાતની 
તમામ યુનિવર્સિટીની કોલેજો સાથે સંકળાયેલ સસ્કૃત 
ઉપરાંત હિન્દી, ગુજરાતી અને અંગ્રેજીના અધ્યાપકોએ 
હાજરી આપીને સ્વકીય શોધપત્રોનું વાચન કર્યું હતું. 
વિવિધ સત્રોમાં ડૉ. અજિત ઠાકોર, ડો, રમણ સોની, 
ડો. રાજેન્દ્ર ચોટલિયા વગેરે નિમંત્રિત વક્તાઓએ 
પોતાનાં વ્યાખ્યાનો આપ્યાં હતાં, તેમ જ સત્રાધ્યક્ષરૂપે 
સેવાઓ આપી હતી. પરિસવાદમાં હાજર રહેવા બદલ 
ડૉ. એ. કે. પટેલે સહુનો આભાર માન્યો હતો. ડૉ, 
વાસુદેવ પાઠકે પોતાનું શોધપત્ર સંસ્કૃતમાં વાચૈલું અને 
સહુને સંશોધનપરાયણ બનવા સલાહ આપી હતી. 
સંસ્કૃત અધ્યાપક મંડળના વર્તમાન પ્રમુખ પ્રિ. ડૉ. 
બંસીધર ઉપાધ્યાયે સંસ્કૃત પદમાં આશીર્વચન આપ્યાં 
હતાં, સમારંભના અધ્યક્ષ ડો. વિજય પડ્યાએ પોતાની 
હાસ્યપૂર્ણ શૈલીમાં સંસ્કૃત નાટકોઅગેની રસપ્રદબાબતો 
દર્શાવી હત્તી. તેમણે કેટલાંક મહત્ત્વપૂર્ણ સૂચનો પણ 
કર્યા હતાં. 


“લ ર૦૦૭ : ૩૮૪ 


સાભાર-સ્વીકાર 


[વેરતિ, હું અને હું :- લેખક - મહેન્દ્ર અમીન, પ્ર. : અરવરવ પ્રકાશન, €/૦ શ્રીમતી મગળાબહેન 
ચુનીલાલ દૈસાઈ આર્ટ્સ એન્ડ કોમર્સ કોલેજ, મુ - પ્રાતિજ, જિ - સાબરકાંઠા. કિમત - રૂ. ૧૫૦/- 
ભારતની રાષ્ટ્રીય સાહિત્ય અકાદમી :- (પરિચય પુસ્તિકા -૧૧૩૧) લેખક : દીપક મહેતા, પ્ર.: પરિચય 
ટ્રસ્ટ, મહાત્મા ગાંધી મેમોરીયલ બિલ્ડિંગ, નેતાજી સુભાષ રોડ, ચર્ની રોડ, મુંબઈ -૪૦૦૦૦૨ કિંમત રૂ. 
૧૦/- - 

વસંત્ત વૈભવ :- (પારેચય પુસ્તિકા ન - ૧૧૩૨) : સપાદક : સુરેશ દલાલ મ. અને કેમત ઉપર મુજબ 
શ્રી માતાજીના સાજ્િધ્યમાં - મુસ્તક-૧,૨,૩ :- લેખક : સુન્દરમ્‌ પ્ર. : શ્રી અરવિન્દ કૂપા ટ્રસ્ટ, માંગલ્ય 
પ્રકાશન, “માતૃભવન' ૮૭, સ્વાસ્તિક સોસાયટી, નવરંગપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૯, પુસ્તક-૧, રની 
કિમત રૂ. ૨૦૦/-,પુસ્તક-૩ની કેમત રૂ. ૨૦૦/- વિક્રેતા -ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ અને ગૂર્જર ગ્રંથરત્ન 
કાર્યાલય. 


હટ 





સાહિત્યવૃત 





સંકલન : અશોક ચાવડા 


પુરસ્કાર/સન્માન 
૦ તા. ૪ ફેબ્રુઆરીના રોજ ગાંધીનગર જિલ્લાના ડભોડા ખાતે શ્રીમદ્‌ રાજચંદ્ર સેવા કેન્દ્રના પરિસર 
“રાજનગર'માં યોજાયેલ સમારંભમાં રાજ્યપાલ શ્રી નવલકિશોર શર્માના હસ્તે ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના 
પ્રમુખ ડૉ. કુમારપાળ દેસાઈનું સન્માન કરવામાં આવ્યું હતું. 


શ્રદ્ધાંજલિ 
૦ તા. ૧૫ફેબ્રુઆરીના રોજ ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ ખાતે ડૉ. કુમારપાળ દેસાઈના અધ્યક્ષપદે યોજાયેલ 
શોક્સભામાં સદ્દગત સર્જકો સર્વશ્રી જગદીશ વ્યાસ, જનક ત્રિવેદી, હિંમત ઝવેરી અને કિરીટ ભટ્ટ, 
રજનીકાંત પટેલ, ઉમા રાંદેરિયા અને મનીષ કંસારાને અનુક્રમે સર્વ શ્રી પ્રવીણ પંડ્યા, કિરીટ દૂધાત, 
પ્રકાશ ન. શાહ, આર.એલ.રાવળ, અનિલા દલાલ અને માધવ રામાનુજે શ્રદ્ધાંજલિ અર્પી હતી. 


લોકાર્પણ/કાવ્યપઠન 

# શ્રી ફાધર વર્ગીસ પોલ રચિત “યાદગાર અનુભવો'નું લોકાપર્ણ તા. ૧૬ જાન્યુઆરીના રોજ ગુજરાતી 
સાહિત્ય પરિષદના ગોવર્ધન ભવન ખાતે સી.આઈ.સી.એસ.ના ઉપક્રમે પ્રકાશ ન. શાહે કર્યું હતું. પુસ્તકનો 
આસ્વાદ સર્વ શ્રી યશવંત મહેતા અને સંજય શ્રીપાદ ભાવેએ કરાવ્યો હતો. શ્રી ફાધર વર્ગીસ પોલ અને 
શ્રી રઘુવીર ચૌધરીએ પ્રતિભાવ આપ્યો હતો. સ્વાગત પ્રવચન અને સંચાલન શ્રીમતી સુનીતા ચૌધરીએ 
કર્યું હતું, 

ક શ્રી નેષધ મકવાણા કૃત ગઝલસંગ્રહ 'દરમિયાન'નું લોકાર્પણ તા. ૨૧ જાન્યુઆરીના રોજ ચં.ચી. મહેતા 
ઓડિટોરિયમ, મ.સ. યુનિ. , વડોદરા ખાતે શિક્ષણમંત્રી શ્રી આનંદીબહેન પટેલના હસ્તે કરવામાં આવ્યું 
હતું. 'ગઝલ સભા, વડોદરા' આયોજિત આ કાર્યક્રમમાં કવિએ કાવ્યપાઠ કર્યો હતો અને સર્વ શ્રી માર્કડ 
ભટ્ટ, ડૉ. મનોજ સોની, ડૉ. રશીદ મીર વગેરેએ ગઝલસંગ્રહને આવકાર્યો હતો. 

૪ શ્રીસરદાર પટેલ ટ્રસ્ટના ઉપક્રમે વડોદરા ખાતે તા. ૩૦ જાન્યુઆરીના રોજ યોજાયેલ મુશાયરામાં સર્વ શ્રી 
ચિતુ મોદી, જલન માતરી, રાજેશ વ્યાસ, આદમ ટંકારવી, રઈશ મણિયાર, લલિત રાણા, હરેન્દ્રસિંહ 
દાયમા અને ખલીલ ધનતેજવીએ ગઝલોનું પઠન કર્યું હતું. ડો. ઠાકોરભાઈ પટેલના પ્રમુખસ્થાને અને શ્રી 
ભરતસિંહ સોલંકીના મુખ્ય મહેમાનપદે યોજાયેલ આ મુશાયરાનું સંચાલન સર્વ શ્રી શોભિત દેસાઈ અને 
ઉદયન ઠક્કરે કર્યું હતું. 

ક ડવિશ્રી દિનેશ દેસાઈ કૃત વિવેચનસંગ્રહ 'સમીક્ષિતિ' અને ગઝલસંગ્રહ “પ્રેમઝરૂખો'નું લોકાર્પણ તા. ૧૦ 
માર્ચના રોજ ગજ્જર હોલ ખાતે શ્રી રઘુવીર ચૌધરીના હસ્તે કરવામાં આવ્યું. મુખ્ય અતિથિ તરીકે “સંદેશ'ના 
તંત્રી શ્રી ફાલ્ગુનભાઈ પટેલ ઉપસ્થિત રહ્યા હતા. શ્રી બિપિનકુમાર શાહે આવકાર પ્રવચન આપ્યું હતું 
અને ભૂમિકા શ્રી રાજેન્દ્ર પટેલે બાંધી હતી. કાર્યક્રમમાં શ્રી શ્યામલ-સૌમિલ-આરતી મુનશીએ કવિની 
રચનાઓનું ગાન કર્યું હતું. આ પ્રસંગે યોજાયેલ કવિસંમેલનમાં સર્વ શ્રી રઘુવીર ચૌધરી, માધવ રામાન : 


જ દા 
હ્ટ્શ એપ્રિલ ર૦૦૭. 


ધૂની માંડલિયા, રાજેન્દ્ર પટેલ, ગુલામ અબ્બાસ, અંકિત ત્રેવેદી, દિનેશ ડોગરે, ભાવેશ ભટ્ટ અને ચંદ્રેશ 
મકવાણાએ કાવ્યપઠન કર્યું હતું, સંચાલન શ્રી હરદ્રાર ગોસ્વામીએ કર્યું હતું. 

* અમેરિકા નિવાસી નાટ્યકાર શ્રી હરીશ ત્રિવેદીના નવા નાટક 'અમૃત કેશવ નાટક'નું લોકાર્પણ તા. ૭ 
ફેબ્રુઆરીના રોજ શ્રી ઉપેન્દ્ર ત્રિવેદીના હસ્તે ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના ગોવર્ધન સ્મૃતિમંદિર ખાતે 
કરવામાં આવ્યું. અસાઈત સાહિત્ય સભાના ઉપક્રમે યોજાયેલ આ કાર્યક્રમમાં અધ્યક્ષ સ્થાને શ્રી ચિનુ મોદી 
હતા. નાટકના કેટલાંક અંશોનું પઠન આ પ્રસંગે શ્રી સૌમ્ય જોશીએ કર્યું હતું. સ્વાગત પ્રવચન શ્રી વિનાયક 
રાવલે અને સંચાલન શ્રી વિમલ વૈદે કર્યું હતું. 

# તા.૧૬-૩-ર૦૦૩૭ના રોજ શ્રી ચુનીલાલ મડિયાકૃત “મડિયા કી શો કહાનિયાં', શ્રી હરકિસન મહેતાકૃત 
'સંસારી સાધુ' અને શ્રી દિલીપ રાણપુરાકૃત “સૂખે પેડ કા હરા પત્તા' (તમામ ગુજરાતી કૃતિઓના હિન્દી 
અતુવાદ)નું લોકાર્પણ પૂ. મોરારિ બાપુના હસ્તે હાલાઈ લોહાણા બાળાશ્રમ, મુંબઈ ખાતે કરવામા આવું. 
સ્વ્રાગત-ભૂમિકા શ્રી દિનકર જોષીએ રજૂકરી હતી. સ્વાગત-નૃત્ય કુ. સંસ્કૃતિ જોષીએ કર્યું હતું. અતિથિ 
વિશેષરૂપે શ્રી ડુંગરશી ગાલા ઉપસ્થિત હતા જયારે ત્રકણસ્વીકાર ડો. દિલીપ રાણપુરાએ કર્યો હતો. 


વ્યાખ્યાન/ઈત્તર 

* તા. ૯-૧૦-૧૧ જાન્યુઆરી દરમિયાન એન.એસ. પટેલ આર્ટ્સ કૌલેજ દ્વારા શ્રી ઓરો સેન્ટર, માતર 
મુકામે યોજવામાં આવેલી અભ્યાસ શિબિરમાં સર્વ શ્રી રઘુવીર ચૌધરી, ચિનુ મોદી, સુમન શાહ, રતિલાલ 
બોરીસાગર, મણિલાલ હ. પટેલ અને રાજેન્દ્ર પટેલે વકતવ્યો આપ્યાં હતાં. કાર્યક્રમનું આયોજન પ્રા. 
અજિતરસિંહ ચૌહાણ અને ડો. પ્રવીણ વાઘેલીએ કર્યું હતું. 

* ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના ઉપક્રમે યોજાતી “ચંદ્રકાન્ત શેઠબાળસાહિત્ય વ્યાખ્યાનમાળા' અંતર્ગત યોજાતું 
વ્યાખ્યાન તા. ૩૧ જાન્યુઆરીના રોજ “શિક્ષણમાં બાળસાહિત્ય' વિષય પર શ્રી યશવંત મહેતાએ મૈત્રી 
વિઘાપીઠ, સુરેન્દ્રનગરના સહયોગમાં આપ્યું હતું. આવકાર-પ્રવચન શ્રી નાગજીભાઈ દેસાઈએ કર્યું હતું. 

ક તા.૧૯-૦૩-૨૦૦૭ના રોજ ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ, ગોવર્ધનરામ સ્મૃતિ મંદિર ખાતે ડો. ચંદ્રકાન્ત 
ટોપીવાળાના પ્રમુખમદે ડૉ, રમણ સોનીએ ““હાનાલાલન લાક્ષણિક સર્જકવિશેષો : “ચિત્રદર્શનો' વિષય 
પર વ્યાખ્યાન આપ્યું હતુ. 


વિજ્ઞપ્િ 

# ગોવ, કડોડતપ્ેગાતિસઈ ગણાતી પાપમાં પકાડિત શતા રઝ સંતો પ્રેકીતા કેજ રઝહસંગાણતતે 
અવોર્ડ પ્રદાન કરવાનું નક્કી કર્યું છે. અવૉર્ડમાં રૂ. ૧૧,૦૦૦ રોકડા, પ્રશસ્તિપત્ર અને સ્મૃત્તિચિહ્મનો 
સમાવેશ થાય છે. જાન્યુઆરીથી ડિસેમ્બર ૨૦૦૬ના વર્ષ દરમિયાન પ્રકટ થયેલ ગુજરાતી ગઝલસંત્રહો 
આ અવોર્ડ માટે મોકલી આપવા સહુ સર્જકોને આમંત્રણ અપાયું. સંગ્રહના ઉઘડતે પાને 'ગઝલસભા શ્રેઇ 
ગઝલસગ્રહ અવોર્ડ' માટે એવી નોંધ લખી પોતાનું નામ, સરનામું, સંપર્ક નબર દર્શાવવો. ૩૧ માર્ચ 
ર૦૦૦સુધી આ સરનામે ગઝલસંગ્રહની એક નક્લ મોકલી આપવી : ગઝલસભા, €/0, ઓર્બીટ આર્ટિશન્સ 
પ્રા. લિ. , ૩, વ્રજવાડી સોસાયટી, બીજે માળ, જેતલપુર સેડ, અલકાપુરી, વડોદરા-૩૯૫ ૦૦૭ 


હ્ય 


"ઊલ ૨૦૦૭ : ૩૮૬૪ 





તુષાર ભટ્ટ 


ડૉ. કેશુભાઈ દેસાઈ 
રતિલાલ “અનિલ” 


પ્રવીણ દરજી 

ડૉ. રણજિત પટેલ “અનામી” 
પ્રબોધ ર. જોશી 

દિનકર જોષી 


રમણીક સોમેશ્વર 


રામચંદ્ર બ. પટેલ 
લાલજી કાનપરિયા 


ઉશનસ્‌ 

મનોહર ત્રિવેદી 
ઊજમશી પરમાર 
અશોક ચાવડા 


“અગમ” પાલનપુરી 
નિર્મિશ ઠાકર 


ર. હર્ષદેવ માધવ 
લાભશંકર ઠાકર 
યોગેન્દ્ર વ્યાસ 
મનીષી જાની 


હેમેન્દ્ર એ. શાહ 


આ અંકના લેખકો 


જે/૩/૧૪, પત્રકાર કૉલોની-૧, વિજયનગર, નારણપુરા, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૧૩ 

૧૩, એશ્ચર્ય-૧ , પ્લોટ-૧૩૨, સેક્ટર-૧૯, ગાંધીનગર-૩૮૨ ૦૧૯ 
૧૩-૧૪ સાંઈ સમર્પણ સોસાયટી, આશીર્વાદ ટાઉનશિપ-૧ પાછળ, 
બામરોલી રોડ, ઉધના, સુરત-૩૯૪ ૧૨૦ 

'વાગીશા' ફુવારા પાસે, લુણાવાડા, જિ. પંચમહાલ - ૩૮૯ ૧૨૦ 
રર/ર, અરુણોદય સોસાયટી, અલકાપુરી, વડોદરા-૩૯૦ ૦૦૭ 

'ઉ૯લા€', સેકટર બી-૨૭, સ્ટ્લૈંગ સિટી, બોપલ, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૮ 

૧૦૨ “એ, પાર્કએવન્યૂ, મહાત્મા ગાંધી રોડ, દહાનુકરવાડી, કાંદિવલી 
(પશ્ચિમ), મુંબઈ-૪૦૦ ૦૯૭ 

“પલ્લવ', ફોરેસ્ટ ઓફિસ પાસે, માનવ કૉમ્પલેક્ષ પાછળ, નવા અંજાર 
(કચ્છ) ૩૭૦ ૧૧૦ 
ચોતરા બજાર, ઉમતા-૩૮૪ ૩૨૦ જિ. મહેસાણા (હ. ગુ.) 

“ખોડલ દર્શન', વડિયાવાળાની લાતી પાછળ, માણેકપરા, 
અમરેલી-૩૬૫ ૯૦૧ 
લક્ષ્મીશેરી, મદનવાડ, વલસાડ-૩૯૪ ૦૦૧ 

'પ્રણવ', સૂર્યનગર, ઢસા જંકશન, જિ. ભાવનગર-૩૬૪ ૭૪૦ 
૭૫, સમરથનગર, હાંસોલ, અમદાવાદ-૩૮૨ ૪૭૫ 
૩, મધુબન એપાર્ટમેન્ટ, ગાયત્રી જ્ઞાનપીઠ પાસે, જૂના વાડજ, 
અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૧૩ 
ઉમરભાઈ ઘડિયાળી, નાની બજાર, પાલનપુર-૩૮૫ ૦૦૧ 
બી-૯-૩૧, ઓ.એન.જી.સી. કૉલોની-૧, મગદલ્લા, 
સુરત-૩૯૪૫૧૮ 
એ-૧૨, હીરામોતી ટેનામેન્ટ્સ, સિદ્ધિ કોમ્પેલેક્ષ પાસે, ચાંદખેડા, 
અમદાવાદ-૩૮ર ૪૨૪ 
સી-૧૮, જલદર્શન સોસાયટી, પ-મે માળ, એચ. કે. કૉલેજ પાસે, 
આશ્રમ રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૯ 
૩૪૪૭, સરસ્વતીનગર, આઝાદ સોસાયટી પાસે,આંબાવાડી, 
અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૧૫ 
૨૪/૨૪૯, પરિશ્રમ અપાર્ટમૅન્ટ, બીમાનગર પાછળ, સેટેલાઈટ રોડ 
અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૨૨ ન 
૪૭-બી, પ્રેમચંદનગર, જજીસ બંગલો રોડ, અમદાવાદ-૩૮ 
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સદ. 


જય વિયોગ 





વસત ન હતી છતાય સુમનો સુરંગી અહી 
પ્રફુલ્લિત થયાં, વહી સુરભિ માધુરી ચોગમે, 
અથાનક ઉરે બજી સુરસુરાવલિ પ્રેમની, 
સુમેળ શુભ ત્યાં થયો, પ્રકૃતિ એ જ સાક્ષી હતી ! 
પ્રતીપ પથનાં અમે જીવનમાર્ગપૈ ઘૂમતા 
પરસ્પર વિરોધથી પ્રણયદોરના બધને 
સસગત થયાં, સમુલ્લસિત સ્નેહ-સૌહાર્દથી 
નિરંત્ર નવાં વિકાસમૃય બીજ વાવી અહીં. 





છતાં મધુર જીવને વિષમતા, નિરાશા વસી |! 
કદીક ફળશે નકી સુભગ ભાવની એષણા ! 
સુણો અરજ . ખેલતા રમત શેતરંજે મને 
ભલે સતત દુઃખ હો, ન સુખની મનીષા જરી; 
પછી ન ભુલશો પ્રભો ! જય વિયોગ-ઘાની ઝડી. 
વિયોગ, દુ.ખ, ને વિનાશ શુભ [ચેહ ઉત્કાંતિનાં. 


૩૧-૧ર૨-૧૯૪ધ 


રમણભાઈ બી. પટેલ 
5/૪ : %/તે”%/57 


સ્થાન સમર્પણ * 
21/તા1૬ 
તત્વોના 
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ઊં જ 








બ્દ્્શ્‌ દા 


સાહિત્ય અને જીવનવિચારનું સામયિક 





આઘ્યતંત્રી 
રમણલાલ જોશી વર્ષ સત્તરમું : અંક : ૧૦ 


-----ક્ક્ક્લ્ક્લ્ય્જ્ક------- 





સુન્દરમ્‌ 
(૨૨-૩-૧૯૦૮ - ૧૩-૧-૧૯૯૧) 


'અતંરે વિલસે કાવ્ય જેના સૌહાઈ-સ્નેહનું' 


તકક-્ઝૂક્ઈ્ડરસ્-૦--- 


૨૦૦ 


લ્ટ્શ્‌ 
વર્ષ : સત્તરમું અંક : દસમો 


અનુક્રમ : મે ૨૦૦૭ 


સત્યશોધક સાધક કવિ સુન્દરમ્‌ રમણલાલ જોશી ૩૮૭ 
શૈશવ (આત્મકથા-અંશ) સુન્દરમ્‌ ૩૯૬ 
શ્રી સુન્‍્દરમૂનો શ્રી રમણલાલ જોશી 

પરનો પ્રથમ પત્ર સુન્દરમ્‌ ૪૦૨ 
ગાંધીયુગના બે કવિઓ વિશે (સોનેટ) ઉશનસ્‌ ૪૦૫ 
કવિવર શ્રી સુન્દરમને,.. સોનેટ) ઉશનસ્‌ ૪૦૫ 
વ્હાલ છે (ગઝલ) ચિનુ મોદી “ઈર્શાદ' ૪૦૫ 
અવરથ (ગીત) હરિકૃષ્ણ પાઠક ૪૦૫ 
આંખો સાયે નટવર (ગીત) હરીશ પંડ્યા ૪૦૬ 
આનત્યે.,.ઉકેલમાં (ગીત) “અગમ' પાલનપુરી ૪૦૯ 
કાવ્ય ડો. દિવ્યાક્ષી શુક્લ ૪૦૬ 
તારી પિછાણ છે (ગઝલ) પ્રજ્ઞા દીપક વશી ૪૦૭ 
વિધાનો નહીં કરુ (ગઝલ) ચદ્રેશ મકવાણા ૪૦૭ 
ગઝલ આંનેલ ચાવડા ૪૦૩ 
કાવ્યાનુવાદ (અંગ્રેજી) પ્રફુલ્લ રાવલ ૪૦૮ 


અ૧ર9૧રન %4/% * ૧/તે/જેસ /ર ૪/2૪ 
શ્રવણયાત્રામાં કવિ સુન્દરમ્‌ને 
સહજ ભાવથી સમરું (આસ્વાદ) લાભશકર ઠાકર ૪૦૯ 
'વિચ્છેદ'માં વિદ્રોડ વણતી 
સરજચેતના વિવેચન) રાધેશ્યામ શરમ ૪૨૨ 
તાઇલ્ડ લાઇફ વોચ - ૩ * દીપડો હેમેન્દ્ર એ, શાઠ ૪૧૪ 
મરીઝ : એક ગઝલકાર (અભ્યાસ) રાજેશ વાસ 'મિરીન' ૪૧૬ 
અહેવાલ હરદ્વાર ગોસ્વામી ૪૨૩ 
સાહેત્યવૃત્ત સ. અશોક ચાવડા ૪૨૬ 


આઘતંત્રી : રમણલાલ જોશી 


સળગ અક : ૨૦૦ 


વાચકો-ગ્રાહકો-લેખકો માટે સૂચનાઓ 


ત 


ત“ 


દ્ર 


છે અહીં મકાશિત લેખકોના બધા અભિપ્રાયો હાયે સપ 


“ઉદ્દેશ' દર માસની પદરમી તારીખે પ્રગટ ઘાય છે 
'ઉદદેશ'ના ગ્રાહક ગમે તે અકથી થઇ શકાય છે. વાર્પિક 
લવાજમ ભરનાર ગ્રાહકને જે અકથી ગ્રાહક થયા હશે તે અકયી 
ગ્રાહક ગણવામા આવશે 

વાર્ષિક લવાજમ દશમા) રૂ ૨૦૦, વિદેશમાં (એરમેથો રૂ 
૭૫૦, છૂટક નકલ રૂ રપ, પોસ્ટેજ સાયે અક સિલકમા હશે 
ત્વાં સુજી વોકલાશે 

'ઉદ્દેશ'ના ધોરણ અને સ્વરૂપને અનુલક્ષીને લેખકોએ પોતાની 
કૃતિઓ મોકલવી અન્યત્ર મોકલેલી કે પ્રકાફિત કૃતિ મોકલી 
તહીં સામાન્ય રીતે સ્વીકૃત કતિનો જવાબ એક મહિનામા 
આપવામાં આવે છે અન્યથા કૃતિ અસ્વીકૃત સમજવી અસ્વીફત 
ફાતિ પાછી મોકલાતી નથી લેખકોએ પોતાની ફૂતિના નાલ 
જાળવી રાખવા [વેનતી છે લખાણ કાગળની એક બાજુર્લ 
સુવાચ્ય અક્ષરોમાં લખવ્‌ સરનામુ અવશ્ય લખશો 
“ઉદ્દેશ' પુરસ્કારનુ ધોરલ સ્વીકારે છે વર્ષાતે પ્રમિદ્ર કૂળનો 
માટેનો પ્રતીક પુરસ્કાર કાર્યાલય તરફથી મોકલી આપવામાં 
આવજ્ઞે 

'ઉદ્દેશ'મા પ્રસિદ્ધ ધતા લખાણની જવાબદારી જે તે લૈખની 


સમત છે એમ માની લેવુ અહીં 
કૃતિઓ મોકલવા, ઉવાજમ મોડલવજા તથા સત્ય પરગરા 
માટેનુ સરનામુ 'ઉદેશ' ફાઉન્ડેશન, 
ઇછ પબોધ ર. જેરી 
“ઉલાલ્ળદ'ક સેકટર બી-૨૭, સ્ટાર્દીગ સિટી, 
બોપલ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૮ 
ફોન (૦૨૭1૭) ૨૩૧૮૮૦ 
(અનિવાર્ય સજ્નેગોમા રાત્રે ૮-૦૦ પછી 
“ઉદ્દેશ'નુ લવાજમ આ સ્થળે પણ ભરી શકાશે તેમ % છર 
નકલ્‌ પણ અહીંથી મળી શકશે 
વિજય મેગેઝિન વર્લ્ડ, દર, કલ્યાણ ભુવન, 
બીજો માળ, રિલીફ રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧ 
ફોન ૨૫૩૫ ૬૪૭૯, ૨૬૮૭ ૦૭૯૯ 


. સૌરભ પુસ્તક ભડાર, બી-૨૦, સ્થાપત્ય એપાર્ટમેન્ટ, 


સ્ટર્વિંગ હૉહ્પિટલની બાર્જુમા, મેમનગર, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૨ 

ફોન ૨૭૪૫ ૧૪૦૦, ૩૧૦૦ ૦૯૧૮ 
મૅગેઝિન વર્લ્ડ, સ્ટેશન રોડ, આણદ-૩૮૮૦૦૧ 
ફૉન ર૪૪ ₹૩૫, ર૪૪ ૫૮૨ 


. ઉંમેજ પબ્યિકેશન્સ પ્રા લિ., ૧-૨, સેન્ચુરી બજાર, 


દલા માળ, અબારાડી સ્ઈ૯, અમદદવ#દ-૩૮૦૦૦૬ 
ફોન ર૬૫૬ 0૫૦૪, ૨૬૪૪ ર૮૩૬ 

ધી ઓઝએેરિસ થોપ, જએક 10-૧1, ઠાર્મની કોમ્પલેક, 
એમ કે હાઈસ્કૂલ સામે, એચડીએફસી રોડ, અલકાપુરી, 
વડેદરા ૩૯૦૦૦૭ 

ફોન ઉરદપ૫) ૨૩૫૧૮૬૨ 
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સંપાદક : પ્રબોધ ર. જોશી 


પ્રકાશક મૅનેજિગ ટ્રસ્‍ટી, ઉદેશ ફાઉન્ડેશન, ર, અચલાયતન સોસાયટી, સૅન્ટ ઝેવિયર્સ હાઇ સ્કૂલ પાસે, નવરગપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦ 6૦૯ 
ટાઇપસેરિંગ મૈત્રી પ્રિન્ટપેક, ૩, મધુબન એપાર્ટમેન્ટ, ગાયત્રી જઞાખથીઠ પાસે, જૂના વજ, અમદાવાદ-૨૩ (મો ). ૯૪ર૬૬ ૮૦૬૩૩ 
મુદ્રણસ્થાન : ભગવતી ઓફસેટ, બારડોલપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૪ ફોન - ૨૨૧૬ ૭૯૦૩ 
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મે ૨૦૦૭ સત્યશોધક સાધક કવિ સુદરમદ 
ક ત # 
રમણલાલ જોશી 8265 
શ્રી સુન્દરમ્‌ વિશે બોલવું મારા માટે ઠીકઠીક મુશ્કેલ છે. સુન્દરમ્‌ સાથેનો સંબંધ લગભગ અડધી સદી 
સુધીનો. અનેકવાર મળવાનું બન્યું છે, અનેક સ્થળોનો સહપ્રવાસ કર્યો છે. અને સાથે રહ્યા છીએ, અનેક 
પરિસ્થિતિઓમાં અને મિજાજમાં મેં તેમને જોયા છે. પોંડિચેરીમાં તેમનો દૈનંદિન જીવનક્રમ પ્રત્યક્ષ જોયો છે 
અને પત્રો તો બેશુમાર - આશરે પાંચસો જેટલા હશે. થોડા મેં 'ઉદ્દેશ'માં પ્રગટ કર્યા છે, બીજા પણ આપવા જેવા 
આપીશું. મેં કોઈ જગ્યાએ લખેલું કે ક્રુણતાથી ભરેલા મનુષ્યજીવનમાં જે કાંઈ આનંદની ક્ષણો પસાર થઈ છે 
એમાં સુન્દરમ્‌ અને ઉમાશંકર મુખ્ય છે. પ્રસંગોપાત્ત પ્રવાસોમાં સુન્‍્દરમ્‌-ઉમાશંકરના પ્રસંગો વાતચીતમાં કહેવાનું 
બનેલું ત્યારે શ્રી ભોળાભાઈએ આ બધાં સંસ્મરણો શબ્દબદ્ધ કરવા આગ્રહ કરેલો. પણ એ તો થાય ત્યારે. મારી 
ઈચ્છા તો છે જ. 
શ્રી સુન્દરમૂની કૃતિઓ વિશે અને સાહિત્યસર્જન વિશે ઘણું લખવાનું બન્યું છે. મારા વિવેચનલેખોના 
સંગ્રહોમાં એક-બે લેખો તો સુન્દરમ્‌ વિશે હોય જ. છઘવ્વ પ્રસિદ્ધિની ખેવનાથી આપણા લેખકો જોતજોતામાં 
સંસ્થાઓ બની જાય છે જ્યારે સુન્દરમ્‌ ઠેઠ સુધી વ્યક્તિ જ રહેલા. વ્યક્તિ સુન્દરમ્‌ અને સાહિત્યકાર સુન્દરમ્‌ 
વચ્ચે તમે કશો ભેદ નહીં કરી શકો. સુન્દરમૂમાં બહારનું અને અંદરનું એવા ભેદો ન હતા. સુન્દરમ્‌ એટલે નરી 
પારદર્શક ત્કજુતા. એમની સરળતાનો જોટો જડવો મુશ્કેલ છે. સુન્દરમ્‌ બાળક જેવા સરળ હતા. દંભનો છાંટો 
પણ જોવા ન મળે. તમે તેમને મળો એટલે એક હૃદયસેતુ રચાઈ જાય.ગઈકાલે અધૂરી રહેલી વાત જાણે આગળ 
ચાલી હોય એમ લાગે. મેં સુન્દરમ્‌ને “સ્નેહ અને સૌહાદનું કાવ્ય”**તરીકે વર્ણવેલા. સુન્દરમ્‌ જાણે કવિતાનો 
પર્યાય બની ગયેલા. એમતું નામ ઉચ્ચારતાં આપણું મોઢું ભરાઈ જાય છે. એમના અકાદમીના સન્માન સમારંભમાં 
ઉમાશંકરને અકાદમી સાથે સૈદ્ધાંતિક મતભેદ હોવા છતાં તે હાજર રહેલા અને પ્રવચન પણ કરેલું. તેમણે 
“સુન્દરમ્‌ થતાં થાય એવા કવે છે.” એમ કહેલું. એમના જેવા ધોધમાર સર્જકતાવાળા કવિ આપણી પાસે ઝાઝા 
નથી. ન્હાનાલાલ પછીના એ એક અગ્રણી માતબર કાવ્યસર્જકતાવાળા કવે હતા. સુન્દરમ્‌ની કવિતાએ 
ગુજરાતના સંસ્કારજીવનને ઘડ્યું છે. મારી પેઢીના સાહિત્યકારો સુન્દરમ્‌-ઉમાશંકરની કવિતા ૫૨ ઊછર્યા છે. 
લગભગ ત્યાશી વર્ષના આયુષ્યકાળમાં સાહિત્યના ઘણા પ્રકારોમાં તેમણે મહત્ત્વનું પ્રદાન કર્યું છે. કવિતા, 
વાર્તા, નાટક, પ્રવાસવર્ણન અને વિવેચન, ચિંતનાત્મક ગદ્ય અને અનુવાદમાં તેમણે જીવનભર કામ કર્યું અને 
ગુણવત્તાવાળી કૃતિઓ આપી. પણ સુન્દરમ્‌ મુખ્યત્વે કવિ હતા. આજે આપણે તેમની સમાજિક વાસ્તવની અને 
આધ્યત્મિક અનુભવની ડવિતા વિશે વાત કરીશું. 
શ્રી સુન્દરમ્‌ની કવિતામાં :દ્વડડાંબાનું જે તત્ત્વ છે તે લગભગ અપૂર્વ કહી શકાય એવું છે. એમની કવિતા 
એથી હૃદયસ્પર્શી બને છે. પોતે જે ભાવો ગાય છે તે તેમણે પોતાની નસોમાં ઝીલ્યા હોવાની પ્રતીતિ થાય છે. 
“ગુજરાત સાહિત્ય સભાના ઉપક્રમે તા. ૨૫ માર્ચ ૧૯૯૮ના શેજ આપેલું જયન્તી વ્યાખ્યાન. લેખનું શીર્ષક સંપાદકે આપ્યું છે. 
“લેખકનો પ્રથમ વિવેચનસંગ્રહ “પરિમાણ' (૧૯૭૯)શ્રી સુન્દરમ્ને અર્પણ થયેલો. 
અર્પણ પંક્તિ હતી : “અંતરે [િલસે કાવ્ય જેના સૌહાર્દ-સ્નેહનું' 
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સુન્દરમ્‌ની કવિતામાં કશી કરામત કે બૌદ્ધિક ગોઠવણી 
જોવા નહિ મળે. ઉત્તરવયમાં છંદ-પ્રભુત્વને કારણે તે 
સામાન્ય વિષયો ઉપર સામ!ન્ય રચનાઓ કરતા જોકે 
ક્યારેક અસામાન્ય પણ!) એ જોઈ હું અકળાતો અને 
આવા મોટા કવે જોેડક્ણાં-)0690લ-માં તો નહિ 
સરી જાય એવી દહેશત મે તેમને પત્ર લખી જણાવેલી. 
સુન્દરમ્‌ કવિતા લખવાનો આરંભ શાળામા 
ભણતા હતા ત્યારથી કરેલો , તેમની પ્રથમ નોંધપાત્ર 
કૃતિ 'વડલાની ડાળનો [હિંચકો' શાળાના હસ્તલિખિત 
અંકમાં છપાયેલી. પછી તો તેમની રચનાઓ 
સામયિકોમાં પ્રગટ થવા માડી, તેમણે ગાધીજીની 
આત્મકથાના પેલા બાલા સુન્દરમ્‌ ઉપરથી 'સુન્દરમ્‌' 
તખલ્લુસ રાખેલું. એ પહેલાં 'વિશ્વકર્મા' અને 'મરીચિ' 
અજમાવી જોયેલાં. એ વખતે ગાંધીજીના પ્રભાવ નીચે 
કવિઓ દીન-દલિતો, પીડિતોની સહાનુકંપાનાં કાવ્યો 
લખતા. સુન્દરમે આવાં કેટલાંક કાવ્યો “કોયા ભગતની 
કડવી વાણી' સંગ્રહમાં આપ્યાં છે. એ તંતુ 
'કવ્યમંગલા'માં પણ ચાલુ રહે છે. પણ આવાં 
વાત્સવદર્શી કાવ્યોની સાથે જ પ્રણયકાવ્યો , 
પ્રકૃતિવર્ણનના કાવ્યો અને ચિતનાત્મક કાવ્યો પણ 
રચાય છે. 'કાજમંગલા'ની તો દસ આવૃત્તિઓ થઈ 
છે. ૧૯૩૯માં 'વસુધા' સગ્રહ પ્રગટ થયો. એ જ વર્ષે 
બાળકાવ્યસગ્રહ “રંગરંગ વાદળિયાં' પ્રગટ થયો. 
સુન્દરમ્‌નો પ્રથમ કાવ્યસંગ્રહ 'કોયા ભગતની 
કડવી વાણી અને ગરીબોનાં ગીતો' ૧૯૩૩માં પ્રગટ 
થયો હતો. સ્વાતંત્યની લડત્તનો પ્રભાવ એમાં જોઈ 
શકાય છે. આ સંગ્રહ પોતાના જેલવાસી બંધુઓને 
તેમણે અર્ષણ કર્યો હતો. જૂનાં ભજનોની શૈલીમાં તેમણે 
આ રચનાઓ ડરેલી છે. એમાં સમાજનું વાર્સ્તાવેક ચિત્ર 
આપ્યું છે. આ કૃતિઓ ગ્રગટ કરતાં તેમણે લખેલું કે 
“કોયા ભગતને જે કહેવાનું છે એ એને પોતાને જ 
બહુ સારી રીતે કહેતા આવડે છે. કોયા ભગતે 
ભગવાનને અને ભક્તોને, તથા જેને જેને વાણી 
સંભળાવી છે, તે બધાં તરફ તેને પ્રેમ છે. પશુ અને 
પંખી, માણસ અને ભગવાન બધાંને માટે એને માયા 
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છે. એ બધાંનાં દુઃખ તે એનાં દુઃખ છે. એ દુઃખ કેમ દૂર 
થાય એને માટે કોયાભગતની તપશ્ચર્યા છે. પણ હજી 
એને સિદ્ધિનથી વરી. એટલે આ વાણી તો ખિજવાયેલા 
જીવના ઉકળાટ જેવી છે.” અહીં જો કડવાશ જણાશે 
તો એની પાછળ પણ સમગ્ર સૃષ્ટિ પ્રત્યે અનુકંપા અને 
પ્રેમ જ છે. એટલે જ તો તે કહે છે “કડવાં કારેલાંના 
ગુણ ન હોય કડવા...” પહેલી જ રચનામાં તે કહે છેઃ 

દુનિયાના રોગદોગ દુ:ખ મારે દિલવસ્યાં, 

માનવીના મેલ ઝાઝા નીરખ્યા હો રે. 

કોયો ભગત કાઢે કડવાં વચન ભાઈ! 

કડવું સુણીને કો'ક હરખ્યા હોરે. 

સામાજિક અસમાનતા, ખોટી ધાર્મિક ભક્તિ 
અને ગરીબોનાં દુઃખો જોઈને કવિને જે આક્રોશ થાય 
છે તે હાસ્યકટાક્ષ દ્વારા વ્યક્ત થયો છે. “હરિને વિદાય' 
કાવ્યમાં તે હરિને વૈકુંઠ સિધાવાનું કહે છે. ભગવાનને 
તે ઉપાલંભ આપે છે. કવિ કહે છે : 

વૈકુઠમાંજાણે ધાન ખૂટ્યું તે તું 

આવ્યો શુઢોર હરાયો, 
ગોકુળના દૂધ માખણ ખાતાં તું 
ફાટ્યો, કદી ના ધરાયો 

દુનિયાની કેવી દશા થઈ છે એતું આકોશમિશ્રિત 
ચિત્ર આપ્યા બાદ તે ભગવાનના જવાબને પણ રજૂડરે 
છે. ભગવાન ઉત્તર આપે છે કે “પાક્યા તમેજ મવાલી” 
રોગીના રોગનું ઓસડ'વૈધ પીવે તો તેથી કાંઈ રોગ જાય 
ખરો? કવિ સામાજિક ક્રાન્તિનો રાહ ચીંધતા લાગે છે. 
“અવતાર ના લેશો', “સીતાજીનો પોપટ', “રામ તારે 
ઘેર' વગેરે કૃતિઓમાં “કડવી વાણી'' છે તો “ગરીબોનાં 
ગીતો''માં યથાર્થ સમાર્જચેત્રણ છે. આ રચનાઓમાં 
'ભંગડી' જાણીતું કાવ્ય છે. 

બામણ ગામની ભંગડી રે, 

એક ભંગડી રે, એની આંખમાં આંજેલ મેશ, 

લીલા કાયની બંગડી રે, 

ચારબંગડી રે, એનો ચુંદડિયાળો વેશ. 

ગામના શેઠની સુન્દરી મરી જાય છે ત્યારે 
સ્મશાનમાં એની ચુંદડી ભંગીને આપવામાં આવે છે. 


મે ર૦૦૭ : ૩૮૮ 


પણ સામાજિક અસમાનતાની પરાકોટિ તો આ 
પંક્તિઓમાં બતાવાઈ છે : 
શેઠાણી પહેરે ચુંદડી રે, 
રંગ ચુંદડી રે, જ્યારે નીકળે એના પ્રાણ 
ભંગડી પહેરેચુંદડી રે, 
રંગચુંદડી રે, જ્યારે નીકળે છૈયાની જાન. 
એ જ રીતે વાઘરીવાડની રૂડકીનું વાસ્તવિક ચિત્ર 
આપ્યું છે : 
વાઘરીવાડની રૂડકી એના લટિયે લટિયે લીખ 
અંગે અંગે ઓઘરાળા એનાં લૂગડાં પીંખા પીંખ 
ભૂંડી ભટ્ટ રૂડકી રે 
એની દશાનું કરુણ ચિત્ર અપાયું છે. એક બાજુ 
નાગરવાડે નાત જમે છે અને બીજી બાજુ રૂડકી ભૂખી 
ડાંસ છે. નાત જમી રહ્યા પછી વાઘરાં પતરાળાં ઉપર 
તૂટી પડે છે. સૌ જમ્યા પછી પાનબીડાં ખાતાં જાય છે. 
ત્યારે રૂડકી તો હાથ ખંખેરે છે. દુનિયાની આ લીલા 
દીનનો નાથ જોયા કરે છે! એ જ રીતે “વાડકો આપો 
છાશ', “છાપનારાનું ગીત', વગેરે રચનાઓમાં આ 
અભિગમ દેખાય છે. સમાજમાં ખેડ ખેડનારાની દશા, 
નીચલા થરના માણસોની સ્થિતિ વગેરે કવન વિષય 
બને છે. ક્યારેક કવિ મુખરિત બની નર્યું કથન આપે 
છે. સમાજદર્શનની દષ્ટિએ આ બધી રચનાઓ જોવી 
જોઈએ. એમાં તત્કાલીન સમાજસ્થિતિત્તું કવિનું 
નિરીક્ષણ દેખાય છે. સુન્દરમ્‌નું “ત્રણ પડોશી' કાવ્ય 
જાણીતું છે. દળણાં દળતી માકોર ડોશીનું ચિત્ર અત્યંત 
કરુણ છે. એક તરફ ગોકુળ આઠમના ઉપવાસ, શેઠને 
ઘેર સાકર-ઘીનાં ફરાળ, પારણાં માટે ભજિયાં કરવા 
માકોર હવાયેલી દાળ દળે છે અને છેવટે દળતાં દળતાં 
માકોર મૂર્ચિકત થઈ જાય છે. કાવ્યની અંતિમ પંક્તિ છે : 
શેઠ હસે બેઠા આઠમે માળ, રામ રમે રણવાસ, 
રામને મંદિરઝાલર બાજે, શેઠને મહેલ હુલાસ 
માકોરની મૂરછાટાણે રે, 
ઘંટીના મોતના ગાણે રે, 
કાળો એક કાગ કળેળે નિસાસ. 
“વેરણ મીંદડી' પણ એવું જ સરસ કાવ્ય છે. 


બટ 


“કાવ્ય મંગલા'માં “કડવી વાણી'નાં થોડાં કાવ્યો 
પુનર્મુદ્રિત કર્યા છે. “કાવ્ય મંગલા'નું એક કાવ્ય અત્યંત 
કલાત્મક છે. “પતંગિયું અને ગરુડ' - સામાજિક 
અસમાતતાને પતંગિયું અને ગુરુડનાં પ્રતીકો દ્વારાસરસ 
અભિવ્યક્ત કરી છે. જગતમાં પતંગિયાં છે તો ગરુડ 
પણ છે. બંનેનાં સુંદર ચિત્રો આલેખી કોન્ટ્રાસ્ટ દ્વારા 
સામાજિક વિષમતાને ઉઠાવ અપાયો છે. કવિ કહે છે : 

જીવે એક ચુસી રસો કુસુમનાં, ડંખેય ત્યાં ના પડે, 

બીજો જીવન કાજ જીવ ભરખી ત્રાસે ભરે સૃષ્ટિને, 

રે, સૃષ્ટિક્રમ જીવવા અવસરને સંહારવાનો ખરો, 

કે અર્પી નિજ દેહને પ્રણયના ખોળે સુવાનો ખરો? 

કાજમાં પૃથ્વી, શિખરિણી, સોરઠા વગેરે છંદોનો 
ઉપયોગ ક્ષમતાપૂર્વક થયો છે. આ કાવ્ય ૧૯૩૨માં રચાયું 
છે. અગાઉનાં “કડવી વાણી'”નાં કાવ્યોનો જ આ 
સમયગાળો છે. આપણે જે કાવ્યો જોયાં એમાં જે 
અભિવ્યક્તિની છટા છે એના કરતાં જરા જુદી રીતે -વધુ 
કલાત્મક રૂપે એજ મનોભાવોતે પ્રતીક દ્વારા વ્યક્ત કરતું 
આ કાબ સુન્દરમૂનાં કાવ્યોમાં ખાસ ઉલ્લેખપાત્ર છે. 

સુન્દરમૂના મરણોત્તર કાવ્યસંગ્રહ 'લોકલીલા'માં 
પ્રેમાનંદના ઢાળોનો ઉપયોગ કરી આપણા 
સમાજજીવનનાં મુખ્ય મુખ્ય અંગોને રજૂ કરવાનો 
પ્રયત્ન થયો છે. સામાન્ય રીતે સુન્દરમ્‌ પરંપરાગત 
પ્રશિષ્ટ કાવ્યરીતિનો પુરસ્કાર કરનાર કવિ છે, પણ 
પોતાના કથયિતવ્ય માટે પ્રાચીન કવિઓના ઢાળોનો 
ઉપયોગ કરવાનું તેમને સૂઝ્યું અને એ તેમણે 
ક્ષમતાપૂર્વક કર્યું છે એમ કહી શકાય. વસ્તુ પણ 
પ્રેમાનંદના 'સૃદામાચરિત્ર' ઉપરથી લીધું છે. 
“'સુદામાચરિત્ર'ના છેલ્લા ૧૪મા કડવામાં ૯મી કડી 
આ મુજબ છે : 

જધષપિ વૈભવ ઇંદ્રનો, પણ ત્છષિ રહે ઉદાસ; 

વેશ રાખે ભોગનો, પણ સદા પાળે સંન્યાસ. 

શ્રી કૃષ્ણની કૃપાથી સુદામાની સ્થિતિ બદલાઈ 
ગઈ પણ તે ઉદાસ રહેવા લાગ્યા. વેશ તે ભોગનો 
રાખતા પણ હંમેશાં સંન્યાસ પાળતા. 'લોકલીલા' એ 
જ બિંદુથી આરંભાય છે. 


મે ૨૦૦૭ : ૩૮૯ 


આ બધો વૈભવ તેને ગમતો નથી અને તે 
અગાઉનું દારિદ્રય માગે છે. તેના મનને કંઈ ગોઠહતું 
નથી. એવામાં એક દિવસ કુષ્ણ ત્યાં આવે છે. બંને 
વચ્ચે આ મુદ્દાની વાત થાય છે. કૃષ્ણ કહે છે કે તને 
ઘરની ચિંતાથી એટલા માટે છોડાવ્યો કે તું જગતનાં 
દુઃખોનો વિચાર કરી શકે. માનવજાતિને તારવા માટે 
કોકે તો તરતા રહેવું જોઈએ. કૃષ્ણ પણ એવી જ 
નિર્વેદની લાગણી અનુભવે છે. કૌરવોનો વિનાશ કર્યો, 
પણ જગતમાંથી કૌરવતા હજુ નાશ પામી નથી. આ 
માટે લોક્જીવનનું દર્શન કરી “આપણે અંચળે 
અવનીમુખથી આંસુ બને તો લો'વું જી' એમ સુદામા 
કહે છે. આ જગતમાં મૈત્રીભાવ જગાવવાનું કૃષ્ણ કહે 
છે. એ રીતે કોઈ ઊંચા આસને બેસીને લોકો પાસે 
જવાનું નથી, અત્યારે તો લોક-નિરીક્ષણ જ કરવાનું 
છે. એ અર્થે કૃષ્ણ-સુદામા સહપ્રવાસ કરે છે. સુદામા- 
પત્ની ભાથું તેષાર કરે છે અને સૌ તેમને વળાવવા 
જાય છે. 'કૃષ્ણ-સુદામાનો પ્રવાસ' આ છે. મુખ્ય શીર્ષક 
“લોકલીલા' પણ સૂચક છે. લક્્ય છે લોકલીલાનું 
નિરીક્ષણ અતે એ અર્થે જ આ પ્રવાસ છે. “લીલા' શબ્દ 
પણ સાભિપ્રાય જણાય છે. એમાં કોક ગૂઢ નિયતિની 
લીલા રહેલી છે, વેશ બદલીને બંને મિત્રો યાત્રા આરભે 
છે. યાત્રાનું વર્ણન, એના અનુભવો અને બંનેના 
પ્રતિભાવ એ આ કૃતિનો પ્રધાન અંશ છે. સ્થળોની 
પસંદગીમાં વૈવિધ્ય છે. એ સ્થળોની મુલાકાતમાં 
જનજીવનની જે હાલત દેખાય છે, ગામડામાં રીત- 
રિવાજોનું જે પ્રાબલ્ય છે એનું ચિત્રણ પણ તાદશ અત્તે 
અસરકારક છે. સુન્દરમૂનું લોકજવનનું નિરીક્ષણ કેટણું 
ઝીણું હતું અને લોકમાનસનો તેમનો કેવો ખ્યાલ હતો 
એ આપણે અહીંજોઈએ છીએ. તેમની સર્જનાત્મક્તાને 
એમાં સારો અવકાશ સાંપડ્યો છે. ખાસ કરીને તેમણે 
જે ચિત્રો આલેખ્યાં છે તેમાં આપણને પેલી ધરમી 
મોભી, વાળંદ, સુખી મધ્યમવર્ગનું કુટુંબ, ધૂળિયા 
આવાસો, બ્રાહ્મણવાડો, મંદિરો, વિવાહ-ઉત્સવો, 
ભવાઈ, ધરમશાળાઓ વગેરેત્તુ જીવન મનશ્ચક્ષુ સમીપ 
પ્રગટ થાય છે. લોકોની કરમકથા આબેહૂબ પ્રગટ થઈ 
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છે. આ પાત્નો આપણને યાદ રહી જાય તેવાં છે. એ 
સૌનાં ચિત્રણમાં અને વર્ણનમાં ભાષાનો જેપ્રયોગ થયો 
છે તેની નોંધ લેવી જોઈએ. બોલચાલની ભાષા- 
ભંગિઓ, કહેવતો અને રૂઢિપ્રયોગોનો ઉપયોગ 
વક્તવ્યને સરળ, સુંદર અને અસરકારક બનાવે છે. 
એમની હાસ્યકટાક્ષની શક્તિને પણ અહીં અવકાશ 
મળ્યો છે. 

અને છેવટે કૃષ્ણ-સુદામાનો આ વિલક્ષણ પ્રવાસ 
પુરો થાય છે. પંખીએ છેલ્લાં ગીત સમેટી લીધાં અને 
રાત પડી ગઈ, આ બંને મિત્રો વસ્તીથી દૂર 'ેર્જન 
જગ્યા શોધતા ચાલ્યા. “અંધ નિશામાં જાગ્રત આંખે 
પંથના ચીલા ઝાલ્યા,” અંતે કવિ કહે છે : 

પથ લીધો વંક સીધો, રંક પૃથ્વી દડબડે રે 

સુદામાના ચિત્તમાં કૈ ખ્પાલ આવી ગડબડે રે 

કૃષ્ણ સોબત, ચિત્ત નોબત સુદામાની ગડગડે રે. 

સુન્દરમૂની સુપરિચિત કવિતામાં આ 
'લોકલીલા' નોખી ભાત પડે છે. 

'કોયાભગતની કડવી વાર્ણી'માં કટાક્ષ છે તે થોડો 
આકોશ મિશ્રિત છે, 'લોકલીલા'નું હાસ્ય થોડું ઠાવકું 
છે પણ તાજેતરમાં પ્રગટ થયેલા 'મહાનદ'માં તો 
પ્રસન્ન નિર્દોષ અને નિદશ હાસ્યનાં શીકરો આપણને 
ભીંજવી નાખે છે. આ પ્રવાહની મુખ્ય ત્રણ સેરો છેઃ 
સ્વાતંત્ર્યસંગ્રામ, ગાંધીજી અને દેનદિની લોકજીવન, 
સુન્દરમ્‌ની પ્રારભિક કવિતાનો આ રંગ ૧૯૩૦થી 
૧૯૪૬નો છે. સુન્દરમ્‌નું સમાજદર્શન આ બધી 
કવિતાઓમાં અને નવલિકાઓમાં છે. સર્જક સુન્દરમ્‌નો 
સમગ્ર ખ્યાલ મેળવવામાં તેમના સમાજશદર્શનન! 
નેરૂપણને પણ લક્ષ્યમાં લેવાનું રહે. આગળ નિર્દેશ 
કર્યો તેમ સુન્દરમ્‌ની કવિતામાં આરંભમાં હાસ્ય-કટાક્ષ 
છે,મધ્યમાં સમાજજીવન અને ગંભીર આધ્યાત્મચિંતન 
છે અને ઉત્તરકાળમાં આધ્યાત્મિક અતીન્દ્રિ 
અતુભવોની અભેજ્ક્તિ છે. 

વિજયરાય વૈઘે કાન્ત માટે કવિ અને 
સત્યશોધક' શબ્દો યોજેલા, મને લાગે છે કે કાન્સ 
ઉપરાંત સુન્દરમૂને પણ એ બરોબર લાગુ પડે છે. 
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તેમનામાં સત્યની શોધ અને કળાની ગંભીર ઉપાસના 
એ બંને ચીજો આગળ પડતી છે. કવિતાના પણ 
લગભગ બધા પ્રકારો તેમણે ખેડ્યા છે પણ અહીં તો 
આપણે એમની વિજયરાય-કથિત કવિતાની વાતો 
કરીએ. 

કવિતાપ્રવૃત્તિ એક આધ્યાત્મિક પ્રવૃત્તિ છે. પણ 
અધ્યાત્મની કવિતા તો જુદી જ ચીજ છે. સુન્દરમ્‌ના 
“વસુધા' સંગ્રહમાં કેટલીક અભાન પણ સાચી 
ઝંખનાઓ કળામયરૂપ ધારણ કરે છે. એનાં શરૂઆતનાં 
કાવ્યોમાં કવિના અધ્યાત્મવિકાસનો નાનો શો આલેખ 
આપણને મળે છે. આ વસ્તુ પોતાને ખબર ના હોય 
તેમ આંતરિક રીતે તો સાકાર થતી હોય છે. આ જીવનમાં 
અભીપ્સા એ મુખ્ય બાબત છે. “પારિજાત'માં “અગ્વિનું 
આવાહન' અને “યાત્રા'નું “જાગ અગની' વચ્ચેનું 
ભાવસામ્ય તરત ધ્યાન ખેચે છે પરંતુ એમનું અાભસરણ 
તો છેક “વસુધા' કાળથી છે : 

એક અનંત ઉચાટે, 

વિચરુંભવભવને ઘાટે. 

ક્ષિતિજ કિનારે પાંખ પછાડું. 

દિગન્તને ઉબરડગ માંડું, 

સૂર્ય તણી પરકમ્મા કોટિ. 

આદરું તુજ માટે વિચરુ૦ 

જીવનનાં ભાથાં લઈ બાંધી, 

મૃત્યુ તણા વનવગડા વીંધી, 

કાળકિનારે ભટકું હરદમ 

તવ દર્શન તલસાટે... વિચ્રુ૦ 

(વસુધા : “ભવભવને ઘાટે') 

કેવી વેધક્તાથી આ તલસાટ વ્યક્ત થાય છે! 
ઝૂરતા પક્ષીને કોઈ દિવસ જોયું છે? એની પાંખો કેવી 
તો વિલાઈ ગઈ છે! એના મોઢા પરનું દૈન્ય તો જુઓ! 
પણ આ પરિસ્થિતિ ભાવિ માટેની નક્કર ભૂમિકા છે. 
અત્યારે ભલે પ્રભુજીની પગલી ઢૂંઢતાં “રખડું', “'તલસત 
ભટકું', “અથડું ભટકું' અને છેવટે “મૂર્છિત ભટકું' 
એવી સ્થિતિ હોય, પણ એક દિવસ એમાંથી જ 
“વિજય દદામાં' વાગે છે. એમાંથી પ્રિયમિલનનું 
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આનંદગીત જન્મે છે : 
મેરે પિયા મૈં કુછ નહીં જાનૂ, 
મૈ તો ચુપચુપ ચાહ રહી 
મેરે પિયા, તુમ ક્તિને સુહાવન, 
મૈતો ચુપચાપ નાહ રહી. મેરે પિયા૦ 
મેરે પિયા, તુમ અમર સુહાગી, 
તુમ પાયે મૈંબહુ બડભાગી, 
મૈ તો પલપલ બ્યાહ રહી. મેરે પિયા૦ 
(યાત્રાઃ “મેરે પિયા”) 
આવા તીવ્ર અભીપ્સુ ભક્તજનને પ્રભુ પોતાનો 
અણસારો આપે છે : 
એકસવારે આવી 
મુજને કોણ ગયું ઝબકાવી? 
વસંતની ફૂલમાળા પ્હેરી 
કોક્િલિની લઈ બંસી 
પરાગની પાવડીએ આવી 
કોણ ગયું ઉર પેસી? મુજને૦ 
કિરણ તણી કોમળ અંગુલિએ 
રમ્ય રચી રંગોળી 
સોનલએનાસ્નેહસુહાગે 
કોણ રહ્યું ઝબઞકોળી! મુજને૦ 
(વસુધાઃ “એક સવારે') 
પ્રભુના આ કમનીય સ્વરૂપને જ કવિ ઝંખે છે! 
હવે એ સ્વરૂપની એને કંઈક ઝાંખી તો થઈ છે એટલે 
પોતાની કલ્પનાલીલામાં એ વિહરે છે : 
એના કુંડળ કાન મહીં લળકે, 
એનું અંબર શું ચપળા ચમકે, 
શીળા શુક સમુ એનું મો મલકે, 
માથે મોરમુગટડો ને હાથે એને બંસી હશે, 
તારી મૂરત એવી રે વારે વારે મંન વસે. 
(વસુધા : “વિરાટની પગલી') 
બસ આવી મનમોહન મૂર્તિ પોતાના ચિત્તમાં 
એણે કંડારી કાઢી છે! કવિનું ભક્તહૃદય પ્રિયતમની 
પ્રતીક્ષા કર્યા જ કરે છે! મધ્યાહ્ધ ગયો, સંધ્યા પણ હમણાં 
આથમી જશે, યામિનીનો શ્યામલ સાળુ પૃથ્વીદેહે ઓ 
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લહેરાતો આવે! અરે! પણ હજુય ન આવ્યા? શું ત્યારે 
નહિજ આવે? આયુષ્યના ઉંબરા ઉપરરાહ જોત્તાં જોતાં 
કાયા ઢળી જીય છે -ત્યાં તતો : 
હું છુંઆવ્યો રે આવ્યો રે 
ગાજે કોઈબારણિયે. 
(એજન) 
નભભાલ ચૂમતી વિરાટ મૂર[તે આવતાં જ પૃચ્છા 
કરે છેઃ 
તારા મંદિરમાં ક્યમ પેસીશ છું? 
તારે આસનિવે કયમ બેસીશ હું? 
તારા ભોજનથી શેં ધરાઈશ છું? 
(એજન) 
આપણો કવિ જુદી જ માટીનો ઘડેલો છે. આ 
પૃચ્છાથી કે વિરાટ મૂર્તિથી એ સહેજ પણ ગભરાઈ 
જાય તેમ નથી, એ ટટ્ટાર ખડો છે, છતાં એને અભિમાન 
નથી, એનું સત્ત્વ તો જુઓ : 
પ્રભુ, મંદિરનાં મેદાન કરું, 
હૈયું ચીરી તારાતર્હીપાય ધરું, 
તારે થાળ મારું બધું જીવ્યું ભડ, 
પ્રુ, કાયાની ડંથા રે બિછાવુ હું પંથ મહીં 
ભલે રુદ્ર રૂપે આવ્યાસ્વીકારીશ તોય સહી, 
(એજન) 
અને “યાત્રા'માં 
“અહીંગગનનાથ! આવ પવનોતોી પાંખે ચડી 
ભવે તું લઈ આવસાથ શત “મૃત્યુ કેરી ઝડી' 
એમ કહેનાર કવિના જ શબ્દો છે. ગીતામા 
શ્રીકૃષ્ણના વિશ્વસ્વરૂપને અર્જુન નહોતો જીરવી શક્યો 
એનું સહજ સ્મરણ થાય છે, અર્જુને “સ્તી રેજેશ 
ઝળસરિરત'તી સ્તુતિ ગાઈ ત્યારે પ્રભુએ પોતાનું સુમધુર 
સ્વરૂપ દેખાડ્યું. પણ કવિ તો વજઘાતની પળ-પળ 
વાટ જોઈ રહ્યા છે અને આશ્ચર્ય બને છે!ઃ 
પેલી મૂર્તિવિરાટમટી અંગુલિ શીસાવ થઈ, 
સરી અંતરને આગારઝળાહળ જ્યોત રહી. 
(એજન) 
અને કવિમાં અભીપ્સા જ નથી. સમર્પણનો ભાવ 
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પણ સુન્દરમૂમાં અભિનિવેશપૂર્વક કવનવિષય બને છે. 
માનવી સ્વતંત્રતાની વાત કરે છે ત્યારે પોતાની 
વૃત્તિઓનો એ કેવો દાસ હોય છે! પ્રગતિશીલ હોવાની 
હિમાયત્ત કરનાર પોતાની માન્યતાઓની નાગચૂડમાં 
કેવો જકડાયો હોય છે, નવીન સત્યના સંસ્પર્શે એ કેવો 
તો છંછેડાઈ ઊઠે છે! અને તેમાં ય એ મોંઘી પૂંજીનું 
પોટકુકોઈ લઈ લેવા આવે તો?... વિકાસવાંછુનું ચિત્ત 
તો બંધિયાર(નિતાત) નહીં પણ નમનીય (ગટ્વ૧।€) 
હોવું જોઈએ ના! સુન્દરમ્‌નું વલણ પ્રશસ્ય છે. 
ઘાટેબંધાજ્ી મારી હોડી વછોડી જા 
સાગરની સેરે ઉતારીતું જા 
મનના માલિક તારી મોજના હલેસે 
ફાવે ત્યાં એને હંકારી તું જા. મારી૦ 
(વસુધા 2 “હંકારી જા') 
પણ આ વચ્ચેના ગાળામાં કવિ પ્રામાણિક 
પ્રશ્નોને પણ તપાસે છે (“નમુ'), બાલસરલભાવે 
પ્રાર્થના પણ કરે છે (“જ્યોત જગાવો') અને આનંદમાં 
આવી જઈ ગીત પણ ગાય છે (“આજે પ્રભાત પ્હોર', 
મેં “ગીત ગાય છે' એમ કહ્યું? ના ના એ તો સાંભળે છે : 
મંજરીએ મજરીએ મૌદુંમ્હોરેલું, 
કોકેલના કંઠે ફોરેલું, 
ગ્ીષ્મની અટારીએ છૂટી પૂટીને 
છુટ્ટે હાથે એ વેરેલું. 
હો ગીત કોણ ગાતું ઘેલું? 
(વસુધા : “આજે પ્રભાત પષ્હોર') 
વ્।ક્તિ એ સમષ્ટ્િનો એકમ છે એ જાણવા છતાં, 
અધ્યાત્મજીવન જીવનાર વ્યક્તિ સમાજને પરોક્ષ રીતે 
ઉપયોગી છે એમ માનવા છતાં પણ આપણે બેશક 
કીએ કે એથી અમોને શુ? અમારા માટે કવિને શી 
લાગણી છે? “વસુધા'ના ધહેલા જ કાવ્યમાં કવિનો 
જવાબ છે. પૃથ્વીમૈયાને એ પ્રાર્થે છે : 
નેજો લાવી દિયો એ ભુવનભુવનની ભવ્ય સંવાદગીતિ, 
મૈયા, તો તો અમારી ફિટવી મિટવીએ મૂઢજીવ્યાની રિતી, 
(વસુધા : “અહો પૃથ્વી મૈયા') 
વિશ્વસંવાદ માટે કવિહૃદય કેવું ઉત્સુક છે! 
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આપણા એક બીજા કવિ પણ પોતાના કાવ્યમાં 
ક્હેછેઃ 
મારાદેશે શાશ્ચતી શર્વરી કો 
નિદ્રાધેરાં લોચનો લોક કેરાં, 
મૂર્છાછાયાં ભોળુડાં લોકહેયાં : 
તે સર્વત્વન્નીરવનૃત્યલાલે 
ન જાગશે ઘૌનટ હૈ વિરાટ? 
(ઉમાશંકર : “નિશીથ' પૃ-૪) 
પણ સુન્દરમ્‌ને તો દેઢ પ્રતીતિ છે : 
છતાં જાણું મારી ધરતી પર ક્યાં કે ય સવિતા 
સદાજાગે, ને ભો નહિતિમિરનો છે, દિલ પિતા! 
(વસુધા : “ઉષાના આગારે') 
શબ્દનો આ કીમિયાગર પ્રભુનો સાક્ષાત્કાર 
પોતાના શબ્દોમાં કરે છે. હરકોઈ ક્લાકાર પોતાની 
કલાસાધનામાં સત્યની ઝાંખી કરે એ એક વાત છે પણ 
જ્યારે સુન્દરમ્‌ જેવામાં સત્યદર્શનની આરત કવિતાનો 
વિષય બને છે ત્યારે કંઈ ઓર રંગ જામે છે. તેમની 
સત્યની ખોજ અનેરું લાવણ્ય ધારણ કરે છે ત્યારે : 
નીર ભર્યા ઘટ ઠલવી દીજે અને 
સાસુની આણ નસુણીએ, 
છોરું વછોરું ને છૂટાં મૂકી હવે 
મોઘું સોંઘુંનહિંગણીએ રે, 
ચલ ગાગરલૈઝટજઈએ. 
(“ચલ') 
માનવીના મનને જે પૂર્વગ્રહો-માન્યતાઓ- 
અભિપ્રાયોનાં ભૂત વળગ્યાં છે એમાંથી મુક્ત થયા 
સિવાય એ નિર્ભેળ સત્ય ક્યાંથી પામવાનો? 
અજ્ઞાનાવસ્થામાં ચિરકાળ પોષેલાં પોતાનાં 
માનસઅપત્યોને પૂરાં કર્યા સિવાય, દુન્યવી 
નફાતોટાની ગણતરીઓ દૂર કર્યા સિવાય એને 
ભગવાનની પ્રાપ્તિ ક્યાંથી થાય?... અને છતાં કવિમાં 
આવેશ નથી, ઉન્માદ નથી. તેમની અભીપ્સાઃ 
“અથંભ, અણજંપ, સ્વસ્થ, અણકંપ, સોત્કંઠિત, ન 
મંદ, દઢસ્પંદ, ઉન્મદ નહીં, નહીં “કુંઠિત' છે. એટલે 
તો કવિને અજબ ખુમારી છે - ક્યાંક વિનોદ પણ છે : 


બ્ટ્શ 


હવે પ્રભુ જો મુજ પ્રેમ વાંછે 
આવે ભલે તે લયલા બનીને! 
(જો') 
સૂને ઘાટબેઠો એકલ સાંવરો; 
આપણી વાટનિહાળો, 
અમ સરીખાં એને ઝાઝાં મળે ના. 
બીજાં કોને એ પાર ઉતારે રે 
ચલ ગાગરલૈઝટજઈએ. 
(“ચલ”) 
અને આ ખુમારી - આ વિનોદ કવિના 
વ્યક્તિત્વમાંથી આવે છે. કવિ પોતાને “જિંદગીના 
અવિજેય શસુ' તરીકે ઓળખાવે છે. આ લડાયકવૃત્તિ 
અધ્યાત્મજીવનમાં તો એક મહાન વસ્તુ છે. આ જીવન 
એ પરમ સંગ્રામ છે. એ ખેડવાની તાકાતવાળો માણસ 
જ અહીં ફાવી શકે છે. “અહો ગગનચારિ!' “જાગ 
અગની*; 'જસ્મૈ', “રાઘવનું હૃદય', “હે ચકવા”, 
'કત્લની રાત', 'નયન નિમીલિત' વગેરે કાવ્યોમાં આ 
તાકાતતું -પ્રતાપનું દર્શન થાય છે. છતાં કવિ પોતાની 
મર્યાદાઓ વિશે અભાન નથી. “નાચીજની કહાણી'માં 
એ વેધક સ્વરૃપે વ્યક્ત થાય છે. 
આધ્યાત્મજીવનનું - પરમ સત્યની ખોજનું મૂળ 
ઠેઠ “કાવ્યમંગલા”ના “ધ્ુવપદ ક્યહીં' સુધી પણ જોઈ 
શકાય છે. “'ભવભવતને ઘાટે' વિચરતા કવિ છેવટે “બાંધ 
ગઠરિયાં મૈ તો ચલી' કહેતાં યાત્રા આરંભે છે. કવિની 
આ મંગલયાત્રા આપણી દૃદયાંજલિની અધિકારી છે. 
આ હવા અહીં મર્મરતી, 
કો મંત્ર મધુર નિર્ઝરતી. 
ખરેખર “યાત્રા'નો કાવ્યસંગ્રહ પણ આપણા 
સાહિત્યમાં કોક તવી જ હવા લઈ આવે છે... હમણાં 
[/દ50 010૦૦૩ બં |ળવાંદ્વા [॥૦હાપ€ માં'યાત્રા' 
વિશે લખતાં સુન્દરમ્‌ને ગુજરાતી ભાષાના એક મેજર 
પોએટ કહ્યા છે. આ અભિપ્રાય વિચારપૂર્વક આપ્યો 
છે... એમનાં '“યાત્રા'નાં કેટલાંક કાવ્યોનો શ્રી 
ધનવત્તિએ કરેલો સુંદર અનુવાદ પણ આપ્યો છે. 
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દિવ્યજીવન માટે કવિનું હૈયું કેવું તલસી રહ્યું છે એ 
સંગ્રહનાં ઘણાં પૃષ્ઠો વારેવારે કહ્યા કરે છે. વર્તમાન 
જીતન સાથેનો તીવ્ર અસંતોષ કવિની જાગૃતિ અને 
વિકાસવાંછનાનો ઘોતક છે. “ઘણુંક ઘણું ભાંગવું, ઘણ 
ઉઠાવ મારી ભુજા' એમ કહેનાર કવિએ કેટકેટલાં 
પ્રલોભનો અતે આકર્ષણોમાંથી પોતાની જાતનો મોક્ષ 
કર્યો હશે એ જોવા જેવું છે. અને છતાં સમગ્ર વિશ્વ 
સાથે કવિહૃદય કેવો તો મંગલ સંવાદ રચે છે. આ જ 
તો સામાન્ય જીવન અને અધ્યાત્મજીવનના પરસ્પર 
સંબંધની ખૂબી છે. ત્યાં રહ્યાં રહ્યાં જે વ્વવહાર થાય છે 
તે જાણે કે આખા વિશ્વહૃદયને સ્પર્શે છે. 'ધરાના 
પાર્થિથો' , “'પરહરનાર' , “મુદાની ગંગા'નો વારસ બને 
છે, પણ એ વચ્ચેનો ગાળો યુદ્ધનો છે. પોતાની શક્તિ 
ઉપર જ બધો મદાર રાખનાર તપરવી કરતાં સમગ્ર 
જીવનનું સંપૂર્ણ સમર્પણ કરનાર ભક્તનું માનસ કવિને 
વિશેષ અનુકૂળ છે. આ શરણાગતિ-પ્રપત્તિ કવિતા 
વ્યક્તિત્વને એક નવો ઘાટ આપે છે. “ગગનચારિ'નું 
આહ્વાન કરતાં કવિ ક્યાંક “નાચીજની કહાણી' કહે 
છે તો ક્યાંક પ્રભુને શોધતાં શોધતાં 'ઘક ગઈ મતિયાં' 
એવું પણ બને છે, પણ છેવટે “કત્લની રાત' આવે છે 
એ “તવ ચરણે'નું મધુર ગાન કરનાર કવિને “શ્રી 
અરવિંદ', “પ્રભુત્વ તણી શીંખ' સ્વમુખે દે છે અને 
'અજાયબ હથિયાર' આપે છે ત્યારે 'અથંભ રાસે' 
ચગતી કવિની મનગોપેકા “ભવ્ય સતાર'નો આનંદ 
લેતી “વિજય દદામાં' વગાડે છે : 
આ કૌઆ અને કબૂતર દોસ્ત બન્યાં અમ 
આ સાગરઅને શિખરઘણ દોસ્ત બન્યાં અમ! 
કૌ નઅવરઅમપાખે! 
જુયમ્‌ જયમ પેખુ અધિક જગત ત્યમ 
અધિકઅધિક રસ દાખે! 
હેબાાજો વિજય દદામાં, 
યાત્રાઃ “વિજય દદામાં') 
“માત્રા'નાં ઘણાં કાવ્યો શ્રી અર્ર્વેદ અને શ્રી 
માતાજી વિષયક હોય એમ લાગે છે. ખાસ કરીને 'શું 
અર્પું' , “હે માતઇ, “તને વંદું', “તને જોવી', “અમોને 
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તું દેખે', “અમોને સ્પર્શ છે', “તે જ જાણે', “દેજે', 
“પળું છું', 'એક જ રટના', “હું ચાન ગાઉં, “શ્રી 
અરવિદ', 'તવ સંગ', “સદૈવ'-આટલાં કાવ્યો ખાસ 
ધ્યાનખેંચે છે. કવિની આ ગુરૃદ્રય તરફની સમર્પણયુક્ત 
ભક્તિ અને એમાંથી જન્મતા આંતર અત્તુભવ વગેરે 
એવી સરસ રીતે મૂર્ત થાય છે કે બધા જ વર્ગના વાચકો 
એમાંથી કાંઈ ને કાંઈમેળવી શકેએમ છે! કવિનો અંગત 
ભાવસાધારણીકરણથી એવું તો બિનંગત સ્વરૂપ ધારણ 
કરે છે કે માનવહૃદયના સનાતન ભાવનું જ આલેખન 
એ થઈ રહે છે. આ સિવાયનાં કેટલાંક કાવ્યોમાં શ્રી 
અરવિંદનું તત્ત્વજ્ઞાન જાણે કે કાવ્યસ્વરૂપે જોવા મળે 
છે. જ્યાં એ “જોવા મળે છે' ત્યાં એ કઠે છે. બાકી 
સામાન્યતઃ “આસ્વાદવા મળે છે' એમ જ ડહેવું વધુ 
ઉચિત છે. આ સંગ્રહનું ખાસ આકર્ષણ તો એનાં ગીતો 
છે. ગીતોમાં કવિ કોક નવી જ સૃષ્ટિ લઈને આપણી 
સમક્ષ હાજર થાય છે. આપણે ત્યાં નાનાલાલ-ઉમાશંકર 
આદિનાં ગીતો છે. ગીતકલામાં શ્રી ઉમાશંકર 
નાનાલાલના યોગ્ય વારસ હોય એમ જેતાં લાગે છે. 
પણ '“યાત્રા'નાં ગીતો તો જુદી જ કોટિનાં છે. સૂક્ષ્મ 
અધ્યાત્મ અનુભૂતિને કાવ્ય સ્વરૂપે ઢાળવામાં જગતના 
સાહિત્યકારોને હંમેશાં મુશ્કેલી રહી લાગી છે. સર્જન 
પ્રક્રિયા જોતાં પણ એ વસ્તુસ્થિતિ આગવું કોશલ માંગી 
લે છે. મનસાતીત તત્ત્વને મનને અવગત થાય એ રીતે 
રજૂ કરવામાં કવિને ખૂબ જ જાગરૂક રહેવું પડે છે. 
આપણે ત્યાં નાનાલાલ ખબરદારની કેટલીક કવિતા 
ગદ્યાળુ બની ગઈ છે એ વિચારવા જેવું છે. કવિતા 
કલા લેખે જ જીવી શકે છે અને અતીન્દ્રિય અનુભવને 
કલારૂપ આપવું મુશ્કેલ નહિ તો દોહ્યલું તો છે જ અને 
તેમાંય ગીત રૂપે! અ! વિરલ સંસિદ્ધિકવિશ્રી સુન્દરમ્‌ 
દાખવે છે એ તેમની કાભકલાનો ઉત્કર્ષ સૂચવે છે. 'ગા 
ગા તું', 'એક જ્યોત', “ગુંજ ગુંજ', 'ઝીણું ઝરણં', 
“ભવ્ય સતાર, 'હૂંઢ ઢૂઢ' આદિ ગીતો નોંધપાત્ર છે. 
ગીતોમાં ક[વે ક્યાંક રમતિયાળ પણ બને છે. કવચિત્‌ 
રંગમાં પણ આવી જાય છે. વજભાષાના પ્રયોગો પણ 
છે. એ પ્રયોગો કવિની ભાવસઘનત જોતાં અનિવાર્ય 


મે ૨૦૦૭ : ૩૯૪ 


ઠરે છે. કવચિતૂ એનો અતિરેક પણ થઈ ગયો છે. 
સંસ્કૃતપ્રાચુર્ય એના અસલ ગુણરૂપે જોવા મળે છે. છંદનું 
વૈવિધ્ય છે. ક્યાંક સરવાળા બાદબાકી પણ છે. સોનેટનું 
સંવિધાન સુઘટ્ટ અને સુંદર છે. કેટલાંક સૉનેટ પ્રો. ઠાકોર 
અને ચંદ્રવદનનાં સૌનેટને ટપી જાય એવાં છે. ભાષાની 
દષ્ટિએ પણ આ સંગ્રહ જોવા જેવો છે. ક્યાંક ક્યાંક તો 
કેટલીક પંક્તિઓ મંત્રત્વની કોટિએ પણ પહોંચે છે. 
“યાત્રા'નો કાવ્યસંગ્રહ અર્વાચીન કવિતામાં એક 
ગણનાપાત્ર ઉમેરો માત્ર નથી, પણ અભ્યાસીઓ અને 
વિચારકોને આહ્વાનરૃપ છે એ નોંધવું અપ્રસ્તુત નહે 
લેખાય. 

“યાત્રા'નાં આ 'ધ્રુવપદ' અને “મત્તુજ પ્રણય' એ 
સુદીર્ઘ કાવ્યો છે . “ધુવપદ ક્યહી?' એમ પ્રશ્ન પૂછનાર. 
કવિને અહીં ઉત્તર મળે છે. કવિના અધ્યાત્મ જીવનને 
સમજવામાં આ કાવ્યો મહત્ત્વનાં છે. સ્વ. રવીન્દ્રનાથ 
ઠાકુર, નાનાલાલ, ગાંધીજી, કસ્તુરબા વગેરેને 
અનુલક્ષીને લખાયેલાં કાવ્યોમાં કવિની સ્વસ્થ, 
તત્ત્વજ્ઞાનાત્મક વિચારસરણીનાં દર્શન થાય છે. પ્રો. 
ઠાકોરને ઉદ્દેશીને લખાયેલું “શ્વેતકેશી પિતરને' પણ અહીં 
છે. રાગનાં વ્યક્તિત્વને કાવ્ય-સ્વરૂપે ઢાળવાનો પ્રયત્ન 
સપ્તરંગમાં થયો છે. “આભનો ખેડેયો' અને “હંસા 
મારા'માં ભજનનો ઢાળ જોવા મળે છે. 

એક રીતે “યાત્રા'માં વૈવિધ્ય ઓછું છે, તેમ છતાં 






માનવજાતિના પ્રશ્નો સમજવામાં - ઉકેલવામાં સાહિત્યની ભૂમિકા 
“સાહિત્યની શક્તિ ચેતનાના ઊંડાણમાં જઈને કામ કરે છે. માણસનાં જે મર્મસ્થાનો છે, ભાવનાં, 


જ્યાં એકવિધતા છે ત્યાં પણ અવનવાં ભાવપ્રતીકો, 
રસોપકર્ષો, મંગલમધુસંવેદન શ્રેણી, બાનીની અભિનવ 
છટાઓ એને વિનીત કરે છે. વિશેષ તો છે પ્રત્યેક 
ભાવને વિવિધરૂપે મૂર્ત કરવાનું આગવું ભાષા-સામર્થ્ય. 
ટી.એસ. એલિયટે દૉંતે વિશે લખત્તાં કહેલું કે મોટા 
સર્જકો ભાષાના સ્વામી નહિ પણ સેવક હોય છે. તેઓ 
ભાષાની અભિવ્યંજનાશક્તિને બે કકમ આગળ મૂકી 
આપે છે. અર્વાચીન કવિઓમાં સુન્દરમ્‌ એનું એક 
નોંધપાત્ર નિદર્શન છે. 

હૃદયની ઉદાત્તતા અને નિર્મલતા, ચિંતનની પ્રૌઢિ 
અને ભવ્યતા, બુદ્ધિની સ્ફટિક શી નિર્મળ પ્રભા - આ 
બધાંને લઈને કવિના તપઃપૂત વ્યક્તિત્વનો આનંદદાયક 
પરિચય “યાત્ર સંગ્રહ કરાવે છે. “યાત્રા'ની કવિત્તા 
આપણી અર્વાચીન કવિતાનું ઉન્નતશુંગ છે. સુન્દરમ્‌ની 
કવિતામાં સત્ય અને સૌંદર્યની યુગપદ્દ સંસ્થિતિનો જે 
પરિચય થાય છે તે જેટલો આનંદદાયક છે તેટલો પ્રેરક 
પણ છે. સમગ્ર ગુજરાતી કવિતામાં ભાવ અને ચિંતનતું 
જેવું રસાયણ સુન્દરમ્‌ની કવિતામાં થયું છે એવું સમગ્ર 
પ્રવાહમાં વારંવાર જોવા મળતું નથી. વૈયક્તિક સત્યની 
ખોજ લીલયા બિનંગતરૂપ પામી સૌંદર્યના વિવિધ 
આકારો સર્જે છે અને એ સમગ્ર પ્રક્રિયામાં પ્રત્યેક ઇંચ 
કાવિ એવા સુન્દરમ્‌ની કવિતા એ જાણે કવિતાદેવીના 
કાનમાં શોભતું દલેદલ સુવિકસિત ફૂલ ન હોય! 





. વિચારનાં, શક્તિનાં, ત્યાં જઈને એ બીજું કોઈ ન આપી શકે તેવો એક સ્પર્શ આપે છે અને એ રીતે 
માનવચેતનાને તે પ્રથમ તો જીવનના રસાનુભવથી તૃપ્ત કરે છે. એનામાં વિચારનો આલોક પણ મૂકે છે, 
શક્તિનું સિંચન પણ કરે છે અને આવી વિવિધ રીતે પુષ્ટ થતો માણસ જીવનના બહારના પ્રદેશમાં પછી 
સંચારિત થતો રહે છે. એમાંથી મોટી મોટી ક્રાંતિઓ જન્મી શકે છે, દિશાઓ પલટાઈ શકે છે, જીવનનું નવું 
સર્જન બની શકે છે. સાહિત્યની ક્રિયાને આપણે જીવનમાં સ્થૂળ અને બાહ્ય વ્યવહારો સાથે જોડી શકતા 
નથી. એ કોક ઘણા ઊંડાણમાંથી , કહો કે ઘણાં ઊર્ધ્વસ્થાનોમાંથી આવતી વસ્તુ છે અને તે જેટલી ઊર્ધ્વતામાંથી 
આવે છે તેટલી ઊંડાઈમાં, પાતાળમાં-અવચેતનાનાં અતલવિતલોમાં પહોંચે છે અને એ રીતે કામ કરે 
છે...” 












-સુન્દરમ્‌ 
(શ્રી સુરેશ દલાલ સાથે તા. ૭-૯-૧૯૪૯ થી ૧૦-૯-૧૯૪૯ દરમ્યાન પોંડિચેરીમાં યોજાયેલ મુલાકાત વખતે 
'પ્રશ્નોત્તરી'માં. જુઓ “સુન્દરમ્‌-સુધા' પૃ. ૩૩૯-૩૮૦) 
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શૈરાવ (આતાકયા-અંશ) 


ક્ટક્કૂન્ઝઝક્ક્કફકક્ક્્્ક્ક્સક્ડ:સડ 
સુન્દરમ્‌ 

“સુન્દરય્ને છેલ્લે ગીજી નવેમ્બર ૧૯૯૦ના રોજ રાત્રે મળેલો. ગોથીએ તે શ્રી 
જવાના હત્તા, ત્યાંથી ૧રમીએ વડોદરા થઈ મુંબઈ અને ત્યાંપી પોંડિચેરી; કારજ્‌ કે મમા મિ 
પહેલાં પહોંચી જવું હતું. એ પહેલાં બીજી નવેમ્બરે (શુકવાર, રછો ૯-૩૦્યી ૧૨-૦૦ લગભગ) એેક મારી મ 
ગયેલી. એમના વેશે “ગુજરાતી ગ્રથકાર શ્રેશી'માં મારે પુસ્તક લખવાનું હતું, એ સંદર્ભે તેમણે પેતાનાં ક ા 
સ્મરણો મને લખાવ્યાં. રાતના ૧૨ થયા. મારા પુત્ર ગંધર્વને “માતૃભવન'માંધી મને ધેર લઈ જરા બોલાવેલ કળ 
સ્મરણો મે મહિનામાં કૈ શિબિર માટે અમદાવાદ આવે ત્યારે લખાવશે અથવા હું પોંડિચેરી જઈશ ત્યારે હપાશને ણ 
કહેલું. ત્રીજી નવૈમ્બરે રાત્રે એમને મળ્યો તે માટું છેલ્લું મિલન. મારી પૌત્તી સુ[ચેર માટે તેમણે ચોકલેટો અને મૂરે 
આપો. (સુચિસનું નામ પણ એમણે જ પાડી આપેલું.) અને પછી વળાવવા બારશ્રા સુધી આળા. અરથીયડયી શહ 
ઓઢેલી - મોંઢા ઉપર ભાવસભર સ્મિત. હાથ ઉંચો કર્યો. બસ આ છેલ્લું દર્શન. હવે એ ચહેરો કયાં જેવા મળવાને” 

થી રમણલાલ જોશીએ આ વાત શ્રી સુન્‍્દરમ્‌ના સ્મૃતિગ્રૅથ “સુન્દરમ્‌ એટલે સુન્દરમ્‌'માટે ગ્રેઘના સંપાદક શ્રી રમજીમરય 
કડિયા સાથેની પ્રશ્રોત્તરીમાં કહી હતી. (જુઓ “સુન્દરમ્‌ એટલે સુન્દરમ્‌'બીજી આવૃત્તિપૃ,૧૦૧-૧૦૬.પ આ પૃ ૩૫૪-૩ત 
ત્યારે સુન્દરમે લખાવેલું એ લખાણ હાથવગુ ન હતું. એમને પણ 'સાચવીને ક્યાંક મુક્યું છે' એવું જ રહ્યાકર્ુ 

શ્રી સુન્દરમ્‌ (૨૨-૩-૧૯૦૮-૧૩-૬-૧૯૯૧)ના આ જન્મશતાજ્ીવર્ષના પ્રારંભે જ એ હાયે ચડે છે, મુનરપરીશેં 
ગુજરાતી ગ્રંથકાર શ્રેલરીનું પુસ્તક તો પોતે જ કરશે એવું ય એમને હતું. એ ન થયું, પણ એ વિચાર આંદોતિત થતો હો,૧ક 
ચન્દ્રકાન્ત શેઠ તરફ. ચન્દ્રકાન્સભાઈએ પલ એ વિચારને જન્મશતાબ્દિવર્પમાં સાકાર કરવાનું સહર્ષ સ્વીકાર્યું, એ નિમિતે એયેવેમા 


લખાલ્ર મોકલવાનું થયુ. બીજા જ દિવસે એ જોઈ પ્રતિભાવ આપતાં અહીં “ઉદેશ'માં પજ પ્રગટ કરશ એપણે સૂયવુ . 
ન્સ્પ્ક 


મોજે માતર, તાલુકે આમોદ, જિલ્લે ભરૂચ, લઈને તળાવ ઉપર લઈ જવામાં આવતા, પછી મેપ્સ 
- આ રીતે મારા ગામનું નામ લખાતું. ઘેર ઘેર પધરામણી થતી, ભજનો ગવાતાં. 
આ બધી પરિસ્થિતિની પાછળ સારી એવી અમારું આ તળાવ ઇપ્પનિયા કાળમાં પ 
ગએૈતિહાસિક ભૂમિકા રહેલી છે. પણ એ સંશોધનનો 
[વિષય માંગી લે છે. એની કોઈએ વ્યવસ્થિત નોંધ તો 
રાખેલી નહિ જ હોય. રિ 
આમ મારું નાનકડું ગામ આખા જગતના ક 
પ્રતિનિધિ જેવું દેખાય છે. એ તળપદ અને વાંટો-એ બે 
ભાગમાં વહેંચાઈ ગયેલું છે, વાંટો એ ત્યાંના ઠાકોરનો 
ભાગ,બાડીનો સરકારનો ભાગ. ઠાકોરની ઘણી મોટી 
હવેલી. પૂર્વ પશ્ચિમમાં મોટા દરવાજા. ચારે બાજુ નાનો 
ફોટ, ઠાકોર પાસે ઘોડાઓ, ડૅકો-નિશાન, દશેરાને પી 
દિવસે મોટી સવારી નીકળે, ડંકો વાગતો હોય. કોના છુજસ્ર* 
ઉપર-ઊંટકે ઘોડો-એ યાદ નથી. ઠાકોરના ઘોડાઓને 
પલોટવાની મોટી ક્રિયા ચાલતી, ઘોડાને મોઢે લાંલું દોરડું ખોદ. 
બાંધી ગોળ ગોળ ફેરવવામાં આવતો, આ બધું એકદમ છે.એ 
તાદશ થાય છે. આવો પ્રસંગ ઝૂલણા એકાદશીએ પણ રાખવા 
ઊજવવામાં આવતો. ઠાકોરજી લાલજી મહારાજને એક છે 
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ભાગમાં મોટો વણજારાઓએ બાંધેલો કૂવો, એમાં કોસ 
ફરે. હવાડામાં પાણી ભરાય. પાણીની વચલી નેળમાં 
નાનાંનાનાં કાણાં. તેમાંથી પાણીની ધાર છૂટે તેમાં અમે 
નહાતા. આ તળાવની ઉત્તર દિશામાં આખું ગામ. એ 
ગામમાં પેસવાનો દરવાજો ખંડિત થઈ ગયેલો. એનો 
અર્થ એ કે આખા ગામને અમુક ભાગમાં કોટ હશે. એ 
દરવાજામાં દાખલ થઈએ પછી ઉત્તરમાં જતાં બેય બાજુ 
પાટીદારોની મોટી મોટી ખડકીઓ દરવાજાઓવાળી. 
પછી પૂર્વ તરફ જનારો રસ્તો; તેમાં થોડે જતાં જમણી 
બાજુ મારાં ઘરો. સામે મોટું બ્રાહ્મણોનું ફળિયું. વચ્ચે 
નાનો ટેકરો ત્યાં અમે શિયાળામાં તડકો ખાઈએ, 
તાપણી કરીએ. રસ્તો નીચે ઊતરતો ઊતરતો ઠેઠ 
ઉત્તરમાં ચાલ્યો જાય, પશ્ચિમમાં વળે ત્યાં લુહાણાઓનાં 
ઘરો. ત્યાં છેડે રામજી મંદિર. વચમાં એક નાના ઘરમાં 
કબીરસાહેબનું મંદિર. વળી, આગળ જતાં લાલજી 
મહારાજનું મંદિર-બાલકૃષ્ણનું. એ રસ્તો આગળ જતાં 
જતાં દક્ષિણમાં તળાવ ઉપર પહોંચી જાય. ત્યાં આગળ 
અમારી નિશાળ. તળાવની ચારે બાજુએ ખોદાયેલી 
માટીની લાંબી પહોળી પાળ. એ દક્ષિણના છેડેથી 
તળાવને કિનારે કિનારે ગામમાં દાખલ થવાનું. ત્યાં 
શંકરનું મંદિર આવે. ત્યાંથી આગળ જતાં પૂર્વમાં એક 
નાના બારણામાંથી અંદર જઈએ. ઉત્તર તરફ, ત્યાંથી 
પુર્વ તરફ જતાં મોટું સત્યનારાયણનું મંદિર આવે. એ 
મંદિરમાં મૂર્તિની સ્થાપના કરેલી ત્યારે મોટો યજ્ઞ 
કરાવેલો. એની હવા મને બહુ યાદ રહી ગઈ છે. 
ઠાકોરની હવેલીમાં ભાગ્યે જ જવાનું થતું. એ હવેલી 
જ ગામના બે ભાગ પાડી દેતી હતી. હું પાંચ વર્ષનો 
થયો ત્યારે મને નિશાળે બેસાડવામાં આવ્યો. એ નાનકડા 
શરીર માટેઘેરથી નીકળી ત્તિશાળે પહોંચવું એ લાં...બો 
રસ્તો દેખાતો. સવારે અત્તે બપોરે બે વાર નિશાળે 
જવાનું થાય. 'િશાળનું લંબચોરસ મકાન. એમાં 
વર્ગોના ત્રણ ભાગ પડી ગયેલા. ત્રણ માસ્તરો હતા. 
દક્ષિણ દિશાને છેડે મોટા માસ્તર બેસતા - રાઘવજી 
નાયક. સારો કોટ પહેરે, પાઘડી પહેરે, બ્રાહ્મણોના 
જેવી. ઉત્તરના છેડે એક માસ્તર બેસતા તે પહેલું-બીજું 
ધોરણ લેતા. વચલા માસ્તર ત્રીજું ધોરણ લેતા અને 
મોટા માસ્તર પાંચ-છ અને સાત. એટલે જ્યારે પહેલા 


ઉર : 





હતર પ્રાથટ્તિંક શાળ!. 
જન “%4:3:.. 











રિ જઃ: " ં 
છબીઃ ૧૫. .૧૦. ૨૦૦૫ 
મિયાં-માતર ગામની “માતર પ્રાથમિક શાળા', 
(સ્થાપના €.૩.૧૮૯૫) જ્યાં સુન્દરમ્‌ ધોરણ ૧-૭ ભણ્યા હતા. 


ધોરણમાં-એકડિયામાં હું બેઠો અને માસ્તરે મારી સ્લેટમાં 
એકડો મને લખાવ્યો અને તે વખતે એ માસ્તરના 
લંબગોળ મોંઢા પર જે સ્મિત આવેલું તે હજી મને યાદ 
છે. તે રજપૂત હતા. પછી થોડું અંગ્રેજી પણ ભણેલા. 
રજપૂતો ધોતિયું ખાસ રીતે પહેરે. કાછડીનો છેડો ઠેઠ 
એડી સુધી પહોંચે. આ રજપૂતોને ઠેઠ સૌરાષ્ટ્રમાં સંબંધો 
હતા. કાઠિયાવાડમાંથી એક દરજી પણ અમારા ગામમાં 
આવેલા. તે ખરેખર ભક્તહૃદય હતા. 

મારા ઘરમાં લાલજી મહારાજની પધરામણી 
વખતે ભજન ગોઠવાયેલું ત્યારે તેમને વીંછી કરડેલો અને 
એ વેદનામાં ફરતાં ફરતાં તેમણે ભજનો ગાયેલાં તે હજુ 
યાદ છે. નિશાળમાં નવા નવા માસ્તરો આવતા એમાં 
એક લંગડા માસ્તર હતા. ધોબીનાં ધોયેલાં કપડાં પહેરીને 
આવે, પણ બહુ જ ગુસ્સો કરે. અમને જેટલી રીતે મારી 
શકાય તેટલી રીતે મારે. પણ એમને માટે અમે 
છોકરાઓએ જાજરૂ ખોદી આપેલું. તે ક્યારે જતા રહ્યા 
તે યાદ નથી. 

ત્રીજી-ચોથી ચોપડીમાં અપૂ્ણકતા દાખલા 
આવતા તે અમારા માસ્તર તિશાળમાં જ ભણીને 
વર્નાક્યુલર ફાઈનલ થયા હતા તે ભણાવતા. તે વખતે 
ચોકના મોટા મોટા ગાંગડા આવતા. એ ચોકથી પાટિયા 
ઉપર લખે અને કામ ચાલે. અને બધા અપૂર્ણાંક, 
ત્રિરાશી, પંચરાશી બધું ગણિત અમારુંપાકું થઈ ગયેલું. 
મોટો માસ્તરે પણ પાંચ-છ-સાતમાં અમોને ઘણું 
ભણાવ્યું હશે. એ વખતની વાચનમાળામાં કવિતાઓ 
બાળબોધમાં છપાતી. પણ અમુક કવિતાઓ ખાસ 
લાગણીઓ જન્માવી ગયેલી. એમાં છ્ુવાખ્યાનની થોડી 


મે ૨૦૦૭ : ૩૯૭ 


શશવ (આત્મકથા-અંશ) 





સુન્દરમ્‌ 


“સુન્દરમ્‌ને છેલ્લે ત્રીજી નવેમ્બર ૨૯૯૦ના રોજ રાત્રે મળેલો. ચોથીએ તે શ્રી અરવિન્દ શિબિર માટે માતર 
જવાન॥ હતા, ત્યાંથી ૧ રમીએ વડોદરા થઈ મુંબઈ અને ત્યાંથી પોંડિચેરી; કારણ કે ૧૫મીએ શ્રીમાતાજીના નિર્વાણદિન 
પહેલાં પહોંચી જવું હતું. એ પહેલા બીજી નવેમ્બરે (શુક્રવાર, રાત્રે ૯-૩૦થી ૧૨-૦૦ લગભગ) એક સારી બેઠક થઈ 
ગયેલી. એમના વેશે 'ગુજરાતી ગ્રંથકાર શ્રેલી'મા મારે પુસ્તક લખવાનું હતું. એ સંદર્ભે તેમજ ઘોતાનાં બાળપણનાં 
સ્મરણો મને લખાવ્યાં. રાતના ૧ ર થયા. મારા પુત્ર ગૅંધર્વને 'માતૃભવન'માંથી મતે ઘેર લઈ જવા બોલાવેલો. આગળનાં 
સ્મરણો મે ્માહેનામા કે શિબિર માટે અમદાવાદ આવે ત્યારે લખાવશે અથવા હુ પોંડિચેરી જઈશ ત્યારે લખાવશે તેમ 
કહેલું. ત્રીજી નવેમ્બરે રાત્રે એમને મળ્યો તે મારેં છેલ્લું મેલન. મારી પૌત્તી સચિરા માટે તેમલે ચૌકલેટો અને સૂકોમેવો 
આપ્યો. સુચિરાનું નામ પણ એમણે જ પાડી આપેલું.) અને પછી વળાવવા બારણા સુધી આવ્યા. અડધીપડધી શાલ 
ઓઢેલી - મોઢા ઉપર ભાવસભર સ્મિત. હાથ ઊંચો કર્યો. બસ આ છેલ્લુ દર્શન. હવે એ ચહેરો ડયાં જોવા મળવાનો?” 

શ્રી રમણલાલ જોશીએ આ વાત શ્રી સુન્દરમ્‌ના સ્મૃતિગ્રેથ “સુન્દરમ્‌ એટલે સુન્દરમ્‌' માટે ગ્રેથના સપાદક શ્રી રામજીભાઈ 
કડિયા સાથેની પ્રશ્નોત્તરીમાં કહી હતી. (જુઓ 'સુન્દરમ્‌ એટલે સુન્દરમ્‌'બીજી આવૃત્તિયુ.૧૦૧-૧૦૯ પ્ર આ. ઘૃ. ૩૫૪-૩૯૦) 
ત્યારે સુન્દરમે લખાવેલુ એ લખાણ હાથવગુ ન હતુ એમને પણ “સાચવીને કયાક મૂક્યુ છે' એવું જ રહ્યા કર્યું . 

શ્રી સુન્દરમ્‌ (૨૨-૩-૧૯૦૮--૧૩-૧-૧૯૯૧)ના આ જન્મશતાબ્દીવર્ષના પ્રારંભે જ એ હાથે ચડે છે. સુન્દરમ્‌ વિશેનું 
ગુજરાતી ગ્રંથકાર શ્રેણીનુ પુસ્તક તો પોતે જ કરશે એવુ ય એમને હતુ એ ન થયુ, પણ એ વિચાર આદોલિત થતો રહ્યો, વળ્યો શ્રી 
ચન્દ્રકાન્ત શેઠ તરફ, ચન્દ્કાન્તભાઈએ પણ એ વિચારને જન્મશતાબ્દિવર્ષમાં સાકાર કરવાનુ સહર્ષ સ્વીકાર્યું. એ નિમિત્તે એમને આ 
લખાણ મોકલવાનુ થયુ બીજા જ દિવસે એ જોઈ પ્રતિભાવ આપતા અહીં “ઉદ્દેશ'માં પણ પ્રગટ કરવા એમણે સૂચવ્યું... 

-સંપાદક 


મોજે માતર, તાલુકે આમોદ, જિલ્લે ભરૂચ. 

- આ રીતે મારા ગામનું નામ લખાતું. 

આ બધી પરિસ્થિતિની પાછળ સારી એવી 
એત્તિહાસિક ભૂમિકા રહેલી છે. પણ એ સંશોધનનો 
વિયય માગી લે છે. એની કોઈએ વ્યવસ્થિત નોંધ તો 
રાખેલી નાંહે જ હોય. 

આમ મારુ નાનકડું ગામ આખા જગતના 
પ્રતિનિધિ જેવું દેખાય છે- એ તળપદ અને વાંટો-એબે 
ભાગમા વહેંચાઈ ગયેલું છે, વાંટો એ ત્યાંના ઠાકોરનો 
ભાગ, બાકીનો સરકારનો ભાગ. ઠાકોરની ઘણી મોટી 
હવેલી. પૂર્વ પશ્ચિમમાં મોટા દરવાજા. ચારે બાજુ નાનો 
કોટ, ઠાકોર પાસે ઘોડાઓ, ડૅકો-નેશાન. દશેરાને 
દિવસે મોટી સવારી નીકળે, ડંકો વાગતો હોય. કોના 
ઉપર-ઊંટ કે ઘોડો -એ યાદ નથી. ઠાકોરના ઘોડાઓને 
પલોટવાની મોટી ક્રિયા ચાલતી. ઘોડાને મઢે લાંબું દોરડું 
બાંધી ગોળ ગોળ ફેરવવામાં આવતો. આ બધું એકદમ 
તાદશ થાય છે. આવો પ્રસંગ ઝૂલણા એકાદશીએ પણ 
ઊજવવામાં આવતો, ઠાકોરજી લાલજી મહારાજને 


હ? 
ષ્ટ 





લઈને તળાવ ઉપર લઈ જવામાં આવતા, પછી એમની 
ઘેર ઘેર પધરામણી થતી, ભજનો ગવાતાં. 
અમારું આ તળાવ છપ્પાનિયા કાળમાં ખાસ 





છબા ૧૫ ૧૦ ૨૬૯૦૫ 
સુન્દરમ્ના ગામ મિયા-માતરનુ તળાવ 1મેયા-માતર ભરૂચ જૈલ્લાના 
આમોદતાલુકમ આવેલુ છે. 
ખોદાવવામાં આવેલું. ૨૩ એકર જેટલું મોટુંએ તળાવ 
છે. એ તળાવની બાંધણીમાં મારા બાપુ કાંઈક દેખરેખ 
રાખવા જેવું કરતા. એને ઘણો મોટો ઓવાસે, બીજા 
એક બે નાના ઓવારા પણ ખરા. તળાવના પૂર્વ 


મે ર૦૦૭ : ૩૯૬ 


ભાગમાં મોટો વણજારાઓએ બાંધેલો કૃવો, એમાં કોસ 
ફરે. હવાડામાં પાણી ભરાય. પાણીની વચલી નૅળમાં 
નાનાંનાનાં કાણાં. તેમાંથી પાણીની ધાર છૂટે તેમાં અમે 
નહાતા. આ તળાવની ઉત્તર દિશામાં આખું ગામ. એ 
ગામમાં પેસવાનો દરવાજો ખંડિત થઈ ગયેલો. એનો 
અર્થએ કે આખા ગામને અમુક ભાગમાં કોટ હશે. એ 
દરવાજામાં દાખલ થઈએ પછી ઉત્તરમાં જતાં બેય બાજુ 
પાટીદારોની મોટી મોટી ખડકીઓ દરવાજાઓવાળી. 
પછી પૂર્વ તરફ જનારો રસ્તો; તેમાં થોડે જતાં જમણી 
બાજુ મારાં ઘરો. સામે મોટું બ્રાહ્મણોનું ફળિયું. વચ્ચે 
નાનો ટેકરો ત્યાં અમે શિયાળામાં તડકો ખાઈએ, 
તાપણી કરીએ. રસ્તો નીચે ઊતરતો ઊતરતો ઠેઠ 
ઉત્તરમાં ચાલ્યો જાય, પશ્ચિમમાં વળે ત્યાં લુહાણાઓનાં 
ઘરો. ત્યાં છેડે રામજી મંદિર. વચમાં એક નાના ઘરમાં 
કંબીરસાહેબનું મંદિર. વળી, આગળ જતાં લાલજી 
મહારાજનું મંદિર-બાલકૃષ્ણનું. એ રસ્તો આગળ જતાં 
જતાં દક્ષિણમાં તળાવ ઉપર પહોંચી જાય. ત્યાં આગળ 
અમારી નિશાળ. તળાવની ચારે બાજુએ ખોદાયેલી 
માટીની લાંબી પહોળી પાળ. એ દક્ષિણના છેડેથી 
તળાવને કિનારે કિનારે ગામમાં દાખલ થવાનું, ત્યાં 
શંકરનું મંદિર આવે. ત્યાંથી આગળ જતાં પૂર્વમાં એક 
નાના બારણામાંથી અંદર જઈએ ઉત્તર તરફ, ત્યાંથી 
પુર્વ તરફ જતાં મોટું સત્યનારાયણનું મંદિર આવે. એ 
મંદિરમાં મૂર્તિની સ્થાપના કરેલી ત્યારે મોટો યજ્ઞ 
કરાવેલો. એની હવા મને બહુ યાદ રહી ગઈ છે. 
ઠાકોરની હવેલીમાં ભાગ્યે જ જવાનું થતું. એ હવેલી 
જ ગામના બે ભાગ પાડી દેતી હતી. હું પાંચ વર્ષનો 
થયો ત્યારે મને નિશાળે બેસાડવામાં આવ્યો. એ નાનકડા 
શરીર માટેઘેરથી નીકળી નિશાળે પહોંચવું એ લાં...બો 
રસ્તો દેખાતો. સવારે અને બપોરે બે વાર નિશાળે 
જવાનું થાય. નિશાળનું લંબચોરસ મકાન. એમાં 
વર્ગોના ત્રણ ભાગ પડી ગયેલા. ત્રણ માસ્તરો હતા. 
દક્ષિણ દિશાને છેડે મોટા માસ્તર બેસતા - રાઘવજી 
નાયક. સારો કોટ પહેરે, પાઘડી પહેરે, બ્રાહ્મણોના 
જેવી. ઉત્તરના છેડે એક માસ્તર બેસતા તે પહેલું-બીજું 
ધોરણ લેતા. વચલા માસ્તર ત્રીજું ધોરણ લેતા અને 
મોટા માસ્તર પાંચ-છ અને સાત. એટલે જ્યારે પહેલા 


ઉર : 





ગાતર પ્રાથક્ચિક શાળા. છ 
માળદદજરનકજ-તકરઃ 


ક્ટના 


નાઝ નિકાલ નો 
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] ન ઇબીઃ ૧૫.૧૦.૨૦૦૫ 
મિયાં-માતર ગામની “માતર પ્રાથમિક શાળા', 

(સ્થાપના ૬.૩.૧૮૬૫) જ્યાં સુન્દરમ્‌ ધોરણ ૧-૭ ભણ્યા હતા. 
ધોરણમાં-એકડિયામાં હું બેઠો અને માસ્તરે મારી સ્લેટમાં 
એકડો મને લખાવ્યો અને તે વખતે એ માસ્તરના 
લંબગોળ મોંઢા પર જે સ્મિત આવેલું તે હજી મને યાદ 
છે. તે રજપૂત હતા. પછી થોડું અંગ્રેજી પણ ભણેલા. 
રજપૂતો ધોતિયું ખાસ રીતે પહેરે. કાછડીનો છેડો ઠેઠ 
એડી સુધી પહોંચે. આ રજપૂતોને ઠેઠ સૌરાષ્ટ્રમાં સંબંધો 
હતા. કાઠિયાવાડમાંથી એક દરજી પણ અમારા ગામમાં 
આવેલા. તે ખરેખર ભક્તહૃદય હતા. 

મારા ઘરમાં લાલજી મહારાજની પધરામણી 
વખતે ભજન ગોઠવાયેલું ત્યારે તેમને વીંછી કરડેલો અને 
એ વેદનામાં ફરતાં ફરતાં તેમણે ભજનો ગાયેલાં તે હજુ 
યાદ છે. નિશાળમાં નવા નવા માસ્તરો આવતા એમાં 
એક લંગડા માસ્તર હતા. ધોબીનાં ધોયેલાં કપડાં પહેરીને 
આવે, પણ બહુ જ ગુસ્સો કરે. અમને જેટલી રીતે મારી 
શકાય તેટલી રીતે મારે. પણ એમને માટે અમે 
છોકરાઓએ જાજરૂ ખોદી આપેલું. તે ક્યારે જતા રહ્યા 
તે યાદ નથી. 

ત્રીજી-ચોથી ચોપડીમાં અપૂર્ણાકના દાખલા 
આવતા તે અમારા માસ્તર નિશાળમાં જ ભણીને 
વર્નાક્યુલર ફાઈનલ થયા હતા તે ભણાવતા. તે વખતે 
ચોકના મોટા મોટા ગાંગડા આવતા. એ ચોકથી પાટિયા 
ઉપર લખે અને કામ ચાલે. અત્તે બધા અપૂર્ણાંક, 
ત્રિરાશી, પંચરાશી બધું ગણિત અમારું પાકું થઈ ગયેલું. 
મોટા માસ્તરે પણ પાંચ-છ-સાતમાં અમોને ઘણું 
ભણાવ્યું હશે. એ વખતની વાચનમાળામાં કવિતાઓ 
બાળબોધમાં છપાતી. પણ અમુક કવિતાઓ ખાસ 
લાગણીઓ જન્માવી ગયેલી. એમાં ઇુવાખ્યાનની થોડી 
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લીટીઓ હતી : "એવડું દુઃખ તે શાને ધરો, પ્રજા 
કેરાંઉદર ભરો." આ લીટીઓ સાંભળત્તાં જે દુઃખ થતું 
- અંગત તે કહેવાય એમ નથી, એક બીજી કવિતા 
આવતી : “ઘેરુંજ ગાય અહીંયાં જળધોધ વારિ.” હવે 
માસ્તરે અમને જે સમજાવ્યું હોય તે પણ હુ આમ ગાતો 
: ધેૈરુજગાય અહીંયાં જળધોધ વારિ... “વારિ'નો અર્થ 
'પાણી'! થાય એ પણ ખબર નહે. માસ્તરને એનો અર્થ 
આવડતો હશે કે કેમ? 

સંગીતની તો વાત જ નહિ. આંક ગોખવાના 
સાંજના સમયે -એ જ સંગીત. 





છબી ૧૫ ૧૦ ર૦૦૫ 
નાની ઉમરે, સુન્દરમે લાકડાના પાટિયા ઉપર લખેલુ વાક્ય, 


ગામમાં મંદેરોમા ભજનો ગવાય એ સંગીતનો 
રસસારો એવો હતો, તેમાં મૃદગ વગાડવામાં આવતું. 
રીતસરતેયાર કરીને. રમજીમંદિરમાં ગવાતાં ભજનોમાં 
એક ગીત સાંભળેલુ તે એકદમ મનમાં ચોટી ગયેલું : 
“તમે મારે ચાંદાલેયે રે ચોટ્યા, સામા મૃરતના રે 
શામળિયા...”, “શેરીએ જાઉ ત્યારે સામા આવે, 
બારીએ જોઉં ત્યારે બેઠેલા.” અમારા ગામના સુઘાર 
મિસ્ત્રી હતા તે વાજાપેટીઓ બનાવતા. એ તેટલા 
હોશિયાર હતા. ઉરની વાજાપેટી ! આ વાજાપેટીની 
આસપાસ પાટીદાર જુવાનિયાઓ ભજનો ગાતા, 
આડડે તેવાં. 

પછી નકશાબકશા કોઈ જોવાના નહિ પણ 
આફ્રિકાનો એક જૂનો નકશો અંધારિયા ખડ જેવો જ 
દેખાતો. માસ્તર કાંઈ એમાં શીખવે નહિ. 

નિશાળમાં મોટામા મોટો પ્રસંગ વરસ પૂરું થામ 
અને નવી ચોપડીઓ આવે તે. આખા વરસમાં એ 
ચોપડીઓ મેલી થતી જાય, પાનાં વળતાં જાય, જેટલી 
બતે તેટલી એની દુર્દશા થાય. એ સિવાય શાળામાં 
પુસ્તકાલય જેવું કંઈ નહિ. કોઈ ચોપડીનું દર્શન નહિ 


₹વ-: 
ન્લ્ચૈ 





થયેલું. બાળપોથી ઉપર જ્યોર્જ પાંચમા રાજાની છબી 
મૂકેલી, એને માટેનું ગીત અમને ગવડાવવામાં આવતું : 
'રક્ષ દેવ ભૂપને તું હે જગત્‌ષતિ.' અમે એનો કંઈ બહુ 
અર્થ સમજીએ નહિ. 

આમ ત્યાં હિંદમાં હોમરૂલનો સમય આવી 
ગયેલો. એની બિસન્ટે એ ચળવળ શરૂ કરેલી. એના 
10ર મોનોગ્રામવાળા નાના બિલ્લા બનાવેલા. જે 
અમારા ગામમાં પણ આવેલા. એકેક રૂપિયો તે માટે 
લેવામાં આવતો. આ એક નવી હવા કોઈ [વિશિષ્ટ 
ઝલક લઈ આવતી - વિશાળ જગતની, ઉપઃ કાળના 
આછા લાલ રગ જેવી. આ વખતે હું છ વર્ષનો. ૧૯૧૪ 
પછી બે ત્રણ વર્ષે એટલે કે ૧૯૧૮માં રાષ્ટ્રીય ચળવળ 
શરૂ થઈ અને સત્યનારાયણ મંદિરના ચૌકમાં 
અસહકારીઔ તરફથી એક સભા ગોઠવાઈ. અમારા 
માસ્તર અમને એ મંદિરનાચોકના દાખલ થવાના ભાગ 
સુધી લઈ ગયા. અમને સભામાં નહિ જવ! દીધેલા, 
સભા પૂરી થઈ એટલે અમે અંદર ગયા. ત્યાં ખુરશી 
ઉપર દૈશનેતાઓની છબીઓ હતી. લોકમાન્ય ટિળકની 
પણ હશે. આ જ સત્યનારાયણ મંદિરના ચોકમા પેલો 
જે હોમ થયેલો - મૂર્તિની સ્થાપનાનો અને આ રાષ્ટ્રીય 
સભા થઈ એ બે સીમ!યિહો જેવાં દેખાય છે. બસ પછી 
મારે પરણવાનો પ્રસંગ થયો. એટલે નિશાળમાંથી મેં 
રજાઓ લીધેલી. એટલે સવારના 
પહોરમાં પીઠી ચોળે, 
બધાં ગીતો ગાય, પછી 
અમુક અમુક ઘરો પૉશ 
ભરાવે ત્યાંથી નીચે 
પાથરણાં પાથરી 
પાથરીને તમને ધેર 
લાવે. આપણો મહિમા 
-4 ઘણો વધી જીય. 

શ્રીસુન્દરસમ્‌અનેમગળાબેન તરરાજા કહેવાઈએ. 

એટલે અમારા ચાર ભાઈઓમાં હું સૌથી મોટો. 
ને મારે માથે બાબરી રાખેલી, અને એ લગ્નને વખતે 
જ બાબરી ઉતારવાની વિધિ કરવામાં આવેલી, એટલે 
મારા માથાના બધા વાળ ઉતારી નાંખવામાં આવેલા. 
એટલે વાળ વગરનું થઈ ગવેલું માથું ધણાં સંવેદનો 
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જગાવતું. પછી અમારી જાન ગઈ. પશ્ચિમમાં 
બે ગાઉ ઉપર આવેલા સરભાણ ગામમાં. તે દિવસે 
ગામમાં બીજાં પણ લગ્નો હતાં. એટલે એમાં મારી 
જાનનો પણ મહિમા ભળી ગયો. જેબહુ મોટો ન હતો. 
પણ મને ઘોડા ઉપર બેસાડવામાં આવેલો. પછી આખી 
રાત લગ્નનું કામ ચાલ્યું અતે એ ચોરી પાસે જ ગોદ્ડું 
પાથરીને મને સૂવાડી દેવામાં આવેલો. 

બીજા દિવસે મારી વહુને - મંગળાને ખોળામાં 
બેસાડવાની ક્રિયા થયેલી, તેમાં મારા બાપુના ખોળામાં 
મંગળાને બરાબર બેસાડવામાં આવી. મને અદેખાઈ 
થયેલી. તે આને કેમ આટલી બધી વહાલપૂર્વક બેસાડી 
રાખવામાં આવી છે? 

અમારાં બંનેની સગાઈ અમે જન્મવાનાં હતાં તે 
પહેલાં જ બે પક્ષ વચ્ચે ગોઠવાઈ ગયેલી. એટલે તે 
છોકરી થઈને જન્મી અને મારો સંબંધ ગોઠવાઈ ગયો. 
એ નાની હતી ત્યારે અમારા ગામમાં પણ આવતી. 
ગામને છેડે બીજું એક અમારું લુહારનું ઘર હતું. એમાં 
એ પણ આવેલી હોય એટલે બધા છોકરાઓ મને કહે : 
“પેલી તારી વહુ!' 

આ લગ્ન થઈ ગયાં પછી એક અણધાર્યો પલટો 
આવ્યો તે ગામમાં પ્લેગ ફાટી નીકળ્યો. એટલે લોકો 
ખેતરોમાં માંડવા બાંધીને રહેવા ગયા અને અમે કરજણ 
ગામમાં ગયા. ત્યાં વરસાદ પડ્યો ત્યાં લગી રહ્યા. એ 
મહિનો દોઢ મહિનો કરજણ શહેરમાંના દિવસો રોમાંચક 
હતા. પહેલીવાર આઇસક્રીમ ખાધેલો , રેલવેનો જે પુલ 
હતો તેની પર બેસીને જતી આવતી ગાડીઓ જોયા જ 
કરીએ, સિગ્નલ પડે ત્યારે એનો કાંઈક જુદો જ અર્થ 
ગોઠવીએ - હું અને મારો નાનોભાઈ જગજીવન બે જ 
જણા આ બધું કરીએ. ખેતરોમાં અડાયાં પણ જઈને 
લઈ આવીએ, બાળવા માટે. મારી આંખો આવી 
ગયેલી ખૂબ. પછી મારા બાપુએ એ માટે ખાપરિથયું 
લાવીને ઇલાજ કરેલો. આ જ ગામમાં એક બીજા 
લુહારતે ઘેર હું ગયેલો. એણે મને અંગ્રેજી બારાખડી 
શીખવી. એનો ઉપયોગ છું દીવાસળીની પેટી ઉપર 
લખેલા અક્ષરો વાંચવામાં કરતો. “પદ્તંલ 1 2 [2દ1'ને 
હું 'માડે ઇન જાપાન' એમ વાંચતો. અંગ્રેજી શીખવાનું 
તો અમોદમાં ભણવા ગયો ત્યારે થયું. 


ઉટ્શ 


ચોમાસું બેસતાં અમે છેક માતર આવી ગયા અને 
અમાર બાપુને પ્લેગ લાગુ પડ્યો અને ત્રણ દિવસમાં 
જ તે ગુજરી ગયા. અમે ચાર ભાઈઓ હતા. સૌથી 
નાનો સુબંધુ દોઢેક વર્ષનો હશે અને ઘરમાં ચારપગે 
ચાલતો હતો. અમારે દાદા હતા. અને અમારી દાદી- 
ઘરડી બા પણ હતાં. તે અમને પછી કહેતાં : આ ચાર 
છોકરા એ તો વ્યાજ છે. ઘરડી બા કહેતાં કે 'મેં એને 
કહ્યું કે ભૈ, તારાં છોકરાં હું સંભાળી લઈશ તું સુખેથી 
જા.' 

દાદાને માથે ઘરની બધી જવાબદારી આવી. 
દુકાનનું કામ એમણે સંભાળી લીધું. બાપુ જીવતા હતા 
ત્યારે બંને બાપ-દીકરો મળીને સારું એવું લુહારી કામ 
કરતા અને સારું એવું કમાયા હતા અને બહુ ત્રેવડથી 
રહેતા. એ નાનકડી ધીરધાર પણ કરતા. અમારા ઘરમાં 
ગિનીઓ પણ આવેલી મને યાદ છે. ગામમાંથી ઘણા 
લોકો અમારી પાસે પૈસા લેવા આવે. ઘરેણાં મૂકીને 
પણ પૈસા લઈ જાય. એક પટેલભાઈ કપાસનો વેપાર 
કરતા. અમને એક્હજાર રૂપિયા આપેલા. એ 
આપવાની ક્રિયા થયેલી. પચીસ પચીસની ઢગલી કરે, 
પાંચ પાંચની ચાર ઢગલીઓ અને ઉપર એક પાંચની 
એમ હજાર રૃપિયા આપેલા. તે કપડામાં બાંધીને લઈ 
ગયેલા અને પછી પાછા આપી શક્યા નહિ. દર ત્રણ 
વર્ષે પાછું નવું ખાતું કરી આપે. એ મુંબઈથી ગુજરાતી 
સાપ્તાહિક મંગાવે ને મારા નાનાભાઈને મોકલતા તે હું 
મેળવીને વાંચું. એમાંથી મારા ઘણા ભાષાના સંસ્કારો 
બેઠા. 

એમાં નારાયણ ઠક્કુરની વાતો આવતી. 
અજામિલ અથવા ગરીબનું નસીબ એ “મિઝરબ્લ'નું 
ભાષાંતર હતું. પણ મેં એ બહુ વાંચેલી નહિ. 

આમ લગભગ સાત ચોપડીનો અભ્યાસ પૂરો થયો 
પણ વચમાં એક આડડતરો ફાંટો મારા જીવનમાં બની 
આવ્યો. હું ને મારો એક નાનકડો સ્કૂલનો ભાઈબંધ. 
અમારી મિત્રતા થયેલી. હવે અમારા મેડા ઉપર એક 
નાનકડી લાકડાની પેટી હતી તે એક દહાડો ખોલીને મેં 
જોઈ તો એમાં એક નાની કોથળી હતી અને તેમાં પૈસા 
ભરેલા હતા. નાની નાની બે આનીઓ, પાવલીના 
સિક્કા. એમાંથી મેં પૈસા લેવાના શરૂ કર્યા. એ બે 
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આનીમાંથી ગામને પાશ્ચેમને છેડે આવેલી 
વાણિયાની દુકાનમાંથી નાળિયેર અને ખાંડ લઈ જઈડહું 
અનેપેલો મારોભાઈબંધ નજીકના ખેતરમાં જઈ ઉજાણી 
કરતા, નાળિયેર કેવી રીતે ફોડતા એ કંઈ યાદ નથી, 
યણ અમારી આ ઉજાણીની સાથે સાથે દાદાની કોથળી 
ખાલી થતી ગઈ. દાદાને ખબર પડી. હું ચોરી કરું છું 
એમ એ સમજી ગયા. 











કં છની ૫૫ ૧૦ ૨૦૦૫ 
મિયા-માતરમા સુન્દરમુનુંઘર. 
છબીમાં મથુરભાઈ -રમાણિબેન- સુધાબેન અને ગામની એક બાઈ 


એક સાંજે લગભગ અંધારું થયેલું. હું ઘેર આવું 
છું ત્યારે આખું ઘર મારી સામે મોરચો માંડીને બેસી 
ગયેલું. એટલે હું ઘરમાં દાખલ થયો એટલે મને ભોંય 
પર પછાડી દીધો અને મારાં ઘરડી બા મને મારતાં જાય 
ને રડતાં જાય, પછી એટલામાં મારા પાડોશમાં અમારા 
ઘરમાં ભાડે રહેતો કદાવર ઘાંચી આવ્યો અને એણે પણ 
મારા બે હાથ પકડયા. તે વખતે હુ ઊભો થઈ ગયો 
હોઈશ. 

આપ્રસંગ પછી ઘરવાળાંને એટલે કે મારા દાદાને 
એમ થયું કે આ છોકરાને હવે બહારગામ ભણવા મોકલી 
દઈએ. સાત ચોપડી તો હુ ભણી ચૂક્યો હતો એટલે મને 
જંબુસરમાં, જ્યાં મારું મોસાળ હતું ત્યાં મારા નાના 
મામાના ઘરમાં મૂકી ગયા અને જંબુસરની અંગ્રેજી 
સ્કૂલમાં હું દાખલ થયો. ત્યાં બેએક મહિના ભણ્યો 
હોઈશ પણ મામાના ઘરમાં અભ્યાસ માટેનું વાતાવરણ 
ન હતું, નિશાળના અનુભવો બહુ રસદાયક હતા, પણ 
એમાં હમણાં જવાની જરૂરનથી. અહીં અમારા પહેલા 
ધોરણમાં પણ મારા એ ધોરણના શિક્ષક પોતાનાં 


નથ 


છોકરાંને ખૂબ ખૂબ માર મારતા. જાણે કે બધેથી મન 
ઊઠી જતું હોય એવું થવા લાગ્યું. 

એટલે મારા દાદાએ મને આમોદમાં લઈ જવાનો 
વિચાર કર્યો અને એક ઘરની અંદર માચ ઘરડી બા 
સાથે મને રાખ્યો, એ ઘરની બાઈ પણ મોટી ઉંમરની 
વિધવા હતી. ત્યાં પણ પાસેના ચોકમાં માતાજીનું મંદિર 
હતું અને કંસાસાઓ, કાંસીજોડા વગાડીને ખૂબ ભજનો 
ગાતા. પણ અમારા ઘસ્તું વાતાવરણ તદન ઠંડું. કોઈ 
છોકરાઓ સાથે નહે, ફળિયામાંનાં બે ચારછોકરાઓ 
ને અમે ક્રિકેટની મનમનામણી રમત રમીએ. પછી 
અમારાદાદાઘેર એકલા જ પડી ગયા, કારણ કે દાદીમા 
મારી સાથે અને માતરમાં મારી બા-સસરો અને વહુ 
એટલે ઘરમાં અમુક રીતે જ કામકાજ ચાલે. 

એટલે આમોદમાંનું ઘર સંકેલી લીધું અને મને 
આમોદની બોર્ડિંગમાં મૂકવો એમ નડકી થયું. બોર્ટિંગમાં 
હું રહેતો થઈ ગયો. એના મેડા ઉપર ચાર રૂમો હતા. 
દરેક રૂમનો નંબર. ત્રણ નંબરના રૂમના એક ખૂણામાં 
મારી જગ્યા થઈ અને સવારે ઊઠીને મેં છીંક ખાધી 
એટલે બધા આસપાસના છોકરાઓ બોલી ઊઠ્યા : 
લુહાર છીંકો ખાય છે. આવો ગુનો તો મેં આ પહેલાં 
અગાઉ કર્યો હોય એમ લાગ્યું નહિ, અને આમ મારો 
આમોદનો નિવાસ શરૂ થઈ ગયો. 

પાંચ વર્ષ લગી હું મોટો થયો માતરમાં, સાત વર્ષ 
ત્યાંની નિશાળયા ભણ્યો, બારવર્ષપૂરાંકરીનેઆમોદની 
શાળામાં અતે બોર્ડિગમાં દાખલ થયો અને ભાગ્યનાં દ્વાર 
ન ધારીએ એવી રીતે સડસડાટ ખૂલવા લાગ્યાં. 

હું સાત ચોપડીઓ ભણીને આવેલો અને અહીં 
સ્કૂલના પહેલા ધોરણમાં તો પાંચમી ભણેલાં જ 
છોકરાઓ આવે એટલે અંગ્રેજી સિવાય બીજા બધા 
વિષયો મને ખૂબ આવડે. અમારા સહૃદય શિક્ષકને થયું 
કૈ તે મને એક વરસમાં છ ચોપડીઓ કરાવી દે, આમ 
પાંચ ધોરણનો અભ્યાસ મેં ચાર વર્ષમાં પૂરો કર્યો. 
આમોદની સ્કૂલ પાંચ ધોરણની હતી એટલે આગળ 
ભણવા માટે મારે છોટુભાઈ પુરાણીની ન્યૂ ઇંગ્લિશ 
સ્કૂલમાં જવાનું થયું. આમોદની સ્કૂલ છોડતાં પહેલાં 
અમારા હેડમારસ્તરે પત્ર લખી આપ્યો : “ટ [5 & 
ત્તાળાડત 803.” એ હેડમાસ્તર શ્રી [વેપ્ણુપ્રસાદ 
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ત્રિવેદીના મામા થાય. એમણે બોલાવીને મતે 
એમની પાસે “સરસ્વતીચંદ્ર' વંચાવેલો.. ઢવે મારી પાસે 
વેકેશનનો સમય હતો. એમાં મે સંસ્કૃતનો અભ્યાસ પૂરો 
કરી લીધો અને અંગ્રેજી પણ વાંચ્યું હશે. એટલે ભરૂચમાં 
હું ગયો ત્યારે છોટુભાઈ 
પુરાણીએ મને ઓટલા 
ઉપર ઊભાં ઊભાં મનેકોઈ 
ચોપડી વંચાવી અને સીધો 
સાતમા ધોરણમાં 
“વિનીત'ના વર્ગમાં મૂકી 
દીધો. '“વિનીત'ની 
પરીક્ષામાં સૌથી વધારે 
માર્ફ્સ મારા આવ્યા. એટલે 
મારે વિદ્યાપીઠમાં અભ્યાસ 
માટે જવું જોઈએ એવી 
મધુર હવા ઉત્પન્ન થઈ અને મને વિદ્યાપીઠમાં દાખલ 
થવાની આર્થિક સગવડ પણ થઈ ગઈ. ભરૂચનું ૧ વર્ષ, 
આમોદનાં ૪ વર્ષ - એક ઘણી મોટી દુનિયા ખૂલી. 





શ્રી સુન્દરમ્‌ કિશોર વયે 


૧૯૨૦ના વર્ષમાં જ્યારે હું બાર વર્ષનો હતો ત્યારે 
અસહકારનો અકલ્પ્ય રીતે આરંભ થયો. આમોદમાં 
અમદાવાદના પાંચ અક્ષરો તો એટલા તો દૂર દૂરના 
લાગતા હતા... અમે આમોદમાં રાષ્ટ્રીયતાના રંગે 
પૂરેપૂરા રંગાઈ ગયા, તરબોળ થયા. 

ભરૂચની શાળામાં વિશ્વનાથ ભટ્ટ અમને 
ગુજરાતી ભણાવતા. એમનું વ્યક્તિત્વ ઘણું વિશિષ્ટ. 
વર્ગમાં ભણાવવા માંડે તો તેમના ચહેરાનો જે એંગલ 
ગોઠવાયો હોય તે એવો ને એવો અકબંધ રહે. એમણે 
મને કહ્યું કે “તું ગુજરાત સાહિત્ય સભાની પરીક્ષા 
આપ.' એમણે મને એ પરીક્ષાનાં પાઠયપુસ્તકો 
ભણાવ્યાંઃ “નિર્ઝરણી' (બોટાદકર), 'રણજિત- 
કાતિસંગ્રહ' અને 'સાઠીના સાહિત્યનું દિગ્દર્શન” 
(ડાહ્યાભાઈ દેરાસરી). હું એ પરીક્ષામાં પાસ થઈ ગયો 
અનેરમણભાઈનીલકંઠની સહીવાળુંપ્રમાણપત્ર મને મળ્યું 
જે મેં હજી સાચવી રાખ્યું છે... 


(*૯?ન/ ર 5)22/#ર/ “7 ૧૪/૪/%૦/ #//જે£/%/” 3.-૩૧/5? &/જ/2. 
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અહીં તે છે 
હતી ઝંખી જેને પ્રખર સહરાની તરસથી 
અહીં તે છે હાવાં સકલ નભનાં નીર લઈને 
સુકેલી, આકાશી શત શશી તણાં શૈત્ય લઈને 
દ્રવંતી, સૂર્યોનાં સતત તપતાં તેજ લઈને 


બધાં અંધારાંનો કવલ કરતી, વિશ્વ મરુતો 
સમી વ્હેતી સંધાં વન તરુ તરુતે પરસતી, 
સ્ફરંતી ઉષ્માળા રુધિર સરખી તે નસ નસે, 
સહુ સૌભાગ્યોની શિખરિત શિખા જેવી વિલસે. 
હવે ફ્હેશું નાનાં સહુય ભુલકાંને જગતનાં, 
અને મોટેરાંને, ગલિત પલિતાંને, વ્યથિતને, 
ઉદાસી-આશીને, મતિ-ચકરમાં બદ્ધ મનને, 
ધસી ઊર્ધ્વે જાતા પ્રબલ તપસીના હૃદયનેઃ 


અહીં આવો ઓ સૌ, નિજ નિજ તણાં ભીતર લઈ 
તમારે અર્થે હ્યાં અમૃત્તમયી તે છે અવતરી. 


(બાલ--દક્ષિણા, જૂન, ૧૯૬૭) 


ઉટ્શ 


-સુન્દરય્‌ 
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શ્રી સુન્‍્દરમૃનો શ્રી રમણલાલ જોશી ઉપરનો પ્રથમ પત્ર 





શ્રી અરવિદાશ્રમ 
. ત્પ/ધપ ત,ર૫/૧૨ર/૧૯૪૮ 


તમારા પત્રો, મેગેઝિન, તમારા મિત્રનુ લવાજમ વગેરે મળી ગયા છે. ભાઈશ્રી ચદુલાલ રાવળને અંકો 
પણ રવાના થયા છે તમારા અંકો મોકલવામાં અહીંથી જરા ઉતાવળ થઈ ગઈ, પરિણામે તમારે ચૂંથાયેલા અંકો 
વાચવાના/જોવાના રહ્યા તે માટે ખરેખર દિલગીર છુ. 


'દલિણા'ના ગયા વરસના અકોમાંથી બીજો મળે તેમ નથી, બાકીના ત્રણ મળી શકે. દરેક અંક સ્વતંત્ર 
પુસ્તક જેવો છે એટલે તેટલા પણ વસાવી લો તો ખોટું નહે. પણ જો તમે વાંચી લીંધા હોય તો જુદો સવાલ છે. 
અંડવેન્ટનું લવાજમ રૂ.૫-૬-૦ છે ગ્રાહક યોજનામાં ગમે ત્યારે જોડાઈ શકાય પણ તમે વહેલા જોડાવ તો નવા 
પુસ્તકો પ્રસિધ્ધ થાય ત્યારે તેની માહિતી તમને પહોંચાડી શકાય, ગ્રાહક યોજનામા અમે અંગ્રેજી પુસ્તકો આપી 
શકતા નથી. શ્રી અરવિંદના અંગ્રેજી સાહિત્યનું સૂચિપત્ર અ સાથે બીડુ છૂ. એમનું બધુ વાચવ! જેવું છે એટલે 
તમને જે કંઈ હાથ આવે તે વાંચવા માંડશો તો ય ચાલશે. દરેક ઠેકાણે તેમના પ્રધાન વકતવ્યનો સ્પર્શ થયા કરે 
છે એટલે મૂળતત્વમા જતાં બહુવાર લાગતી નથી. છતા એ સૂચિયત્રમાં એક-બે એમ ક્રમિક નંબરો લખી આપું 
છું તે રીતે વાચી શકાય 


મારું “યાત્રા' છપાવા માડયુ છે. અર, આર. શેઠ પ્રસિદ્ધ કરે છે, તેમની પાસેથી કે ગૂર્જરગ્રંથ વગેરે પાસેથી 
મળી શકશે, કપટ ?0ણા૪ છપાયું નથી તમારુ મૅગેઝિન અહીં પહેલાં ઘણ આવેલું છે, રમેશ ભટ્ટ તરફથી 
એમના પિતા મારા આચાર્ય હત્તા, આમોદમા તેના ગુજરાતી વિભાગના તંત્રી તમે એ જાણી આનંદ થયો. અદર 
તંત્રીમડળની છબી છે. તેરમાં તમે કયાં તેર્ની કલ્પના કરી. અંદર જવાહર બંડીવાળાં વ્યકતિ છે તે તમે ? તંત્રીઓ 
બધા ઘણા નમ્ર લાગે છે કે જેથી પોતાનાં નામ અંદર છબીમાં મૂકેલાં નથી. ! 


તમારુ “અલ્ધ આત્મપુરાણ* મને ગમ્યું, સાચા સંવેદનશીલ અને સત્યા(ભિધુખ આત્માનો એ નૈસર્ગિક 
ગણાય એવો વિકાસપટ છે. તમો જે રીતે જીવનના વિકાસશીલ બળોના પરિચયમાં આવતા રહ્યા છો અને તમારી 
દૃષ્ટિમાં જે હેમ-ઉપાદેય વસ્તુઓ સ્વપ્રથતી થઈ છે તે સર્વ રીતે સમુચિત છે. યોગને માટે અદરથી સાદ ન આવતો 
હોય તો કંઈ જ વાધો નથી પણ તમે જે આધ્યાત્મિક અસંતોપ્ર વર્ણવો છો તે ભાવિ વિકાસ માટે ઘણી નક્કર ભૂમિકા 
છે. આવી સમર્પણ માટેની તમશ્રા એ નાની સૂની વસ્તુ નથી. એ સમર્પણને યોગ્ય કોઈ વ્યક્તિ તમને મળે - જડી 
આવે તો તમે અવશ્ય જોશો કે તમારી દેખાતી “વિદ્રત્તા'નો ખ્યાલ એ જરા થે નહિ કરે, આપણામાં શુ મૂલ્ય રહેલું 
છે તે વાતની પછ આપણને કયાં ખબર છે ? હદયને નિખાલસયશે ઊર્ષ્વની મેર વહેવા દો, યયાકાળે બધુ મળી 
આવશે એમ માતું છુ. 


ગયા શિયાળામાં (નહે રાહે તે પહેલા ઉનાળામાં) તમે ત્યારે વડોદરામા મારા વાર્તાલાપમાં હતા. મારે 
માટે આવા એક પક્ષી (એટલે કે સામા પક્ષી) ઓળખાણો વધતાં જાય છે પણ જડેર જીવનમાં જનારની એ 
અનિવાર્ય સ્થિતિ છે એટલે તે બાબત શોક ડરતો નથી. આ રીતે ઓળખાણ કરેલા હોય છે તે પણ નરદમ ભુલાઈ 
જાય છે એટલે પરિચયો પણ ઘથથાકાળે આપમેળે થાય, વધે કે ઘટે, જેમ થાય તેમ થવા દેવું ઇષ્ટ છે 


મારુ અહીં આવવુ એ સમજવુ માત્ર જૂની પેઢીના લોકોને જ મુશ્કેલ લાગે છે. તેઓ માત્ર નફા અને ખોટની 
રીતે જ જોઈ શકે છે. સત્યને નિરપેક્ષપણે જોવાની શકિત તેમનાર્માં નથી. બાકી અડીં આવ્યા પછી ગુજરાતને 
માટે હું જેટલું કરી શક્યો છુ તેટલુ ત્યાં રહીને નહોતો કરી શકતો. ગુજરાતને માટે નિર્બાધ રીતે બધો વખત 
આપવાની સગવડ મને અહીં ગુજરાત બહાર મળી શકી છે. ત્યા તો એ ગુજરાતને ચરણે હતો ત્યારે મારા રોટલા 
મેળવવા માટટ ૮-૧૦ કલાક આપવા પડતા. આને ગુજરાત પોતાની શક્તિ ગણશે કે અશક્તિ ? સુન્દરમ્‌ના “માલિક 
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“જ ૯% કક રહેવાનો' પોતે સુન્દરમ્‌ને ગુમાવ્યા છે, 
ક બ્ર છ છું “ખોટ પડી છે' તેવા ભાવો માટે, અ! રીતે જેતા 
ઇડ છ ગુજરાત ગૌરવ લઈ શકે કે પોતાની સ્થિતિ માટે દયા 

“ઝડૃછૂઝઝઝ'| ધારણ કરે એ ગુજરાતે વિચારવાનું રહે છે. 
“ર ૨૦૦ જ [દ પરંતુ એમાં ગુજરાતનો દોષ નથી, એ આખા 
જીવનનો દોષ છે, દોષ ડહેવા કરતા કંહોકે મર્યાદા 
છે. એ - એટલે કે માનવજાતિ અત્યારે જે જીવે છે 


કર 
ન 


જ 


ત 


-..-ત્ર “4 ત __રખન્રના--સનયદ 


૧૫ વૂ રાત્રી, 


પોપ ઝછેપ્જ-” મિ ક 
ક [24 # - જે રીતે તેને જીવવું યડે છે તે જીવન - એ આખુ 
* __._ . ક છ, , જીવન એક નીચલી ભુમિકા પરનુ જીવન છે. 


 તૃત્તજ્ઞાન જેને અપરા પ્રકૃતિનું 1.00૯ 0010%6નુ 
જીવન કહે છે તે છે, એ વાત આપણા જીવન-વીરો - જીવન-ઉપાસકો - જીવન આચાર્યોના ખ્યાલમાં નથી, એ 
જીવનમા પોતે બધાધેલા છે અને બીજા પણ એમા જ બદ્ધ રહે. એમાથી ચાલ્યા જનાર જીવનનો ત્યાગ કરે છે, 
દ્રોહ કરે છે એમ કહીને જ તેઓ પોતાની સ્થિતિ વિષે સંતોષ મેળવી શકે, એમ ન હોય તો તેમણે જીવનનાં ગોઠવેલાં 
ચોકઠા ગબડી જાય બેચેની અનુભવવી પડે, નવી ગોઠવણ માટે તૈયાર થવું પડે. એટલે પોતાનો નહિ પણ 
બીજાનો દોષ જોવામા જ સલામતી છે. જોકે આ બધુ સભાન સંવેદન નથી હોતુ લોકોની લાગણી સાચી હોય 
છે. પણ સ્થિતિ આ છે એ અપરા પ્રફૂતિના-અવિધાના જીવનમાંથી આગળનો માર્ગ શો ? 


એનો જવાબ છે શ્રી અરવિદ, તેમનો યોગ, ભાગવત ચેતનાની પ્રાપ્તિ, એ ચેતતાના કેન્દ્રની આસપાસ 
જીવનૃતી રચના એવી રચનામાં જ થક્તિના વિકાસની સર્વોત્તમ શક્યતાઓ ખીલવાની. એવી શકયતાઓ ઊભી 
કરવાની શક્તિ સામાન્ય જીવનમાં - અત્યારની તમામ પ્રકારની જીવન વ્યવસ્થામાં નથી. એ આખુ જીવન 
અવિધાની - પ્ર્ફાતિના અધ બળોની નાગચૂડમાં આવેલું છે. આપણા એ જીવનમાં રહેલા મહાનમા મહાન 
દ્રષ્ટાઓનો પ્રકાશ પણ આ ઊર્ધ્વની સરખામણીમા અધારા જેવો છે. એ અધકારમાથી આગળ જવાનો માર્ગ શ્રી 
અરવેદે રચ્યો છે. આ પૃથ્વી ઉપર જ રહીને - પૃથ્વીની અંદર જ, પણ એ અધકારને કાપીને તેઓ આ પ્રકાશ 
અને મુકૅતથી ભરેલા જીવનની પીઠ રચી રહ્યા છે. મને અહીં આકર્પનાર અને રોકી રાખનાર પહેલી વસ્તુ તે 
આ છે. ત્યાંના જીવને જે શક્યતાઓ કદી ઊભી કરી આપી નથી તે શકયતાઓ અર્હી મળી છે આ છે ત્યાંના 
અને અહીંના જીવનનો બજારભાવ, એમાં એ જીવને પોતાને જે રીતે ગૌરવ-અગૌરવ લેવુ હોય તે રીતે લે. અને 
આ લખુ છુ તે તો અહીં જે વાસ્તવિક મૂર્ત તત્ત્વ છે તેની કિનાર માત્ર છે. જે પરમ તત્ત્વોના વિકાસમાં અહીં ગતિ 
ઘાય છે તે તો બધાં દર્શનો-અને પ્રવૂતિઓનો ગંજ ભેગો કરો તોય તે આ એક ગિરે આગળ સવા વાલ જેટલું 
ઊતરે તેમ છે. પણ હવે બસ, આતો બધો હવે $0૪ટતદ્રાં?ટ - તર-્તમ નો પ્રદેશ આવે છે. 


પરતુ નવી પેઢી આ નવા જીવત માટે વધુ વૈયારે છે અને હું માનુ છુ સંખ્યાબધ યુવાન હૃદયો સીધે સીધી 
રીતે આ ઊર્ધ્વ પ્રકાશ તરફ અભિમુખ થઈ રહ્યા છે. જે શકા અશ્રધ્ધાના વિઘ્નો અમને નડેલાં તે એમને નડતા 
દેખાતાં નથી અને તેથી તેમના - જેમા તમારા જેવાનો પણ સમાવેશ છે - વિકાસ માટે હવે માત્ર પરિસ્થિતિના 
પરિપાકની જ રાહ જોવાની રહે છે, 


'દક્ષિણા'નો પ્રયત્ન તમને ભાષા વિષયક પ્રગતિરૂપ લાગ્યો એ પણ બરાબર છે. હવે નવેસરથી એક 
નવી ભાષા શીખી રહ્યો છુ એમ લાગે છે. મારા જૂનાં લખાણો-કાવ્યો વગેરેમાં મને પોતાને પણ હવે તમને જણાય 
છે તેવી નવી આસ્વાઘતા દેખાય છે. લાગે છે કે એ બઘી અભાન પણ સાચી ઝંખનાઓ અને અનુભૂત્તિઓ હતી. 
હવે કંઈક વિશેષ સભાનના પ્રદેશમાં છું એમાંથી લખાયેલું કઈક તમે “યાત્ર'મા જોશો. 


તમાર! મિત્રોને સ્મરણ કહેશો. લખશો. 
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ગાંધીયુગના બે કવિઓ વિશે 
બ્ર 
ઉશનસ્‌ 
યુગોથી તે ગાંધીલગણ અહીં તો વેદથી જૂની 
પ્રણાલી આવે છે સતત ચલતી ને વિકસતી; 
અહીં જે આવ્યા તે નિજશું લઈ આવ્યા જનમથી 
જગત્‌ ચિંતાઓની લગની, રતિ એ ભારતભૂ-ની; 
જરી નાત-ું - ટૂંકું ઘટક મન એ ફાવ્યું જ નહીં 
અસીમા વિશ્વેથી લઘુ દગ વિશે સ્વપ્નીલન શો 
અહીં જન્મ્યા ગાંધી પણ નજરમાં વિશ્વનકશો! 
કવિ શિષ્યો બે ને મન ય ટૂંકું કે ભાવ્યું જ નહીં. 
હતા સ્તો બે શિષ્યો : ત્રિભુવન ઉમાશંકર કવિ; 
ધરા આ છે તેવી , પડી ઉભયને થોડીક ટૂંકી; 
ચહી એકે એને બધી ઊણપ સાથે મન મૂકી 
બીજા પેલાને તો અધીર-રઢ કે ભૂ-પલટવી; 
સ્મરું બંને ભૂમા ભરતભૂમિના ભવ્ય કવિને, 
સ્મરું સાથે પેલી ઉભયત્તી ગુરુ - ગાંધી છવિને. 


૧-૪-૨૦૦૭ 


વ્હાલ છે 
ટ 
ચિનુ મોદી “ઈર્શાદ” 
તમને ખબર નથી કે મારું કેવું વ્ઠાલ છે; 
આકાશ નીચે લાવવાનો મારો ખ્યાલ છે. 


ઘરડા થયેલા માણસો ઝટઝટ રીઝી જતા, 
એક ક્ષણથી બીજી ક્ષણ જતાંમાં ખુશખુશાલ છે. 
કાયમ નદીને પાણી, પાણી, પાણી જોઈએ, 
પાણીની પ્યાસ કૅ નથી, દરિયાની ચાલ છે. 


ક્યાં ક્યાં અરીસા ગોઠવ્યા આખા જગતમાં તેં? 
પોતાનાં બિંબ જોઈ, બધાં ન્યાલ ન્યાલ છે. 


ધોળા થયેલા કેશને ધોળી ધજા ન ગણ, 
“ઈર્શાદ'ને નમાવવાની, છે - મજાલ - છે? 


ઉ્ટ્શ 


કવિવર શ્રી સુન્દરમૂને શતાબ્દીએ સંબોધન 
9 
ઉશનસ્‌ 
શતાબ્દી પ્હેલાંનો સમય સમરું છું; સુન્દરમ્‌ હે! 
તમે જનમ્યા'તા તે તિથિ સમરું છું; તે વખત તો 
સ્વદેશે ગાંધીની અસર પણ ન્હોતી સખત, તો 
તમારામાં ક્યાંથી તડપન સ્ફ્‌રી'તી પરમ તે? 


તમે ગાંધી - ગાળે પ્રગટ થઈ કોયા ભગતમાં 
અસંતોષે કોઈ હચમચી ઊઠ્યા તાર સ્વરમાં; 
પછી છોડી દીધી ગુરજર ધરા; ને અ-ધરમાં 
પહોંચ્યા, વાણીને મન વગરના કો' જગતમાં...* 
શતાબ્દીને આરે અવ પહુંચું તે કેમ તમને? 
તમે આ પૃથ્વી આમૂલ પલટતાં, પલ્ટી જ ગયા! 
ગયા લંધી પૃથ્વીપણું જ મૂળગું, માટીની મયા; 
અને એ પારેનું કશું ન સમજાતું જ અમને; 
હું ગાંધી - ગાળાનો તમ શબદ કૅ ષ્હોંચું; પણ ના 
તમે તો વાણીમાં! અવ જ્યહીં તમે ત્યાં - 
અમ મતુજ શું ક્યાંય “'મન' ના! 
“અહીં “અતિમનસ'નો સંદર્ભ છે. એ “અતિમનસ'ના પ્રદેશમાં 
વાણી અને આજનું આપણું આ મન હોતું નથી. સરખાવો : 


'ઝપ્રાપ્પ ૧નતા સઇ યતાવાયો ગિવ તર્‌ ઘાય ૫ર મય' 
૩૧-૩-૨૦૦૭ 


અવરથ 
છર 
હરિકૃષ્ણ પાઠક 
હમણાં હમણાંનું શું થાય - 
મને બસ અવરથ બધે કળાય. 
ધગધગતે ચૂલે રાંધું, પણ રહે રોટલો કાચો, 
માઢ મેડીએ ઢળ્યો ઢોલિયો લાગે કેવળ માચો; 
વાતવાતમાં સઘળો વૈભવ આમ ઓંગળી જાય, 
મને બસ અવરથ બધે કળાય. 
પાણી ભરવા હેલ્ય ઘડો લઉ નીકળે બંને કાણાં, 
અને પટારે જણસ જોઉ તો નર્યા રાખ ને છાણાં; 
ખીલડો રહે ન હાથ - ભવનાં દયણાં કેમ દળાય? 
મને બસ અવરથ બધે કળાય. 
મે ૨૦૦૭ : ૪૦૫ 


આંખો સાયે નટવર 
છ 


હરીશ પંડ્યા 

આંખો સામે નટવર ઊભા 

જોતાં મુખ મલકાતું; 
છબિમહીંથી શિર પર મારા 

સ્નેઠ-અમૃત છલકાતું. 
મોર્‌ મુગટ ને કરમાં બસી 

પીત પીતાંબર શોભે, 
બેઉ એકલાં, થાય [મિલન જો 

ઉર હરખાતું લોભે; 
સમય કેટલો સુખમાં વીત્યો 

ના રે એ સમજાતું. 
આંખો સામે નટવર ઊભા 

જોતાં મુખ મલકાતું; 
ચરણ સ્પર્શથી ડાળ કુદંબની 

જાણે સજીવન થાતી, 
બંસીનાદે ગોપી સઘળી 

કેવી વેલી થાતી! 
વાત બધી આ જાણું એથી 

મનડું વારી જાતું. 
આંખો સામે નટવર ઊભા 

જોતાં મુખ મલકાતું; 
નથી કશી ફરિયાદ હોઠ પર 

નથી હૃદયમાં ત્રાગુ, 
સામે નટવર હોય શરત એ 

રાત-દિવસ બસ માગુ. 
થોહક નજરે સ્મિત કરે કે 

જગ આખું વિસરાતું. 
આંખો સામે નટવર ઊભા 

જોતાં મુખ મલકાતું; 


ત્ર 
ક્ર 





આનંત્યે...ઉકેલમાં 


ક 
“અગમ' પાલનપુરી 


કાગળને છોડ. ..કાલ અક્ષરનાં ફૂલ, 
રંગ-નજરું પતંગિયાઈ ગેલમાં; 
જાણું ના પાર એમ આરપાર ડૂલ 
લીન હૈયું આનંત્યે...ઉકેલમાં. 


ડૂહેણ કોળ્યાં રમમાણ હર્ષ-ગદ્‌ગદ ચોમેર - 

ગાન મઘમઘ બિન્દાસ પાસ - દૂ...૨મા, 
પંડ પોકળ વિજોગ ક્ષીણ અંધારાં જેમ 

છેક ઓગળતું જોઉં નૂર - પૂરમાંઃ 


હરખાતી લ્હેર-મ્હેર તારલિયા - ઝૂલ 
નેણ-ઢળકંતી ઊછળતી હેલમાં; 
જાણું ના પાર એમ આરપાર ડૂલ 
લીન હૈયું આનંત્યે...ઉકેલમાં. 


દૃશ્ય ઉન્નત અનંત, પાંખ ક્ષણ ક્ષણ આકાશ, 
શ્ાસ...જીવનના શ્લોક અજબ લોકમાં; 
ગમ્ય દ્રજ-ધજ લેખાઉં, શ્યામ-શ્વેતે વંચાઉ, 
ફાલ રાસે વરણાગી થોક થોકમાંઃ 


વૃંદાવન-કૂંજ કૂંજ શબ્દોને મૂલ... 

ખોઉં નિજને નિજ વૈકુંઠી ખેલમાં; 
જાણું ના પાર એમ આરપાર ડૂલ 

લીન હૈયું આનંત્યે...ઉકેલમાં. 


કાવ્ય 
જ 
ડૉ. દિવ્યાક્ષી શુક્લ 
પું 
પગલાં 
મહિયરને દેશ 
ને મને 
આંજે સીમનો 
સોહામણો વેશ! 


મે ર૦૭૭ : ૪૦૬ 


તારી પિછાણ છે 
ક 


પ્રજ્ઞા દીપક વશી 


ભ 


તે હાંસિયે જે જે લખ્યું તારી પિછાણ છે; 
લિપિ નથી વજૂદનું પાક્કું લખાણ છે. 


યુગોથી ગર્વ એ કરે, મારે ઊંચાણ છે; 
તારે જ લીધે આજ દિ' ખીણે નીચાણ છે. 


ખીલે કળી કે ફૂલ, ટકે, પાનખર-વસંત, 
માળીને બીજું શું ખપે? એનાં વખાણ છે. 


ગાંધારી જેવું જીવીને પુરવાર શું થશે? 
પથરૈ તર્યા ઈલાજ બધા રામબાણ છે? 


મૂલ્યો ફગાવી જે ચણે પાયો મકાનનો, 
એના પશુત્વે કેવી સજાવી ગમાણ છે! 


'ગર વારતા ભૂખ્યો કરે મેવા-મીઠાઈની, 
નક્કી એ પેટ, ભૂખથી ચડયું સરાણ છે. 


જ્યાં બંધ ભૂલથી થઈ બારી કેં સત્ત્વની, 
ત્યાં કોણ, કોનું, ક્યાં પછી કરતું ભેલાણ છે. 


ગાંઠીને જો 'ગર પ્રેમ છે, વિશ્વાસથી સભર, 
બંધન એ સાતે જન્મનું દેતું પ્રમાણ છે. 


ક્યાં જઈ ઉકેલું પ્રશ્ન હું મારા વજૂદનો, 
મ્હોં ફેરવે એ એમ કે જાણે અજાણ છે. 


ઉટ્શ 


વિધાનો નહીં કરું 


છર 
ચંદ્રેશ મકવાણા “નારાજ” 


ઉકળી ઊઠે તું એવાં વિધાનો નહીં કરું; 
જા આજથી તને હું સવાલો નહીં કરું. 


મારી બધી મહાનતા ભૂલી જઈશ હું, 
તક્તીઓ ગોઠવીને તમાશો નહીં ડરું. 
એમાં વણાઈ ગ્યું છે વણનારનું હુનર પણ, 
હું એમાં મારી રીતે સુધારો નહીં કરું. 
તું સાચવ્યાનાં સઘળાં નિશાનોય સાચવીશ, 
એથી જ તારે ત્યાં હું વિસામો નહીં ડરું. 
નારાજગી જ મારો સાચો સ્વભાવ છે, 
એથી વધું હું કોઈ ખુલાસો નહીં કરું. 


ગઝલ 
છ 
અનિલ ચાવડા 


આવ્યા અમે ફરીથી એવી સવાર લૈને; 
કે થૈ ગયો છે સૂરજ છૂટ્ટો પગાર લૈને. 


તું નીકળે અહીંથી રસ્તો જ હું બની જઉ, 
બેઠા ઘણા વરસથી આવો વિચાર લેને. 


આવી રહી છે ઇચ્છા આ કોનું ખૂન કરવા? 
આંખે અગન ભરીને, કેડે કટાર લૈતને. 


આ રોગ મેં જ મારો જાતે પસંદ કીધો, 
હું શું કરું તમારી આ સારવાર લેને? 


ટીપાંઓ નીકળ્યા છે કાંધે મને ચડાવી, 
ને આસુંઓની પાછળ લાંબી કતાર લૈને. 


મે ૨૦૦૭ : ૪૦૭ 


કાવ્યાનુવાદ (અંગ્રજી) 





લીલી, પીળી, લાલ 
આશા, આત્તાકાની, ચેતવણી 
સ્ફૂર્તિ, સાવચેતી, નિષ્ફળતા 
જન્મ, શ્રમ, મૃત્યુ. 


ચાલુ...બંધ, ..ચાલુ 
મોટરો 

આવે, રોકાય, જાય 
પ્રકાશ વારાફરતી 
ચાલુ...બંધ. ..ચાલુ 


બધા રસ્તાઓ 
સ્વચ્છ! 

જમણે, ડાબે, વળાંકે 
અને છતાં 

બધું સ્થગિત 

ઘણ સ્વામી છે 

લય વિષમ છે 

અને અંધ, 


પ્રકુલ્લ રાવલ 


અવરજવરનો પ્રકાશ 


વૈસ્સિલિસ વિટ્સાકિસસ 


તેઓ આવે છે. 

તેઓ શેકાય છે. 

તેઓ જાય છે. 

આનંદી વાસી મોટરો 

ખૂબ જોરથી શ્વાસ લેતા ખટારા 
ઉતાવળી એમ્બ્યુલન્સ અને 
ધીમી હાલતી સ્મશાનયાત્રાઓ. 


તેઓ આવે છે. 
તેઓ રોકાય છે. 
તેઓ જાય છે. 

ત્તેઓ ફરી આવશે. 
મુસાફરો એ જ હશે. 
માત્ર પછીના સમયે 
શ્રકાશનો રંગ 

કદાચ જૂદો હશે, 


અને મોટર 
બીજી એક! 


મે ૨૦૦૭ : ૪૦૮ 





શ્રવણયાત્રામાં કવિ સુન્‍્દરમૃને સહજ ભાવથી સમરું (આસ્વાદ) 


આજે ૨૨-૩-૨૦૦૭ને દિવસે કવિ સુન્દરમ્‌ને 
સહજ ભાવથી સમરું. આ સ્મરણ તે હશે મારી અનાયાસ 
શ્રવણયાત્રા. કવિ આજે સહેદે હોત તો ૯૯ વર્ષના 
હોત. આખું જ વર્ષ સુન્દરમૂના શતાબ્દી વર્ષનો 
સ્મરણીય ઉત્સવ બની રહેશે. 

“એક વર્યો ગોપીજનવલ્લભ' એમ તો કોઈ ભક્ત 
કહે. અમારી તરુણ વયે તો અમે અનેક કવિઓને 
મનમાળા પહેરાવી દીધી હતી. અમારી અખંડ ભક્તિ 
એકાધિક કવિઓના શબ્દપઠનની શ્રવણયાત્રામાં 
નિજમાં નિમગ્ન રહેતી. 

કોઈ અભ્યાસીની હેસિયતથી એક પણ અક્ષર 
પાડવો નથી. સ્મરણમાં છે રચનાઓ. તેના ઝંકારમાં જ 
ઝંકૃત થવાના આનંદને સહજ ભાવથી સાંભળવો છે. 

કોઈના લગ્નનું નિમંત્રણ આવે. પત્રમાં 
અભિનંદનના બે શબ્દો અને કવિ સુન્દરમૂની એક 
પંક્તિ લખીને મોકલું. 

જગની સૌ કડીઓમાં સ્નેહની સર્વથી વડી. 

એક જ પંક્તિનું આ કાવ્ય છે? હા. 

રચનાનું શીર્ષક છે, કડી. કડી તો જોડે, બાંધે. 
આ યુક્તિ, યોગ જો સ્નેહથી થાય તોર? તો તે યુક્તિ 
મુક્તિનો પર્યાય બની રહે. આવી યુક્તિની, સંપૃક્તિની 
ઝંખના વારુ કયા મનુષ્યને નહિ હોય? આ સ્નેહ પ્રસરે 
ત્યારે રવીન્દ્રનાથ કહે છે તેવો ભાવ જાગે : “યુક્ત કરો 
સબાર સંગે”. યુક્ત કરો સહુની સાથે. 

સ્નેહકડી બંધન બનીને મોક્ષનો પર્યાય બની જાય. 
ભાવ છે, ભાવના છે. ઝંખના તો ફૂટે મનોદૈહિક 
અંતઃસ્રાવોના આવેગમાં તરુણ વયે. કેવી? 

તને મે ઝંખી છે 
યુગોથી ધીખેલા પ્રખરસહરાની તરસથી. 
એક પંક્તિ અનુષ્ઠુપની, સ્નેહકડીની, પૂર્ણ કાવ્ય 
છે. આ શિખરિણીની દોઢ પંક્તિ પણ પૂર્ણ કાવ્ય છે. 
સંરચના-ના લાઘવમાં પ્રસાર છે, વિસ્તાર છે 


ઉટ્શ 


લાભશંકર ઠાકર 


અને તે અસીમ છે? હા, એવું અંતસ્તલનું નિવેદન છે. 

“ઝંખી'તી” નથી. ઝંખી “છે'. પૂર્ણ વર્તમાનનું 
ક્રિયાપદ છે. અતીત અલગ નથી. તે વર્તમાનના 
સાતત્યના “છે' સુધી લંબાયેલો છે. સર, ડિઅરપોએટ, 
સુન્દરમ્‌ આ અત્તુજ કવિ ભાવકની સલામ! 

“છે'ની સ્ટ્રક્ચરલ વ્યંજના, માનવીય 
ચેતનાઓના યુગની ભાવોત્કટ વ્યંજના છે. “મે' તે કોઈ 
એક વ્યક્તિનો અવાજ નથી. યુગોથી આ વર્તમાનની 
ક્ષણ સુધી ઝંકૃત થતો અવાજ છે. ના, વ્યક્તિ નહીં આ 
'અભિવ્યક્તિ' છે. ઝંખના છે અને યુગોથી ધીખેલા 
પ્રખર સહરાની તરસ કહીને વ્યક્ત કરવી પડે તેવી 
ઝંખના છે. છે અને તે આ ક્ષણ સુધી “છે'. આ ઝંખનાનો 
અવાજ સર્વકાલીય અને સર્વસ્થલીય એવી કરુણ 
વિસંગતિનો અવાજ છે. 

ભાવ છે તેથી ભાવના છે? કળાકૃતિ સમાધાન 
નથી. તે ભાવોત્કટ જાગૃતિ, ભાવકના ભાવનમાં, 
ભાવયિત્રી પ્રતિભાનું પ્રશ્નાકારમાં રૂપાન્તર કરે. એમ 
ન પણ કરે. કવિની કાવ્યરૃપરચના? સ્મરણમાં ઉપસે 
છે એક, ત્રણ પંક્તિની રચના તો તે ય સ્મૃતિપટમાં 
વાંચું. 

હું ચાહું છું સુન્દર ચીજ સૃષ્ટિની, 
ને જે અસુન્દર રહી તેહ સર્વને, 
મૂકું કરી સુન્દર ચાહી ચાહી. 

માત્ર અને માત્ર વિધાન છે, વિધાનો છે. ત્રણ 
પંક્તિમાં કોઈ થીસિસ છે? હાઈપોથીસિસ, કલ્પનોત્થ 
સત્ય છે? ટૂંકમાં “હા' જવાબ આપીને ભાવન ભલે 
આગળ વધે, ભાવકનું. 

ચાહના જેમ અંતર્નિહિત છે અને પ્રે-ર-ક છે તેમ 
વિષય પણ પ્રેરક હોય? જેમ કે “સુન્દર ચીજ સૃષ્ટિની.' 
હા, હોય. સુન્દર ચીજની ચાહના એટલે એટેચમેન્ટ? 
એકંદરે તો એવું જ માનવજગતનું સત્ય પ્રત્યક્ષ થાય 


જ 


છે. છતાં “ભાવ' છે, જે છે તે સર્વને, ચાહવાનો. આ 
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રચનાની સ્મરણ અને શ્રવણયાત્રા મને અટકાવે છે એવું 
લાગે પણ અંદર, ચેતનામાં તો, એમ કંઈ કશું ક્યારેય 
અટકતું નથી. 
આત્રણ પંક્તિના સંવિધાનમાં કવિની ભાવદણિ 
જાણે બહાર જેવાને બદલે, અંદર પોતાની અંદર જોવા 
પ્રેરાય છે. ભલે મુખરિત્ત થઈને કહેવાયું નથી. પણ 
સુન્દર અને અસુન્દર એવો “ભાવ' તે ભાવદંષિમાં છે. 
એ દષ્ટિ મ્યૂટેટ, સમૂલ ઉત્કાંત, થાય તો ભેદભાવ ન 
રહે. કવિ કલાપીની પંક્તિ આ ક્ષણે જ ભાવકના 
ભાવનપટમાં ઉપસી આવે છે. “સોંદર્યો પામતાં પહેલાં 
સૌંદર્ય બનવું પડે'. “વૈષ્ણવજન તો તેત્તે રે કહીએ જે 
પીડ પરાઈ જાણે રે'. “લવ ધાઈ નેબર'. કવિ-વાણીમા 
ય અને સંતવાણીમાં ય વિધાનો જ છે. આઉટસાઈડને 
રિપે૨ કરતાં પહેલાં ઈનસાઈડને રિપેર કરવાના 
ભાવબોધની ત્રણ કાવ્યપંક્તિઓ કહું કે ઇનર મંચની 
નિષ્કપટ સ્વગતોક્તિ છે. 
શુભારમ્ભનો “ભાવ' છે. જે ગાંધીની ચેતનામાં 
સહજ અને સદ્ય ઇંમોશનલી મ્યૂટેટ થયો . જે ચેતનામાં 
સત્ય, શિવ અને સુન્દર પર્યાયો બની ગયા. 
વિષય તોછેજ, કહેવા ખાતર 'વિષયાન્તર' કરીએ. 
ભાવક્તા ઈનર મંચ પર જે ઉપસી આવ્યાં છે તેમની, 
ચાક્ષુષ શ્રવણીયતા, નિર્નમેષ લયલીન બનીને સાભળુ. 
રાજના દરબારમાં રસિકડી મેં બીન છેડી અને 
તેં તારા ઠમકારથી સકળનાં ચોરી લીધાં ચિત્તને. 
કોઈ ગોષિની ક્ષણોમાં નાયક તે પ્રસંગને 
સ્મરણરૂપે વર્ણવી રહ્યો છે. હા, ત્તે ગાયક, વાદક છે. 
નાયિકા નર્તક છે, ગાયિકા છે. 
રાજત્યાંહરખ્યો, સભા ખુશ થઈઃ “યાગી લિવોચાહ્યસો.” 
બંને આપણ મંભિયાં પણ ન કૈં સૂઝ્યું જ શું માગવુ, 
ને પાછાં હસી આપણે મનભરી ગાયા બજાવ્યા કર્યું. 
કળાનું નિજાનંદ સત્ય પાંચ પક્તિના શ્લોકમાં 
કવિએ કેવું નાટયાત્મક એકોક્તિરૂપે પ્રત્યક્ષ કર્યું છે! 
“માંગી લિયો ચાહ્ય સો” એવો ઉદ્ગાર ક્ષુબ્ધ ડરે 
નૃ કરે, પણ અંદરની તાનભરી, ગાનભરી વિગલિત 
વેધાન્તરની ક્ષણો એમ તે કલાકાસોને “માંગવ।' માટે 
“**'વી શકે? 


ચૈ 


કવિ સુન્દરમ્‌ની એકાધિક રચનાઓની સહજ 
શ્રવણયાત્રા તે તો ભાવક્નું અંગત સત્ય હોય, છે. 
તેવા ભાવસાતત્યમાં લાવ એક ભાવ-લય-તાનભરી 
ચેતનાને, ડિસ્ટન્સથી, કઈક મધ્યમાંથી, ઝૂમ કરીને 
સમીપથી, સાવ સમીપથી, એનસર્કલિગ ડરતાં કરતાં 
જોવામાં, સાંભળવામાં તલ્લીન થાઉં, અબઘડી. આવે 
છે અવાજ આ, ક્યાંથી? 

મેરે પિયાર્મે કછુ નહીં જાનું 
મૈતોચુપ ચુપ ચાહ રહી. 

'ચુપચુપ ચાહ-'નો ચકાર અને 'રહી'-નો પ્રત્યક્ષ 
વર્તમાતત આ સૃષ્ટિ, ધરિત્રીને થોડીક ક્ષણોમાં જ તો 
જાણે મચ પર પ્રત્યક્ષ કરે છે. 

મેરે પિયા તુમ કિતને સુહાવન 
તુમબરસો જિમ મેઠા સાવન 
મૈતો ચુપ ચુપ નાહ રહી. 

ચાહ રહી-ના ક્રિયાપર્યાય રૂપે જ “નાહ રહી'- 
તી શ્રવણીય ચાક્ષુષત ગ્રેકષ્ય-પ્રેક્ષકના ભેદને વિગલિત 
કરી નાખે છે? 

નાદ સહિતની ચુપ ચુપ નીરવતા 
અંતઃશ્રુતિપટનો અનન્ય આહ્યાદ છે. 

મેરે પિયા, તુમ અમરસુહાગી 
તૂમ પાયે મેંબહુ બડભાગી 
મેંતો પવ પવ બ્યાહ રહી. 

ત્રણ ક્રિયાપર્યાયો “'ચાહ-નાહ-બ્યાહ રહી' તે 
ભાવકની શ્રવણસંપદા છે. “'ધલ પલ'-નું ભાવસત્ય 
ભાવકના ચિદાકાશમાં [નેત્ય અને નૂતન ઉઘાડ-ની 
અપૂર્વ રહસ્યચાવી છે. 

સર્જક કવિ અર્થ ગુમાવી બેઠેલા પરંપારેત 
સમાજસંસ્કારની ભાષાને ભૂંસી નાખે. ભલે તે 
સદીઓની સદીઓથી ન ભૂંસાઈ હોય. તે બેડી અને 
બંધન બની કર્કશ ખખડતી હોય. 

“પલ પલ બ્યાહ રહી'-ની ઘટના મનસા-વાચા 
ઘટી છે તો તે સત્ય છે. સત્ય અને શિવના પર્યાય જેવી 
સુન્દર ઘટનાની આ શ્રવણયાત્રા ભાવકની અંગત 
સ્મરણીય સંપદા છે, વારસામાં મળેલી! 

રર-૩-૨૦૦૩૭ 
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“વિચ્છેદ'માં વિદ્રોહ વણતી સર્જકચેતના (વિવેચન) 


કવિ મણિલાલ ઢ. પટેલની કવિતાયાત્રા 
૧૯૮૩માં “પલ્મા વિનાના દેશમાં'-થી શરૂ થઈ 
૨૦૦૬માં સચિત્ર “વિચ્છેદ' સુધી આવી પહોંચી છે. 
'પતઝર' સંગ્રહ હિન્દીમાં, ૧૯૯૯માં થયો તે બાદ 
કરતાં ગુજરાતીમાં કુલ ચાર સંગ્રહ થયા. 

“વિચ્છેદ'ની ઓળખ ગ્રામચેતનાની કવિતાના 
સંચય તરીકે આપી છે. “ગ્રામચેતના' એવું લેબલ 
ચોંટાડવાની ચેષ્ટા માત્રથી એની ઊંચી ગુણવત્તા સિદ્ધ 
ના થાય. મને-કમને ગામ તજી નગરોમાં આવી વસેલાં 
લોકનો નોસ્ટેલ્જિયા, ભિદ્ન ભિન્ન સાહિત્ય પ્રકારોમાં 
રેલાયો છે. આમ જોવા જાઓ તો મોટે ભાગે, શહેર 
પણ મૂળ ગામડાંની વસ્તીનું સંકલિત થાણું રહ્યું; આજે 
પરિસ્થિતિ બદલાઈ છે, કેમ કે અત્યારની પેઢી નગરોમાં 
જન્મી - ઉછરી છે; એને ગામ સાથે સ્નાનસૂતકનોય 
સંબંધ નથી. જેમનાં મૂળિયાં વતન ગામ સાથે ચોંટેલાં 
રહ્યાંએમનો માનસવૈભવ હાલની પેઢીના નાગરિકોના 
નસીબમાં નથી. શું ગુમાવ્યું છે એની પણ નવી 
જનરેશનને જાણ નથી, એ “વિચ્છેદ' જેવા સંચયોમાંથી 
પસાર થતાં ખયાલ આવે. 

'ગ્રામચેતના'ના ઉલ્લેખથી દલિત ચેતના અને 
લલિત ચેતનાના ભાગલા સાંભરે. આવું વિભાજન 
અને આવો જુદાગરો જરૂરી છે? ગ્રામ-દલિત ચેતના 
કહેવા માત્રથી એનું સાહિત્યિક વજૂદ વધી-ઘટી જતું 
નથી. મહિમા આખરે તો સર્જકચેતનાનો છે અને એ 
નિકષથી જ મૂલ્યાંકન થવું ઘટે. 

આ સાથે આધુનિક સાહિત્યકાળ અને અનુ- 
આધુનિક સમયનાં મુખ્ય લક્ષણો આર્ધાનિકતા સાથે 
આત્મલક્ષી સંકુલતા અને અત્તુ આધુનિક સાથે લોક- 
માન્ય સરલતા નોંધાયાં છે. પણ અહીંજરી ગોથું ખવાય 
છે તે એ બાબતે કે સંકુલતામાં સરલતા અને સરલતામાં 
સંકુલતા એક યા બીજી રીતે પ્રવેશેલી હોય છે જ. જોનાર 


ઉટ્શ 


રાધેશ્યામ શમ 


પર મદાર છે. 

“વિચ્છેદ'નો સર્જકસંદર્ભ આ પંક્તિઓમાં 
પ્રબલપણે વ્યક્ત થયો છે : 

નિર્જન તળાવની તિરાડો 

કવિતા: બેનનું ગૌરીવ્રતનું જાગરણ 

ભીતરના જખમો યુગોની પીડા 

અહોરાત... અહો રાત... સતતજાગરણ 

મારી કવિતા. 

“ભીતરના જખમો” વૈયક્તિક સ્તરે પૂરી 
ઇમાનદારીથી અભિવ્યક્તિ પામ્યા હોય, તદુપરાંત 
“વિચ્છેદ'ની થીમને સમુચિત શબ્દકર્મથી ન્યાય મળ્યો 
હોય એવી કવિતાઓમાં “ગામ જવાની હઠ છોડી દે' 
(પૃ.૨૩), “માણું ગામ' (પૃ.૨૫) “કડવાં ફળ' (પૃ.૨૨) 
ખાસ છે. ગામ જવાની હઠ તો ઊભી છે, ત્યાંની પ્રકૃતિ, 
ત્યાંનાં સ્થાનવિશેષ, ત્યાંની શૈશવ સ્નેહ સ્મૃતિ વગેરેનો 
વ્યતીતરાગ અકબંધ છે. પણ ઠટ્વેધીભાવેય અન્ય 
કારણોથી વ્રીડાજનક રહ્યો છે જેમાં ખાસ છે : 

નથી વાવતા ભાઈ મકાઈ, ગામ જવાની હઠ છોડી દે; 

લોહી ખરું પણ નથી સગાઈ, ગામ જવાની હઠ છોડી દે. 


(પૃ.૨૩) 
“ચોપાઈ'માં પણ આ ભાવ પુનઃ ડોકાયો છેઃ 
લાગી આવે હાડોહાડ 
ભાઈ કરે આંગણમાં વાડ 
(પૃ.૩૫) 
“કડવાં ફળનો સ્વાદ ભાવક માટે પણ સ્મરણીય : 
વ્હેણ બદલતાં નદીઓ માફક 
સગા લોહીનાં છળ જોયાં છે 
પ્રેમ-સીંચેલા મીઠા વેલા 
તે પર કડવાં ફળ જોયાં છે 
(પૂ.૨૨) 
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'આંખો શું કામની હોય છે?' રચનાનો ચચરાટ 
પ્ણ અત્તુભવયોગ્ય છે : 
સૈશવમાં ફટાકડાની જિદ્દે 
બાપુજીએ લાફો ચોડી દીધેલો 
- હજી ચચરે છે એ દિવસો 
(૫.૫૯) 
વિચ્છેદ થવામાં મૂળ કારણો વૈયક્તિક જાકારા 
તુરછકારન॥ છે, પણ કર્તાએ એની સાભિપ્માયતા, 
સચોટસર્જનાત્મકતાની નવાજેશ કરી ઉપસાવી આપી 
છે, 
ગ્રામચેતનાનાં સ્મૃતિ કલ્પનોમાં ક્ષયિષ્ણુતા 
(તટલ્લતલા€૦) શૂન્યત્વ દ્વારા સિદ્ધ થયેલો અંતર્ગ્‌ઢ કરુણ 
અત્યન્ત આસ્વાથ છે : 
ઊભા ગામમાં ઘૂઘરિયાળો બાવો ફરતો હશે 
સાપ કાળવો છાનો છૂપો દરમાં સરતો હશે 

(આબાવો તેમ જ સર્પ-પ્રતીક સત્યજિત રાયના 
'પથેર પાંચાલી'ની હારોહાર ઊભું રહે એવું છે...) 

ચોરે બેસી ભીંડી વીટતો કણબી ખાલીખમ હશે; 

બધા ઘસાતા ગયા ખાંધિયા હુક્ઠામા ના દમ હશે. 

ઊભી શેરીએ ફલેકાનો હજી વાગતો ઢોલ હશે, 

ત્રિભેટાપર છૂટી ગયેલો માનો છેલ્લો બોલ હશે. 

(પૃ.૨૬) 

રાતજીને આ લખનારે “દગ્ધ કૃષિકાવે' લેખે 
“સંસ્કૃત્તિ'માં પોંખેલા, ત્યાર બાદ રઘુવીર ચૌધરીએ 
“મને કેમ ના વાર્યા?” દ્વારા જાનપદ સભ્યતાને 
પરિલક્ષિત કરી અને એ જ દિશામાં મણિલાલ પટેલનું 
ગ્રામચેતનાપ્રધાન પ્રદાન પ્રસ્‍તુત સંચયથી સિદ્ધ થયું છે. 
અતિશયોક્તિ લાગે તોય કહ્યા વિના ના રહેવાય કે 
સર્જક રાવજી સાથેના 'ફિક્સેશન'થી આગળ વધી કવિ 
મણિલાલને પ્રતિષ્તિ કરવું યોગ્ય છે. 

'વિચ્છેદ'માં વિપુલ લેખનનો પરિચય મળે છે 
તેથી વિશેષ, એક જ વિષયવસ્તુને એકાધિક સંખ્યાથી 
વર્ણવવાનો રાગ પણ પામી જવાય. દા.ત. 'માણસો- 
૧ અને ૨', 'કણબી કાળ્।-૧ અને ૨', 'સ્મરણ-૧ 
અનેર, “ડંગ વનોમાં :પાંચ(૫) કાવો, 'પાંચખુરશી 


જજ 
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કાવ્યો', 'ગાન-૧ અને ર', ટ્રેનમાંથી સાંજ : બે 
અનુભૂતિઓ'. વગૈરે... રચનાઓમાંથી પસાર થતાં 
લાગે કે કર્તાની સિસૃક્ષા અને સર્જનાત્મકતા સંખ્યાને 
અત્તિક્રમી જઈ શકી છે. પ્રમાણ જોઇતું હોય તો કણબી- 
કંણબણને સ્પર્શતી રચનાઓ જોઈ લેવી, પટેલ કોમની 
લાક્ષણિક્તાઓ અહીં જેવી કળાથી ઝીલાઈ છે એવી 
કદાચ રાવજીમાં પણ નથી અવતરી! “ચાડેયો-ખેતર- 
કણબી'માં ગીતની હળવાશ અને મિજાજની નજકત 
કેવી સહજતાથી વણાઈ છે : 'વાત સાવ ગપ્પુ ને 
ગપ્પામાં માલ નહીં, / ચાડિયાની આંખોમાં ટીપું પણ 
વહાલ નહીં' (પૃ.૪૦). ઘણાં બધાં ગીતોની 
મોતનમાળમાં 'વિચ્છેદ'ની વ્રેહવેદના આ પંક્તિઓમાં 
મૂર્ત થઈ છે : 
ગામવટો પામ્યા ને વરસો વીત્યા ને 
તોય માલીપા ખેતરના આસ 
પગમાં વીંટાતી હજી કેડીઓ ને સીમ : 
મારાં રોમ રોમ શેઢાનું ઘાસ 
પૃ.પર) 
રાવજીનું “ઘાસલ' અને ઉશનસૂતું વિખ્યાત 
“ઘાસવિશ્વ' અહીં પણ સચવાયું છે અકબંધ, તો 
“કાળિયાની જીવનકઘા', “ઓ મોવાડી'ના 
લયલલકારમાં ચિત્રાંકિત થઈ છે : 
મરઘીનાં બચ્ચાની સાથે રપે લફરાળાં છોકરાં, ઓ મોવાડી 
મિલ્કતમાં રઝળે છે માટીનાં વાસણ બે ખોખરાં, ઓ મોવાડી 
(પૃ.૯૧) 
“રાજસ્થાનમાં ચાર કાવ્યો' જેસલમેરને અનુલક્ષી 
કર્યા છે, પણ એની અલગ ઇંબારત છતાં ગુલામ 
મોહમ્મદ શેખને અનુસરી થયાં હોય એવી છાય કેમ 
ઊપસે છે? “પળને પૂછ' (પ.૮૧)ની એક પંક્તિ 'રિશ્તે 
નાતે બાતે વાદેઃ મતલબ સલ કા' વાંચીએ ત્યારેકર્તાના 
ચિત્તમાં ફિલ્મ 'ઉપકાર'નું જાણીતું ગાયન [ડેકટેટ કરતું 
લાગે! 
છ રોકડી કૃત્તિઓ “ભીતરમાં', “પ્રીતિફળ', 
*આ-ગમન પછી', “તમે ગયાં', 'કમળવન', 
“સંકરમણ' શિખરિણી-સોનેટમાં નિબદ્ધ છે. ત્યાં 
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વિરહીની સંવેદનામાં શૃંગારનો પાસ યૌનપ્રતીક સમેત 
સરસ ઝમ્યો છે : 

જરી પાણી પીને તુજ વસનને સ્હેજ અડડું : 

સ્તનો જાણે સ્પર્શ્યા ચમકી ઊઠત્તો; મેઘવરસે 

હવે અંગુલિમાં લય-તરસનો નાગ તરસે 

(પુ.૧૧૪) 

છંદોલય પરનો પ્રશસ્ય કાબુ ઘણે સ્થાને વરતાશે. 
“તિલક કરે સરદાર' જેવી વિભૂતિ-પ્રાસંગિક- 
સ્થાનવિશેષ રચનાઓ ઠીક ઠીક છે; ગઝલ-ગાન- 
બારમાસી કથાવાર્તા પણ ક્યાં નથી? 

'વિચ્છેદ'ની મુખ્ય ધારાથી અલગ પડી જતી ફુતિ 
“જાત સાથે-' છે. જેમાં નાયકની આંખે કાળાં ડાબલાં 
છે, ધ્રાણેન્દ્રિયથી , સ્પર્શેન્દ્રિયથી સ્વજનોનો તે અહેસાસ 
તો અનુભવે છે, પણ એકલાપણાના સુખ ભેળું દુઃખ 


પણ કોચી રહ્યું છે : “જોકે જાત સાથે રહેવું ઘણું મુશ્કેલ 
છે; તહીં?! (પૃ.૯૦) 

જાતે કરેલા અને સગાંવહાલાંથી સાંપડેલા 
ભીતરી “જખ્મો'ની કવિતા અહીં પ્રામાણિકતાથી 
પ્રભાવક પુરવાર થઈ તે જોતાં સાર્ત્રનું કથન પ્રસ્‍તુત 
અને પૂરક લાગે છે : “પ/ ૦113 ૪૦૦૦૧0૯ 3911 ૫/૯ 
1'€ છ]3/ 11€ 1દ્વતા€ હરા દ્વાતં તંલ€[)૭-૭૯્વાલ્તં “૯15 0? 
ધદ્વા પ1 ૦01 લાડ 1દપ/€ 11 તર 01035.” 

સાર્ત્ર 'અધર ઇઝ હેલ' જેવું કહી બેઠા, જ્યારે 
મણિલાલ હ. પટેલ જેવા, દંભી સૌજન્યનો અંચળો 
ફેંકી દઈ કાવ્યભાષાના માધ્યમથી સ્વ-જનો સાથેનો 


વિચ્છેદ અને વિદ્રોહ અભિવ્યક્ત કરી શક્યા. 

[ વિચ્છેદ', લે. મણિલાલ હ. પટેલ, પાર્શ્ પ્રકાશન, 
અમદાવાદ-૧, પૃ.૧૨૪, મૂલ્ય. ૮૦/-, પ્રથમ આવૃત્તિ 
ર૦૦૬] 


ગુજરાતી કવિતાનાં ભયસ્થાનો? 

“ભયસ્થાનો છે ખરાં પણ તે બહુ ગભરાવે એવાં નથી, કેમકે એ ભયોત્પાદક વસ્તુઓમાં ટકી રહેવાની 
શક્તિ બહુ નથી. એ જે કાંઇ વિકૃત તત્ત્વ જેવું છે તે પોતાની મેળે જ જોતજોતામાં થાકી જશે અને ખલાસ 
થઈ જશે અને ચૈતન્યનું સાચું આરોગ્ય સ્થાપિત કરશે જ. અને એને માટે આશાને પૂરેપૂરું સ્થાન છે. 

એક વસ્તુ તો એ છે કે આપણા આજના કવિઓ જે લખી રહ્યા છે અને એમનામાં જે કંઈ બની રહ્યું છે 
તે આખાયે જગતમાંકવિઓની ચેતના જે દશામાંથી પસાર થઈ રહી છે તેના જ એક સભાન કે અભાન 
આવિષ્કાર જેવું છે. અને આજના જગતના કવિઓ જગતના જીવનમાં બનતા રહેલા મહાન બનાવો, 
જેમ કે, છેલ્લાં બે મહાયુદ્ધો, એના પ્રત્યાઘાતમાંથી જન્મેલા લેખકો છે. એ પ્રત્યાઘાતની ગતિ ક્યાં સુધી 
પહોંચે છે એ જોવાનું રહે છે. આ રીતે જોતાં આજનો કવિ જે અનુભૂત છે એના તરફ વેગપૂર્વક ધસી રહ્યો 
છે. એટલે કે, જેને આપણે જીવનના સૌંદર્યમય અનુભવો ગણતા હતા, સુંદર અને દિવ્ય વસ્તુઓ ગણતા 
હતા, તેનો જાણે પૂરતો અનુભવ થઈ ચૂક્યો હોય અને હવે બાકીના જે અનુભવો લેવાના હોય તે માટે 
તેઓ ગતિ કરવા લાગ્યા છે. એટલે કે, જીવનનાં અસુંદર, દુર્ભગ વગેરે તત્તતો ઉપર આપણી આંખ મંડાઈ 
અને એને પણ આપણે રસાનુભૂતિનો વિષય બનાવ્યો. કાવ્યમાં આ રુક્ષતાનું તત્ત આમ તો બ.ક.ઠા. 
દ્વારા રસવત્‌ બનીને પ્રવેશ પામ્યું, એનો જ તંતુ અમે આગળ લંબાવીને “ભંગડી' અને “તૂટેલી ચંપલ” 
સુધી લઈ ગયા. અમારી પછીના કવિઓ ઘણી હિંમતપૂર્વક આગળ વધીને ડૉક્ટરનાઝ્ેસિંગ ટેબલ પાસેના 
કચરાની ટોપલી સુધી પહોંચી ગયા છે. આ ગતિએ હજી આગળ જવાની જરૂર હશે ત્યાં લગી એ પહોંચી 
જશે અને એનો છેડો દેખાશે ત્યારે એ પાછા ફરીને કંઈક ખરેખર શુદ્ધ, સુભગ, સુંદર, મધુર તત્ત્વમાં 


પાછા આવશે.” 


-સુન્દરમ્‌ 


(શ્રી સુરેશ દલાલ સાથે તા. ૭-૯-૧૯૬૯ થી ૧૦-૬-૧૯૬૯ દરમ્યાન પોંડિચેરીમાં યોજાયેલ મુલાકાત વખતે 


'પ્રશ્નોત્તરી'માં. જુઓ “સુન્દરમ્‌-સુધા' પૃ. ૩૩૬-૩૮૦) 


હટ 
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દીપડો -- લેપડ (2111101 [ત1તંઇડ) 
સિંહ, વાઘ પછી દીપડો બિલાડીડુળનું અગત્યનું, 
મોટું માંસભક્ષી પ્રાણી છે. 
ઘણાં લોકો દીપડાને અને ચિત્તાને એક જ પ્રાણી 
ગણે છે. ખરેખર તો આ બંને પ્રાણી તદ્દન જુદાં છે અને 
બંનેના સ્વભાવ, આકારમાં ઘણો ફરક છે. 
ભારતમાં ચિત્તો (/૦1101110૯]૫0દ્ાપડ)પૂર્ણતયા 
નાશ પામ્યાને ૮૦ વર્ષ ઉપરનો સમય થઈ ગયેલો છે. 
વર્ષો પહેલાં તે ગીરના જંગલમાં પણ જોવા મળતો હતો 
તેવી નોધ છે. 
વિશ્વમાં હાલ ચિત્તા આફ્રિકા, ઇરાન અને 
અફઘા[નેસ્તાનમાં જોવા મળે છે, અલબત્તા ભારતમાં 
એક પણ ચિત્તો નથી. ચિત્તાની ડોક દીપડા કરતાં લાંબી 
હોય છે અને પેટ પાતળું હોય છે. જંગલી પ્રાણીઓમાં 
સૌથી વધુ ઝડપે દોડનાર ચિત્તો જરૂર પડે ૮૦ થી ૯૦ 
કિ.મી.ની ઝડપે દોડી શકે છે. 
દીપડો કે લેપર્ડ ભારતના મોટા ભાગમાં જોવા મળે 
છે. તે ભારતનાં બધાં રાજ્યોમાં છે, ફક્ત હરિયાણા 
રાજ્યમાં નથી. આ માંસાહારી પ્રાણી, વાંદરા, મોર, 
જંગલી ભૂંડ, નાનાં હરણ તેમ જ લાગમા આવે તો અને 
જરૂર પડે બકરી, ગાય, ભેસને પણ મારરી ખાય છે. 
દીપડો ચતુર, ચંચળ, બુદ્િસાળી અને ઠગારુંત્રાણી 
છે. ઘણે દૂરથી માનવીની ગંધ પારખી જાય છે, તેથી 
ત્તેનો શિકાર કરવો કે ફોટા પાડવા એક અઘરું કામ છે. 
સામાન્ય રીતે તે રાત્રે શિકાર કરે છે, પણ બચ્ચાં નાનાં 
હોય તો દિવસે પણ શિકાર કરવા નીકળે છે. હાલ 
ગીરના જંગલમાં ત્રણસોથી વધારે દીપડા હોવાનું મનાય 
છે. ગીર ઉપચંત પંચમહાલ, ડાંગ, સાબરકાંઠા, 
વડોદરા, ભરૂચ, સુરત, વલસાડ, ભાવનગર, 
જૂનાગઢ, કચ્છ, બનાસકાંઠા વગેરે જિલ્લાઓમાં એટલે 
કેલગભગ આખા ગુજરાતમાં તે ઠેર કેર જોવા મળે છે. 
ભારતનાં બધાં જ રાજ્યોમાં દીપડા જોવા મળે છે, ફક્ત 
હરિયાણા રાજ્ય તેમાં અપવાદરૂપ છે, અર્થાત્‌ ત્યાં 
દીપડા નથી, 
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મોટી બિલાડીઓમાં દીપડો પોતાનું અસ્તિત્વ ટકાવી 
રાખવામાં તથા પોતાની વસ્તી વધારવામાં ઘણો સફળ 
રહ્યો છે. પોતાને પૂરતો ખોરાક ન મળે તો જ, એટલે કે 
જંગલી ભૂંડ, નાનાં હરણ, મરથીનાં બચ્ચાં, મોર, કૂતરાં 
વગેરે ન મળે તો જ, તે માનવી ઉપર હુમલો કરે છે. 

ગીરના જગલમાં ત્રણસો ઉપરાંત દીપડા છે. તે 
[સિવાય ગુજરાતના બીજા વિસ્તારોમાં ૨૫૦ થીર૭૭ 
જેટલા દીપડા છે. દીપડા દિવસ દરમ્યાન ખડકાળ ગુફા 
જેવી ઠંડકવાળી જગ્યામાં સંતાઈને આરામ કરે છે. ચત્રે 
શિકારની શોધમાં જાય છે. 

વાધ અને સિંહનાં ચામડાં, લિંગ, નખ, ખોપરી 
વગેરેનું માર્કેટ મોટું છે, તેવું મોટું માર્કેટ દીપડાનું નથી, 
વળી, દીપડાનો શિકાર કરવો પ્રમાણમાં અધરો છે. 
આ કારણસર દીપડાનો વસ્તીવધારો થતો રહે છે, અને 
તે પોતાનું અસ્તિત્વ સારી રીતે જાળવી શક્યો છે. તે 
શિકારીઓને હાથતાળી આપવામાં નિપુણ છે, 

દીપડાનું વજન સામાન્ય રીતે ૬૫ થી ૭૦ કિ,ગ્રામ 
હોય છે. તેની લબાઈ ૧૭૫ સે.મી.થી ર૦૦સે.મી. હોય 
છે. તેનું વજન અને લંબાઈ જુદા જુદા વિસ્તારમાં જુદુંજુકુ 
હોય છે, અને તેમાં ઘણો ઘટાડો-વધારોજોવા મળેછે. તેનું 
આયુષ્ય ૧૪થી ૧૪ વર્ષવચ્ચેનું હોય છે. તેના આગળના 
બે દાંત અત્યંત મજબૂત હોવાથી તે શિકારને આસાનીથી 
ફાડી ખાય છે. દીપડાના પગના નહોર અંદર-બહાર કરી 
શકાય તેવા વિશિષ્ટ પ્રકારના હોય છે. 

એક વખત ગીરના જંગલમાં હું ફોટોગ્રાફી કરવા 
ગયો, ત્યારે થાકીને એક ઝાડ નીચે આરામ કરવા 
બેઠો હતો. થોડી વાર થઈ હશે ત્યાં અચાનક 
દીપડાનાં ત્રણ બચ્ચાં, જે બે-ત્રણ દિવસનાં હોય 
તેવાં લાગતાં હતાં, મારા પગ પાસે આવીને રમવાં 
લાગ્યાં. હું અચાનક આવેલા આ રમકડાં જેવાં 
બચ્ચાંને જોઈને ખુશ ખુશ થઈ ગયો; અને તેમને 
હોંશભેર ઊંચકીને રમાડવા માંડ્યો. ઉતાવળમાં બે- 
ચાર સ્નેપ લઈને પાછો તેમની સાથે રમવા માંડ્યો. 
બચ્ચાં એટલાં નાજુક હતાં કે હાથમાંથી લસરી પડતાં 
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હતાં. તેમની ચામડી ચીકણી અને સુંવાળી હતી કે 
દબાવીને પકડીશ તો તેઓને ઈજા થશે એ બીકે હું 
લપસવા દેતો હતો. ગીરના જંગલમાં અત્યંત 
અંદરના વિસ્તારમાં બપોરે લગભગ ૧૨-૩૦ વાગે 
મેં બચ્સાને લગભગ ૨૦-૨૫ માંનેટ સુધી રમાડ્યા 
હશે, ત્યાં તો એક વન અધિકારી મને શોધતા 
શોધતા, જે ઝાડ નીચે હું બેઠો હતો, ત્યાં આવી 
ચડ્યા. પહેલા તો મને દૂરથી જોઈને તેમને ખ્યાલ 
આવ્યો નહીં કરે મારા હાથમાં શું છેઃ તેઓ નજીક 






તને મેંઝંખી છે 
યુગોથી ધીખેલા પ્રખર સહરાની તરસથી. 


આવ્યા ત્યારે મારા હાથમાં દીપડાનાં બચ્ચાં છે તે 
જોઈને એક્દમ ચોંકી ઊઠયા “હેમેન્દ્રભાઈ! જલદી 
ઊભા થઈને ભાગો. બચ્ચાંની મા આવી ગઈ તો 
આપણા બંનેના રામ રમી જશે. બચ્ચાંની નજીક પણ 
ન જવાય અને તમે તો બચ્ચાંને હાથમાં લઈને રમાડો 
છો? તમને શું થયું છે? તમે આપઘાત. કરવા ધારો છો. 
કે શું?” તેમનો ભયભીત અવાજ સાંભળીને મને 
ટ્યુબલાઈટ થઈ અને મને ખ્યાલ આવ્યો કે મેં કેટલી 
મોટી ભૂલ કરી છે. બચ્ચાં છોડીને ત્વરિત પગલે અમે 
બંને ત્યાંથી ભાગ્યા અને પાછું જોયા વગર દૂર દૂર જતા 
રહ્યા. આ બનાવ પછી આવી ભૂલ મે ક્યારેય કરી 
નથી. એ તો અમારાં નસીબ સારાં હતાં કે બચ્ચાંની 
મા લાંબો સમય થયો હોવા છતાં આવી નહીં. 

વાઈલ્ડ લાઈફ ફોટોગ્રાફી કરવામાં ઘણો આનંદ 
આવે છે, પણ ઘણી વાર આપણે આનંદવિભોર થઈ 
ભૂલ કરીએ છીએ તે ઘણી વાર આત્મઘાતક સાબિત 
થાય છે. જાણે અજાણ્યે જ્યારે આપણે વનવિભાગના 
નિયમોનો ભંગ કરીએ છીએ ત્યારે આપણી જાત માટે 
તથા વન વિભાગના કર્મચારીઓ માટે સમસ્યા ઊભી 
કરીએ છીએ. 

બિલાડીકુળમાં ઘણી બધી જાતો છે. જેમાં કેરેકલ 
(કચ્છ), ક્લાઉડેડ લેપર્ડ (ટ્રોપિકલ જંગલો), 
પ્યુમા(માઉન્ટ લાયન-કૅનૅડા-દક્ષિણ અમેરિકા 
વગેરે) , જાગુઆર (2111101 ૦1306) , સ્નો લેપર્ડ 
જેવી વિવિધ ૪૦ જાતિની બિલાડીઓનો સમાવેશ 
થાય છે. (ક્રમશઃ) 






“આને માટે કશું જ બાહ્ય નિમિત્ત ન હતું. મારે મારી પ્રેમાત્ુભૂતતિને ગાવી છે એવો પણ કોઈ સંકલ્પ કે 
સ્ફૂરણા ન હતી, પણ મારા સમસ્ત સ્વરૂપમાં આવી વસ્તુ જામીને પડેલી તો હતી જ. પણ તેની તીવ્રતા 
અને વિરાટતા આવો આવિર્ભાવ પામશે એવી કલ્પના ન હતી. સહરાનું તરસ્યું વિરાટ રણ પોતાની 
ઉત્કૃષ્ટા લઈ આવી ગયું, તેની પાછળ ભૂગોળમાં હું સઠરા ભણેલો એ જ્ઞાન કામ કરતું હતું એમ પણ 
નહિ, પણ આ સહરામાં મને પ્રેમ અને બીજું બધું આખા જગતમાં અને મારામાં સિંચાઈ સિંચાઈને પડેલાં 
હતાં તે આમ આ ક્ષણે ચિત્તની નરી નિસ્પંદ વિચારમુક્ત સ્થિતિમાં, ચિત્ત કરતાંયે વિશેષ તો અંતરાત્માની, 
આંતર ચિતિની અતે તેને ગૂઢ પ્રકટ રીતે આવરી લઈ તેમાં સંચરિત થતી વિશ્ચચેતનાની એક ગતિરૂપે 
પ્રગટથઈ...'” 

(“મારી સર્જન પ્રક્રિયા', “સુન્દરમ્‌ એટલે સુન્દરમ્‌' બી.આ.પૃ.૨૭-૩૭) 


ઉઊટ્શ 














-સુન્દરમ્‌ 
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મરીઝ : એક ગઝલકાર (અભ્યાસ) 





કોઈ સહાનભૂ[તિને લાયક નથી “મરીઝ', 
એને હવા ન દો એ બુઝાતો ચિરાગ છે. 

જીવનભર જે બુઝાતા ચિરાગની જેમ જીવ્યા અને 
ગઝલો દ્વારા જેમણે ગુજરાતી ગઝલક્ષેત્રે એક ચિરંતન 
અજવાળું પ્રગટાવ્યું એવા તેજસ્વી ગઝલકાર મરીઝ 
વિશે અને તેમની ગઝલોના ભાવવિશ્વ [વેશે આજે મને 
થોડીક વાતો કરવામાં આનંદ અને ધન્યતાની લાગણી 
ઘાય છે. 

ગુજરાતના ગાલિબ તરીકે એક સમયે જેની 
ઓળખ આપવામાં આવતી હતી એ મરીઝના જીવન 
[વિશે કશું પણ સ્પષ્ટ અને વિગતવાર મળતું નથી; 
પણ તેમની સાથે જે થોડાક પ્રસંગો અને જે થોડોક 
સમય વિતાવ્યો છે તેને આધારે અને તેમણે પોતાના 
શબ્દોમાં જે લેખો લખ્યા છે તેને આધારે તેમ જ તેમના 
સંપર્ડમાં આવેલાએ તેમને વિશે જે નોંધ કરી છે તેને 
આધારે તેમના જીવન વિશે શરૂઆતમાં થોડીક વાતો 
કરવાનું અહીં વિચાર્યું છે. જોકે ૧૯૬૮માં પ્રગટ થયેલ 
તેમના ગઝલસંગ્રહ '“આગમન'ની પ્રસ્તાવનામાં તે 
જણાવે છે કે તેમની ઘણી ગઝલોને તેમણે તેમની 
રહેવા નથી દીધી. એ ક્યાં હશે તેની પણ તેમને જાણ 
નથી. અને અમીન આઝાદની સાથે સુરત, મુંબઈ 
વચ્ચે જે પત્રવ્વવહાર ચાલતો હતો તેમાં પણ અમીન 
આઝાદે તેમની ઘણી ગઝલો ખોઈ નાંખી છે. એટલે 
મરીઝના જીવનની તમામ વિગત્તો કે મરીઝની તમામે 
તમામ ગઝલો આપણને મળી શકી નથી તેનું દુઃબં 
થાય, પણ મરીઝ તો એની દલીલોમાં પણ જવાબ 
આપી શકે છે... 

મરણ પછીજે થવાનું છે તેની ટેવ પડે, 
હું તેથી મારા જીવનમાં જ આમતેમ રહ્યો. 


સંગાથી શાયરો આગળ વધી ગયા કેવા, 
જુઓ “મરીઝ' ને જેવો હતો એ એમ રહ્યો. 


શ 


રાજેશ વ્યાસ “મિસ્કીન' 


૧૯૧૭ની રરમી ફેબ્રુઆરીએ સુરતમાં 
પઠાણવાડામાં જન્મેલા અબ્બાસ અબ્દુલઅલી વાસીના 
નામથી આપણે પરિચિત નથી પરંતુ આ જ વ્યક્તિએ 
પોતાનું નામ-અટક બધું ભૂંસી નાખીને તખલ્લુસ રાખ્યું 
“મરીઝ' અને આ મરીઝે ગુજરાતી ગઝલોને મૂઠી 
ઊંચેરી સાબિત કરી. દાઉદી વ્ડોરા કોમમાં જન્મનાર 
મરીઝનું ભણતર માત્ર બે ચોપડીનું હતું. પરંતુ 
સાહિત્યમાં તેમને એટલો બધો રસ હતો કે તેઓ ઘેર 
બેઠાં બેઠાં જ અંગ્રેજી અને ઉર્દૂ શીખ્યા અને તે ભાષાના 
સાહિત્યનો અભ્યાસ કર્યો. બે ચોપડીથી આગળ ન 
ભણનાર મરીઝનું વાંચન પુષ્કળ. ઉદૂના તેઓને 
વોરેશિયસ રીડર કહી શકાય. તેમના પ્રિય શાયરો હતા 
અનીસ, મીર, અને મોમીન. મરીઝસાહેબ સાથે 
એકવાર વાત થઈ કે આ “મરીઝ' તખલ્લુસ શા માટે? 
અને તેમણે તેમની અસલી વ્યોરાની ભાષામાં મને 
જવાબ આપ્યો હતો કે “તું છોકરા બહુ પૂછ પૂછ ડરે 
છે'. અને આ પ્રસંગે તેમણે મસ્તીમાં આવીને તેમનો 
પોતાનો એક શે'ર કહેલો : 

જી, ગુમ થા હત્તો તારો હુકમ તો પછી “અબ્બાસ', 
ગુમ ક્યાં હો બીજે એ તારા સ્વપ્નમાં સર્યોલે. 

અહીં એક વાત કહેવાનું મન થાય છે કે ખરેખર 
કોઈએ કહ્યું હશે અને “'અબ્બાસ' 'મરીઝ' બની ગયો, 
પણ ગાલિબે “અસદ' નામ મૂક્યું હોય એવી થોડી રચના 
કરી છે એવી જ રીતે મરીઝમાં પણ તેમતું 'મરીઝ' 
નહી પણ “અબ્લાસ' નાથ મક્તામાં મૂક્યું હોય તેજી 
થોડી ગઝલો જોવા મળે છે. કદાચ આવું “મરીઝ'ને 
'ગાલિબ' કહેવામાં આવતું હતું એ નિમિત્ત બન્યું હશે. 
મરીઝને “ગુજરાતના ગાલિબ' તરીકે માન મળવાને 
લીધે તેમણે થોડા કાફિયા, રદીફો સીધા ગાલિબના જ 
લઈને એ જ જમીનમાં થોડી ગઝલોની રચના કરી છે. 
દા.ત. : કરે કોઈ, કહે બગેર, (કહ્યા વિના) વગેરે 
ગઝલો. જોકે આ ગઝલોમાં ગાલિબની ગઝલોની જ 
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જમીન, એવા જ કાફિયા, સમાન રદીફ હોવા છતાં 
અનુકરણ ક્યાંય દેખાતું નથી. પોતાની આગવી 
સૂઝથી, “આગમન'ની પ્રથમ આવૃત્તિની પ્રસ્તાવનામાં 
શ્રી મનુ દેસાઈ જણાવે છે કે તેમ, વિચારનો તાંતણો 
ગાલિબમાંથી ઉપાડી લઈને પોતાની આગવી 
પ્રતિભાથી એ તાંતણાનો દોર મરીઝે સિક્તપૂર્વક 
પલટાવી દીધો છે. કલાસૂઝની જાણકારીનો એમાં 
આર્વિભાવ જોઈ શકાય છે. 
બક રહા હૂ જુનૂ મેં ક્યા ક્યા મેં, 
કુછ ન સમજે, ખુદા કરે કોઈ 
-ગાલિબ 
કાં કરું છુંસમજ વિના વાતો, 
કૈકસમજે, ખુદા કરે કોઈ. 
-મરીઝ 
જોકે મરીઝને ગાલિબ કહીને ભારે નુક્સાન કરવામાં 
આવ્યું છે. કોઈને પણ કોઈની સાથે સરખાવવું યોગ્ય 
નથી. ગાલિબ ગાલિબ હતા, મરીઝ મરીઝ છે. અને 
જો ઇશ્વરને કોઈના જેવા બનાવવાની ઈચ્છા થતી હોય 
તો ફરીવાર રામકૃષ્ણ પરમહંસ બનાવ્યા હોત, ફરી 
વાર કાલિદાસ બનાવ્યા હોત. બીજા નરસિંહ મહેતા 
પણ નથી બન્યા અને બીજાં મીરાંબાઈ પણ નથી બન્યાં. 
મરીઝ તરોતાજા હતા. અને આથી જ એમનો શે'ર૨ 
યાદ આવે છે : 
નવીનતાને ન ટુકરાવો, નવીનતા પ્રાણપોષક છે, 
જુઓ કુદરત તરફથી શ્વાસ પણ જૂના નથી મળતા. 
મરીઝની સાથે એકવાર ગઝલના સૌદર્યતત્ત્વ સંદર્ભે 
વાત ચાલતી હતી. તેમણે એક વાત કહેલી તે મને યાદ 
છે. સાહિત્યને સંબંધ સૌંદર્યના સત્ય સાથે છે અને 
વિજ્ઞાનને સંબંધ પદાર્થના સત્ય સાથે છે. વાતવાતમાં 
માર્મિક વાક્યો કહેવા તે તેમની એક લાક્ષણિક્તા હતી 
અને આથી... 
હો ગુર્જરીની ઓથ કે ઉર્દૂની ઓ “મરીઝઃ, 
ગઝલો ફક્ત લખાય છે દિલની ઝબાનમાં. 
આજના આ લેખમાં તેમની ગઝલોને બુદ્ધિથી નહીં 
હૃદયથી મૂલવવાનું વધુ યોગ્ય લાગ્યું. કારણ કે સુગંધ 
ક્યાંથી અને કઈ રીતે પ્રગટે છે તેને સમજવા માટે 
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આપણે હૃદયથી નજીક જવાનું હોય છે. અને તેને માટે 
હૃદયથી નજીક જવાનો પ્રયત્ન કર્યો છે. તેમના જીવન 
વિશે જો વાત ક્રું તો ૧૪ વર્ષની વયે તેમણે પ્રથમ 
કૃતિની રચના કરી હતી. અને તે પ્રસંગ હતો પોતાની 
બહેનના ઘેર દીકરીના જન્મનો. ૧૭ વર્ષની ઉમરે 
યુનિવર્સલ રબર વર્ક્સમાં રબરના બુટ બનાવવાની 
નોકરીથી શરૂઆત કરનાર મરીઝે પછી જન્મભૂમિ અને 
માતૃભૂમિ અને “વતન'માં પત્રકાર તરીકે નોકરી કરી 
હતી. દાઉદી વોરા કોમના સાપ્તાહિક “ઇન્સાફ'ના 
તં2ી પદે પણ રહ્યા હતા.તેમના ગઝલસંગ્રહો 
“આગમન' અને “નકશા' છે. ધાર્મિક દષ્ટિએ તેમણે બે 
પુસ્તકો લખેલાં છે -એક ઇમામ હુસેનને અંજલિરૂપે, 
“મઝલુમે કલબલા' અને બીજું પુસ્તક “હુર, જેમાં 
તેમણે મજહબની દષ્ટિએ કેટલીક ગઝલો લખેલી છે. 
દાઉદી વોરા કોમમાં લોકોને આ બે ધાર્મિક પુસ્તકો 
ખૂબ ગમ્યાં હતાં. અને મરીઝની ભાષામાં કહીએ તો 
આર્થિક દષ્ટિએ મરીઝને માટે તે પુસ્તકો શુકનવંતાં 
હતાં. મરીઝની શરૂઆતની ગઝલોમાં ઇસ્લાહ અમીન 
આઝાદે કરેલી હતી. એટલે પ્રારંભગાળા પૂરતા પણ 
મરીઝના ગુરુ તરીકે અમીન આઝાદને ગણાવી શકાય. 
જોકે અમીન આઝાદે મરીઝની ગઝલોની ઇસ્લાહ 
કરવામાં એટલી બેદરકારી રાખેલી હતી કે ઘણી ગઝલો 
તેમણે ખોઈ નાંખી. જો આ બધી ગઝલો સચવાઈ હોત 
તો વધુ ગઝલસંગ્રહો મળી શક્યા હોત. આવી જ રીતે 
મરીઝ બહુ નમ્રતાથી “આગમન'ની પ્રથમ આવૃત્તિની 
પ્રસ્તાવનામાં જણાવે છે તેમ “તે પછીનાં વર્ષોમાં મે 
પોતે મારી કંઈક ગઝલોને મારી રહેવા નથી દીધી. એ 
ક્યાં હશે તેની પણ મને જાણ નથી. 

મરીઝે એક વૈદને ગઝલો વેચી હતી અને એ વૈદરાજે 
“તબીબ'ના તખલ્લુસથી એ ગઝલો પ્રગટ કરી હતી તે 
કિસ્સો જગજાહેર છે. ગુજરાતની ગઝલોની અને 
ગઝલકારોની મર્યાદા અને કમનસીબી એ છે કે દર 
પેઢીના કોઈને કોઈ ગઝલકારોએ ગઝલો વેચી છે અતે 
નામનાભૂખ્યા શિખાઉ કવિઓએ ગઝલો ખરીદીને 
પોતાના નામે ચઢાવી દીધી છે. 

આજે ગુજરાતી ગઝલ જે મરીઝ માટે ગૌરવ લે છે 
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તેમરીઝનેપણ પ્રારંભિકસમયગાળામાં કેવી મુશ્કેલીનો 
સામનો કરવો પક્યો છે તેનો ખ્યાલ તેમના 'આગમન' 
સંગ્રહની પ્રથમ આવૃત્તિની અંદર તેમણે “બાંધણી* 
શીર્ષક નીચે જે અંગત વાત જણાવી છે તે જોતાં આવે 
છે. 

“મારો પ્રથમ મુશાયરો “ઓલ ઈન્ડિયા રેડિયો' પર 
થયેલો. અપાયેલી પંક્તિ પર મેં પણ ગઝલ રચેલી, 
રંગીલા ગઝલકાર ભાઈશ્રી આસિમ રાંદેરી દ્વારા 
મુશાઈરાની દષ્ટિએ મારો એ પ્રથમ પ્રવેશ હતો, મને 
યાદછે કે મારી રૂબરૂમાં જ 'આ કૌણ છે? એને બોલવા 
દેવામાં ન આવે'. આવું દબાણ ત્રણ-ચાર, તે વેળા 
ગણાતા, ગઝલકારોએ ભાઈ 'આસિમ'ને કરેલુ. ભાઈ 
આસિમનો ટૂંકોટસ જવાબ હતો : “એનું ઉપનામ 
“મરીઝ' છે. નવોદેત ગઝલકાર છે. અને તે બોલશે 
જ્‌.” 

ગઝલ બોલવા સિવાય મારે બીજુંકાંઈ બોલવા જેવું 
ન હતું. ગઝલ બોલી ગયો. મુશાયરા પછી ગઝલ સમ્રાટ 
શ્રી શયદાએ કહ્યું “સરસ લખો છો, પણ ભાષા કાચી 
છે.” 

દૈનિક 'સાજ વર્તમાત્ત'માં બીજે દિવસે મુશાયરાનો 
વૃત્તાંત છપાયો. હેવાલ નિવેદકે એમાં સૌ ગઝલકારોને 
તરેહ તરેહથી બિરદાવેલા, મારા વિશે લખેલું. 
“મરીઝ'ની શાયરી પણ મરીઝ જેવી હત્તી, બીમાર, 
પાંગળી. એવાઓને શા માટેબોલાવવામાં આવે છે?”' 

'આગમન'ની બીજી આવૃત્તિની પ્રસ્તાવનામાં 
મરીઝજણાવે છે તેમ, ગઝલની દુનિયામાં મહામહેનતે 
ગોઠવાયો છૂં. આ મરીઝ વિશે ગુલઝારે શાયરી (સંપા. 
કુલીન વોરા, ૧૯૬૨)ની પ્રસ્તાવનામાં શ્રી શયદા 
જણાવે છે કે, “મુશાયરામાં જો કોઈ ખ્યાતનામ 
ગઝલકાર ન હોય તો જનતાને જેમ સૂનુંસૂનુ લાગે છે 
એ જ રીતે મંચપરના ગઝલકારોમાં ભાઈ “મરીઝ' ના 
હોય તો મંચ પર બેઠેલા ગઝલકારોને સૂનુંસૂનું લાગે 
છે. અર્થાત્‌ સર્વ ગઝલકારોમાં ભાઈ “મરીઝ'નું સ્થાન 
ઊંચું છે. અતિ ઊંચું છે. એમની મૌલિકતા એમની જ 
છે. ભાઈ 'મરીઝ' વ્હોરા કોમના નબીરા છે. વ્હોરા 
કોમની ભાષા સાંભળતાં ટીકા કરવાનું મન થાય. એ 
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જ કોમમાં આજે એવા નવયુવાનો ગુર્જરીની સેવા કરી 
રહ્યા છે, કે વ્હોરા કોમને ગર્વ થયા વિના રહે નહીં 
અતે જનતા વ્હોરા કોમને અભિનંદન આપ્યા વિના 
રહે નહીં. 

ભાઈ મરીઝની ગઝલો ક્ષણિકવાર સાંભળવા માટે 
નથી, વાંચીને વિચારવા માટેછે. હૈયામાં કોતરી રાખવા 
માટે છે અને વાંચનાર, ગઝલને હૈયામાં ન કૌતરે તો 
પણ ગઝલ આપોઆપ કોતરાઈ જાય છે. 

કવિતાનું પહેલું લક્ષણ વાંચવામાં સહેલ અને 
સમજવામાં મુશ્કેલ. ભાઈ મરીઝની ગઝલો માટે એમ 
જ છે. વાંચતા જાવ અને વિચારતા જાવ. અર્થમાંથી 
અર્થ નીકળત્તો જ રહેશે. અવનવો આનંદ આવતો 
રહેશે. 

કેટલાક ગઝલકારો, બિરાદરો 'મરીઝ'ને ફારસીના 
મશહરે શાયર હાફિઝ સિરાઝી સાથે સરખાવે છે. મારો 
અભિપ્રાય જુદો છે કે મરીઝ પોતાના સ્થાને ઠીક છે. 
હાફીઝની સાથે સરખાવવાથી મરીઝની ઇજ્જત વધતી 
નથી. હું 'મરીઝ'ને જે રીતે સમજયો છું તે મે ઉપર 
બતાવ્યું છે. 

અત્યંત સાદી ભાષામાં ભારોભાર ચિત અને 
લાગણીની વહી જતી સરવણી એ તેમત્તી ગઝલોની 
લાક્ષણિક્તા છે. મરીઝની ગઝલો લખવાની વિશેષતા 
એ હતી કે ગુજરાતી ગઝલો તેઓ ઉર્દૂ લિપિમાં લખતા 
હતા. ગઝલોમાં સાદાઈ અને ચિતન પર તેમણે ખૂબ 
જ ભાર મૂક્યો છે. 'ફૂલ' જયાં સુધી વપરાય ત્યાં સુધી 
“પુષ્પ' શબ્દ ન વાપરવો તેવી તેમની સાદાઈ હતી. 
ગઝલના મર્મજ્ઞ મરીઝસાહેબે સાદાઈથી ભરેલી અખે 
ભારોભાર ચિંતન ધરાવતી અઢળક ગઝલોનું સર્જન 
કર્યું છે. તેમના શે'ર વાંચવામાં સરળ, પરંતુ સમજવા 
જતાં અર્થમાંથી બીજો અર્થ પ્રગટાવતા હોય છે. ધૂની 
અને ભૂલકણા દેખાતા આ શાયરને પોતાના સિવાય 
અન્ય શાયરોની ગઝલો અને અસંખ્ય શે'ર યાદ હતા. 
સાવ સામાન્ય લાગતા શે'રોનું જયારે જવનિકા છેદન 
કરી બતાવે ત્યારે મરીઝની ગઝલસૂઝ પર વારી જવાતું. 
જેમ મરીઝ ગઝલના લેખનમાં જુદા હતા તેમ તેમની 
રજૂઆતમાં પણ એ જુદા હતા. ઉત્તમ ગઝલોના સર્જક 
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રજૂઆતમાં ખૂબ નબળા હતા. વ્હોરા કોમની ભાષા 
હોવાને કારણે, થોડીક ઉચ્ચારગત ખામીઓને કારણે 
તેમની ઉત્તમ ગઝલો મરી જતી હોય તેવું લાગે. અમૃત 
ઘાયલે ગઝલની શરૂઆત માટે એક સુંદર શેર કહ્યો 
છે... 
એક મજબૂરી મનની રહી ગઈ મનમાં, 
એક ગઝલ જેમ મરી જાય રજૂઆત વગર. 
મુશાયરામાં જો ગઝલ યોગ્ય રીતે રજૂઆત ન થાય 
તો મરી જતી હોય છે. પણ હાજર-જવાબી મરીઝે તેને 
માટે ય એક સરસ શે'ર કહ્યો છે : 
શાયરછું મારી રીતે ગઝલ હું રજૂ કરીશ, 
, બુલબુલનથી કે કંઠમારોફક્તદાદલે. 
મરીઝની ગઝલોની ચર્ચા જેટલી નથી થઈ, કે 
મરીઝના અન્ય ગુણોની ચર્ચા નથી થઈ એનાથી વધારે. 
ચર્ચા તેમના અને દારૂના અભિન્ન સંબંધોની થયેલી છે : 
એને મહાન ચીજ અમે પણ નથી ગણી, 
ખાલી મહત્તા દે છે અમારા વ્યસનને તું. 
મરીઝને એના સમકાલીન અને પછીના 
ગઝલકારોએ પણ - દારૂડિયો છે, પોતાના છોકરાની 
ફીના પૈસામાંથી પણ દારૂ પી જાય છે તેવી વાતો કરીને 
-માત્ર તેમને બદનામ કરવાના જ પ્રયત્ન કરેલા છે. 
આ મરીઝ સમજ્યા. “મરીઝ કો પુરસ્કાર ચૅક મેંદો યા 
કૅશ મેં દો, બોટલ કે પાંચ રૃપિયા ખુલ્લે મે દેના' આવી 
વાતો વહેતી કરીને એને ખૂબ અન્યાય કર્યો છે. મરીઝે 
નશાની અંદર પણ અનેક ઉમદા કાર્યો કરેલાં છે. તેના 
વિશે થોડીક વાતો “જન્મભૂમિ પ્રવાસી'ના ૧૮-૧૦- 
૧૯૮૧ના અંકમાં શ્રી હરીન્દ્ર દવેએ કરેલી છે : 
૧૯૬૫ના પાકિસ્તાન સાથેના યુદ્ધવેળા બનેલી 
ઘટના છે. એ વેળા અંધારપટ, કરફયૂ, વગેરે સહજ 
હતા. મરીઝનો પુત્ર ક્યાંક પડોશમાં ગયો હતો અને 
રાત સુધી આવ્યો ન હતો. “મરીઝ એને શોધવા 
નીકળ્યા. પટાવાળો લેંઘો અને ઉપર ગંજી. નજીકમાં 
જ જવું હતું એટલે વધારે કપડાં પહેરવાની એમને જરૂર 
ન લાગી. જરાક આગળ જતાં જ રસ્તા પર એક 
હાઈડન્ટ ખુલ્લો હતો અને તેમાંથી પાણી જતું હતું. 
આ જોઈ '“મરીઝ'ને થયું, “દેશ માટે આ કટોકટીનો 


ઉટ્શ 


સમય છે. ત્યારે પાણી આ રીતે વેડફાય?' મરીઝ થોડીક 
મસ્તીમાં હતા. હાઈડ્ન્ટ હાથેથી બંધ ન થાય એનો 
તેમને ખ્યાલ ન રહ્યો. એ હાથેથી વેડફાતુ પાણી બંધ 
થાય તેની કોશિશ કરવા લાગ્યા. 

કોણ છે? શું કરે છેઃ બે પોલીસનો અવાજ 
સંભળાયો. 

મરીઝે કહ્યું “આ પાણી નકામું જાય છે. બંધ કરવા 
કૌશિશ કરું છું.' 

હાથેથી બંધ કરે છે. 

હવે 'મરીઝ'ની મસ્તી ઊડી. તેમને ખ્યાલ આવ્યો 
કે આ તો પ્લમ્બરના ઓજારથી જ ખૂલે કે બંધ થાય. 

“ના. એમાં તો પ્લમ્બરનું ઓજાર જોઈએ.” 

“ક્યાં છે તારો સાથીદાર પ્લમ્બર? તમે શહેરના 
હાઈડન્ટ ખોલવાનો ધંધો લઈ બેઠા છોર્?' પોલીસ 
તાડૂક્યો. 

“લમ્બર? મારી સાથે કોઈ પ્લમ્બર નથી.' 

“તો પછી આ હાઈડ્રન્ટ તે હાથેથી ખોલ્યો?' 

મરીઝ પાસે કોઈ જવાબ ન હતો. યુદ્ધનો સમય. 
પોલીસે બરાબર “રંગેહાથ' પકડ્યા હતા. એટલે 
પોલીસચૉકીએ ગયા વિના છૂટકો ન હતો. 
પોલીસચોંકીમાંથી કઈ રીતે ઉગારો થાય તે વિશે 
“મરીઝ' ને કશું જ સૂઝતું ન હતું. ચોકીએ પહોંઆ. 
“મરીઝ'નેએક ટેબલ પર રાહ જોવા કહ્યું. સબ ઈન્સ્પેક્ટર 
આવે તેની રાહ પોલીસ જોતા હતા. સબ ઈન્સ્પેક્ટર 
આવ્યા. સદભાગ્યેએ ગુજરાતી હતા. શાયરીના શોખીન 
હતા. “કોણ મરીઝ, તમે? તેમણે પૂછયું. 

મરીઝે ખુલાસો કર્યો. સબ ઈન્સ્પેક્ટરે તેમને 
સહીસલામત ઘેર મૂકી આવવા પોલીસને સૂચના 
આપી. 

“હરીન્દ્રભાઈ, મારી ગઝલે મને ઘણીવાર ઉગાર્યો 
હશે, પણ ભારત-પાકિસ્તાન યુદ્ધ વખતે મારી ગઝલ 
મારી વહારે ન ધાઈ હોત તો મારી શી હાલત થઈ 
હોત?” 

આ પ્રસંગમાં ત્રણ વસ્તુ પ્રગટ થાય છે. મરીઝની 
પુત્રવત્સલતા, દેશપ્રેમ અને તેમની શાયરીના ચાહકો 
કેટકેટલે સ્થળે પથરાઈને પડ્યા છે એ હકીકત. 
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હરીન્દ્રમાઈ જણાવે છે તેમ મરીઝનાં બે રૂપ છે. 
ક્યારેક મિત્રોમાં એટલા ખીલે કે બીજાને બોલવાનો 
અવકાશ ન રહે. ક્યારેક એ ચૂપ થઈ જાય. એકવાર 
એ ચૂપ હતા. સૈફ પાલનપુરીએ યૂછ્યું. મરીઝ, કેમ 
કંઈ બોલતો નથી? મરીઝે પોતાનો એક શે'ર કહ્યો : 

કોઈ મારી કથા પૂછે નહીં તેથી સુણી લઉ છું, 
ગમેત્યારે, ગમે તેની, ગમે તેવી, કહાનાને. 

સરળતા એ મરીઝના જીવનનો અને ગઝલોનો 
ગુણવિશેષ બની રહી છે. એમના શબ્દો એવા આકર્ષક 
છે કે તેમની ગઝલો હોય કે તેમની સાથે વિતાવેલો 
એકાદ પ્રસંગ હોય, તમારા ચિત્ત ઉપર એક છાપ અચૂક 
મૂકી જાય છે. તેમનું વ્યક્તિત્વ પણ એવું સરળ કે એ 
સરળતા અને ભાષાની સચ્ચાઈ ગમી જાય. એક પ્રસંગ 
આ સંદર્ભે જોવા જેવો છે. 

એક સવારે રઘુવીર ચૌધરી, ઘનશ્યામ દેસાઈ વગેરે. 
મિત્રો સાથે ભારતીય વિઘ્યાભવનમા “સમર્પણ'ની 
નાનકડી કેબિનમાં બેઠા હતા. ત્યાં મરીઝ આવ્યા. 
સાંકડી જગા-ચા લઈતે આવનારા કેન્ટીનના છોકરાએ 
ચા ઢોળી. મરીઝના સફેદ પેન્ટ ૫ર ચા ઢળી, પાણીથી 
એ પેન્ટના ડાઘ લૂછવા પ્રયત્ન કર્યા ત્યારે મરીઝે કહ્યુ: 
“રહેવા દો, હરીન્દ્રભાઈ, સુકાઈ જશે એ તો. આ 
ડાઘનો વાંધો નથી. દુઃખ એ વાતનું છે કે કોઈ નિર્દોષ 
અકસ્માતથી આ ડાઘ પડ્યા છે એ કોઈ નહીં માને.” 

મરીઝના એ શબ્દોથી સૌ હસી પડ્યા. પણ પછી 
એનો ધ્વાને સમજાતાં એક અદશ્ય આંસુ અમારાસૌની 
આંખમાં આવી ગયું. 

મરીઝનો આ પ્રસંગ કેટલો સ્પર્શી ગયો હશે કે 
હરીન્દ્ર દવેએ તેમની નવલકથા “અનાગત'માં 
છનાલાલ અને નાયકની ચર્ચા દરમ્યાન ચંદન મારવાડી 
વિશે જે સંવાદ મૂક્યો છે તે જોતાં આપણને પ્રતીત 
થાય છે કે એમાં રજૂ થયેલો દેશી નાટકોનો અભિનેતા 
ચંદન મારવાડી એ હકીકતમાં બીજું કોઈ નહીં પરંતુ 
ગઝલકાર મરીઝ પોતે. 

* ., પણ તમે ચંદન મારવાડીનું નામ સાંભળ્યું 
છે?” 

“હા, જો કે એને જોવાનો લ્હાવો નથી મળ્યો...” 


મનન 
શ્‌ 
૧. 


“આ ચંદન મારવાડીને, સાહેબ દારૂએ જ જિવાડ્યો 
અને દારૂએ જ માર્યો. 

ચિક્કારપીએ... એક વાર એના કપડા પર ભૂલથી 
ચા ઢોળાઈ ત્યારે મને કહે, 'છનાલાલ ચા ઢોળાઈ એનું 
કંઈ નહી. પણ દુઃખ એ વાતનું છે કે આ કપડાં નિર્દોષ 
અકસ્માતથી બગડયાં છે એમ કોઈ નહીં માને. સૌ કહેશે 
કે ચંદન નશામાં ચૂર બનીને ગટરમાં પડ્યો હશે અને 
ત્યાં કપડાં બગાડી આવ્યો...'” 

આલોક સાંભળી રહ્યો. 

“હું આડી વાતે ચડી ગયો સાહેબ, આ ચંદન દારૂ 
પીએ ત્યારે જ ચંદન હોય. ત્યારે જ એ પાઠ કરી શકે. 
એણે ચિક્કારપીધો હોય, સ્થિર ઊભો પણ રહી શક્તો 
ન હોય, પણ મેકઅપ કરી સ્ટેજ પર આવે તો, આખી 
પબ્લિક એની એન્ટ્રી પર તાળીઓ પાડે, આ તાળીઓ 
એને હોશમાં લાવી દે. પછી એ સૌને જુએ, સાથે 
આર્ટિસ્ટને જુએ, પોતાના મેકઅપને જુએ અને પોતાનો 
પાઠયાદઆવી જાય સાહેબ. એ જે કંઈ બોલે એ નાટક 
બની જાય. એની વાતચીતના આધારે [થિયેટરના 
કવિઓ નાટકના સંવાદો ગોઠવતા...” (પૃ ૮૭-૮૮ 
અનાગત'* હરીન્દ્ર દવે, બીજી આવૃત્તિ,૧૯૮૦) 

મરીઝ જે કાંઈ બોલે એ ગઝલ બની જાય. મરીઝ 
ખૂબ પીધા પછી જ સ્ટેજ પર જતા. એમની એન્ટ્રી સમયે 
તાળીઓ પડે. અને પછી તે ગઝલ બોલે. અને એની 
વાતચીતના આધારે થિયેટરના કવિઓ નાટકના સંવાદો 
ગોઠવતા. આ સમગ્ર વાતો મરીઝને નજીકથી 
ઓળખનારા જાણી શકે તેમ છે. અને હરીન્દ્રભાઈએ 
કહીં છે તેમ મરીઝ પોતે ઘણાને તેમના પ્રસંગો દ્વારા 
પ્રેરણા આપી શક્યા છે. 

મરીઝેતેમના વિરોધીઓ માટેએક સુંદર શે'ર કહ્યો છે : 

એમાંથી જો ઉખેડું તો આભાર ઓ હરીફ, 
સંતોષ ખુદ મનેય નથી મારા સ્થાનમાં. 

“ગુલઝારે શાયરી'માં જણાવ્યું છે તેમ મરીઝે 
મુખ્યત્વે પ્રારંભથી જ ગઝલો લખી છે. ગઝલ વિશે 
એમનો અભ્યાસ પણ પ્રસંશનીય છે. એમને ગઝલ 
વેશે એક બે પ્રશ્નો પૂછતાં ઉત્તર આપ્યો હતો કે : 
“નિષ્ફળ અને સફળ પ્રેમ છે એ બંનેનું સંમિશ્રણ 
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માનવજીવનમાં હોય છે. એનું અવલોકન કવિએ કરતા 
રહેવું જોઈએ. વળી, કોઈ પણ પ્રકારના નશાની ઓથ 
લઈ ગઝલનું સર્જન થાય છે એ માન્યતા ભ્રામક છે. 
કોઈ પણ કેફી પદાર્થની અસર હેઠળ મેં ગઝલ કે 
કાવ્યસર્જન કર્યું નથી. નશો અને સર્જનના આ સંબંધની 
સ્પષ્ટતા માન ઉપજાવે તેવી નથીઃશું ?' (ગુલઝારે શાયરી 
પૃ. નં.૮) 

મરીઝની ગઝલો વિશે જો વાત કરીએ તો તેમના 
ગઝલસંગ્રહ “આગમન'ને જ વધારે અધિકૃત ગણવો 
જોઈએ. કારણ કે “નકશા' નામનો તેમનો બીજો 
ગઝલસંગ્રહ અત્યંત બેદરકારી અને સૂઝ વગરનું થયેલું 
સંપાદન છે. પણ આ વિશે વાત કરું તે પહેલાં તેમના 
જીવનની એક નાજુક વાત કહેવા મન લલચાય છે.જોકે 
મરીઝ એક જાગૃત ગઝલકાર છે તે તેમના 
“આગમન'ની પહેલી અને બીજી આવૃત્તિનો અભ્યાસ 
કરવાથી ગઝલરસિકો જાણી શકે તેમ છે. પ્રથમ 
આવૃત્તિમાં મૂકેલી ગઝલને તેમણે બીજી આવૃતિમાં 
મૂકતાં પહેલાં ચકાસી જોઈ છે કે ઘૂંટી પણ છે. પહેલી 
આવૃત્તિમાં “મત્લાના' શે'ર વગરની ગઝલો થોડી જોવા 
મળે છે. તે જ ગઝલો બીજી આવૃત્તિમાં મત્લાનો શે'ર 
લઈને આવે છે. પાઠફેર પણ જોવા મળે છે જે ગઝલ 
પ્રત્યે મરીઝ કેવા સજાગ હતા તે દર્શાવે છે. 

ફક્ત એ કારણે દિલમાં વ્વથા આખી ઉમર લાગી, 
કેમારીબદનસીબીથી મને આશા અમરલાગી. 

આ મત્લાવાળી ગઝલો લખાઈ તો છે વર્ષો પહેલાં, 
જ્યારે મરીઝ યુવાન હશે. હવે તેમાં એક શે'ર નવી 
આવૃત્તિ વખતે ઉમેર્યો છે. તેમાં તેમનો પ્રણયભાવ 
સચોટ રીતે વ્યક્ત થયો છે. શાયરની જેમ હવે પ્રિયતમા 
પણ વૃદ્ધ થતી જાય છે. યુવાનીમાં મળેલી પ્રિયતમા 
મોટી ઉંમરે મળવા આવી છે તેની રજૂઆત કેવી સરસ 
ખૂબીથી કરી છે : 

ઘણાં વર્ષો પછી આવ્યાં છો એનો આ પુરાવો છે, 
હત્તી જે હાથને પગ ઉપર તે મ્હેંદી કેશ પર લાગી. 
જીવનભરનો ઇત્ત્ઝાર સ્વીકારનાર મરીઝસાહેબે 
“એ” કોણ? એ તો ગોપિત જ રાખ્યું છે. 


હટ 


છૂપો પ્રણયનો પથ રહ્યો આખી ઉમર સુધી, 
મંઝિલનું નામ પણ ન ગયું રાહબર સુધી. 
દમ ક્યાં મળે નિરાંતના બબ્ળે છે જિંદગી, 
એક તારા ઘરથી દૂર, બીજી તારા ઘર સુધી. 
આ જગતમાં પ્રેમીઓ એવા પણ આવી જાય છે, 
જે વચન દેતા નથી તેય નભાવી જાય છે. 
જુઓ શી કલાથી મેં તમને છુપાવ્યાં, 
ગઝલોમાં જો આવ્યાં તો નામે ન આવ્યાં. 
મરીઝની આ વાત તેપાત્રને સાચી નહીં લાગી હોય 
અને આજ કારણે મરીઝને “બાબત' ગઝલ લખવી પડે 
છે. જ્યા મહેતાના “કવિ પ્રિય કવિતા' સંપાદનમાં મરીઝે 
કહ્યું છે કે “ગઝલોમાંથી કઈ ગઝલ વિશેષ પસંદ કરવી 
- એ અત્યંત કઠિન કામ છે. આમ છતાંયે એક ગઝલ 
પસંદ કરી છે. તેનું કારણ એ જનભોગ્ય છે અને અંગત 
પણ છે. ગઝલની સાહિત્યિક માગણી મે એમાં જાળવી 
છે છતાં તે ફરમાયશી છે. આ ગઝલના દરેક શે'રમાં મેં 
મારી પ્રિયતમાનું નામ વણી લીધું છે. પણ તે કેવી રીતે 
કેકોઈનજાણી શકે, અને એ અજ્ઞાન સહિત ગઝલનો 
પૂરેપૂરો રસ માણી શકે. અને એણે એકવેળા કહ્યું હતું 
“તમે કહો છો કે તું મારી ગઝલની પ્રાણ છો, પણ એમાં 
ક્યાંય મારું નામ તો દેખાતું નથી.' આ એની ફરમાયશ 
અને પછી મારી ગઝલ.” (કવિ પ્રિય કવિતા, પૃ.૯ સંપા. 
જયા મહેતા. વોરા અમદાવાદ,૧૯૭૬) 
મરીઝની “બાબતઃ ગઝલ આ સંદર્ભે તપાસવા જેવી 
છે. ગઝલમાં નામ ગૂંથ્યું છે. તે પ્રગટ કર્યું છે ને નથી 
પણ કર્યું. આ ગઝલના થોડાક શે'ર જોઈએ : 
હવે ગમે તે કહે કોઈ આ હુનર બાબત, 
કહી રહ્યો છું હુ મારી સમજથી પર બાબત. 
કલાનું હારઈફકત હોય છે નિખાલસતા, 
એ દાસ્તાન હો દિલની કે હો નજર બાબત. 


% 
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કૃદયનું રક્ત, નયનનાં ઝરણ, જીવનનો નિચોડ, 
ભળે તો ગઝલોમાં આવે છે તરબતર બાબત. 
હવે જો ઘર ન રહ્યું તો કરે છે કેમ [વિલાપ? 
રનેય ડયાં હતી પરવા “મરીઝ' ઘર બાબત. 
પ્રિયતમાનું નામ વણી લેતી ફરમાયશી ગઝલ 
લખનાર મરીઝસાહેબની ગઝલોમાં જે પ્રેમના શે'ર 
લખાયા છે તે ગહન તત્ત્વાનુભૂતેથી પણ રસાએલા છે. 
કાયમ રહીજો જાય તો પયગબરી મળે, 
દિલમાં જેએક દઈ કોઈ વાર હોય છે. 
પડતી હોજયારેઅન્ય ઉપર મોહની નજર, 
એવા બધા પ્રસંગ પરત્તુ યાદઆવીજા. 
આનાનાં નાનાં દર્દતો થાતાં નથી સહન, 
દે એક મહાન દર્દ અને એ પારાવાર દૈ. 
મરીઝ ગુજરાતી ગઝલનું એક સર્વોચ્ચ શિખર છે. 
સરળતા, અને ઉંડાણ એ બંને તેમની વિશેષતા છે. 
“આગમન'ની પ્રથમ આવૃત્તિની પ્રસ્તાવનામાં મીનુ 
દૈસાઈ જણાવે છે કે “મરીઝે કેટલીક નઝમો અને 


ગઝલોની સરખામણીમાં નઝમો અને રુબાઈઓ 
“ફટકિયાં મોતી' લાગે છે. નઝમોમાં જિંદગીના 
પ્રામાણિક એકરારો મરીઝે મુક્ત મને મૂકી દીધા છે. 
આ શાયરના જીવનને સમજવામાં એ સહાયક ઘઈ 
પડશે અને એટલે અંશે એ થોડીક નબળી ર્ચનાઓનું 
પણ મહત્ત્વ સ્વીકારવાનું જ રહ્યું. અલબત્ત, મરીઝતો 
કીર્તિધ્વજ તો એની ગઝલો છે.” 

મારુ માનવું છે કે મરીઝના જીવનનું સીધું 
પ્રતિબિબ તેમની નઝમો અને રુબાઈઓમાં પડે છે. 
તેમની ગરીબી અને ગરીબીને કારણે તેમની પ્રણય 
નિષ્ફળતા, હૃદયની લાગણીઓની સાર્મે તેમનો 
ચહેરો અને નબળું શરીર, પેતા તરીકેની નિષ્ફળતા, 
પોતાના શરાબપણાનો વસવસો વગેરે વિશે આપણને 
તેમની નઝમોમાંથ્‌ી વિગતે માહિતી મળે છે. ટૂંકમા 
એમ ડહી શકાય કે તેમની ગઝલો, તેમની નઝમો, 
તેમના જીવનના મહત્ત્વના દસ્તાવેજ છે. “મારી 
ગઝલો” એ શીર્ષક નીચે લખાયેલી નઝમ આ સંદર્ભે 
ખાસ જોવા મળે છે. મરીઝના ગઝલસંગ્રડો 
“આગમન' અને “નકશા“'ના આધારે હવે તેમની 
ગઝલો વિશે થોડીક વાતો આવત્તા અંકે. ઉમશ' 


રુબાઈઓ પણ લખી છે. પરતુ એમની પાસાદાર 


#,.. એક નાનકડી કન્યા મારી પાસે હસ્તાક્ષર લેવાને આવેલી અને મને કહેલું કે “એક કડી લખી 
આપો'. મારી આસપાસ અનેક મિત્રો ઊભા હતા. ગૂજરાત વિદ્યાપીઠનું એ ચોગાન હતું અન્તે ત્યાં એક 
મોટા સમારંભે હું ગયેલો. એણે મારા હાથમાં એની હસ્તાક્ષરપોથી મૂકી અને એના “કડી' શબ્દને પકડીને 
ઉપરથી પંક્તિ આવી ગઈ. (“જગની સૌ કડીઓમાં સ્નેહની સર્વયી વડી”) એશે કહેલો “કડી' શબ્દ અરી 
બીજા અર્થમાં પ્રગટ થઈ ગયો અને પંક્તિ જાણે ઉપર તૈયાર બેઠેલી હોય તેમ ઊતરી પડી... હવે આમાં કઈ 
પ્રંક્રેયા આપણે કહીશું?ભાપામાં શબ્દ એક કરતા વધુ અર્થ ધરાવે છે પણ મારું બાહ્ય મન એ શ્લેષની 
શોધમાં ગયેલું નહે. શબ્દોની આ બહુ-અર્થતા મારા સંસ્કાર ભંડારમાં પડેલી જ હતી. આ શ્લેષ યાયે છે 
એ ખ્યાલ પણ પછીથી આવ્યો. પણ “કડી' એટલે “પંક્તિ'નો અર્થ ધકેલાઈ જઈ સાંકળમાંની કડી એ અર્થ 
ચળક્યો, અને એ સાંકળનારું તત્ત્વ તો પ્રેમ છે, પણ “પ્રેમ' નહિ પણ “સૌ'ની સાથે વર્ણસંગીત સાધતો 
“સહ” શબ્દ આવી ગયો, તેને જ પકડીને બીજો “સ” થીં શરૂ થતો “સર્વથીઃ આવ્યો અને “વડી શક્દ કડીના 
અવાજનો પડઘો પાડતો હોય તેમ તેના અર્થસૅભારના ગહન ગોરંભ સાઘે આવી ગયો. જીવનમાં પરેમ 
સક્રિય એવું પ્રેમતત્તત આમ આ ક્ષણે “કડી” રૂપે ઊતરી આવ્યું. કયું નિમિત્ત, કઈ પરિસ્થિતિ, એનો હિસાબ 
કેવી રીતે કરીશું? એ કન્યા, એની ભાવભરી વિનંતી, પ્રસનન્‍્નતાસભર વાતાવરણ-આ બધું જ એ પ્રેમને 
આમ સાકાર થવા માટેનું કારણ બન્યું હશે ને?...”” 
('મારી સર્જન પ્રાકિયા', 'સુન્દરમ્‌એરલે સુન્દરમૂ' બી.આ પૃ.૨૭-૩૭) -સુન્દસ્મ્‌ 
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તા. ૩૦,૩૧ માર્ચ અને ૧,૨ એપ્રિલ દરમિયાન 
ભાવનગર જિલ્લાના મહુવા ખાતે કેલાસ ગુરુકુળ મુકામે 
પૂ. મોરારિબાપુની નિશ્રામાં સાહિત્ય સંગોષિ, કાવ્યાયન 
અને શાસ્ત્રીય સંગીત-નૃત્યના મહોત્સવ અસ્મિતા પર્વ- 
૧૦ની દબદબાભેર ઉજવણી થઈ ગઈ. 
દર્શકગણમાં ઉપસ્થિત ભાવકો દ્વારા જ દીપપ્રાગટ્ય 
કરી અસ્મિતાપર્વ-૧૦ને વિધિવત્‌ ખુલ્લું મૂકવામાં આવ્યું 
હતું. એ પૂર્વે કવિશ્રી હરિશ્ચંદ્ર જોશીએ આ વર્ષે દિવંગત 
થયેલ સાહિત્યકારોને સ્મરણાંજલિ આપી. હતી. પ્રથમ 
બેઠકમાં વક્તા તથા સંચાલકનું સૂત્રમાલાથી પૂ. બાપુએ 
અભિવાદન કર્યું હતું. 
સાહિત્ય સંગોષિની પ્રથમ બેઠક “ગુજરાતી પ્રવાસ 
સાહિત્ય' વિશે હતી. આ બેઠકનું સંચાલન કરતાં મણિલાલ 
હ. પટેલે જણાવ્યું હતું કે, “પ્રવાસ સાહિત્ય એ નવલકથા 
કરતાં પણ જૂનું સ્વરૂપ છે.' પ્રથમ વક્તા ભોળાભાઈ પટેલે 
એમની પ્રવાસકથા અતંર્ગત ખજુરાહો, માંડુ, ભુવનેશ્વર, 
અજંતા, ઇલોરા, હિમાલય ઇત્યાદિ પ્રવાસ-અનુભવો 
વર્ણવ્યા હતા. ત્યાર બાદ જાણીતા વિદ્દાન ભાણદેવજીએ 
પોતાના સમગ્ર હિમાલય-પ્રવાસની વાત પોતાના આગવા 
દૃષ્ટિકોણથી કરી હતી. સવારની બેઠકના અંતિમ વક્તા 
અમૃતલાલ વેગડે પોતાના વક્તવ્યનો આરંભ કરતાં 
જણાવેલ કે “જેવી રીતે રાષ્ટ્રપતિ એ દેશનો પ્રથમ નાગરિક 
છે, એવી રીતે આ બેઠકના પ્રથમ શ્રોતા પૂ. બાપુ છે.' 
એમણે પોતાના વિશિષ્ટ પ્રવાસ- અનુભવો રસપ્રદ શૈલીમાં 
રજૂકર્યા હતા. બપોરે ૩-૩૦ વાગ્યે કાવ્યાયન-૧નો પ્રારંભ 
થયો. રકાવેસંમેલનનું સંચાલન હરદ્ધાર ગોસ્વામીએ કર્યું 
હતું. માણીએ કેટલીક કવિતાઓ : 
કાપડ છોને કાણી પેનું, 
પાડો મોંઘી ભાત કબીરા. 
-ચંદ્રેશ મકવાણા 
રોજ એને યાદ કરવાની પ્રથા ખોટી છે; 
ને બધાને સાદ કરવાની પ્રથા ખોટી છે. 
- દિનેશ કાનાણી 
વેલ અને વાઉ એમ કૂવા ને વાવ, 
ગુજરાતી પ્રજાને આવ્યો અંગ્રેજી તાવ. 
-આશાપુરોહિત 
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મરણ જતું ન રહે એનું ધ્યાન રાખું છું; 
દરેક શ્વાસને હું સાવધાન રાખું છું. 
- અશોક ચાવડા 
આજે ઇશ્વરના આંખમાં જાણે કંઈ ખૂચ્યું, 
ને આમ તેમ જોઈ પાણીનું ટીપુ સ્હેજ લૂછ્યું . 
- કાજલ ઓઝા 
એ સત્ય છે કે વેદના કેવળ વધી જ છે, 
મારી બધી ય મૂંઝવણ મારા સુધી જ છે- 
-સ્નેહલજોશી 
આ ગગનચુંબી ઘરો સર્જાય છે, 
આભ તો પંખીનું ઓછું થાય છે. 
- ગૌરાંગ ઠાકર 
અમે ફૂલોનાં વાવેતર કીધાં ને તોયે 
હાથ પથ્થરને પથ્થર ને પથ્થર; 
તમે કાંટાની વાત રોજ માંડો ને તોય 
તમે અત્તર ને અત્તર ને અત્તર. 
-દિલીપ રાવલ 
રાત્રિ બેઠકમાં પંડિત જસરાજજીનું શાસ્ત્રીય ગાયન 
હતું જેમાં તબલા-સંગત ઉસ્તાદ ઝાકિર હુસેને કરી હતી. 
સંગીતના આ બંને મહારથીઓએ સંગીતની અલૌકિક સફર 
આ બેઠકમાં કરાવી હતી. 
તા ૩૧-૩-૨૦૦૭ના રોજ સવારે યોજાયેલી 
સરાહેત્ય સંગોહિ-રનો વિષય હતો 'કાવ્યાસ્વાદ'. આ 
બેઠકના સંચાલક કાન્તિ પટેલે દીર્ઘ કવિતાના સૌદર્યશાસ્રની 
વાત કરીને કહ્યું કે, “કોઈ કવિતા, ક્યારેય પૂર્ણ હોતી નથી.' 
ત્યાર બાદ દીર્ઘ કવિતાનો ઈતિહાસ ટૂંકમાં જણાવ્યો હતો. 
સાંપ્રત કવિતા સાથે જેમને વધારે નિસબત છે એવા 
ડૉ. રાજેશ પંડ્યાએ રમેશ પારેખની કવિતા “લાખા સરખી 
વારતા' વિશેના વક્તવ્યમાં જણાવ્યું કે, “લાખા સરખી 
વારતા' એ પળેપળ જીવનની નિરર્થક્તાના અનુભવનું 
કાવ્ય છે. 
મણિલાલ હ. પટેલે ચિનુ મોદીના દોર્થ કાવ્ય 
“વિનાયક' વિશે એવું કહ્યું કે “આ કાવ્ય આધુનિક્તાની 
નાન્દી છે.' આ બેઠકના અંતિમ વક્તા નીત્તિન વડગામાએ 
સુરેશ જોશીના “એક ભૂલા પડેલા રોમેન્ટિક કવિનું દુઃસ્વપ્ન' 
કાવ્ય વિશે વાત કરી હતી. તેમણે જણાવ્યું કે “આ કાવ્યમાં 
પ્રગટતી આધુનિક્તા ગુજરાતી સાહિત્યમાં વિશિષ્ટ રીતે 
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મગટી છે!' 

બપોરના ભોજન પછી 4નેરાંતની પળોમાં વિવિધ 
માંતમાંથી આવેલા સાહિત્ય-ભાવકોએ સાહિત્યકારો સાથે 
સાક્ષાત્કાર કરી ગોષિ આદરી હતી. ઠેર ઠેર સર્જતા આ 
દશ્યથી અસ્મિતાપર્વનો ઉદ્દેશ જાણે કે સિદ્ધ થતો હોય તેવું 
લાગતું હતું, સાચે જ આ પર્વ સર્જક અને ભાવક વચ્ચેનું 
સેતુપર્વ બનતું રહ્યુ છે, 

સાહિત્ય સગોષિ-૩તી બેઠક બપોરે ૩-૩૦ વાગ્યે 
શરૂ થઈ. જેનુ સંચાલન જાણીતા સાહિત્યકાર રઘુવીર 
ચૌધરીએ કર્યું હતું, બેઠકનો વિષય હતો 'જીવનકથા', 
બેઠકના પ્રથમ વક્તા તરીકે નાટ્ચલેખક સતીશ વ્યાસે 
વિક્ષનાથ મ. ભટ્ટ કૃત “વીર નર્મદ' વિશે વાત કરતાં કહ્યું 
કે, “ગુજરાતના બે સ્થળાંતર હંમેશા યાદ રાખવાનાં છે, 
પ્રથમ સ્થળાંતર નર્મદ. તે જો ગુજરાત છોડી મુંબઈ ન ગયા 
હોત તો ગુજરાતમાં સુધારો મોડો આવ્યો હોત્ત. બીજુ 
સ્થળાતર ગાંધીજી. તે જો ગુજરાત છોડી આફ્રિકા ન ગયા 
હોત તો આપણને આઝાદી મોડી મળત.'ત્યાર બાદ કાન્તિ 
પટેલે ન્હાનાલાલ કૃત “કવિશ્ષર દલપતરામ'ની 
જીવનકથા [વેશેના વક્તવ્ય દરમિયાન દલપતરામની 
કેટલીક રસપ્રદ વાતો ખોલી આપી હતી અતિમ વક્તા 
દક્ષાબહેન પટ્ટટણીએ નારાયણ દેસાઈ કૃત “મારુ જીવન 
એ જ મારી વાણી' વિશે વાત ડરતા ગાંધીજીના અનેક 
ઉત્તમ ને ઉદાત્ત પ્રસંગોને વર્ણવ્યા હતા. 

રાત્રે સુખ્યાત નૃત્યાંગના શ્રીમતી સોનલ 
માનસિગે ઓડિસી નૃત્ય અને મંજરી ચતુર્વેદીએ કથક 
સૂફી કલાકૃતિ પીરસીને દર્શકોને મત્રમુગ્ધ કરી દીધા 
હતા.રાત્રિ કાર્યક્રમો બાદ પણ સર્જકો અને ભાવકો પરસ્પર 
મોકળાશની પળોને માણતા દેખાતા હતા, 

તા.૧ એપ્રિલે, એપ્રિલ ફુલ લાગે એવું દશ્ય 
અસ્મિતાપર્વમાં સર્જાયું હતુ . ચિક્કાર ઓડિયન્સ 
ડેલાસગુરડુળમાં હતું. ગુજરાતી આત્મકથા પર આધ!રેત 
પ્રથમ બેઠકની જનમેદની જોઈ થયું આજ ફલશ્રુતિ છે 
અસ્મિતા પર્વની. બેઠકતુ સંચાલન સતીશ વ્યાસે સુંદર ને 
સચોટ રીતે કર્યું હતું. સુખ્યાત લેખક ચંદ્રકાન્ત બક્ષીની 
આત્મકથા “બક્ષીનામા' વિશે બોલતાં ભરત મહેતાએ 
જણાવ્યું કે, “આ કૃતિમાં સતત “1 કેપિટલ જ જોવા મળે 
છે. અહીં વર્ણન નથી, મીમાસા નથી, આપવડાઈ ઝાઝી 
છે. એમા બક્ષીના સરહેત્યનાં કે જીવનનાં મૂળ જડતાં નથી, 
જે કંઈ છે એ માત્ર સપાટી પરનાં છબછબિયાં છે. 


શ 


વયોવૃદ્ધ ને વરિષ્ઠ સાહિત્યકાર ધીરુભાઈ ઠાકરે શ્રી 
મણિલાલ નભુભાઈ હ્વિવેદીની આત્મકથા “મ.ન.હિવેદીનુ 
આત્મવૃત્તાંત' વિશે અભ્યાસપૂર્ણ નિરીક્ષણો રજૂકર્યાંહતાં, 
શ્રી મનસુખ સલ્લાએ નાનાભાઈ ભટ્ટની આત્મકથા 
“ઘડતર અને ચણતર' વિશે વાત કરતાં જણાવ્યુ કે, 
“નાનાભાઈ અનન્ય શિક્ષક હતા, શિક્ષણની આવી સૂઝ 
બીજા કોઈ પાસે નથી.” 
બપોરે કાવ્યાયન-રની બેઠકનું સંચાલન કાજલ 
ઓઝાએ કર્યું હતું. માણીએ આ કવિસંમેલનની એક આછેરી 
ઝલક : 
સાંઈ તમે જકંઈક કહો તાંતણાં વિશે, 
લોકો તો ગૂંચવાઈ ગયા છે ડપાસમાં, 
-અંમેત વ્યાસ 
એસવારૈ સાવ તાર્જુ માનીને વાંચ્યા કરે, 
આમજૂઓત્તો એ છાપું રાતનું નીકળી ગયું. 
“નિનાદ અધ્યારુ 
તોડ દીવાલ ને બારી બારણાં, 
ખાતરી તો થાય કે આકાશ છે. 

- છાયા ત્રિવેદી 
કોઈને આમ સમજાયો, કોઈને તેમ સમજ્યો, 
અઢી અક્ષર હતો તો ય ન પૂરો પ્રેમ સમજાયો. 

“હરજીવન દાફડા 
પૂરના જળની સપાટી ના વધે બસ એટલે, 
આંખના પાણીને લોકો આંખમાં રોકી ગયા. 
-કિરણ ચૌહાણ 
ફક્ત દિલની સચ્ચાઈ માગે છે; 
મેમડયાં પંડિતાઈ માગે છે? 
-કિરીટગોસ્વામી 
એતા કરતાં હે ઈશ્વર દે મરવાનું, 
ગુજરાતીનું પણ ગુજરાતી કરવાનું! 
- ઇરદ્ધાર ગોસ્વામી 
શ્વાસને ઇસ્ત્રી કરી મે સાચવી રાખ્યા છત્તા, 
કોક અલથાર્યા પ્રસંગે જો જવાનું થાય તો? 
- અનિલ ચાવડા 
રાગ્રે શાસ્ત્રીય વાઘયસંગીતમાં પડિત શિવકુમ(ર શર્માના 
“સંતુર'ના સૂર મન અને હૃદયને ડોલાવી ગયા હતા. 
તા.૨ એપ્રિલે સવારે તલગાજરડા મુકામે ચિત્રકૂટ 
ધામે હનુમાન જયંતિના અનુસધાને સુંદરકાંડનું પઠન 
કરવામાં આવ્યું. સુશ્રી સોનલ માનસિંહે ભાવપૂર્ણ 
નૃત્યાંજલિ પણ તે સમયે પ્રસ્તુત કરી હતી, _ 
ગુણવતભાઈ વાવડૅયાના સ્મરણમાં અંમના 
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પરિવાર દ્વારા તૈયાર કરાયેલ પુસ્તક “માનસ નિમ્બાર્ક'નું 
વિમોચન પૂ. મોરારિબાપુના હસ્તે કરવામાં આવ્યું હતું. 
ત્યાર બાદ હરિશ્ચંદ્ર જોશીના કાવ્યસંગ્રહ “ભિન્ન ષડજ' 
અને એમના પુત્રો બિહાગ જોશી અને જાતુષ જોશીનાં 
અભ્યાસ પુસ્તકોનું વિમોચન પૂ. બાપુએ કર્યું હતું. રઘુવીર 
ચૌધરીએ હરિશ્વંદ્ર જોશીનાં કાવ્યો વિશે સંક્ષિપ્તમાં વાત 
કરી હતી.આ પ્રસંગે મનુભાઈ ગઢવીના લોકરામાયણ' 
અને નગીનદાસ પારેખ તથા ડૉ. સિંહાના પુસ્તકનું 
વિમોચન પણ બાપુએ કર્યું હતું. 
ત્યાર બાદ શાસ્ત્રીય સંગીતના આજીવન સેવક પદ્મ 
વિભૂષિત પંડિત જસરાજજી, નૃત્ય સમર્પિતા નૃત્યાંગના 
સોનલ માનસિંહ તથા સંગીતજ્ઞ શિવકુમાર શર્માનું હનુમંત 
અર્વોર્ડ આપીને તથા શાલ ઓઢાડીને સન્માન કરાયું હતું. 
આ અર્વોર્ડમાં સવા લાખ રૂ.ની ધનરાશી ઉપરાંત 
સ્મૂર્તિચિહ્ન પણ અર્પણ કરવામાં આવે છે.ઉસ્તાદ ઝાકિર 
હુસેન વ્યસ્ત હોવાથી એમને હનુમંત એવોર્ડ તા. ૩૦ 
એપ્રિલના રોજ આપવામાં આવ્યો હતો. 
અસ્મિતાપર્વની સમાપ્તિમાં પૂ. મોરારિબાપુએ 
એમનું રસાળ વક્તવ્ય આપી સહુ સાહિત્યપ્રેમીઓને 
મંત્રમુગ્ધ કરી દીધા હતા. એમણે કહ્યું કે, “કોઈ પણ ઘટનાને 
પ્રયોગ નથી કહેતો, પણ યોગ કહું છું. કેમ કે પ્રયોગમાં 
નિષ્ફળ જવાની સંભાવના છે.' 
અંતે ગઝલમાં પોતાની કેફિયત હનુમંતની પ્રતિમા 
તરફ આંગળી ચીંધી રજૂ કરી હતી ઃ 
હંસ કે બોલા કરો, બુલાયા કરો, 
“બાપ' કાઘરહે, આયા જાયા કરો. 
વધુમાં એમણે જણાવ્યું કે, “મને આજ કોઈ પગે 
ઘૂંઘરું બાંધો તો હું નાચવા માંડું એટલો ખુશ છું.' 
ભરપૂરજનમેદની હોવા છતાં સુચારુ વ્યવસ્થાને કારણે 
ચાર દિવસના અસ્મિતાપર્વની પૂર્ણાહૂતિ ઉલ્લાસપૂર્ણ 
થઈ.સરાત્રિ કાર્યક્રમો તલગાજરડા ચિત્રફૂટ ધામે યોજાતા 
હતા.દરેક બેઠકનો પ્રારંભસમયસર થતો હતો, શિસ્ત અને 
સુંદર વ્યવસ્થા એ આ અસ્મિતા પર્વની વિશેષતા હતી. 
આ અસ્મિતા પર્વમાં પણ શ્રી હરિશ્ચંદ્ર જોશી અને શ્રી વિનોદ 
જોશીની મહેનત દેખાઈ આવતી હતી. 
અસ્મિતાપર્વ-૧૧માં મળવાના વાયદા સાથે, એક 
વિશિષ્ટ અનુભૂતિ સાથે સહુ સર્જકો અને ભાવકોએ વિદાય 
લીધી. 


- હરદ્વાર ગોસ્વામી 


ઉટ્શ 


પ્રદાન પ્રતિષ્ઠાનનું ત્કષિકર્મ _ 
તા. ૧૬ માર્ચ ૨૦૦૭ના રાજ શ્રી હાલાઈ લોહાણા 


મહાજન અને બાળાશ્રમ ટ્રસ્ટના સહયોગથી હિન્દીમાં 
અનુવાદિત થયેલાં ત્રણ પુસ્તકોનું લોકાર્પણ પૂ. મોરારિ 
બાપુના હસ્તે હાલાઈ લોહાણા બાળાશ્રમ, મુંબઈ ખાતે 
કરવામાં આવ્યું. આ પુસ્તકો હતાં - શ્રી ચુનીલાલ 
મડિયાકૃત “મડિયા કી શ્રેઠ કહાનિયાં', શ્રી હરકિસન 
મહેતાકૃત “સંસારી સાધુ' અને શ્રી દિલીપ રાણપુરાકૃત 
“સૂખે પેડ કા હરા પત્તા'. કાર્યક્રમ અંતર્ગત સ્વાગત- 
ભૂમિકા શ્રી દિનકર જોષીએ રજૂ કરી હતી. સ્વાગત- 
નૃત્ય કુ. સંસ્કૃતિ જોષીએ કર્યું હતું. 

પૂ. મોરારિ બાપુએ લોકાર્પણ નિમિત્તે કહ્યું કે, 
“ગુજરાતી ભાષા અન્ય ભાષાઓમાં રાષ્ટ્રીય સ્તરે 
પ્રતિષ્ઠાપિત થાય એ માટે દિનકર જોષી જે કાર્ય કરી 
રહ્યા છે તે ત્ઠષિકર્મ છે. દિનકરભાઈનો ગણવેશ તો 
ત્રષિનો જ છે. તપોવની કાંદિવલીમાં રહીને ગુજરાતી 
ભાષા માટે યજ્ઞ કરી રહેલા આ બ્રાહ્મણ માટે મારા 
હૈયામાં પ્રેમ છે. 

આ પ્રસંગે પ્રદાન પ્રતિષ્ઠાનના મૅનેજિંગ ટ્રસ્ટી 
દિનકર જોષીએ જણાવ્યું હતું કે ઉપરવાળો સમય, 
શક્તિ અને સાધન આપશે તો મહાભારતને શ્લોકના 
અર્થ સાથે ગુજરાતીમાં ઉતારવાની અભિલાષા છે.' 

અતિથિ વિશેષરૂપે શ્રી ડુંગરશી ગાલા ઉપસ્થિત 
હતા. એમણે દિનકર જોષીની મહમદ અલી ઝીણાના 
જીવન પર આધારિત નવલકથા “પ્રતિનાયક'ને 
અંગ્રેજીમાં પ્રકાશિત કરવાની જાહેરાત કરી હતી. 

આ લોકાર્પણ નિમિત્તે પ્રવીણ પ્રકાશન, રાજકોટ 
દ્દારા આયોજિત ત્રણ દિવસના પુસ્તકમેળા માટે વિશેષ 
સહયોગ આપનાર સદ્દગત કાંતિલાલ ગાંડાલાલ શાહ 
પરિવારના મહેશ શાહ અને વિનોદ શાહ, કાંદિવલીના 
સમાજસેવક સતીષભાઈ દત્તાણી તથા લોહાણા 
મહાજનના યુવાન પ્રમુખ પીયુષ ગંઠાને પૂ. બાપુએ શાલ 
ઓઢાડી, પુષ્પગુચ્છ આપીને આશિષ આપ્યા હતા. 

કાર્યક્રમનું સંચાલન પ્રો. અનંત મહેતાએ કર્યું 
હતું. જયારે ત્છણસ્વીકાર ડૉ. દિલીપ રાણપુરાએ કર્યો 
હતો. 
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સાહિત્યવૃત 
ક્ટ્ડડક્ડક્ડ-ડડટડડડ ડડ ડક: 
સંકલન $ અશોક સાવડા 


પુરસ્કાર/સન્માન 
* તા. ૧૭ ફેબ્રુઆરીના રોજ સદ્ગત પંડિત સુખલાલજી, પ્રવીણ પ્રકાશનના શ્રી ગોપાલભાઈ પટેલ તથા 
શ્રી મોહમ્મદ માંકડને “કવિ ડાહ્યાલાલ પટેલ સાહિત્યરત્ન સુવર્ણચંદ્રક' અર્પણ કરવામાં આવ્યા હતા. 


અવસાન 
* તા. રપફેણુઆરીના રોજ શ્રી શિવલાલ જેસલપુરાનું અમદાવાદ ખાતે નિધન થયું છે. તેઓ પ્રાચીન તેમ 
જ મધ્યકાલીન રીજરાતી સાહિત્યના વિદ્દાન અને સંશોધક હતા. 


લોકાર્પણ/કાવ્યપઠન/ઈતર 

ક વીજાપુર ખાતે તા. રર ફેબ્રુઆરીના રોજ યોજાયેલ મુશાયરામાં સર્વ શ્રી ખલીલ ધનતેજવી, મુસાફિર 
પાલનપુરી, અદમ ટંકારવી, સૌમ્ય જોશી, હરદ્વાર ગોસ્વામી, પથિક, જગત્તમિત્ર અને અનિલ ચાવડાએ 
કાવ્યપઠન કર્યું હતું. આ મુશાયરાનું સંચાલન શ્રી અંકિત ત્રિવેદીએ કર્યું હતું. 

* ડો. રેખાભટ્ટ રચિત 'મોટમ્મદ માંકડની ટૂંકી વાર્તાઓનું વિશ્વ'નુ લોકાપર્ણ ડો. કનુભાઈ માવાણીએ ડર્યુ 
હતું. 

* તા. ૧૦માર્ચના રોજ ભાવનગર સાહિત્ય સભાના ઉપકમે શિશુવિહાર ખાતે યોજાયેલ “કવિશ્રી કિસ્મત 
કુરેશી સ્મૃતિપર્વ' નિમિત્તે શ્રી કપિલભાઈ પંડ્યાના પ્રમુખસ્થાને સર્વ શ્રી વિનોદ જોશી, શિલ્પિન થાનકી, 
નટવરવ્યાસ, વિજય રાજ્યગુરુ અને સપન કુરેશીએ કાવ્યપાઠ કર્યો હતો. સંચાલન શ્રી નટવર વ્યાસે કર્યુ 
હતું. 

૭# તા. ૧૦ માર્ચના રોજ ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ અને ગુજરાતી સાહિત્ય અકાદમીના સયુક્ત ઉપક્રમે 
યોજાયેલ “આત્મકથનાત્મક લખાણો' વિષયક પરિસંવાદમાં સર્વ શ્રી ડો. અનિલા દલાલ, ચંદ્રકાન્ત 
ટોપીવાળા, ડો. કુમારપાળ દેસાઈ, દિનકર જોશી, મનસુખ સલ્લા, ભરત મહેતા, રઘુવીર ચૌધરી, 
પારુલ કંદર્ષ દેસાઈ, પ્રકાશ ન. શાહ, મહેન્દ્રસિંહ પરમાર, ધીરુ પરીખ, ઉષા ઉપાધ્યાય અને ભગીરથ 
બહ્મભમટટે વક્તવ્યો આપ્યાં હતાં. 

૦ તા. ર માર્ચના રોજ હેમચંદ્રાચાર્ય ઉત્તર ગુજરાત યુનિવર્સિટી, પાટણના ઉપક્રમે યાજ્યેલ “શ્રી મોહનલાલ 
પટેલ ભારતીય સાહિત્ય વ્યાખ્યાનમાળા'ના દ્વિતીય વ્યાખ્યાન અંતર્ગત શ્રી ડો. અવધેશકુમાર સિંહે 
ભારતીય પરંપરાઓ વિશે વક્તવ્ય આપ્યું હતું. અધ્યક્ષપદે શ્રી પ્રો. બી. એ. પ્રજાપતિ અને મુખ્ય 
મહેમાનપદે શ્રી સિતાંશુ યશશ્રંદ્ર હતા. સંચાલન કુ. કનકબહેન જાનીએ કર્યું હતું. આ પ્રસંગે સર્વ શ્રી 
કુલીનચંદ્ર યાજ્ઞિક, રસેન્દ્રભાઈ પંડ્યા, માણેકલાલ પટેલ, મહાવીરસિહ ચૌહાણ, રકુવીર ચૌધરી અને 
મોહનલાલ પટેલ ઉપસ્થિત રહ્યા હતા. 


મે ૨૦૦૭: ૪૨૬ 


ઉન 
થ્‌ 





રમણલાલ જોશી 
સુન્દરમ્‌ 

ચિનુ મોદી “ઈર્શાદ” 
હરિકૃષ્ણ પાઠક 
હરીશ પંડ્યા 
“અગમ' પાલનપુરી 
ઉશનસ્‌ 

ડૉ. દિવ્યાક્ષી શુક્લ 
પ્રજ્ઞા દીપક વશી 
ચંદ્રેશ મકવાણા 
અનિલ ચાવડા 
પ્રફુલ્લ રાવલ 
લાભશંકર ઠાકર 
રાધેશ્યામ શર્મા 
હેમેન્દ્રએ. શાહ 
રાજેશ વ્યાસ “મિસ્કીન' 


હરદ્દાર ગોસ્વામી 


અશોક ચાવડા 


આ અંકના લેખકો 


૮/૦, પ્રબોધ ર. જોશી, “5૯1૯110, સેકટર બી-૨૭, સ્ટલિંગ સિટી, 
બોપલ, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૫૮ 

€/૦, સુધા સુન્દરમ્‌, શ્રી અરવિંદ આશ્રમ, પોંડિચેરી - ૬૦૫ ૦૦૨ 
૧૬, સરસ્વતી પાર્ક, પાલડી, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૭ 

પ્લોટ નં. ર/૨, સેકટર - ર/એ, ગાંધીનગર - ૩૮૨ ૦૦૭ 

ડી-૧, ત્રિલોચન સોસાયટી, ઘોઘા જકાત નાકા પાસે, રિંગ રોડ, 
સુભાષનગર, ભાવનગર - ૩૬૪૦૦૧ 

ઉમરભાઈ ઘાડેયાળી, નાની બજાર, પાલનપુર - ૩૮૫ ૦૦૧ 
લક્ષ્મીશેરી, મદનવાડ, વલસાડ - ૩૯૬ ૦૦૧ 

“વિદ્યાનંદ' ૧૪, સરસ્વતી સોસાયટી, વાસણા રોડ, 
વડોદરા-૩૯૦ ૦૧૫ 

સી-૧૪, મુક્તાનંદ નગર, રાંદેર, અડાજણબ્રીજ સર્કલ પાસે, 
સૂરત-૩૯૫૦૦૯ 

૮/૦, રેખા ચૌહાણ, એ-પ, ગુર્જરરત્ન એપાર્ટમેન્ટ, રાધાસ્વામી રોડ, 
અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૨૪ 

૨૦૨, પેલિકન હાઉસ, નટરાજ સિનેમા પાસે, આશ્રમ રોડ, 
અમદાવાદ -૩૮૦ ૦૦૯ 

બી-૧૨ , માધવ એપાર્ટમેન્ટ, મ્યુનિ. ગાર્ડન પાસે, વાસણા, 
અમદાવાદ -૩૮૦ ૦૦૭ 

સી-૧૮, જલદર્શન સોસાયટી, પ-મે માળ, એચ. કે. કોલેજ પાસે, 
આશ્રમ રોડ, અમદાવાદ -૩૮૦ ૦૦૯ 

૨૫, ભુલાભાઇ પાર્ક, ગીતા મંદિર રોડ, અમદાવાદ -૩૮૦ ૦૨૨ 
૪૭-બી, પ્રેમચંદનગર, જજીસ બંગલો રોડ, અમદાવાદ -૩૮૦ ૦૫૪ 
૧, સરસ્વતી સોસાયટી, પાલડી, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૭ 

એ-૧ , નિગમ સોસાયટી, ભાવસાર હોસ્ટેલ પાસે , નવા વાડજ, 
અમદાવાદ -૩૮૦ ૦૧૩ 

૩, મધુબન એપાર્ટમૅન્ટ, ગાયત્રી જ્ઞાનપીઠ પાસે, જૂના વાડજ, 
અમદાવાદ -૩૮૦ ૦૧૩ 
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ભૂમિ પર સ્વર્ગ 


















વૈકુંઠથી ઊતરતી ભૂમિ ના અમારી 
વ્હેતા અહીં મધુ-રસો સુખથી ભરેલા! 


પ્રત્યૂષનું નભ [વેશભિન્ન સુ-રંગસોદ્યુ , 
નિસર્ગથ્રી ખૂબ ખીલી અતિ શાંતિદાત્રી. 
સુશ્રીક બાગ જગના નવ-પુષ્પ-ખીલ્યા, 
શુ એ બધું બસ નથી સુખ મ્હાલવાને? 


કોકિલના મધુ-રવો સુણતા અનેરો 
આનદ શું નહિ થશે ઉર-વાટેકામાં! 
ભૃગો અને કુસુમની મીઠી પ્રેમકીડા 
જોતા ન શું ઉદ્ભવે હૃદયે ઉમંગો? 


જ્યાં પ્રેમ છે, કપટ ના, અસમાનતા ના, 
ને પાપ ના-જગૃત એ બનતુ ન સ્વર્ગ? 
નિષ્યાપ, નિષ્કપટ, ઝત થકી ભરેલી 
ના સ્વર્ગથી ઊતરતી ભૂમિ આ અમારી? 


રમણભાઈ બી. પટેલ 
524% «4 - %૮#જે'%/ 


સ્થાન સમર્પણ : 


૦ /બંપ૬ 
“દે 
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જ્્્ચ 


જૂન ૨૦૦૭ 


વર્ષ સત્તરમું : અંક : ૧૧ 








-----------૬ ઝય હે 


કાવ્યફુતિઓ ઘણુંખરું બદુપરિમાણી, [વિવિધ અર્થસ્તરો ધરાવતી, 
અનિશ્ચિત વ્યંજનાવાળી સંકુલ રચનાઓ હોય છે. ભાવકો વચ્ચે 
પણ અભિરુચિ, સજ્જતા અને સાંસ્કૃતિક ભૂમિકાને લગતો સારો 
એવો તફાવત હોય છે. આથી ફુતિનો એકનો એક શબ્દબંધ 
વિવિધ અર્થબોધ અને ભાવન માટે અવકાશ આપે છે. આ 
દૃષ્ટિએ જોતાં અનુવાદકે અનુવ્રાદકુતિનું જે અર્થઘટન કર્યું હોય 
તે અર્થઘટન, નભી શકે તેવાં અનેક અર્થઘટનોમાંનું એક હોવાનું, 
અને તે અનુસાર, અનુવાદકે પોતાના અનુવાદ માટે જે શબ્દબંધ 
યોજ્યો હોય તેમાં પણ નવાં જ અર્થઘટનો માટે અવકાશ હોવાનો. 


૩ 2 ૩૯ 


કાવ્યના અનુવાદની અત્યંત વિશિષ્ટ સમસ્યાઓ છે, કેમ કે લય, 
છંદ, અનુપ્રાસ વગેરે સ્વરૂપગત તત્ત્વો કાવ્યના અભિવ્યજ્યને 
અવગત કરાવવામાં મૂળભૂત ભાગ ભજવે છે. પરંતુ જેમને અર્થે 
અતુવાદ કરાય તેમના પ્રતિભાવ સાથે પણ અનુવાદને ઊંડી 


નિસબત હોવી ઘટે... ... 
હરિવલ્લભ ભાયાણી 
(“કાવ્યકૌતુક'માંથી) 


ર૦૧ 


ઉદ્‌ 


વર્ષ : સત્તરમૂં અક : અગિયારમો 
અનુક્રમ : જૂન ૨૦૦૭ 

જે ગમે જગતગુરુદેવ જગદીશને .,1? સંપાદક ૪૨૭ 
સુન્દરમ્‌ - એક સ્મરણયાત્રા દિનકર જોશી ૪ર૯ 
ગુજરાતી ગઝલતું મોસૂઝણુ 

(દયારામથી કલાપી) (અભ્યાસ) થિતુ મોદી ૪૩ર 
ભારતમા પુનરૃત્યાનના જ્યોતિર્ધશો દુધ્યન્ત પડ્યા ૪૩૮ 
ગતિ (લલિ્તનિબધ) ભગીરથ બ્રહ્મમષટ્ટ ૪૪૨ 
વાઇલ્ડ લાઇફ વોચ - ૪ , ચીતળ પેમેન્દ્ર એ, શાહ ૪૪૪ 
ત્રણ રચનાઓ (ગઘકવિતા) લાભશંકર ઠાકર ૪૪૫ 
આજે આ ક્ષણે (દયકવિત્તા) યોસેફ મેકવાન ૪૪૫ 
દષ્ટિ (કવિતા) નહિત રાવળ ૪૪૬ 
કૌની અગાડી (સોનેટ) લાલજી કાનપરેયા ૪૪૬ 
અદર [ગઘકવિત્‌]) કિશોરાસિઠ સોલકી ૪૪૬ 
હળે છે ઝલ) ઉશનસ્‌ ૪૪૭ 
ક્યા છે? (સોનેટ) રામચદ્ર પટેલ ૪૪૭ 
મહેરબાની તારી (ગઝલ) અશ્વિન ચંદારાણા ૪૪૭ 
પાર્રમેતા (ગઝલ) મીનાક્ષી ચદારાણા ૪૪૭ 
કાજાનુવાદ (ઉડિયા) મહેશ દવે ૪૪૮ 

અ? 7 ૧/ચ? ઈ 9 90/2/%.27/ટ 
સર્જક કલ્યનાનો યક્ષપ્રશ્ન (આરવાદ) રાધેશ્યામ શર્મા ૪૪૯ 
મરીઝ : એક ગઝલકાર (અભ્યાસ) રાજેશ લાસ 'મિસ્કીન' ૪૫૧ 
એક મોડી સાજ વાર્તા) રાજેન્દ્ર પટેલ ૪૫૫ 
પારેણતપ્રજ્ઞ કાવેની 

નિરાળી ગઝલો પ્રિસ્તાવતા) ભાનુપ્રસાદ પડ્યા ૪૫૯ 
કવિ અને કવિત્તા : કાવ્ય “દષિ' વિશે નલિન રાવળ ૪દર 
ગ્રેથ-ગરિમા અશોક ચાવ% ૪૯૩ 
ઉદ્દેશ-કોષ્ઠ 

સર્વમાવા સત્યતી રમણલાલ જોશી ૪૬૪ 

ત્યારે ને હવે જયન્ત પાઠક ૪લ્જ 

ક્ષીણ થતી વૃધ્ધ પત્નીને જોતાં ઉશનસ ૪૬૪ 
સાહિત્યવૃત્ત સઃ? અશોક ચાવડા ૪૬પ 


આઘતંત્રી : રમણલાલ જોશી 





સળંક અક . ર૦૧ 


વાચકો-ગ્રાહકો-લેખકો માટે સૂચનાઓ 
ક 'ઉદ્દેશ' દર માસની પદરમીં તારીખે પ્રગટ થાય છે 
# 'ઉદેશ'ના ગ્રાહક ગમે તે અંકર્થી થઈ ફાકાય છે વાર્ષિક 
હ્વાજ્મ ભરનાર ગ્રાહકને જે અકથી ઝક યયા હશે તે અકથી 
ગાહક ગણવામા આવશે 
9 તાપક લવાજમ (દેશમા) રૂ ૨૦૦, વિદેશમાં [એરમેલ) 
રૂં 9૫૦, છૂટક નકલ રૂ ૨૫, પોસ્ટેજ સાથે અક સિલકમા્‌ 
હશે ત્યા સુધી મૌક્લાશે 
# ઉદેશા'ના ધોરણ અને સ્વરૂપને અનુલક્ષીને લેખકોએ પોતાની 
કૃતિઓ મોકલવી અન્યવ મોકલેલી કે મકારિત ફતિ મોડલવી 
નરહીં સામાન્ય રીતે સ્વીકૃત ફાતિનો જવાબ એક મહિનામાં 
આપવામા આવે છે અન્યથા કૃતિ અસ્વીકૃત સમજની અસ્વીફૂત 
કૃતિ પાછી મૌકતાતી નર્થી લેખકોએ પોતાર્ની ફૂતિર્ની નકલ 
શળવી રાખવા શિતત્ી છે લખાણ ડાગળની એક બાજુએ 
સુવાઅ અક્ષરોમાં લખવુ સરનામુ અતશ્ય લખશો 
9 'ઉદેર!' પુરસ્કારનુધોરણ સ્વીકારેછે વર્ષાતે પ્રસિદ્ધ કૃતિઓ માટેનો 
પ્રત્તીક પુરસ્કાર કાર્યાલય તરફથી મોકલી આપવામા આવશો 
૭ “ઉદેરા'મા પ્રસિદ્ધ થતા લખાણની જવાબદારી જે તે લેખકની છે 
અહડીં પ્રકાશિત લેખકોના બધા અભિપ્રાયો સાથે સપાદક 
સમત છે એમ માની હેડુ હહ! 
9 કૃતિઓ મોકલવા, લવાજમ મોક્લવા તથા અન્ય પત્રતવહાર 
માટેનુ સરનામુ “ઉહ્રેશ' ફાઉન્ડેયન, 
£/0, પ્રબોધ ર. જોશી 
“ટટાર”, સેકટર બી-૨૭, સ્ટર્વિંગ સિટિ, 
ધોપલ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૮ 
ફોન (૦૨૭૧૭) ૨૩૧૮૮૦ 
(અનિવાર્ય સજોગોમા સતરે ૮-૦૦ પછી.) 
ક 'ઉદેશ'નુ લવાજમ આ સ્થળે પણ ભરી શકાશે તેમ જ છૂટક સક્લ 
પણ અહીથી મળી શકશે 
૧. વિજ્ય મૅગેઝિન વર્લ્ડ, «ર, કલ્યાણ ભુશન, બીજે માળ, 
રિલીફ રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧ 
ફોન ૨૫૩૫ ૯૪૭૯, ૨૬૮૭ ૦૭૯૯ 
૨.સૌરભ પુસ્તક ભડાર, બી-૨૦, સ્થાપત્ય એપાર્ટમેન્ટ, સ્ટર્લેગ 
હૉસ્પિટલની બાજુમા, મેમનગર, અયદાવ(દ-૩૮૦૦%૨ 
ફોન ર૭૪ ૧૪૦૭, ૩૧૦૦૦૯૨૮ 
૩ મૅગેઝિન વર્હા, સ્ટેશન રોડ, આણદ-૩૮૮૦૦૧ 
ફોન ૨૪૪ ૯૩૫, ૨૪૪ ૫૮૨ 
૪.ઇંમેજ પબ્લિકેશન્સ પ્રા લિ , ૧-ર, સેન્ચુરી બજર, 
૧૯ માળ, આબાવાડી સર્કલ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૬ 
ફોન ર૬૫૬ 0૫૦૪, ર૬૪૪ ર૮૩૬ 
૫.ધી એઓસિસ થોષ, જએફ ૨૦-૧૨, હાર્મની કોમ્પલેળ, 
એમ કે હાઈસ્કૂલ પાસે, એચડીએફસી રોડ, અલકાપુરી, 
વડોદરા - ૩૯૦૦૦૭ફોન (૦૨૯૫) ૨૩૫૧૮૬૨ 
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તૈત્રી, મુદ્રક અને પ્રકાશક : પ્રબોધ ર જોશી, મેનેજિંગ ટ્રસ્ટી, ઉદેશ ફાઉન્ડેશન, 
૨, અચલાયતન સોસાયર્ટી, સેન્ટ ઝેવિયર્સ હાઇસ્કૂલ પાસે, નવરગપુરા, અમદાવાંદ-૩૮૦ ૦૦૯ 
મુદ્રણસ્થાન ભગવતી ઓફસેટ, બારડોલપુરા, અમદ્ાવાદ-૩૮૦ ૦૦૪ ફોન * ર૨૧૬ ૭૯૦૩ 
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ઉદર 


જે ગમે જગતગુરુદેવ જગદીશને. ..!? 


કવિતા -જયક્તિનો વ્યવસાય ગમે તે હોય, અખબાર-સંચાલન, સંપાદન, રાજકારણ, ઉદ્યોગસંચાલન, સંગીત- 
ગાયન, ફિલ્મ-નિદર્શન, અભિનય, રમત-ગમત, ન્યાયકારણ કે પછી કંઈ પણ - સૌને સ્પર્શ છે, પ્રેરે છે, ગમે છે. 
ક્યારેક આ વિશે વિચાર પણ આવે છે કે આ કવિતા ગમે છે તો શા માટે? અને પછી એનાં કારણોય મળી આવે છે 
(ક્યારેક એ અંદરના ઊંડાણમાં જઈ જોયાં હોય, ક્યારેક ઉપરછલ્લાં - હાથવગાં. વળી, બીજી વાર વિચાર કરતાં 
બીજાં અન્ય કારણો મળી આવે ને ક્યારેક તો સૌ કારણોને કોરાણે મૂકવાનું ય મન થઈ આવે!) પણ મૂળ વાત તો એ 
છે કે કવિતા સૌને ગમે છે. 


વિશ્વકવિતાની આવી કેટલીક ઉત્તમ, અમર, જાણ્યી-અજાણ્યી કવિતાઓનું એક સંકલન જાણીતી વ્યક્તિઓની 
માનીતી ર્કાવેતાઓ - *ત્વિ/૦।1110 [૦૪115 બં “1100૫5 |1તાંદ્વા15 વાઈકિંગ-પૈન્ગવિન ગ્રૂપ દ્રારા પ્રકાશિત થયું 
છે. અવત્તિ માલુસ્તે અને સુદીપ દોશી દ્વારા સંકલિત અને “ચાઈલ્ડ રાઈટ્સ એન્ડ યૃ્‌' (૦0૪) નામની જાણીતી ચૅરિટી 
સંસ્થાના લાભાર્થે પ્રકાશિત આ પુસ્તક હમણાં આપણા “કવિતા'પુરુષ સુરેશ દલાલના હાથે ચડ્યું. એમણે પ્રેમથી 
મોકલાવ્યું. પી 


અહીંની ૮૬ જેટલી કવિતાઓ ૧૦૯ જેટલા ભારતીય વ્યક્તિવિશેષોની પ્રિય કવિતાઓ છે. કેટલીક કવિતાઓ 
એક કરતાં વધુ વ્યક્તિને પ્રિય છે. રવીન્દ્રનાથ ટાગોરની સૌથી વધુ -સાત રચનાઓ છે. અહીં વર્ડ્ઝવર્થની 'ડેફોડિલ્સ', 
કિટ્સતું “ઓડ ટુ અ નાઈટિંગલ' અને રવીન્દ્રનાથ ટાગોરની કૃતિ “વ્હેર ધી માઈન્ડ ઈઝ વિધાઉટ ફિઅર' જેવી જાણીતી 
કવિતાઓ છે તો રામધારીસિંહ 'દિનકર'ની કવિતા “હિમાલય કે પ્રતિ', હરિવંશરાય બચ્ચનની “ક્યા ભૂલું ક્યા યાદ 
કરું, કંવર નારાયણની “અ સ્ટ્રેન્જ પ્રોબ્લેમ', પંડિત નરેન્દ્ર શર્માની “એસે હૈ સુખ સપન હમારે', કુસુમાગ્રજની 
“ક્રાન્તિચા જયજયકાર, અજ્ઞેયની 'ઓ નિસ્સંગ મમેતર', વિક્રમ સેઠની “ઓલ યૂ હૂ સ્લીપ ટુ નાઈટ', 
જિવનાનંદદાસની અંગ્રેજીમાં સ્વયમ્‌ અનુવાદિત ફતિ “બનલતાસેન', જી.ડી. મદ્ગુલકરની “ઓન ધી બેન્કસ ઓફ 
ઇન્દ્રાયણી' ઓડેનની “એપિટાફ ઓન અ ટિરન્ટ', યેટ્સની “ધી સેકન્ડ કમિંગ', અને એલિયટનું “ધ લવ સોન્ગ ઓફ 
જે. આલ્ફેડ પ્રૂફ્રોક' જેવી કૃતિઓ પણ છે. બીજી ભાષાઓની રચનાઓના મૂળ ભાષામાં પાઠ આપ્યા છે અને પછી 
અંગ્રેજી અનુવાદ. પ્રોફેસર અમરત્યસેનની પ્રસ્‍તાવના છે. 


આબધી કવિતાઓના પસંદગીકારોમાં એમ.જે. અકબર, શેખરગુપ્તા, મુલ્કરાજ આનંદ, અટલ બિહારી બાજપેઔ, 
સોનિયા ગાંધી, અઝીઝ પ્રેમજી, રાહુલ બજાજ, લતા મંગેશકર, ભીમસેન જોશી, સચિન ત્‌ડુલકર, શાહરૂખખાન, અમિતાભ 
બચ્ચન, એપી જે અબ્દુલ કલામ વિ.વિ. પોતપોતાના ક્ષેત્રની વિખ્યાત પ્રતિભાઓ છે તો આઈ.જી. પટેલ, દીપક પારેખ, 
ઉદય કોટક, ઇલા ભટ્ટ અને મલ્લિકા સારાભાઈ જેવાં સુખ્યાત ગુર્જર-ભારતવાસીઓ પણ છે. સૌના ટૂંકા પરિચય અને 
સંક્ષેપમાં તેમના દ્વારા આ કે તે કવિતા કેમ ગમી છે એ કહેવાયું છે. 


પણ વિચાર કરતા કરી મૂકે એવું તો એ છે કે આ બધી કવિતાઓમાં દીવો લઈને શોધવા નીકળો ત્યારે જડી 
આવે છે એક માત્ર ગુજરાતી કવિતા : મિથ્યત્વ! આપણા આદિ કવિ નરસિંહ મહેતાની એ કૃતિ “જે ગમે જગતગુરુદેવ 
જગદીશને' આપણાં જાણીતાં ઓડિસી ક્લાકાર સોનલ માનસિંગની પ્રિય કવિતા છે. સોનલ માનસિંગ પણ આમ 
તો આપણાં ગરવાં ગુજરાતી જ ને? 


ઈ 
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લેચાર આવે. છે - મારે મારી પ્રિય ર્કાવિતા પર્સદ કરવાની હોય તો? આ [1વિચારમાત્થી અહીની અ! 
કોરી- ધાકોર જગામાં કંઈ કેટલીય કવિતાઓ એકસામટી પ્રગટી, ઊમટી ઊઠે છે. કોને આગળ ધરું? અને એ બધી જ 
આપણી ભાષામાં લખાયેલી કવિતાઓ છે, મને ગમતી અન્ય ભાષાની કવિતાઓથી એ કોઈ રીતે ઉતરતી નથી બલે 
કદાચ મુઠ્ઠી ઊંચેરી જ છે. પણ આ સૌ વ્યક્તિવિશેષોમાંથી - ગુર્જરભારતવાસીઓમાંથી પણ, કોઈને ય મુન્દરમ્‌- 
ઉમાશંકર, રાજેન્દ્ર-નિરંજન, ઉશનસૂ- જયન્ત પાઠક, હરીન્દ્ર-સુરેશ કે રમેશ પારેખ-રાજેન્દ્ર શુક્લની એક પણ રચના 
યાદ આવત્તી નથી! 


બે વાત છે : એક તો આપણે આપણી ઉત્તમ કાંવેતા દેશ-વિદેશમાં પ્રસરેલ ગુજવાસીઓના એક બહોળા વર્ગ 
સુધી પહોંથી શકે એ માટે શું કરી શ$ીએ? “ઈમેજ' દ્વારા આયોજિત કવિતા સંગીતના સમારંભોમાં અડધો ક્લાક વહેલાં 
આવી લાઈન લગાવત્તી મુંબઈની સાહિત્યરસિક જનતાને મેં જેઈ છે, એમન દ્વાર! વિદેશોમાં પણ આજ કાર્યકમો થય 
છે. અમદાવાદમાં પણ “સમન્વય', “સ્વરસેતુ' જેવી સંસ્થાઓએ આશા અંક્ત કરી છે. 


બીજી મહત્ત્તની વાત તે આપણા સાહિત્યને ગુજરાતની ચાર દીવાલોની બહાર કાઢવાની છે, આપણી ભાષામા 
પ્રગટ થતું કોઈ પણ સા[હિત્પિક સામયિક (આ “ઉદ્દેશ' સુધ્ધાં!) ઉઘાડો. તમને ઓરિયા, ગ્રીક, ચેક અરે આફ્રિકાની 
ન સાંભળેલી ભાષાઓની પણ ઢગલાબંધ અનુવાદિત કૃતિઓ મળી આવશે. કવિ તો બનતામાં બનાશે પણ આપણે 
હાં અનુવછદવીર બનવું સહેલું છે! 

સાહિત્યરસિક-મર્મી અને ઈન્ડિયન ઈન્સ્ટિટ્યૂટ અફ મેનેજમેન્ટ અમદાવાદનાં પૂર્વ [ડરેક્ટર શ્રી પર્દીય 
ખાંડવાળાએ હમણાં હમણાં ગુજરાતી કવિત્તાને અંગ્રેજીમાં ઉતારવાનો ઉઘમ હાથ પર લીધો છે. શ્રી ચિનુ મોદી વિ.એ 
ભાષોતરભવનચૅરિટ્ેબલ ટ્રસ્ટની રચના કરી આ પ્રવૃત્તિને વેગવંતી કરવા પ્રયત્ન કર્યો છે. શ્રી દુષ્યંત પંડ્યાએ ઉમાશંકર 
જોશીની અને ધનવંતીએ સુન્દરમ્‌ની કવિતાઓના સારા અનુવાદો આપ્યા છે. આવા થોડાક બીજી જૂજ પ્રયત્નો પણ 
થયા છે પણ એક 'મિશન' રૂપે આ કામ હાથ પર લેવાવું જોઈશે. આપણે ત્યાં ચાલતી કવિતાની આસ્વાદપ્રવૃત્તિ 
સ્તુત્ય છે. આવા આસ્વાદ અંગ્રેજી ભાષામાં પણ પ્રગટ થવા જોઈએ. આપણે ત્યાં દૈભાષિક (0106) સામાયિકો 
પણ પ્રગટ થવાં જોઇએ. 


ગુજરાતી કવિતાએ ભાઘાભિવ્યક્તિની અંપાર શક્યતાઓ સિદ્ધ કરી આધી છે ત્યારે અનુવાદ-આસ્વાદતું કામ 
પણ એટલું સહેલું નથી. શ્રી હરિવલ્લભ ભાયાણીએ 1020501041101-અતુસર્જન શબ્દ યોજયો હતો. આ માટેબત્ને 
ભાષાની સૂઝ- સમજ હોવી એ તો પ્રાથમિક યોગ્યતા. એનો વિનયોગ કરવા માટે સર્જનક્ષમ મહાવરો ય જોઈએ. 
એક વખત સ્વ. દિગીશ મહેતા સાથે આ વિષયે ચર્ચા થયેલી એનું સ્મરણ થાય છે. શ્રી નિરંજન ભગત અને શ્રી 
નલિન રાવળ જેવા જો આ બીડુઝડપે તો રંગ આવે અને એક પરંપરા પણ પ્રસ્થાપિત થાય. કમ સે કમ તેઓ પોતાની 
કવિત્‌। તો જીવનાનંદદાસનીં જેમ અંગ્રેજીમાં ઉતારી જ શકે. 


કમનસીબે સામાન્ય જીયનમો પણ અંગ્રેજીથી આપણે નવ ગજતું છેટું ચખ્યું છે. આ જ કારણોસર રોજે રોજ 
આપણા અન્યથા તેજસ્વી વિધ્યાર્થી-વિદ્યાર્ધિનીઓને પાછાં પડતાં જોઉં છું. સાહિત્યમાં પણ કંઈક એવું જ થઈ રહ્યું છે. 


-પ્રબોધ રે, જોશી 
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“ આપણા સૌથી મોટા અને હિન્દી ભાર્ષી રાજ્ય ઉત્તર મ્રદેશની તાજેતરની વેધાનસભાની ચૂંટણીખોયા 
૪૦૨માંથી ૨૦૬ બેઠકોની સ્પષ્ટ બહુમતી મેળવી મુખ્યપ્રધાનપદે આરૂઢ થયેલાં બહુજન સમાજ પાર્ટીનાં 
| સુ. શ્રી. માયાવતી “ઉત્તરપ્રદેશ'નું ઉચ્ચારણ “ઉત્તર પરદેસ' કરે છે. દેશ ભયો પરદેશ રે! 
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શ્રી સુન્દરમ્‌ - એક સ્મરણયાત્રા 


શ્રી રમણલાલ જોશીનો અમદાવાદથી પત્ર 
આવ્યો. સાલ હશે ૧૯૮૨ કે ૧૯૮૩ની. “ફૂલછાબ'માં 
તમારી નવલકથા “સાચાં મોતીનો ચારો' ધારાવાહિક 
પ્રગટ થઈ રહી છે. શ્રી સુન્દરમ્‌ એને રસપૂર્વક વાંચે 
છે. એમનાથી એક હપ્તો ચૂકાઈ ગયો છે. તમે એમને 
મોકલી આપશો? પત્રમાં સુન્દરમ્‌ વતીથી અભિનંદન 
પાઠવતાં એમણે પોતાની ખુશી પણ વ્યક્ત કરેલી. 

શ્રી સુન્દરમ્‌ જેવા આપણા સન્માન્ય સાહિત્યકાર 
મારી નવલકથા અને તે ય છાપામાં ધારાવાહિક સ્વરૂપે 
રસપૂર્વક વાંચે એ મારા માટે સુખદ આશ્ચર્યની ઘટના 
હતી. મેં તેમને પત્ર લખી નવલકથાત્તું એ ન વંચાયેલું 
પ્રકરણ મોકલી આપ્યું અને બીજા જ અઠવાડિયે એમનો 
પત્ર મળ્યો, સાથે શ્રી માતાજી અને શ્રી અરવિંદના 
આશીર્વાદનું સુંદર નાનકડું પેકેટ. ત્યાર પછી અમે 
અવારનવાર પત્રો દ્વારા મળતા રહ્યા. ક્યારેક એ ન 
લખી શકે તો પણ આશીર્વાદનું પેલું પેકેટ મોકલાવતા 
રહે, સાથે એક ચબરખી પર લખેલું હોય : 
શ્રી માતાજીના આશીર્વાદ. 

શ્રી સુન્દરમૂને પ્રથમવાર મળવાનું તો બન્યું 
વડોદરામાં ભરાયેલી ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના 
અધિવેશનટાણે. સાલ હશે ૧૯૮૪. તેઓ એ 
અધિવેશનના પ્રમુખ હતા. ઉદ્ઘાટનબેઠકમાં એમણે 
અધ્યક્ષીય વ્યાખ્યાન આપવાની શરૂઆત કરી ત્યારે મંચ 
ઉપરથી સભાખંડની છતને કંઈ કેટલીયવાર સુધી એ 
તાકી રહ્યા. પછી એમની દષ્ટિ સ્થિર થતી જાણે એ 
છતને ભેદી આકાશમાં તાગતી ન હોય! એમની એ 
ધ્યાનાવસ્થા ન સમજનાર કોઈકને એવું પણ લાગે કે 
વક્તા વક્તવ્ય ભૂલી ગયા છે! આ અવસ્થા 
અવારનવારએમના વક્તવ્ય દરમ્યાન પણ વ્યક્ત થતી 
રહી... 


લ્ટ્શ 


દિનકર જોશી 


એમત્તું આ વ્યાખ્યાન હતું એક શનિવારની સાંજે. 
રવિવારેસવારે અધિવેશનનું સત્ર ચાલું હતું ત્યારેભાઈ 
રઘુવીર ચૌધરી સભાખંડમાં મને શોધતા આવ્યા. કહે, 
સુન્દરમ્‌ તમને સંભારતા હતા. મળી લેજો. એમને 
મળવાની મારી ય એટલી જ ઉત્કટ ઈચ્છા. પણ અંદરનો 
કોઈક સંકોચ સક્રિય થવા દેતો ન હતો. અગાઉ થોડોક, 
ઉપર લખ્યો તેવો પત્ર સંપર્કખરો પણ ભૂતકાળના બીજા 
“મૂર્ધન્ય' કહેવાતા સાહિત્યકારો સાથેના અનુભવોને 
કારણે જ આ નવો અત્તુભવ કેવો હશે એ વિશે સાશંક 
હતો. પણ મનનો સઘળો સંકોચ આ કહેણથી દૂર થઈ 
જતો લાગ્યો. 

અને અમે મળ્યા. આ પ્રથમ મુલાકાતમાં જ 
એમણે એમના બે ગ્રંથ “કાવ્યમંગલા' અને 
'દક્ષિણાયન'ની નકલ ભેટ આપી. એ મુલાકાત એટલે 
નરી આત્મીયતાનો સ્પર્શ. તાર ક્યાં અને ક્રેવી રીતે 
જોડાઈ ગયો એની ખબર પણ ન રહી. ત્યાર પછી 
અમારો પત્રવ્યવહાર વધુ સઘન થયો. 

એકવાર એમને મુંબઈ આવવાનું થયું એટલે 
કાંદિવલીમાં મેં એમનું વ્યાખ્યાન ગોઠવ્યું. નક્કી એવું 
થયેલું કે તે મારા ઘેર આવશે એ પછી અમે સાથે 
સભાસ્થળે જઈશું. તે આવ્યા. અમે વાતોમાં ગોઠવાયા 
હોઈશું અને એક જાણીતી કંપનીના બહુ ઊંચા હોદેદાર 
આવી ચડયા. એમની પાસે વિદેશી ડિગ્રીઓનો 
ખડકલો. દંભની દુનિયામાં જ એ જીવે. થોડીકવારે ન 
છૂટકે વિવેક ખાતર મેં પરિચય કરાવ્યો. વાતનો દોર 
પોતાના હાથમાં લેતાં એ સજ્જને સુન્દરમૂને કહ્યું 
“હા...હા, મેં તમારું નામ સાંભળ્યું છે. ઘણા વખત 
પહેલાં એક દૈનિકમાં પ્રગટ થતી તમારી નવલકથા હું 
રસપૂર્વક વાંચતો હતો.' સદ્ભાગ્યે સુન્દરમ્‌ આ જ ક્ષણે 
પેલી ધ્યાનાવસ્થામાં ઉતરી ગયા અને દીવાનખંડની 
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બારીમાંથી બહાર આકાશને તાકી રહ્યા... 

કોઈક પત્રમાં મેં ગીતાકથિત “ન હિ કલ્યાણકૃત 
કંશ્ચિત દુર્ગતિંતાત ગચ્છતિ' વિશે આશંકા વ્યક્ત 
કરેલી. જવાબમાં એમણે લખ્યું : કલ્યાણમાર્ગેજનારની 
કદી દુર્ગતિ થતી નથી એવું સ્થૂળ અર્થઘટન બરાબર 
નથી, જે માણસ કલ્યાણમાર્ગે ગતિ કરતો રહે છે એની 
માનસિક ભૂમિકા જ એવા સ્તરે પહોંચી જાય છે કે 
પરમાત્માની આ સૃષ્ટિમાં જે કંઈ પણ બને એમાં એને 
દુર્ગતિ લાગે જનહિ, બધું જ મંગલમય લાગે, ચોક્કસ 
ગતિ એ અંતે તો માનસિક અવસ્થા જ છે. સુન્દરમૂનું 
આ અર્થઘટન શીરાની જેમ ગળે ઉતરી ગયું છે. 

બીજી એકવાર સુન્દરમ્‌ મુંબઈ આવ્યા ત્યારે જે 
પરિવારના મહેમાન હતા એ સ્થળે મને એમણે મળવા 
બોલાવ્યો. સાંજનો સમય. એમના આ યજમાનનું ધર 
ઠીક ઠીક વિશાળ અને સમૃદ્ધ, વાર્તાવિનોદમાં સમય 
પસાર થતો હતો એવામાં લગભગ સાતન! સુમારે 
સુન્દરમ્‌ વાતો બધી અટકાવી સૌને ધ્યાનખંડ તરફ 
દોર્યા. ધૂપ, દીપ, પુષ્પો આદિથી વાતાવરણ પહેલેથી 
જ મઘમઘછતું હતું. કોઈ પ્રાર્થના-સ્તુતિ-આરતી નહિ, 
માત્ર નીરવ શાંતિ. પંદરેક [મેનિટે ધ્યાન પૂર્ણ થયું અને 
પછી પરિવારનાં સૌ એક પંગતે ભોજનમાં જોડાયાં ત્યારે 
સુન્દરમ્‌ એક મહત્ત્વની વાત કરી હતી તે સાંભરે છે. 
તેમણે કહ્યું : પ્રાર્થના અને ભોજન -બંનેનો સમય સહુ 
કોઈ સાથે જાળવી શકે તો તો ઉત્તમ પણ મહાનગરોમાં 
વ્યસ્તત્તાને કારણે જો આ શક્ય ન બને તો કમ-સે-કમ 
બે ટંકમાંથી એક ટંકનું ભોજન અથવાપ્રાર્થનાનો સમય 
તો સહુ કોઈએ 'નિરામૂર્વક જાળવી સાથે જ મજે 
જોઈએ. પરેવારો આથી વધુ સુગ્રથિત્તપણે સુખપૂર્વક 
રહી શકે, આટલા લાંબા સમય પછી પણ સુન્દરમૂની 
આ વાતસસ્મરણમાં અકબંધ છે. ઘણા પરિવારોમાં આજે 
પ્રાર્થનાનું તો કોઈ સ્થાન જ રહ્યું નથી. આ વાત 
અમલમાં મૂકવાથી જ એના ચમત્ઠારનો અનુભવ થાય. 
તેઓ સાદી સહજ વાત સહજ રીતે જ કહી દેતા. 

શ્રીસુન્દરમ્‌ સાથેની વાતોમાં દરપાંચ-દસ વાક્યે 
ક્ર્યાંક ને ક્યાંક તો શ્રી અરવિંદ અને શ્રી માતાજીનો 
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ઉલ્લેખ-સંદર્ભ હોય, મારાથી ક્યારેક “અરવિદ' એમ 
બોલી જવાયું હોય તો એ તરત ટપારે : “શ્રી અરવિંદ' 
કંહો. એમની આવી તો શ્રી અરવિંદભક્તિ. તેમણે 
પોંડિચેરીમાં કાયમ માટે વસવાટ કર્યો એ પૂર્વે 
અમદાવાદમાં રહેતા હતા એ ઘરની બરાબરસામે મારા 
મિત્ર શ્રી વેણીભાઈ પુરોહિત પણ થોડોક વખત રહ્યા 
હતા. એમના દ્વારા એમની કેટલીય અંતરંગ વાતો 
સાંભળેલી. એમની શ્રી અરવિંદ અને શ્રી માતાજી 
તરફની ભક્તિ અનન્ય અને મને તેનો સાક્ષાત્કાર થયો 
જ્યારે મેં શ્રી અરવિંદ આશ્રમની મુલાકાત લીધી. 

કોઈક કાર્યક્રમ નિમિત્તે ૧૯૯૦-૯૧માં મારે 
મદ્રાસ જવાનું યયું હતું. એ પ્રવાસ આગળ લંબાવી હું 
પોંડિચેરી ગયો : મેં એમને મારા આવવાનો સમય, 
તારીખ વિ. જણાવેલાં મણ જ્યારે હું પહોંચ્યો ત્યારે 
તેઓ ધેર ન હતા. એમનાં સુપુત્રી સુધાબહેને માસ 
ઉતારાની અને એવી બીજી વિગતોની વાત કરી. 
એમની પાસેથી એ પણ જાણ્યું કે સુન્દરમ્‌ રાત્રે મોડા 
પરત થવાના હતા. છું ઉતારે પહોંચી થોડોક આરામ 
કરી ફરવા નીકળ્યો અને પછી મોડેથી એમને મળ્યો 
ત્યારે કહે કે “સાંજે તમે આવ્યા ત્યારે તમને ન મળી 
શકાયું. બીજા એક મહેમાનને વળાવવા ગયો હતો.' 
મને સહજ પ્રશ્ન થયો, વળી આ બીજા મહેમાન કોણ? 
મને કહે 'તમે નહિ ઓળખો, આ આશ્રમના જ 
અંતેવાસી હતા.' મારા મુખ પર્નાહેસમજાયાનો ભાવ 
શમ્યો ન હતો. પછી સ્હેજ હસ્યા, કહે “ન સમજયા? 
આ દુનિયામાં આપણે સહુ મહેમાન જ છીએ. કોઈ 
પચાસ કે કોઈ સાઠ તો «ળી કોઈ સિત્તેર, પણ પછી 
ઘેર તો જવાનું જ ને? એ મહેમાન અહીં આશ્રમમાં 
ચાળીસ વરસથી હતા. એમને ધૈર વળાવવા સ્મશાને 
ગયો હતો.' 

થોડી વાતો પછી એમના અભ્યાસખંડમાં ગયા. 
ઘરમાં ઉપરના માળે આવેલા એ ખંડનું ચિત્ર અને એ 
ક્ષણો સ્મરણમાં અકબંધ સચવાઈ છે. એમણે એમના 
અપ્રસિદ્ધ કાવ્યોની હસ્તપ્રતો મારી સામે ધરી. પ્રત્પેક 
કાવ્યની નીચે તે રચનાની તારીખ અને સમય સુધ્યાં 
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લખ્યાં હતાં. મને આશ્ચર્ય તો એ વાતનું થયું કે કેટલાંક 
કાવ્યો તો એક જ દિવસે અને લગભગ એક જ સમયે 
રચાયાં હોય એવું સમજાતું હતું. તારીખની ચોકસાઈ 
તો જાણે સમજ્યા પણ સમયની ય એટલી જ ચોકસાઈ. 
સવારે ૯-૩૨ કે €-૫૮ કે સાંજે ૫-૩૯ કે ૫-૪૭! મેં 
આશ્ચર્યથી પૂછયું ય ખરું “આટલી ઝડપથી બે જુદા જુદા 
વિષયો ઉપર તમે કેવી રીતે વ્યક્ત થઈ શકો છો?” 
જવાબમાં સસ્મિત કહે, “એમાં શું કોઈક આવે છે અને 
લખી જાય છે. બધી શ્રી અરવિંદ અને શ્રી માતાજીની 
જ કૃપા.' 
બીજા દિવસે સવારે ગરમ ઈડલી, ચીકી, 
મોહનથાળ કે એવું કશુંક મિષ્ટ અને થોડાક ચેવડાને 
ન્યાય આપી અમે નીકળ્યા. એમની પાસેથી 
અવારનવાર ઓરોવિલેની વાત સાંભળેલી. આ 
ઓરોવિલે એટલે પોંડિચેરીથી લગભગ દસ-પંદર 
માઈલ દૂર નિર્જન અરણ્ય જેવા પ્રદેશમાં શ્રી અરવિંદની 
સ્મૃતિમાં એમની વિદાય પછી એમના અનુયાયીઓ 
અને ખાસ તો શ્રી માતાજીની સીધી દોરવણી હેઠળ 
બનેલું એક નવું ગામ. શ્રી અરવિંદના નામ પરથી 
“ઓરો” અને “વિલે' એ ફ્રેન્ચ ભાષાનો શબ્દ જેનો અર્થ 
થાય ગામ. એક ટેક્સી ભાડે કરી અમે ચાર-હું, મારાં 
પત્ની, સુન્દરમ્‌ અને એમનાં પુત્રી સુધાબહેન 
ઓરોવિલે જવા નીકળ્યાં. 
માર્ગમાં આ ગામની રચના વિશે જાતજાતની અતે 
ભાતભાતની કથાઓ એ કહેતા રહ્યા. અમે ઓરોવિલે 
પહોંચ્યા ત્યારે એક વૃક્ષ પાસે ઊભા રહીને મને કહે, 
'જુઓ આ વૃક્ષને ધ્યાનપૂર્વક જુઓ.' મેંનજર કરી. બીજાં 
સંખ્યાબંધ વૃક્ષો જેવું જ આ પણ એક ઘટાદાર અને 
લીલુછંમ વૃક્ષ હતું. પછી ફોડ પાડતાં કહે, “આ વૃક્ષ શ્રી 
માતાજીના સપનામાં આવ્યું હતું... અહીં જ્યારે 
ઓરોવિલેની રચના થતી હતી ત્યારે કેટલાંક વૃક્ષો કાપી 
નાંખવાની જરૂરિયાત ઊભી થઈ. કપાઈ જનારાં વૃક્ષોમાં 
આ વૃક્ષનો પણ સમાવેશ થતો હતો. એણે શ્રી માતાજીને' 
પ્રાર્થના કરી: “હુંતો સાધક છું, મને બચાવી લો.” બીજા 
દિવસે શ્રી માતાજીએ આખા ય ગામની રચનાનો પ્લાન 


બ્ટ્શ 


જોઈ એમાં આ વૃક્ષને શોધી કાઢ્યું. અને એન્જિનિઅરોને 
સૂચના આપી કે આ વૃક્ષનો વિચ્છેદ નહિ કરવો. આ 
કહેતાંમાં તો એ ભાવવિભોર થઈ ગયેલા. પછી મારા 
ખભે હાથ મૂકી કહે “આવો, આપણે આ પવિત્ર વૃક્ષ નીચે 
ઘડીક ધ્યાન ધરીએ.” 

પલાંઠી વાળીને એ તો થોડીક ક્ષણોમાં જ ધ્યાનસ્થ 
થઈ ગયા. મેંય આંખ મીચી અત્તુકરણ તો કર્યું પણ ઘડી 
ઘડી આંખ ખૂલી જાય અને સુન્દરમ્‌ જાગ્રત થયા કેનહિ 
એમાં જ મન પરોવાય. પછી જ્યારે એ જાગ્રત થયા 
ત્યારે હું તો જોઈ જ રહ્યો એમના ચહેરા પરની 
પ્રસન્નતા. એ કંઈક અધિક તેજસ્વી, દીપ્તિમય લાગતા 
હંતા. એ પછી અમે કલાકેક ફરતા રહ્યા. પુનઃ એક 
ઘટાદાર વૃક્ષ પાસે આવ્યા. આ વૃક્ષ ત્યાં બની રહેલી 
એક ઈમારત કે જેધ્યાનમંદિર તરીકે પ્રસ્‍થાપિત થવાની 
હતી, તેના ભાગરૂપે હતું. અચાનક અમારી વાત 
અટકાવતાં સુન્દરમ્‌ કહે “જુઓ ધ્યાન આવે છે. આપણે 
ફરીવાર ધ્યાન કરીએ.' 

અને ફરી વાર પણ એ જ અનુભવ. આ વખતે 
ય એમના ચહેરા ઉપર અધિક પ્રસન્નતા ઊભરી આવી. 

બપોરે અમે પોંડિચેરી પાછાં ફર્યા. શ્રી સુન્દરમ્‌ 
અમને બસસ્ટેશને વળાવવા આવ્યા. મને મજાક સૂઝી 
“સુન્દરમ્‌, તમે ગઈકાલે પણ એક મહેમાનને વળાવવા 
ગયા હતા અને આજે પણ...' એમણે હસતાં હસતાં 
પ્રતિભાવ આપ્યો : 'ગઈકાલના મહેમાનને મળવા તો 
હવે આપણે જ જવું પડે પણ આજના આ મહેમાન ફરી 
વાર પણ મહેમાન બની આવી શકે છે - સિવાય કે આ 
યજમાન જ જતા રહે' અને એવું જ થયું. જોકે પત્રસંપર્ક 
ચાલુ રહેલો પણ એમની મારે માટે આ છેલ્લી મુલાકાત 
બની રહી... 

શ્રી પ્રજારામ રાવળે કહ્યું છે : ઉમાશંકર સુન્દરમ્‌ 
આ બે નામ સાથે ઉચ્ચારતાં બનતા શબ્દગુચ્છથી 
અનુષ્ટુપ છંદનું એક ચરણ બની જાય છે. આ ચરણનો 
પૂર્વાર્ધ જ્યારે છૂટી ગયો એ પછી ખંડિત ઉત્તરાર્ધે પણ 
થોડાં વર્ષે જાણે કે વિદાય લીધી! તિ 


જૂન ૨૦૦૭ : ૪૩૧ 


(અભ્યાસ) 


ગુજરાતી ગઝલનું મોંસૂઝણું (દયારામથી કલાપી) 


બાબરે ભારતમાં સૈન્ય સાથે વસવાનું નક્કી કર્યું 
અને કાળ ક્રમે મુસ્લિમો 0॥15ાંતટ? કે ₹૦/૯010€7 મટી 
ગયા અને આ ધરતીને પોતાની માતૃભૂમિ લેખતા થયા. 
આ રાજકીય ઘટનાએ ધીમે ધીમે આ દેશની સામાજિક 
અને સાંસ્કૃતિક આબોહવા સર્જી અને મુસ્લિમોની 
રહેણી-કરણી, સંસ્કૃતિ, સભ્યતા, ધર્મ તથા બધી જ 
લલિત કળાઓ --સંગીત, નૃત્ય, શિલ્પ-સ્થાપત્ય, ચિત્ન 
અનેસાહિત્યમાં મુસ્લિમોની મુદ્રા અંકિત થઈ. આપણે 
અહીં સાહિત્ય અને એમાંય પદ્ય સાહિત્ય સાથે લેવા 
દેવા છે. કસીદા, કત્અ, રૂબાઈ, ગઝલ, મુખમ્મસ, 
મુસદ્સ એમ એકાધિક કાવ્યવલઢણો આપણી ગુજરાતી 
કવિતા ક્ષેત્રે દૂધમાં સાકરની જેમ ભળતી ગઈ અને 
આજે ગુજરાતી કવિતાનો મહત્ત્વનો હિસ્સો ગઝલ બની 
ગયો છે. 


આપણે ત્યાં ગઝલ શબ્દ ઉપયોગમાં આવે એ 
પહેલાં દયારામના સમયથી નર્મદના સમય સુધી 
રેખતો' શબ્દ ઉપયોગમાં આવતો. 'રેખતો'નો સાર્થ 
જોડણીકોશમાં 'ફારસી અને ઉર્દૂ કવિતાનો ઢાળ; 
ગાવાની એક ઢબ' એવો અર્થ આપવામાં આવ્યો છે. 
રેખતો શબ્દ એક સમવે ઉર્દૂ ભાષાના નામ તરીકે 
પ્રચલિત હતો. ઉદને રેખ્ત કહેવામાં આવતી” 
દયારામે ઉર્દૂ ઢહબછબની કવિતા માટે રેખતા શબ્દ 
વાપર્યો હશે. નર્મદે એ અર્થ સ્વીકૃત ચખ્યો હશે. આ 
બૈય કવિના રૈેખતાને ગઝલ સાથે ખાસ લેવાદેવા હોય 
એવું લાગતું નથી. એમાં અરબી-ફારસી-ઉદૂના શબ્દ 
અને કેટલીક ઇસ્લામિક આધ્યાત્મિક સંજ્ઞાઓનો 
ઉપયોગ છે. આપણે પહેલાં દયારામ લેખિત રેખતો 
સાંભળીએ : 

એક ખૂબસૂરત ગભરુ ગુલઝાર સાંવરા 

તારિફ કયા કરું ઠે સબ ભાંત સૈ ભલા 

ઈસ બગર ડી, ડગરમેં મેરા ચિત્ત ચુરા ચવા 

કહેતી થી સબ આલમ યે હે નંદ કે લલા 


ક ર૦૦૭ ? ૪૩૨ 


ચિનુ મોદી 


દેખી મુઝે નિધા, ભરંત બસો એ દુઃખ ફેલા 
ચિતવન મેં કુછ ટોન કી ઈ ફૂછ ડલા. 
અનેૅગ આગ લગી વૈ તન જાત હે જલા 
જીયે જાયેગા જરૂર સૈયા સજન ના મિલા. 
બુઝતી જો એસા દર્દ બીરહ મેં બલા 
તો મેં ઉસી પલક જાય પકરરતી પલા 
મિલાઓ કોઈ મહેબૂબ દૂસરી ન છેં સલા 
દયા કે પ્રીતમ બીન મ્રુંગી કાટ કૈ ગલા. 


પોતાના પ્રિયતમાતા “નંદ કે લલા'ને દયારામ 
અરબી-ફારસી શબ્દોના સહારે વ્હાલ કરી વર્ણવતાં 
ખૂબસૂરત ગભરુ સાવરિયો કહે છે. સૌ બાબતે 
સર્વોત્તમની પ્રશંસા કરવાનું મારું ગજું શું? એ આ 
સંસારની ડગરમાં મારું ચિત્ત ચોરી ગયો અને એને 
ઓળખાવતાં છું કહેતી ફરું છું - આખા જગતને કે 
એ બીજો કોઈ નહીં મારો નંદનો લાલો છે. એ એક 
દેષ્િપાતથી મારાં સૌ દુઃખ હરી લે છે. મારા ચિત્તને 
પ્રસન્ન રાખવાની કળા એને આવડે જ છે. આમ તો 
અંગરહિત-અનંગ અર્થાત્‌ કામદેવ મારા શરીરને 
પ્રેમની જવાળામાં બાળી રદ્યો છે. જૈ પ્રિયમિલન 
નહીં થાય તો નક્કી જીવ જશે. આ દર્દ વિરહનું છે 
અને કોઈ પણ દૂર કરી શક્તું ડીય તો હું એને માટે 
કશું પણ કરી છૂટવા તૈયાર છું. મારા મહેબૂબધી 
મારો ભેટો કરાવો- આ ઉપાય કરો- અન્ય સલાષ 
ન આપશો. જો દયાનો પ્રીતમ નહીં પ્રાપ્ત થાય તો 
ગરદન પરથી માથું કપાવીશ. 


આ વૈષ્ણવ સંપ્રદાયના, ગોપીભાવે કૃષ્ણની 
ભક્તિ કરતા, દયારામના પ્રિયતમ માટેનો આર્તનાદ 
છે. રેખતામાં હમરદીફ હમકા[ફિયાનો સભાન 
પ્રયોગ નથી-એ તો આપણી પદ પરંપરામાં સચવાતા 
અંત્યાનુપ્રાસ જ છે. સૂફી અને પ્રેમલક્ષણા બેય ભક્તિ 
પરંપરાનો અહીં થયેલો યોગ કાવ્યાનંદ આપનારો છે. 


ર દ 


મારા કૃષ્ણને કોઈ ખૂબસૂરત ગભરુ ગુલઝાર કહે એ 
વાતનો જ ભારે રોમાંચ છે. આ રોમાંચ રેખતો લખવા 
અરબી-કારસી-ઉર્દૂદ્વારા કાવ્ય પ્રતીક-કલ્પન યોજવાને 
લીધે છે. પણ, રેખતા એટલે મુસ્લિમો ઉપયોગમાં લે 
છે તે ભાષાના શબ્દો દ્વારા કાવ્યભિવ્યક્તિ સાધવાનો 
પ્રયત્ન. આથી વિશેષ દયારામના આ રેખતાનો મહિમા 
નથી. પણ, ગઝલનું મોંસૂઝણું અહીં જણાય- નક્કી. 


એવો બીજો રૈખતા નર્મદનો છે. પણ, આ 
રેખતામાં વ્રજ ભાષાની છાંટ વધારે છે - કદાચ 
દયારામની ઊંડી અને તત્કાલ અસર પણ હોય. આ 
રેખતા આમ છે : 


આહા પૂરી ખીલી ચંદા, શીતળ માધુરી છે સુખ કંદા --આહા 
પાણી પર તે રહી પસરી, રૂડી આવે લેહ્ર મંદા - આહા 
શશી લીટી રૂડી ચળકે, વળી હીલે તે આનંદા - આહા 
ઊંચે ભૂરું દીપે આસમાન, વચ્ચે ચંદા તે સ્વચ્છંદા - આહા 
નીચે ગોરી ઠારે નેનાં, રસે ડૂબ્યા નરમદ બંદા - આહા. 


અહીં “આહા” રદીફ છે. અને કંદા/મંદા/ આનંદા/ 
સ્વચ્છંદા/ બંદા - એ કાફિયા છે. ગઝલના બાહ્ય 
સ્વરૂપની વધારે નજીક જવાનો આ સભાન-આછો 
સભાન પ્રયત્ન છે. અહીં અંતિમ પંક્તિમાં કવિનું નામ 
પણ આવે છે. મધ્યકાલીન કાવ્ય પરંપરાના તાપ પ્રતાપે 
પણ એ લેખી શકાય અને “મક્તઅ'ની નકલ પણ કહી 
શકાય. “આહા” હર્ષોદૂગાર છે. ઓહોહો પૂરો ચંદ્ર 
ખીલ્યો છે ને! અને શીતળ મધુર ચાંદનીનો આહ્લાદક 
અતુભવ થઈ રહ્યો છે- આહા! આ ચાંદની પાણી પર 
પસરી રહી છે અને મંદ મંદ પવનની લહેર જળ પરથી 
આવી રહી છે - આહા! ઊંચે ભૂરું આસમાન દીપી 
રહ્યું છે ને પૃથ્વી અને આકાશની વચ્ચે સ્વ-છંદે વિહાર 
કરતી ચંદા છે - આહા! નીચે ગોરીનાં નયન શાતા 
આપે છે --નર્મદ બંદા એ શાતાના આનંદમાં ડૂબ્યા છે 
-આહા! આકાશ પરથી પાણીમાં ઊતરતી ને પસરતી 
ચાંદની રાત્રે ધરતી ઉપર કોઈ ગોરી આંખોથી શાતા 
પાઈ રહી છે-ડવિ નર્મદને! ત્યારે, આપણે પણ કવિના 
ભાગ્ય પર અહોભાવ પ્રગટ કરતા “આહા' જ કહીએ 


બ્ટ્શ 


ને? અહીં રેખતા'માં અરબી-ફારસી-ઉર્દૂને ઠેકાણે વ્રજ 
ભાષા ઉપયોગમાં લેવામાં આવી છે. પણ, એક વાત 
નક્કી કે ગઝલે શરૂઆતમાં ગુજરાતી સર્જકોના ચિત્તમાં 
શુદ્ધ તળપદી ગુજરાતીમાં ગઝલ ન લખાય એવી 
ભ્રમણા અચૂક પેદા કરેલી. એટલે દયારામ-નર્મદથી 
માંડી કલાપી સુધીના ગઝલકારો બિન ગુજરાતી શબ્દો 
(અરબી-ફારસી-ઉર્દ્‌ અને હિંદી) વાપરીને ગઝલ થઈ 
ગયાનો સંતોષ લેતા હતા. અહીં મોટા ગજાનો કોઈ 
મુસ્લિમ ગઝલકાર પ્રવૃત થયો જ નહોતો, એ હકીકત 
ધ્યાનમાં રાખવા જેવી છે. 


રેખતામાંથી ગઝલના બાહ્ય સ્વરૂપની થોડી ઘણી 
સમજદારી સૌથી પહેલાં બાલાશંકર પ્રગટ કરે છે. 
મત્લઅ, મક્તઅ, કાફિયા, રદીફ ઇત્યાદિ ગઝલનાં 
લક્ષણો પહેલીવાર બાલાશંકર થોડીક થોડીક સભાનતા 
સાથે જાળવતા થાય છે. બાલાશંકર પૂર્વે બુલબુલ આવે 
છે. બાલાશંકર ૧૭-૫-૧૮૫૮માં જન્મે છે જ્યારે 
બુલબુલ ૧૧-૧૦-૧૮૫૭માં જન્મે છે. બાલાશંકર ૧- 
૪-૧૮૯૮માં મૃત્યુ પામે છે, જ્યારે બુલબુલ છેક ૧૪ 
ફેબ્રુઆરી ૧૯૩૮માં ગુજરી જાય છે. બુલબુલની 
ગઝલો બહુ હાથવગી નથી; પણ જે મળી છે એમાંની 
એક વિશે થોડી વાત કરીએ. ડાહ્યાભાઈ,દેરાસરી 
“બુલબુલ' તખલ્લુસથી ગઝલો લખે છે. “ચમેલી*, 
'બુલબુલ', “અમારાં આંસુ' અને “મધુભૃત' એમના 
સંગ્રહો છે. ઈ.સ. ૧૮૮૩માં “બુલબુલ' સંચય પ્રગટ 
થાય છે. “બુલબુલ' સંચયમાં મને હાથવગી થયેલી 
એક ગઝલ આ મુજબ છે : 


નિગાહ તુજની, અરે! બદમસ્તીમાં હુશિયાર કેવી છે? 
અમારું દિલ ચુરાવાને, કહો, તૈયાર કેવી છે? 
અદાથી ફેરવી ખંજર ગળા પ૨, તું પછી કહેતી, 
શહીદે નામ! બતલાવો કે આમાં ધાર કેવી છે? 
જિગર તૂટ્યું રવાના, ફાટ્યું જઈને દિલ મહીં લાગી, 
ગજબનો ઘા કરે ચંચલ, નિગાહે યાર કેવી છે? 
ઝબક કરતી અમોને તું, હસીને પૂછતી પણ તું, 
જરા દિલબર બતાવોને અહા! તલવાર કેવી છે? 
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ઘડી ગાંસી, ઘડી સીધી, ઘડી ઊંચે, ઘડી નીચે, 
ફરી વળવા બધે એની, અહો, રફતાર કેવી છે? 
એ પૂછો દિલને શરમીલી નિગાહે યાર કેવી છે? 
કરૈ જે મ્યાનમાં રહી કામ, એ તલવાર કેવી છે? 


બુલબુલ અર્થાત્‌ ડાહ્યાભાઈ દેરાસરીમાં ગઝલનાં 
બાહ્ય તત્ત્વો આત્મસાત થઈ પ્રગટ થતાં જણાય છે. 
ગઝલિયત પણ અહીં ભારોભાર છે, અંદાઝે બયાં 
ઉપરની રચનાનો ગઝલનો અને કેવળ ગઝલનો જ 
છે. હા, અરબી-ફારસી-ઉર્દ્‌ શબ્દના પ્રયોગ છે, પણ, 
અ શબ્દો આગંત્તુક-૦॥ડાત૦/-નથી રહ્યા. અહીં છંદ 
સફાઈ, ઉપરાંત રવાની - પ્રવાહિત કર્ણાકર્ષક છે. 
અહીંએક શે'રમાં થયેલી નાટકીય ઢબછબ તરત ધ્યાન 
ખેંચે છે : 

ઘડી ત્રાંસી, ધડી સીધી, ઘડી ઊંચી, ઘડી નીચે, 

ફરી વળવા બધે શેની, અહો! રફતાર કેવી છે! 


અહીં અલ્પવિરામતા વિશેષ પ્રમાણમ! 
ઉપયોગથી નાટ્યાત્મક્તા સિદ્ધ થઈ છે. અને આ 
મત્લઅનો શે'ર, એ ગઝલજન્ય ચમત્કૂતિ સર્જે છે, 


એ પૂછો દિલને, શરમીલી નિગાહે યાર કેવી છે? 
કરે છે મ્યાનમાં રહી કામ, એ તલવાર કેવી છે? 


મ્યાનમાં રહે ને કામ કરતી તલવાર જેવી 
દિલબરની નિગાહો છે એમ બુલબુલ કહે છે ત્યારે 
ગાલિબ યાદ આવે છે : 


ઇસ સાદગી પર કૌન ન મર જાય અય ખુદા, 
લડતે હૈ ઔર હાય મેં તલવાર ભી નર્હી. 


બુલબુલનું પુનઃમૂલ્યાંકન બહુ અનિવાર્ય છે. 
ગઝલનું પૂરેપૂરું રૂપાળું મો બુલબુલની આ રચનામાં 
દેખાય છે, એવી સુંદર રીતે આ સમયના કોઈ 
ગઝલકારની ગઝલમાં જણામું નથી, એ નક્કી. 
બુલબુલની છંદ સફાઈ, 'ેજાજની જાળવણી 
પ્રત્યાવનકમ સાદગી અને પ્રવાહિતા બહુ જૂજ 
ગઝલકારોની ગઝલોમાં જોવા મળે છે. 
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ગુજરાતી ગઝલ સાથે ગંભીરતાથી પનારો 
પાડનારા, ગઝલ લખવા માટેનું મસ્ત વ્યક્તિત્વ 
ધરાવતા અને ગઝલ વિશેની ખાસ્સી સમજણ ધરાવતા 
ગઝલકાર ગુજરાતીના આમ ગણો તો પ્રથમ માન્ય 
ગઝલકાર-બાલાશેૅકર કંથારિયા છે. ગઝલના સ્વરૂપ 
સાથે એમનો મણિલાલ , ગોવર્ધનરામ, કાન્ત ઇત્યાદિ 
જેવો- નાતો નહોતો. બાલાસંકર અને કલાપીની 
સર્જકત્વશક્તિ ગઝલના સ્વરૂપમાં સોળે કળાએ પ્રગટે 
છે. બાલાશંકર અને કલાપી બન્નેએ અન્ય 
કાવ્યસ્વરૂષોમાં ઘણું મોટું કામ કર્યું છે; પણ ગઝલ એ 
એમના કાજ્જગતનો કિંમતી અને અવિભાજય હિસ્સો 
છે. ગઝલ વગર આ બે કવિની કાવ્યસમૃદ્ધિની વાત 
અધૂરી રહેછે એટલું જનહીં, આ બેના પ્રદાનની વિશેષ 
તોંધ લીધા વગર ગુજરાતી ગઝલતી વાત પણ અધૂરી 
જ રહે છે. કલાપીના પ્રમાણમાં બાલાશંકર 
ગઝલસ્વરૂપની આત્મબાહ્ય શરતો શિસ્તપૂર્વક છતાં 
સહજ રીતે સાચવે છે. બાલાશંકરની એક મને ગમતી 
ગઝલ લઈ એમનો ગઝલ સાથેનો કેવો ઘરોબો છે, એ 
જોઈએ. એમની બે ગઝલો ખૂબ જ ખ્યાત છેઃ “જિગરનો 
યાર જુદો તો...' અને 'બોધ' શીર્ષકવાળી “ગુજારે જે 
શિરે તારે જગત્તનો નાથ, તે સ્હેજે.' પહેલી ગઝલમાં 
આઠ શે”ર છે. ગઝલ માટે રૂઢ માન્યતા એ છે કે એકી 
નંબરમાં ગઝલના શે'રની સંખ્યા ૧૯ સુધીની હોય 
પણ, બાલાશંકરના સમયમાં અને છેક આદિલ અને 
ભરત વિંઝુડા સુધી આ બાહ્ય શરતની ગઝલકારોએ 
પરવા કરી નથી. શે'ર સંખ્યા એડી નંબરમાં હોવી જરૂરી 
કેમ લેખાઈ હશે. એનો તર્ક પણ હાથવગો નર્થી. કાન્ત 
ચાર શે'રની “ચંદા-સંબોધન' ગઝલ લખે છે. ગઝલના 
શે'રની સંખ્યાને આધારે નહીં, આ શે'રની શેરિયત 
જોવાવી જોઈએ. 'બોધ' એ પંદર શે'રની રચના છે. 
આ બંને ગઝલોમાં મત્લઅ, મક્તઅ ગઝલના 
નિયમાનુસાર કરવામ આવ્યો છે. એટલું જ નહીં, બેય 
મત્લઅ સહજ રીતે લખાયા છે. કૃતકતાનો અનુભવ 


થતો નથી. 
લદ 


જિગરનો યાર જુદો તો બધો સંસાર જુદો છે, 

બધા સંસારથી એ યાર, બેદરકાર જુદો છે. 

અહીં “જુદો છે' રદીફ બેય પંક્તિમાં “સંસાર' 
“બેદરકાર' એ ફાફિયા સાથે તંતોતંત જોડાય છે. પહેલી 
પંક્તિમાં “સંસાર જુદો છે' અને બીજી પંક્તિમાં આવા 
સંસારથી ઊફરો ચાલનારો યાર સાંપડ્યો છે --સંસારથી 
બેદરકાર બેફિકર રહેનાર યાર મળ્યો છે, એથી નોખો 
પડતો, જુદો પડતો આ યાર છે, એમ કવિએ 
અભિવ્યક્ત કર્યું છે. આ અભિવ્યક્તિમાં ક્યાંક રદીફ- 
કાફિયાની ફરજિયાત જાળવણીનો બોજો નથી. 
પ્રારંભિક ગઝલકારો હોવા છતાં બાલાશંકર બિનકૃતક 
મત્લઅ લખી શક્યા છે, એ નોંધવું જ રહ્યું. “બોધ' 
ગઝલમાં એ “હમરદીફ હમકાફિયા' ગઝલો લખે છે 
એ મત્લઅ તો ગુજરાતીઓને કંઠસ્થ છે. 


ગુજારે જે શિરે તારે જગતનો નાથ, તે સ્હેજે, 
ગણ્યું જે પ્યારું પ્પારાએ અતિ પ્યારું ગણી લેજે. 


સ્હેજે/લેજે એ ગઝલની પ્રથમ બે પંક્તિમાં 
ઉપયોગમાં લેવામાં આવ્યાથી અહીં હમરદોફ 
હમકાફિયાની શરત કવિએ આ ગઝલ પૂરતી લીધી 
છે. જોકે “લેજે' પાંચ શે'રમાં, “દેજે' ત્રણ શે'રમાં, 
“કહેજે' બે શે'રોમાં 1૦૦૦૯1 થાય છે. ગઝલની 
પરંપરાગત શિસ્તનો અહીં ભંગ થયો કહેવાય. “સ્હેજે' 
“કહેજે! “રહેજે' એમાં પણ શિસ્તભંગ તો ખરો જ. 
પણ, બહુસંખ્ય ગઝલકારોને, એમના વંશજોને પણ 
આ શિસ્તભંગ અનિવાર્ય રીતે કરવો જ પડ્યો છે. અને 
બીજું, અર્થ વૈવિધ્ય 'સ્હેજ', “રહેજે' “કહેજે'માં સધાય 
છે, એવા વૈવિધ્ય વખતે આ શિસ્તભંગને ન લેખીએ 
તો ચાલે. પહેલી ગઝલમાં માત્ર એક જ કાફિયા “કાર' 
રિપીટ થયો છે, એ અહોભાવથી નોંધવું જ રહ્યું. 


આ બેય ગઝલના મક્તઅ પણ વિશેષ ધ્યાન ખેંચે 
છે. “મક્તઅ' સ્ટોપ હોવું, અટકવું, બસ એ અર્થમાં 
વપરાય છે. મત્લઅમાં “તુલઅ* “ભડભાંખરું' એવો 
અર્થ છે. ગઝલના પ્રારંભના શે'રને એટલે મત્લઅ 
કહેવામાં આવે છે અને અંતિમ શે'રને “મક્ત અ' 
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કહેવામાં આવે છે. પહેલી ગઝલનો મક્તઅ છે : 


થયો જે પ્રેમમાં પૂરો થયો છે મુક્ત સરવેથી, 
મહા મસ્તાન જ્ઞાનીના મગજનો તાર જુદો છે. 


અહીં પરંપરા મુજબ ગઝલકારનું નામ કે 
તખલ્લુસ નથી, પણ, અહીં એ 01011021૦5૦11 છે 
અર્થાત્‌ ગઝલકાર આ અંતિમ શે'રમાં, પરંપરાની કેવળ 
જાળવણી પૂરતો નામ કે તખલ્લુસને લઈ આવતો નથી, 
પણ મકતઅમાં સ્વ સાથેની વાતચીતની જે સવલત 
છે, એ સવલત તો અચૂક ભોગવે જ છે. આધુનિક 
સમયમાં પ્રમુખ કહેવાય એવા ઘણા ગઝલકારોએ 
છેલ્લા શે'રમાં નામ કે તખલ્લુસ ઉપયોગમાં લીધાં નથી, 
પણ, 3૯1 સાથે ગિંદ્વા”9૫૦ અચૂક કર્યો છે. બાલાશંકર 
આવા મક્તઅના પ્રયોગી પ્રથમ ગઝલકાર ગણાવી 
શકાય. આવું કાન્ત, હરીન્દ્ર, વેણીભાઈ, મરકંદભાઈ, 
ભગવતીભાઈ, મનહર મોદી, રાજેન્દ્ર શુક્લ, રમેશ 
પારેખ અને મનોજ ખંડેરિયાની ઘણી ખરી ગઝલોમાં 
બન્યું છે. ગઝલમાં મક્તઅ “બાઈ મીરાં કહે', ભક્ત 
નરસૈયો” કે “દયાના પ્રીતમ”ની જેમ પારંપરિક બનાવી 
દેવાની ગઝલની આંતરિક આવશ્યક્તા નથી, એ 
અરુઝના અંધ (01007૮15 નોંધે. 


અને એવું પણ નથી કે બાલાશંકરને પોતાનું 
ગઝલ પૂરતું “બાલ' તખલ્લુસ ઉપયોગમાં લેતાં આવડતું 
નથી. બીજી ગઝલ “બોધ'નો મક્તઅ આ સંદર્ભે 
સાંભળવા જેવો છે. 


કવિ રાજા થયો શી છે, પછી પીડા તને કાંઈ? 

નિજાનંદે હંમેશાં “બાલ' મસ્તીમાં મજા લેજે. 

અન્ય મનુષ્યોની કવિતા લખી તમે અલગ- 
અનોખા બન્યા છો? તમે સામાન્ય નથી. તમે 'રાજા' 
છો, કારણ કે તમે “કવિ' છો. રાજાને કોઈ વાતની 
પીડા હોય? એ તો નિજાનંદે રહેનારો, પોતાની મસ્તીમાં 
મસ્ત રહે છે. આ વાત બાલાશંકર પોતાને સમજાવે 
છે. 5૦1 સાથેની આ વાતચીત આપણને મક્તઅને 
કારણે ૦૫૦૦૯ કરવાની તક સાંપડે છે. અસ્તુ. આ 
બંને ગઝલોના મને ગમતા કેટલાક શે'૨ ટાંકી, 
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બાલાશંકર અંગેની વાત પૂરી કરું, 


ઘુડીભર બેસ, બતલાવું શિખાવું પ્રેમનો જાદુ, 

અમો જૂદુગરોનો યાર! જો બાઝાર જુદો છે. 
(વાતચીતનો લહેડો) 

જગતના કાચના યંત્રે ખરી વસ્તુ નહીં ભાસે, 

ન સારા કે નઠારાની જરાયે સંગતે રહેજે. 
(જગતને કાચનું યંત્ર કહેવામાં તાજગી) 

અરે પ્રારબ્ધ તો ઘેલું રહે છે દૂર માંગે તો, 

ન્‌ માગે દોડત્તું આવે, ન વિશ્વાસે કદી રહેજે. 
(ફિલસૂફીને વ્યક્ત કરવાનો અંદાઝ) 


હવેજેગઝલકારૌ છે, એ 11100 ગઝલકારો 
છે, જેમાં એકમાત્ર અપવાદ એ કલાપી છે. મણિલાલ 
નભુભાઈ હિવૈદી બહુ મોટા ગજાના તત્વચિતક છે, 
અભેદ માર્ગ પ્રવાસી છે; પણ અખો યાદ આવે, 
“જ્ઞાનીને કાવિમાં ન ગણીશ' આમ છતાં બાલાશંકરની 
“ગુજારે જે શિરે તારે' એ કહેવત જેવી કાવ્યપંક્તિ છે, 
એવી જ કહેવત જેવી કાવ્યપંક્તિ મણિલાલે “કયહી 
લાખો નિરાશામાં અમર આશા છૂપાઈ છે' આપી છે 
પણ, મણિલાલનું કવિપણું ટાંચું એટલે ગઝલ અંદરથી 
ભાગ્યે ઊગેલી દેખાય. કાન્ત પણ કાવ મોટા ગજાના, 
પણ ગઝલ સાથે ખંડકાવ્ય જેવો એમને નાતો નથી. 
આમ છતાં ખુબ જ નાટ્યાત્મક ક્ષણને એમણે “ચંદાને 
સંબોધન' ગઝલના ચાર શે*રમાં પ્રગટ કરી છે, 
સૌષ્ઠવપ્રિય કવે હોણાથી ગઝલતી ભાષા €/25૬1૮૬1 
છે.પૂનમની રાત્રે વિર્ઠાવસ્થા ભોગવતો પ્રેમીજન 
ચંદ્રને આકાશમાં વિહરતો જુએ છે અને સ્વાભાવેક 
રીતે એને એનું પ્રિયજન યાદ આવે છે અને અધ્ધર 
આકાશમાંથી આખા પૃથ્વીલોકને જોતાં ચંદ્રને પૂછે છે ; 

તને હું જોઉં છું, ચંદા! કહે, તે એ જુએ છે કે? 

અને આ આંખની માફક કહે તેની રુએ છે ડે? 

અને તવ નેત્રમાં એ નેત્રનું પ્રતિબબ જોવાને, 

વખત છું ખોઉ તેવો શું કહે તે એ ખુએ છે કે? 
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સખી! હું તો તને જેતાં, અમે જોયેલ સાથે તે, . 
સ્મરતાં ના શકું સૂઈ! કહે સાથી સુખે છે ડે? 
સલુણી સુંદરી ચંદા! ધરી તવ સ્વચ્છ કેરણોમાં, 
દૃદયનાં ઘોઉ છું પડ હું ડહે તે એ ધુએ છે કે? 


અહીં “છે કે?' જેવી હટીને આવેલો, વાતચીતના 
લહેકાને કાનવગો કરતો રદીફ છે. “જુએ' 'રુએ' એ 
કાફિયા છે. અહીં પહેલી પંક્તિમાં ચંદાને પ્રશ્ન છે કે 
લું તને જોઉ છું એમ એ ત્તને આ ક્ષણે જ જુએ છે? અને 
બીજી પંક્તિમાં કહે છેઃ અને તને જોઈને, વિરહ 
અવસ્થાને કારણે મારી આંખો ભરાઈ આવે છે, એમ 
એની આંખો તને જોતાં, મને સાંભરતાં, રુએ છે ખરી! 
મત્લઅ- આવા મત્લઅ- ગુજરાતી ગઝલમાં કેટલા? 
હું તારા નૈત્રમાં હેં ચંદા! મારી પ્રિયતમાના નૈત્રતું 
પ્રતિબિંબ જોવા મથું છે - મને ખબર છે, હું સમયનો 
વ્યય કરું છું; પણ, પ્રેમની વિરહાવસ્થામાં, આવા 
ગાંડપણમાં, પ્રમત્તાવસ્યામાં એ આવી વ્યર્થ ક્રિયામાં 
સમય ખૂલે છે? અમે તને આ પહેલાં પૂર્ણિમાએ સાથે 
જોયેલી, એ બધું સાંજે તને જોતાં મને યાદ આવે છે, 
એવું હે ચંદા! એને યાદ આવે છે ને એ બેચેન બની 
જાય છે? હું એ સ્મરણ થતાં સૂઈ શકતો નથી એમ 
સાથી “સુએ છે કે?' અને છેલ્લા ચોથા શે'રમાં કહેવાયું 
છે કે હે સલૂણી સુંદરી ચંદા! તારાં સ્વચ્છ કિરણોથી હું 
હૃદયમાં જામેલાં પડ ધોઉં છું, એમ એ પણ ધુએ છે કે 
કેમ? 

પ્રેમ એક્તરફી ન હોઈ શકે, આગ બન્ને બાજુ 
બરાબર લાગેલી હોય તો જ ગ્રેમ કહેવાય ને? કાન્તે 
સુશ્લિષ, શુદ્ધ, શિષ્ટ ગુજરાતી ભાષામાં નાટયાત્મક 
લહેકાઓ સાથે વિરહની તીવ્રતા પ્રગટ કરતી સુંદર 
ગઝલ આપીછે એ નિર્વિવાદ, ભલે અગત્યની એમની 
એકજ ગઝલ છે, પણ, એકે હજારાં છે. ગોવર્ધનરામની 
“સરસ્વતીચંદ્ર'માં ગઝલ “સુખી હું તેથી કોને શું?દુઃખી 
હું તેથી કોને શું?” ખૂબ જ પરિચિત છે, પણ, એમની 
સર્જકપ્રતિભા ગઝલ લખવા ગંભીરતાથી પ્રવૃત્ત થઈ 
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નથી. પણ, અહીં બે એવા ગઝલકારોનો ઉલ્લેખ 
કરીશ, જેમનો ગઝલ સાથે વધારે ઘરોબો થયો હોત 
તો ગઝલને શયદા સુધી વિકસવા રાહ ન જોવી પડત. 
એમાંના એક છેઃ પ્રભાશંકર પટ્ટણી. ઈ.સ. ૧૮૬૨માં 
જન્મેલા અને ભાવનગર રાજ્યના દીવાન શ્રી 
પ્રભાશંકર પટ્ટણીની એક ગઝલની રદીફ છે. “ઉઘાડી 
રાખજો બારી” , તસવ્વુફ અને સિયાસતી બન્ને રંગ એક 
સાથે અહીં પ્રગટ છે. સંવેદનામાં જેટલું કાવ્ય છે એથી 
વિશેષ ગઝલની ભાષાભિજ્ક્તિમાં કાવ્ય રહેલું છે. 
એમાંના એકાદ શે'ર અહીં એમ જ નોધું. 


દુઃખી કે દર્દી કે કોઈ ભૂલેલા માર્ગવાળાને, 
વિસામો આપવા ઘરની ઉઘાડી રાખજો બારી. 
અને બીજો શે'ર છે : 

થયેલાં દુષ્ટ કર્મોના છૂટા જંજીરથી થાવા, 
જરા સત્કર્મની નાની ઉઘાડી રાખજો બારી. 


અહીં એક અન્ય શે'રમાં “તમારાં કર્ણનેત્રોની 
ઉઘાડી રાખજો બારી' જેવો સાની મિસરા પણ મળે છે. 
નાટક અને ગઝલને ખૂબ જ લેવા દેવા રહી છે. વિરલ 
નાટ્યદિગ્દર્શક, નટ અને ઘણા ઉર્દૂ-ગુજરાતી નાટ્ય 
રૂપાંતર કરનાર- લખનાર શ્રી અમૃત કેશવ નાયકના 
મૃત્યુની આ શતાબ્દી છે. એમની એક ગઝલના કેટલાક 
શે'ર એમની ઊંચી કવિત્વ શક્તિ અને ગઝલના મર્મની 
જાણકારીને પ્રગટ કરે છે. 


આંખોમાં વહે છે ધારા, તોયે જિગર બળે છે, 

ચોમાસે ભરપૂરે, આકાશનું ઘર બળે છે. 

તેજસ્વી ઘર જોશે શું કોઈ તે સનમનું? 

જેની ગલીમાં ઊડતાં પંખીનાં પર બળે છે. 

“બળે છે', રદીફ અને “જિગર', 'પર' એ 
કાફિયાવાળી આ ગઝલની સ્વરૂપ શિસ્ત કેવી સહજ 
પળાઈ છે, એ તરત ધ્યાન ખેંચે છે. પણ, ગુજરાતી 
ગઝલે “આકાશનું ઘર બળે છે' અને સનમના તેજસ્વી 
ઘર જોવાની- ઈશ્વરને સાક્ષાત્‌ જોવાની - ઈચ્છા 
રાખનારને ક્યાં ખ્યાલ છે કે એ સનમનું ઘર જે ગલીમાં 
આવ્યું છે, એ ગલી પર પંખી પણ ઊડે તોય પાંખો બળે 
એવો તેજસ્વી ઝળહળાટ હોય છે. ગુજરાતી ભાષાની 


લ્ટ્શ 


ગઝલે હજી આવા 51701006 પ્રતીક-કલ્પન અને 
ફિલસૂફી ભરેલા શે'ર માટે વાટ જોવાની છે. હવે છેવટે 
ગૌણ તમામ ગઝલ લખનારાને વિસ્મરીને - સાગર, 
મસ્તાન ઇત્યાદિને- કલાપીની ગઝલ પરત્વેની 
તાલાવેલી જોઈશું. ગઝલકાર માટે અનિવાર્ય એવું 
ઉપચારરહિત પ્રેમનું દર્દ, બેફિકરાઈ, સરળ છતાં 
કલ્પન સર્જતી કાવ્યધબાની અને સચ્ચાઈભરી ખુમારી 
કલાપીમાં અ-પૂર્વ અને અ-પશ્ચાદ્‌ છે. રાગ ને ત્યાગની 
વચ્ચે ઝૂલતા આ કવિ હૃદયની, રાજવી, હોવા છતાં 
વ્યથાઓનો પાર નથી; છતાં, આ વ્યથાઓ એમની 
ઉદાસીના એ સરનામે પહોંચાડે છે, જ્યાંથી ઉપનિષદ 
રચાવું શરૂ થાય છે. “આપની યાદી' એ હરિગીતમાં 
લખાયેલ એક ભાવાવિશ્વને ઘૂંટતી ભવ્ય નઝમ છે - 
એને ગઝલ કહેવાની આવશ્યક્તા નથી. ઉમાશંકર આ 
રચના પાસે “ભવ્ય વિશેષણ યોગ્ય રીતે જ મૂકે છે. 
આવી ગઝલનુમા નઝમનો જોટો ભાગ્યે જડે એવો છે. 
એમની કેટલીક રચનાઓમાં ગઝલની બાહ્ય શિસ્ત પૂર્ણ 
સચવાઈ છે. તેમાંની એક વિરલ રચના - વિરલ 
ગઝલના કેટલાક શે'ર અહીં પ્રસ્તુત કરું છું. આ ગઝલ 
હમરદીફ હમકાફિયા સાચવીને રચાઈ છે. 


અમે જોગી બધા વરવા સ્મશાનો ઢૂંઢનારાઓ, 
તરહીંના ભૂતને ગાઈ જગાવી ખેલનારાઓ. 
અમે જાહેરખબરો સૌ જિગરની છે લખી નાખી, 
ન વાંચે કોઈ યા વાંચે, ન પરવા રાખનારાઓ. 
જહાં જેને કરી મદુ કબરમાં મોકલી દેતી, 
અમે એ કાનમાં જાદૂ અમારું ફૂંકનારાઓ. 
બની ઉસ્તાદ આવો તો થશો આંહી તમે ચેલા, 
મગર મુરશિદ કરો તો તો હમે ચેલા થનારાઓ. 


આમ આપણે દયારામથી આરંભાયેલી અને 
કલાપી પાસે ૧૯૦૦માં પૂરા થતા ગઝલના 
મોંસૂઝણાને જોયું. પ્રભાત ઉજ્જવળ આવશે એની 
પ્રતીતિ અચૂક અહીં જણાય છે. હા, ગઝલની બાબતે 
હજી મોંસૂઝણા વખતે હોય એવો પાતળો અંધકાર 
અચૂક છે જ. 0 
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ભારતના પુનરુત્થાનના જ્યોતિર્ધરો 


દુષ્યન્ત પંડ્યા 


(આવતા અંકથી 'ઉદ્દેશ'માં શરૂ થતી નવી લેખ-શ્રેણીની પૂર્વભૂમિકા) 


રાજા રામમોહન રાયે અને રવીન્દ્રનાથ ઠાકુરના 
દાદા દ્વાર્કાનાથે સને ૧૮૨૮માં બ્રાહ્મસમાજની 
સ્થાપના કરી ત્યારથી ભારતના પુનરુત્થાનનું 
ભડભાંખળું થયું એમ કહી શકાય. પછી મહર્ષિ 
દયાનન્દે બીજું કદમ ઉઠાવ્યું. પણ બ્રાઉસમાજમાં 
તડાં પડ્યાં અને એનો ઝૌક સામાજિક સુધારા ૫ર 
વધારે રહ્યો હતો. એમાં ઉપનિષદો સાયે બાઈબલની 
વિચારણા પણ ભેળવવામાં આવી હતી, એ ખીચડીના 
દાઇચોખા પુરા ચડ્યા ન હતા. દયાનન્દની 
વિચારણામાં વેદોત્તર તમામ ભારતીય ચિંતનનો છેદ 
ઉડાડવામાં આવ્યો હતો. 

શ્રી રામકૃષ્ણ પરમહંસનો જન્મ ૧૮૩૬માં 
બંગાળના નાના ગામડામાં થયો હતો. ગામડાની 
ધૂળી નિશાળમાં એ થોડું વાચનલેખન શીખ્યા હતા. 
એમના જન્મના વર્ષથી જ આરંભાયેલા અંગ્રેજી 
શિક્ષણથી એ પૂરા અલિપ્ત હતા. એમનું શિક્ષણનું 
ધ્યેય પેટિયું રળવાનું ન હતું, “ઈશ્વર સમીપ લઈ 
જાય તે જ વિઘા, બાકીનું સઘળું અવિધા' -- આ 
એમની દેઢ માન્યતા હતી. અને એ અનુસાર એમણે 
જીવી બતાવ્યું પણ હતું. બ્રાહ્મણના દીકરા હોઈને 
કેટલાંક સંસ્કૃત સ્તોત્રો વગેરેથી એ પરિચિત હતા. 
એ જમાનાની પ્રાચીન રૂઢિ અનુસાર એમણે જીવનનો 
આરંભ કર્યો હતો પણ, એ. જ પર્ગાથેયો એ અટકી 
ગયા ન હતા. પ્રાચીન હિન્દુ ધર્મના વિવિધ 
ધર્મસંપ્રદાપો અનુસાર એમણે સાધના કરી હતી, 
દેત, અદ્વૈત આદિ દર્શનો અનુસાર સાધના કરી હતી 
અને એથીયે આગળ વધી, ઇસ્લામ અને ખ્રિસ્તી 
ધર્મો અત્તુસાર પણ એમણે સાધના કરી હતી. આમ 


કરી ધર્મસમન્વયનું અને ધર્મસંવાદિતાનું અનન્ય 
દૃષ્ટાન્ત તેમણે આપ્યું હતું. બીજા ધર્મો અને સંપ્રદાયો 
એકાંગી જ હતા ત્યારે, ઉપનિષદોના દાર્શાનેકોની 
જેમ રામડૃષ્ણનું દર્શન સર્વાંગી હતું. એમાં કોઈ પણ 
ધર્મનો કે કોઈ પણ સંપ્રદાયનો 1વેરોધ ન હતો, 
સેમ્યુઅલ હંટિગ્ટને* દોરેલી ભેદરેખા 411 100- 
ને એમાં સ્થાન જ ન હતું. 

શ્રી રામકૃષ્ણના સંદેશના આ નાવીન્યને રૂઢિને 
જડપણે અનુસરનાર લોકો પૂરો સમજી શકે એમ ન 
હતા. એમને એ માટે નવી છાંટની જરૂર હતી. અને 
નરેન્દ્રનાથ દત્ત જેવા અંગ્રેજો પાસે ને પાદરીઓ પાસે 
અંગ્રેજી શિક્ષણ લેનારા યુવાનોનું વૃંદ રામકૃષ્ણ 
આસપાસ ૧૮૮૧-'૮૨ આસપાસથી એકઠું થવા 
લાગ્યું. કોઈએ કાયદાનો તો કોઈએ દાક્તરીનો 
અભ્યાસ એ અસર હેઠળ છોડી દીધો તે ધટના એ 
અસર કેટલી પ્રભાવક હશે તે દર્શાવે છે. એમનું 
શિષ્યવૃંદ તો માત્ર સોળનું જ હતું પણ, ગૃહસ્થોનો 
અને સ્ત્રીઓનો ભક્તવર્ગ પણ એમને દતો. બંને 
વર્ગો વચ્ચે સર્વસ્વના ત્યાગની ભેદક રેખા હતી. 
વિવેકાનન્દ જેમને પિતાતુલ્ય ગણતા હતા એવા એ 
સમયના એક મહાન ગુજરાતી, જૂનાગઢ રાજ્યના 
દીવાન હરિદાસ દેસાઈએ, પોતાના કુટુંબને નિરાધાર 
મૂકી, સંસારત્યાગ કરવા બદલ [વિવેકાનન્દને જરા 
ઠપકો આખો હશજ્ઞે ત્યારે, એના ઉત્તરમાં, ૧૮૯૪ના 
જાન્યુઆરીની ૨૯મીએ શિકાગોથી લખેલા પત્રમાં 
સ્વામીજીએ લખેલા શબ્દો હૃઘયસોસરા પેસે તેવા છે : 
“_,. આપે જાણવું જોઈએ, દીવાનજી, કે છું કઠણ 
હૃદયનો પજ્ઞુ નથી. આ સમગ્ર' જગતમાં કોઈ 
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વ્યક્તિને હું ચાહતો હોઉં તો તે મારી મા જ છે. 
છતાં હું માનતો હતો અને હજી પણ માનું છું કે 
મારા સંસારત્યાગ વિના, મારા મહાન ગુરુ રામકૃષ્ણ 
પરમહંસ પોતાનું જે જીવનકાર્ય પ્રબોધવાને આવ્યા 
હતા તે અંધારામાં જ રહેત...” પોતાના 
જીવનકાર્યની , જીવન પ્રયોજનની કેટલી સ્પષ્ટસમજણ 
વિવેકાનન્દમાં હતી! 

અમેરિકાના શિકાગોમાં ૧૮૯૩માં મળેલી 
વિશ્વ ધર્મ પરિષદમાંના પોતાના પહેલા પ્રવચનથી 
જ વિવેકાનન્દ જગપ્રસિદ્ધ બની ગયા. જોકે એ 
સમાચારને એમની જનમભોમકામાં પહોંચતાં ઘણો 
લાંબો સમય નીકળી ગયો હતો. પરંતુ, એ ખબર 
પડતાંની સાથે જ સદીઓથી સુષુપ્ત ભારત અને 
ખાસ કરીને હિન્દુઓમાં નવચેતના જાગી ઊઠી હતી. 
શિકાગોની એ પરિષદમાં સ્વામીજીએ હિન્દુ ધર્મની 
પુનર્જાત્રતિ જ કરી ન હતી પણ, એનું નવસંસ્કરણ 
પણ કર્યું હતું. 

એ પરિષદ પછી સ્વામીજી તરત પાછા આવ્યા 
ન હતા, પણ ૧૮૯૬ના અંત સુધી અમેરિકામાં એ 
અનેક સ્થળોએ ફર્યા હતા. યુરોપના બે-એક દેશોમાં 
ડોકું કાઢ્યું હતું. અને, ૧૮૯૫માં તથા ૧૮૯૬માં 
થોડા લાંબા સમય માટે વેદાન્ત પ્રચારનું કાર્ય કર્યું 
હતું. દેશમાં પાછા આવતાં પહેલાં એક ગુરુભાઈને 
બોલાવી લંડનના કેન્દ્રની અને બીજાને બોલાવી 
ન્યુયોર્કના કેન્દ્રની જવાબદારી સ્વામીજીએ સોંપી 
હતી. ૧૮૯૭ના જાન્યુઆરીની. ૧૫મીએ સ્વામીજી 
કોલંબો બંદરે ઊતર્યા અને શ્રીલંકામાં ફરી, પાકની 
સામુદ્રધુનતી ઓળંગી એ રામેશ્વર પહોંચ્યા અને 
ત્યાંથી, અનેક સ્થળોએ ફરતા, પ્રવચનો આપતા એ 
મદ્રાસ-ચેન્નઈ-પહોંચ્યા. ત્યાં આપેલા પહેલા જ 
જાહેર પ્રવચનમાં તેમણે પોતાના જીવનકાર્યનો નિર્દેશ 
કર્યો. આત્માની શક્તિ વિના સામાજિક કે રાજકીય 
સુધારણા કરી શકાતી નથી અને એ કરવાના પ્રયત્નો 
સફળ થતા ન હતા. સ્વામીજીએ આત્માને બળવાન 


ઉટ્શ 


બનાવવાનો સંદેશ આપ્યો. 
ત્યાંથી કોલકાતા જઈ એમણે રામકૃષ્ણ મિશન 
સ્થાપવાનું ક્રાંતિકારક કદમ ભર્યું. દરિદ્રનારાયણને, 
મૂર્ખ (અભણ) નારાયણને દેવ ગણી એમની સેવા 
કરવાનો બોધ એમણે આપ્યો. એમના ગુરુભાઈઓ 
પણ આ સેવાકાર્યમાં જોડાયા હતા. એમના એક 
ગુરુભાઈ, સ્વામી અખંડાનન્દે, મિશન સ્થપાયા પછી 
તરત જ, મુર્શિદાબાદ જિલ્લાના એક ગામમાં દુષ્કાળ 
સહાયનું કાર્ય આરંભ્યું હતું. સ્વામીજીના ગુરુભાઈઓ 
પણ રામકૃષ્ણ મઠનાં અને મિશનનાં કાર્યોમાં રત 
જ હતા. 
વિવેદાનન્દ જગપ્રસિદ્ધ થયા તે પછી 
જગતવાસીઓનું તો ઠીક, ભારતવાસીઓનું ધ્યાન 
પણ શ્રી રામકૃષ્ણ તરફ ખેંચાયું. વિખ્યાત સંસ્કૃત 
પંડિત મેક્સમુલરે અંગ્રેજીમાં રામકૃષ્ણનું ટૂંકું 
જીવનચરિત્ર લખ્યું. એ પછી ત્રણેક દાયકે રોમાંરોલાંએ 
શ્રી રામકૃષ્ણ અને વિવેકાનન્દનાં અદ્ભુત 
જીવનચરિત્રો લખ્યાં. આમ જગતત્-ં ધ્યાન શ્રી 
રામકૃષ્ણ તરફ જવા લાગ્યું. જ્યાં જ્યાં રામકૃષ્ણ 
મઠની શાખા છે ત્યાં ત્યાં શ્રી રામકૃષ્ણનું મંદિર છે 
અને એમાં શ્રી રામકૃષ્ણની વિધિપૂર્વક પૂજા કરવામાં 
આવે છે. 
આમ વિવેકાનન્દ પછીથી શ્રી રામકૃષ્ણ વિશે 
પણ લોકોમાં જાણકારી ફેલાવા લાગી અને એમની 
પ્રત્યે લોકોમાં ભક્તિભાવ જાગ્યો. પરંતુ, આખું 
જીવન લજ્જાપટાવૃત્ત રહેનાર, શ્રી રામકૃપ્ણનાં 
જીવનસંગિનીની આધ્યાત્મિક મહત્તાથી મોટા ભાગના 
લોકો આજે પણ અજાણ છે. એ નિરક્ષર નારી પણ 
અક્ષરનાં જ પરમ ઉપાસક હતાં અને જીવનમાં 
એમણે કેટલાંક ક્રાંતિકારક કદમ ભર્યા હતાં તેની 
પરથી પડદો ઊંચકવાની પણ જરૂર છે. અને 
કબીરવડ જેવી વિશાળ, સૂર્ય જેવી પ્રભાવક અને 
છુવતારકના જેવી દિશાદર્શક વિવેકાનન્દની પ્રતિભા 
ઉપરાંત શ્રી રામકૃષ્ણની લોકોત્તર પ્રતિભા તેમ જ 
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શ્રી શારદાદેવી વિશે અને સ્વામીજીના બીજા 
ગુરુભાઈઓ વિશે થોડી જાણકારી થાય એ જરૂરનું 
લાગતાં, આ લેખમાળાનું સૂચન ભાઈ પ્રબોઘત્તે કર્યું 
ને એમણે એને વધાવી લીધું, પરિણામ, આ 
લેખમાળા, 

મેકોલે દીધી શિક્ષણ પદ્ધતિની અસર - કમ સે 
કમ મારા પૂરતી - એ હતી કે મુંબઈ યુનિવાસૈટીમાંથી 
હું સ્નાત્તક થયો ને પછીયે ચારેક વર્ષ વીતી ગયાં ત્યાં 
સુધી સ્વામી વેવેકાનન્દનું કે એમના ગુરુનું નામ પણ 
મેં સાંભળ્યું ન હતું, ૧૯૪રના સષ્ટેમ્બરમાં મારા 
મિત્ર જયાનન્દ દવે પરાકે મને એક સંન્યાસીનું 
પ્રવચન સાંભળવા લઈ ગયા. એ સંન્યાસી હતા 
સ્વામી રંગનાથાનન્દજી, ચોંત્રીસેક વર્ષનદ એ સંન્યાસી 
થોડા જ દિવસ પહેલાં કરાચીના રામકૃષ્ણ આશ્રમના 
વડા તરીકે આવ્યા હતા. સ્વામી રંગનાથાનન્દના એ 
પ્રવચનના આરંભથી જ મારું મત જકડાઈ ગયું, 
ત્યાંથી ચાલી જવાનો વિચાર આપોઆપ ઊડી ગયો 
અને સંન્યાસીઓની જમાત વિશેનો મારો પૂર્વગ્રહ 
પણ નીંકળી ગયો. પ્રવચન પૂરું થતાં એમણે જાહેર 
કર્યું કે, “આવતા રાવેવારથી દર રવિવારે સોજે દ 
થી ૭ રામકૃપ્ણ આશ્રમમાં ગીતા ૫૨ પ્રવચનો થશે.?” 
મેં ગીતા પણ વાંચી ન હતી. પણ એ પ્રવચનોમાં 
જવાનો 1નેશ્ચય મેં કર્યો એટલું જ નહીં, સ્વામીજી 
પ્રત્યેનું આકર્ષણ એ પ્રવચન પૂર્રું થયે મને એમની 
પાસે લઈ ગયું અને, બીજે જ દિવસે સવારે એમને 
મળવા જવાનું ગોઠવ્યું. 

વળતી સવારે હું આશ્રમે ગયો અને ત્યાં, 
સ્વામીજીને મળ્યો, ત્યાં એમની પાસે ઘડાતા ત્રણેક 
બ્રહ્મચારીઓને મળ્યો, આશ્રમના પુસ્તકાલયનું 
લવાજમ ભર્યા વિના બે પુસ્તકો લીધાં, પુસ્તકાલય 
ઉપરના મંદિરમાં જઈ જે ત્રિમૂર્તિને હું જરાય 
ઓળખત્ો ત્ત હતો તેનાં દર્શન કર્યા અને પછી સ્વામી 
રંગનાથાનન્દજીને મળ્યો, ૧૯૪૨ના સપ્ટેમ્બરથી 
એમની સાથે બંધાયેલો સંબંધ ઉત્તરોત્તર દેઢ થતો 
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ગયો. એ સંબંધ એકપક્ષી જ રહ્યો. કારણ, આપવાનું 
એમને જ હતું, મારે પક્ષે તો લેવાનું જ હતું. દેશના 
વિભાજન પછી સ્વામીજી દિલ્હી હતા ત્યાં એમને 
મળ્યો છું. એ અનેક વાર મુંબઈ આવતા તો, 
મુંબઈમાં ખારમાં આવેલા રામકૃષ્ણ આશ્રમમાં તેમ 
જ ભારતીય વિધ્યાભવનમાં એમને અનેક વાર મળ્યો 
છું, રાજકોટમાં અને જામનગરમાં પણ એમનો લાભ 
ખૂબ લીધો છે અને, હૈદરાબાદમાં પણ એમનો લાભ 
લીધો હતો. એ પોતે અમારે ઘેર ચાર-પાંચ વાર 
આવી ગયા હતા, 


સ્વામી રંગનાથાનન્દે અભ્યાસ તો મેટ્રિક સુધી 
જ કર્યા હતો અને ૧૭-૧૮ની વયના હતા ત્યારથી 
એ રામકૃષ્ણ મઠમાં જોડાયા હતા. શ્રી રામકૃષ્ણના 
નિજી શિષ્ય સ્વામી શિવાનન્દે એમને સંન્યાસદીક્ષા 
આપી હતી. પણ એમના વાચન માટે 'વિશાળ' શબ્દ 
પણ નાનો પડે. એમની સ્મરણશક્તિ પણ ખૂબ તીવ્ર. 
અંગ્રેજી પરનું એમનું પ્રભુત્વ અદ્ભુત્ત. વારાણસી 
પાસેની ગંગાના કે હેદરાબાદ પાસેની સિંધુના પ્રવાહ 
જેવો ધીર, ગંભીર, અસ્ખલિત અને વેગવાન એમનો 
વાડ્પ્રવાહ હતો, એ મહાનદનાં નીરની માફક 
સ્વામીજીનો વાક્પ્રવાહ બધાંને તાણી જાય. ગઈ 
સદીના છેલ્લા દાયકામાં રંગનાથાનન્દજી રામકૃષ્ણ 
પછી મિશનના પરમાધ્યક્ષ બન્યા હતા, 

સ્વામીજીને ૧૯૪૨માં સાંભળ્યા ત્યારથી શ્રી 
રામકૃષ્ણ પરમહંસ, જગજ્જનની શારદાદેવી અને 
મતિચજ િજેકાનન્ડ તરફ અ(કર્ષણ થયું, સમય 
સાથે તે વધારે ને વધારે દઢતર થતું ગયું અને એ 
દિવ્ય ત્રિમૂર્તિની કૃષાનો અનુભવ જીવનમાં ઘવા 
લાગ્યો. 

વળી, ૧૯૯૩-૯૪થી, વિવેકાનન્દના જન્મની 
શતાબ્દીના વર્ષથી જામનગરમાં સ્થપાયેલા રામકૃધ્ણ 
વિવેકાનન્દ કેન્દ્ર સાથે સંકળાવાનું બન્યું છે ને તે 
“બંધન' પણ ઉત્તરોત્તર દંઢતર થતું ચાલ્યું છે. 
રાજકોટના રામકૃષ્ણ આશ્રમ સાથેનો ત્યારથી બંધાયેલો 
સંબંધ ૧૯૭૭થી વધારે બળવત્તર બન્યો છે. એ 


હટ 


આશ્રમ તરફથી પ્રગટ થતા માસિક “રામકૃષ્ણ 
જ્યોત'નું પ્રકાશન આરંભાયું ત્યારથી, એમાં 
લેખક રૂપે, અનુવાદક તરીકે તથા સલાહકાર 
સમિતિના સભ્યની રૂએ સંકળાવાનું પણ બન્યું છે. 
અને નાની મોટી ત્રીસેક કૃતિઓનો અનુવાદ 
કરવાનું સદૂભાગ્ય પણ એ આશ્રમે બક્ષેલું છે. એ 
કૂતિઓમાં, સ્વામી રંગનાથાનન્દજીકૃત “1110 
[/0€5566€ 01 11૯0 10૬151 હતંડ', “110 
[11103 [0055 બં 119 ઊંત' અને, 
અમેરિકાના સેન્ટ લુઈ આશ્રમના સ્વામી 
ચેતનાનન્દકૃત 'ઉ૦ત 1૫૦૮ (1 11001' મુખ્ય 
કૃતિઓ છે. 

પરદેશની વાત નીકળી છે તો, ન્યુયોર્ક, 
બોસ્ટન, પ્રોવિડન્સ (ત્રણેય અમેરિકાના) અને લંડનના 
વિવેકાનન્દ વેદાન્ત સેન્ટરોની મુલાકાત પણ લીધી 
છે. લંડનના સેન્ટરમાં તો ત્રણ વાર મેં આતિથ્ય 
માણ્યું છે. 

૧૯૯૩માં, શિકાગોની વિશ્વ ધર્મ પરિપદમાં 





એક સવારે 


એક સવારે આવી 

મુજને કોણ ગયું ઝબકાવી? 

વસંતની ફૂલમાળા પ્હેરી, 
કોકિલની લઈ બંસી, 

પરાગની પાવડીએ આવી, 
કોણ ગયું ઉર પેસી? 
કિરણ તણી કોમળ અંગુલિએ 
રમ્ય રચી રંગોળી, 

સોનલ એના સ્નેહસુહાગે 
કોણ રહ્યું ઝબકોળી? 


((વસુપા') - સુન્દરમ્‌ 


..-----ૂ-------------------------ૂ-----------------------:“*-:-.------ 


હર્‌ 





થયેલા સ્વામી વિવેકાનન્દના સ્ફોટની શતાબ્દી નિમિત્તે 
શ્રી રામકૃખ્ગ અને સ્વામી વિવેકાનન્દ વિશ્ને પરિચય 
પુસ્તિકાઓ લખવા મને સ્વ. યશવંતભાઈ દોશીએ 
કહ્યું હતું. વિવેદાનન્દ વિશેની પુસ્તિકાની પાંચેક 
હજાર નકલો ગુજરાત રાજ્યે ખરીદ કરી હતી. 
દાયકા પછી એ પૂજ્ય ત્રિમૂર્તિનાં લઘુ જીવનચરિત્રો 
ગુર્જર ગ્રંથ રત્ન કાર્યાલયે પ્રકાશિત કર્યા હતાં. આમ 
એ ત્રિમૂર્તિ તરફનું આકર્પણ વધતું રહ્યું છે તે એમની 
કૃપા જ સમજું છું. 

પણ આપણે વિવેકાનન્દ વિશે જાણીએ છીએ 
એટલું એમના ગુરુ શ્રી રામકૃષ્ણ વિશે નથી જાણતા, 
શ્રી શારદાદેવી વિશે તેથીયે ઓછેરું જાપ્નીએ છીએ 
અને, વિવેકાનન્દના બીજા ગુરુભાઈઓ, શ્રી 
રામકૃષ્ગના બીજા શિષ્યો વિશે આપણું જ્ઞાન નહિવત્‌ 
છે. આ લેખમાળા દ્વારા એ ખોટ પૂરવાનું સૂચન 
“ઉદ્દેશ'ના તંત્રી પ્રબોધભાઈને કર્યું જે, એમણે 
હૃદયપૂર્વક વધાવી લીધું. આ લેખમાળાનું શ્રેય એમને 
છે. (ક્રમશઃ) 


11141 ૦1૪ [101111૧ 
11્વાં 01€ 1010011116 
૫1/10 ૦૯100€ 10 1100 
શિત] લ 5૫015૦? 


1/€ઢ1106 ત ૫૦106 વવા1ત10, : 
116 €૫૦%૦૦-]|૫1૦ 11 ॥ત16, 
01 3100015 1166૯ 01 0૦01100, 
૫/10 €11€7€ 
11૯ 5૯૦726 [16011005 ૦1 10) 1૯00? 


૪/€&પ૫119 10૫17 ૯૦10૫! [4112705 
૫/11 6€011€ 1060: 1)/5 
૫/110 15 11 ઇદ11100 110 
10 1107 5૫010% છ]ડડ ૦01 1૦0૪૦? 


1:05'810ત 0) 01081દાખ્તા1ાં 
(5ડ૦'૮૯૦ત 2૦6૮૮5 ૦: ૬૪03૮8:2. 
શિ. છ)” ઉઇ/વતત 5૩૫ “લત૦૦*૭83) 


જન્‌ ૨૦૦૩ 


1લવિર્તાનેબેધ) 


ગતિ 





આસુષ્ટિના સકલ પદાર્થો ગતિમાં છે એમ વિધાન 
કરીએ છીએ ત્યારે આપશે કોઈ અલૌકિક વાત કરતા 
હોઈએ એવું લાગૈ છે - પણ આપણા અસ્તિત્વના 
કેન્દ્રમાં ગતિ રહેલી છે, જીવની જન્મથી મૃત્યુ સુધીની 
યાત્રા જ ગત્તિની છે - અંકુરમાંથી પુષ્પ થવું અને 
પુષ્યમાંથી ફળમાં રૂપાંતર પામવું એ ગતિતું પરિણામ 
છે. પવનને તમે ધ્યાનથી સાંભળ્યો છે? એ વખતે શું 
સંભા છે ખરેખર? - એક વેશ 2કરરની ગતે, 
એ ગતિ ન હોત તો કદાચ એની ખબર આપણા કાનત્તે 
કેવી રીતે પડત? પવન કહીએ છીએ ત્યારે પણ આપણે 
ગતિની વધઘટની જ અત્તુભૂતિ કરતા હોઈએ છીએ, 
'પવન આવ્યો', “પવન નથી', “પવન ધીમો છે' એ 
પ્રયોગો તો તમે સાંભળ્યા જ હશે. પવન સાથે 
પ્રયોજાયેલાં એ આખ્યાતરૂપો ગતિને લાગુ નથી પડતાં? 
એટલે પવન ગતિનો પર્યાય ન કહેવાય? ધરામાંથી 
અંકુરફૂટે છે એટલે શું થાય છે? બીજમાં ધરતલ છોડીને 
બહાર આવવાની ગતિ પ્રાપ્ત થાય છે. આપણે આ 
ગતિનાં બાળકો છીએ. એ ગતિ કયાં નથી? નદીકિનારે 
કે દરિયાકિનારે તમે ગયા છો? ત્યાં જઈને તમે કાંઠે 
બેસી સાંભળજો. શું સંભળાય છે? પાણીનો અવાજ. 
એવો ઉત્તર તમને મળી જશે. એ ઉત્તર સંપૂર્ણ થોડો 
છે? એવો પાણીનો અવાજ તમે ઘરમાં પણ માણી શકો. 
તો શા માટે નદીકિનારે જવું પડે? એ પાણીનો અવાજ 
માત્ર નથી, વહેતા જળની ગતિ છે --એ વહેતા જળની 
ગતિનો ગ્રાફ આપણે અનુભવીએ છીએ. એ ગ્રાફ જેમ 
આપણા અનુભવને જચે એવો હોય તેમ તેને આપણે 
સારા અનુભવ તરીકે ઓળખાવીએ છીએ અને એ ગ્રાફ 
આપણા અનુભવ બહારનો હોય તો આપણે ડરી જઈએ 
છીએ. આંધીઓ, તોફાનો, પવનનું સાવ બંધ થવું - 
વગેરેમાં આપણે આપણા અનુભવ બહારનો ગાંતેનો 


જૂન ર૦૦૩ : ૪૪૨ 





ભગીરથ બ્રહ્મભટ્ટ 


ગ્રાફ પામતા હોઈએ છીએ, એટલે જ તો આપણે 
એનાથી ભય યામતા હોઈએ છીએ, 'સુનામી' શું 
કહેવાય? અતુભવ બહારની ગતિનો એક અનુભવ, 
આકાશમાં ધ્યાનથી જોયું છે? આકાશ સ્થિર નથી હોતું, 
સ્થિર હોય એમાં નાવીન્ય હોય જ નહિ, આકાશ તો 
હંમેશાં નૂતન લાગે છે - એ નિત્યનૂતનતા એની ગતિમાં 
છે - દોડતાં વાદળાં દેખાય છે, પણ વિરાટ આકાશ 
ઇજ ગતિશીલ છે એ ન ભૂલવું જેઈએ... અકશયાં 
સમી સાંજે, વહેલી સવારે ક્યારેય પૂર્વ-પશ્ચિમ તરફ 
જોયું છે? કોણ આકાશમાં વિવિધ પ્રકારનાં વસ્ત્રો બદલે 
છે? કોણ આકાશને એવાં રૈશમી વસ્ત્રો પહેરાવતું હશે? 
વિસ્મય થાય છે! એ આકાશ ગતિમાં છે - એ ગતિનાં 
પલટાતાં પરિણામો એમાં રંગોનું જ ઉમેરણ કરે છે - 
આકાશમાં રહેલા ગ્રહો અને નક્ષત્રો પણ સતત ગતિમાં 
છે - સૂર્ય અને ચંદ્ર ગતિના જ દીવડા છે. ગતિ જ આ 
સૃષ્ટિની નાભિ છે. પાતાળમાં ગતિ છે અને આકાશમાં 
ગતિ છે - આકાશની પેલે પાર અને પાતાળની બહાર 
પણ ગતિ જ છે - પૃથ્વી ગતિશીલ છે - એમાં રહેલા 
સઘળા પદાર્થો - સઘળી સૃષિ ગતિનાં જ રૂપો છે - 
દૃષ્ટાંતો છે. 


ધરતી ઉપર કાન માંડો તો પાતાળની ગતિનો 
પરિચયજરૂર થશે. આકાશ તરફ આંખ માંડો તો એવો 
જ પરિચય થવાનો. પૃથ્વી ઉપર તો પ્રત્યેક પદાર્થ 
ગતિમાં છે એમ વિજ્ઞાન સિદ્ધ કરીને દર્શાવે છે. 


ગર્ભની ગતિ - બાળકની ગતિ - કુમારની ગતિ 
- યુવાનની ગતિ - વૃદ્ધની ગતિ - જીવનની ગતિ - 
આપણે જેને અસ્ખલિત પ્રવાહ કહીએ છીએ તેવી 
જીવતી ગિ છે. લયધબકાર કે લોહીધબકાર, શ્વાસ કે 
ઉચ્છ્વાસ - ગતિના જ આવિર્ભાવો છે. પ્રકાશ શું છે? 


ઉદ 


આમ જોઈએ તો આપણે જેને પ્રકાશ કડીએ છીએ તે 
એક પ્રકારની ઉજ્જવલ ગતિ નથી? એ ઉજ્જવલ ગતે 
આપણા અનુભવને સારી લાગે છે. એવી જ ગતિ શ્યામ 
પણ હોઈ શકે! ગતિને પણ રંગ હોય... એ રંગીન 
ગતિઓના પરિણામ સ્વરૂપે જસમગ્ર સૃષ્ટિરસાળ લાગે 
છે. ખેતરમાં બાજરીના છોડ પર બેઠેલા ડૂંડાને ડોલતું 
ક્યારેય જોયું છે? એ કેમ ડોલે છે? તમે કહેશો પવનને 
કારણે. કેવળ એ જવાબ સંપૂર્ણ નથી. એમ તો સુક્કા 
લાકડાનો ટુકડો પવનને કારણે કેમ ડોલતો નહિ હોય? 
એ ગતિ કેવળ પવનની નથી, એ છોડ એના મૂળમાંથી 
મલકે છે. એના મૂળમાં રાજીપો છે - એની ગતિ છે - 
એ લય એને ડોલાવે છે, એ નૃત્ય, ગતિનું નૃત્ય છે. 
એમાં દાણા બેસે છે - એ દાણા ઉપર દૂધ જેવો રંગ - 
પછી થોડો શ્યામવર્ણ ઉમેરાતો જાય છે... આ રંગો- 
નૃત્યો બધું જ ગતિમાંથી એ પ્રાપ્ત કરે છે. સંગીતમાં 
સંવાદ રચાય છે, સૂરનો અને શબ્દનો. સૂર રેલાય છે 
કેવી રીતે? વાજિન્ત્રની સહાયથી પ્રાપ્ત થાય છે. ધ્વનિ 
- અને એ ધ્વનિ લયાત્મક, ગત્યાત્મક છે. એ ગતિ 
સાથે પેલો શબ્દ પણ ભળે છે. શબ્દ-સંગીતમાં તરબોળ 
થાય છે. ઝબોળાય છે અને આપણે સંગીતનો અનુભવ 
કરીએ છીએ. ખરેખર તો ગતિનો એ એક વિશિષ્ટ 
અનુભવ છે. પ્રાણશક્તિની ગતિ કેટલી અમર્યાદિત 
છે! 
ગતિક્યાં નથી? ગતિ શું નથી? એ પ્રશ્રો વિસ્મય 
સર્જે છે, ખૂબ સૂક્ષ્મ રીતે સમજીએ તો. પુષ્પ ઊઘડે છે 
એટલે ગતિ ઊઘડે છે - અથવા તો પુષ્પ મ્હેકે છે એટલે 
શું? પુષ્પની મ્હેકનો પરિચય પવનની ગતિ કરાવે છે. 


તને મેં ઝંખી છે - 
યુગોથી ધીખેલા પ્રખર સહરાની તરસથી. 
- સુન્દરમ્‌ 


એટલે ગતિમાં ગંધ પણ છે. ગતિ પંચેસ્દ્રિયનો અનુભવ 
કરાવે છે. મૃત્યુ પછી પણ જીવ જે રીતે આગળ વધે છે 
એ ઘટનાને આપણે સદગતિ કહીએ છીએ, એ એટલા 
માટે જ યથાર્થ છે. “શુકલપક્ષે ગતિ હ્યેતે જગતઃ શાશ્ચતે 
મતે' (જગતની શુક્લ-પક્ષ અને કૃષ્ણપક્ષની ગતિઓ 
નિત્ય છે) એમ ગીતામાં પણ કહેવાયું છે. 


મનની ગતિ તો ન્યારી છે. એની તો યાત્રા 
અંતરાય વગરની હોય છે. મન પોતે પણ ચેતનાની 
ગતિનો એક પ્રકાર છે. એ મનની ગતિના પણ પાર 
વગરના પ્રકારો છે. મનની ગતે ચેતનાના ઊર્ધ્વ સ્તરો 
સુધી વિસ્તરે છે - ભૌતિક સ્થૂળ પદાર્થોમાં પણ એ જાય 
છે - આમ એનો વ્યાપ ઘણો મોટો બને છે. હૃદયની 
ગતિ - આત્માની ગતિ એવી સૂક્ષ્મપ્રકારની હોય છે કે 
એ ગતિ દ્વારા ઊર્ધ્વફળ પ્રાપ્તિ શક્ય બને છે. આત્માની 
ગતિ હંમેશાં પરમાત્મા તરફની જ હોય છે. એ અર્થમાં 
સમ્યક છે. 


અવિરત વહે જતો કાળ પણ ગતિસૂચક છે. એ 
ગતિના પદરવને આપણે સમય નામે તો નથી 
ઓળખતાને? એ સમયની લિપિ પ્રત્યેક પદાર્થ ઉપર 
લખાય છે, એ લિપિમાં કવિતા હોય છે - એ કવિતાને 
આપણે માણીએ તો પ્રત્યેક પળે એને માણી શકાય. 
પળ અને ક્ષણ એ ગતિનાં જ પરમાણુરૂપો!! સ્વપ્ન 
પણ રુંધાયેલી ગતિનું વિગલન કહેવાય, એ રીતે 
સૃષ્ટિના સંવાદમાં ગતિનું વૈવિધ્ય છે. એ વિવિધતામાં 
જ સૌંદર્યનો અનુભવ થાય છે. '“જગત' શબ્દમાં ગતિનો 
અને “સંસાર' શબ્દમાં સરી જવાનો જે ભાવ સંગોપાયો 
છે - એ પણ ગતિનો જ બોધ કરાવે છે. ત 
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જૂન ર૦૦૭ : ૪૪૩ 


વાઈલ્ડ લાઈફ વોચ - ૪ 





ચીતળ - સ્પોટેડ ડિઅર (4) હઝાંડ) 
[વિવિધ પ્રકારનાં હરણમાં ચીતળ સૌથી વધારે પ્રસિદ્ધ 
છે. બારસિગા, સાંભર (સાંબર), થરમિન [ડેઅર, 
સ્વામ્પ ડિઅર, કાશ્મીરા સ્ટેગ, બાર્કિંગ ડિઅર, કસ્તુરી 
મૃગ, માઈસ ડિઅર, કાળિયાર વગેરે વિવિધ જંગલોમાં 
જોવા મળે છે. 'રામાયણ'માં સીતાજી જે મૃગથી મોહિત 
થઈને લક્ષ્મણરેખા ઓળંગી ગયાં અને તેમનું હરણ થયું 
તે બીજું કોઈ નહી, પણ ચીતળ-હરણ હતું, તેમ 
ગુજરાત અને અન્ય પ્રદેશોમાં મનાય છે. 

મધ્યપ્રદેશના એક વિદ્દાન વન-અધિકારીના મત 
પ્રમાણે તે હરણ કાળિયાર - બ્લેક બક હતું. કારણ કે 
અમુક ઉંમરે આ પ્રાણીની ચામડી ધાતુની જેમ ચળકે 
છે. 


હિદીભાષી પ્રદેશોમાં ચીતળ ચિત્રા તરીકે પણ 
ઓળખાય છે. હરણોની બધી જાતોમાં ચીતળ સૌથી 
વધુ સુંદર અને આકર્ષક છે. સફેદ ગોળાકાર, લંબ 
ગોળાકાર જેવી અનેક ડિઝાઈન તેને વધુ આકર્ષક 
બનાવે છે. આ સકેદ ડિઝાઈન તેના શરીર ઉપર બારે 
મહિના જોવા મળે છે. આ ડિઝાઈન નાનપણથી જ 
તેના શરીર ષર જોવા મળે છે, જે તેની વિશેષતા ગણી 
શકાય. 


ચીતળ સાહેત બધાં હરણો ઘાસ ઉપર નભે છે. 
જ્યાં પાણી અને ઘાસ પૂરતા પ્રમાણમાં મળી રહે છે 
ત્યાં હરણોની સંખ્યા વધારે હોય છે. વાઘ-સૈહ જેવા 
માંસાહારી પ્રાણીઓની સંખ્યા વધારવી હોય તો તેમનો 
ખોરાક - હરણાં, વાઇલ્ડ બોર વગેરે પણ જંગલમાં 
વધારે હોવાં જરૂરી છે. 
ચીતળ સામાન્ય રીતે સમૂહમાં ઘાસ ખાય છે અને 
પાણી પીવા જાય છે. ઘણી વાર તેઓ મોટાં ટોળાંમાં 
પણ ફરતાં જોવા મળે છે. ચીતળ દેખાવડું હોવા ઉપરાંત 
મજબૂત બાંધાનું, ૯૦ થી ૯૨ સે,મી. ઊંચાઈ ધરાવતું 
પ્રાણી છે. તેનું વજન આશરે ૮૦ થી ૯૦ કિલો હોય 
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છે. બચ્ચાંને જન્મ આપવામાં ચીતળ માહિર છે અને 
દર છ મહિને એક બચ્ચાને જન્મ આપે છે. આ પ્રમાણે 
નિયમિત રીતે માદા પોતાના કુટુંબમાં વધારો કરતી 
રહેછે. 

જંગણના રીત રેજાજ જુદો હે જે. ખદામ્ણટેલે 
નરની લડાઈ વારંવાર થાય છે. ઘણી વાર બે નરના 
શિંગડાં અથડાવાથી જંગલમાં મોટા અવાજો સાંભળવા 
મળે છે. 

ચીતળ જેવાં પ્રાણીઓની સંખ્યા પૂરતા પ્રમાણમાં 
હોય તો વાધ-સિંહની વસ્તી વધી શકે છે. 

કુદરતી સાઇંકલને યોગ્ય રીતે ફરતી રાખવા 
જંગલનાં બધાં પ્રાણીઓ ઉપયોગી છે, તે આપણે ભૂલવું 
જોઈએ નહીં. ક્રમશ” 


ક્ટ 


ત્રણ રચનાઓ 
છ 
લાભશંકર ઠાકર 


(૧) 
હે 
મૌલિક રહસ્ય 
જા 
તારા મૂળને પામ્યા વગર 
આજથી 
તને પાણી નહે પાઉં, 
ટગર ટગર તાકીશ પણ નહિ. 
સ્વપ્નમાં ય. 

(૨) 


ચબરખી રોજ ઊડતી ઊડતી આવે છે - 
સીધી જ મારા હાથમાં સાવ કોરી. 

એ પ્રેરે છે 

મને 

એમાં તાકી તાકીને રચવા. 

સાવ નાના નાના 

કામગરી કીડી જેવા અક્ષરો ગતિમાન 
મારી મદદે આવે છે 

મને રચવા. 


(૩) 


બેદખલ એકાંતમાં એ આવી 

જયાં હું મને રચતો હતો 

એણે, શ્વરુતિએ, ચાવીના ઝૂડામાંથી એક ચાવી કાઢી 
મારા બેય કાનને 

ખટ, ખટ, ખોલી નાંખ્યા : લે એક નહિ બે. 

મને તો ખબર જ ન હતી કે 

હું એક નથી. બે છું! 


લ્ટ્ણ 


આજે... આ ક્ષણે 
ક 
યોસેફ મૅકવાન 

સંધાયો છું 
છિન્નભિન્ન થઈને 
અર્વાચીનતાની આંખમાં - 
વિશ્ચછંદના લયમાં ધબકતો - 
પૃથ્વીના ગોળાકાર ૫ર 
ત...ણાઈ...ઈ...તણા...ઈ.. .ને વીંટળાતો 
કાળ-પડછાયાને શરાબ જેમ ઢીંચતો 
સળવળતો 
મારામાં જ કેવળ મારાથી 
લોટની કણકની જેમ 
બંધાયો છું! 
તે હવે પ્રકૃતિ જ થઈ ગઈ બીબાંઢાળ 
કોઈ શ્વાસમાંથી દોડી દોડી ઊતરી ગયાં ઢાળ! 
પાડ્યો જ નહીં કદી કોઈ ફોડ - સાવ ડફોળ! 
પળપળ વચાળ 
ઊગ્યાં પ્રેમનાં વેલાં ને છોડ ને ઝાડ...પાંગર્યા 
ત્યાં ચાહવું-નાં નવતર પુષ્પો ખીલે 
હોંશે હોશે સ્વાતંત્ર્યની પાથરી ચાદર નીચે 
ઝંઝેડી ખેરવું પુષ્પો - 
ત્યાં ધિક્કારના ખળખળ પડછાયા ખરે 
વિડમ્બનાની વાગોળો હવામાં ચીસાચીસ કરે! 
એના પડે ડાઘા, 
છેક પાસે આપણે તોય 
બે ગ્રહોના અંતર જેટલા આઘા ને આઘા! 
હવે નવા અંધારની આંખથી જોઉં 
સ્કાઈસ્ક્રેપર્સના પર્વતોની ગોખોમાં 
વધ્યા કરે વસતી ગીધોની... 
એેઆસપાસ સમડીઓ... કાગડાઓ... બાજની ઉડાઉડ... 
સદીની આ નદીના કાંઠે 
વાંકો વળી જોયા કરું ચહેરો સળવળતો 
તરડાતો... સંધાતો... 
નવો આકાર ધરતો એમ 
સંધાયો છું...! 
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દૃષિ* અંદર 
ક ઉ 
નલિન રાવળ કેશોરસિંહ સોલંકી 
નિનાદરમ્યા ઘૂઘવે સમંદર 
નદીતટે નીલ નભે ઝૂલી રહ્યુ ઉછળે મોજાં ઊંચાં 
રંગે છલ્યું મેઘધનુ પછડાય નીચાં 
નિહાળવા અમળાય આખો 
જેવો ધ્રું અગ્રિમ પાય ડહોળાય સઘળો 
સહસા દુખતું હોય પેટમાં જાણે 
પણે છવાયા પયને વળાંક પેટાળ આખું 
ક્ષણર્ધ બળબળે 
પ્રેમાર્દ્ર દષ્ટિ મળી ખળભળે 
સકંપ-સહર્ષ હૃદયે ધરી જળચર થરથરે 
પ્રશાંત એવો જુસ્સો એને 
સુરખીભરી પરમ આકૃતિ પ્રેમની. કિનારા લઈને છળે 
“[બિઆટ્રિસના *બિઆટ્રિસના દર્શને મુગ્ધ દ ડેન્ટિના મનોભાવ પર આધારિત મોજાં, ઊંચાં ને ઊંચાં 
યો આ અકમાં “કોવે અને કવિતા : કાવ્ય 'દષિ? વિરે” કૂદ 
પૃધ-૪૬ર). રેલાય 
કોની અગાડી? વેરાય 
૦ વિખરાય શીકરો 
લાલજી કદનય રય કણકણ તે મણમણ વગે 
આવે આવે અમથું અમથુ યાદ કોઈ ફરીથી, સામે, તોડે ખડક નક્કર 
જાણે પાછું દૂર દૂર થકી સાદ પાડે હજીયે! એવી થપાટો એની. 
આઘો ઠેલી ગત સમયને ચિત્તમાં ગામ-શેરી ક્રોધ તો જાણે દુર્વાસા 
થાતી પાછી સજીવ , લઈને જીર્ણ સંભાંરણાઓ. પડે અવળા 
ઊઠે ક્યાંથી ત્રણ ક્ષણ મહીં મિષ્ટ ઝંકાર પાછોરર સવળા પાસા 
સૂની મેડી ગણ ગણ રવે થાવ પાછી રમતી! બધું જ કંગ્રોળાય 
ને લજ્જાળું સ્મિત છલકતા થાય પાછા ઝરૂખા; ફીણફિસોટા, રેતી, જીવ માત્ર 
ઊંડે ઊંડે રુધિર તળિયે ઊઠત્તો નાદ ઘેરો. જાણે ઉડતું પંખી 
જ ક . પકડવા દોડે વાદળ 
પંખીઓના મધુર ટહુકે ગુંજતું એક આખું એવો એનો ઠસ્સો! 
ઊજેડીને ઉપવન ગયું કોણ મારું અહીંથી? રવૈયો જાણે દહી ઘોળે 
આઘાતોના ક્ષણ ક્ષણ મહીં કોરડાઓ સહીને કોઈ એને એવું જ ઘમરોળે 
દુભાયેલું મન ફરી હવે કોઈ માળે ન બેસે! નલ સેકળાસોળે 
લૂંટી લે કો' ધન અગર; રાજા કને રાવ થાયે ઘૂઘવે સમંદર 
કિન્તુ લૂંટે સમય; કરવી રાવ કોની અગાડી? અંદર ને અંદર 


ટટ 


ઢળે છે મહેરબાની તારી! 


બ છ 
ઉશનસ્‌ અશ્ચિન ચંદારાણા 

આખરે ઊંચાઈ સૌ કો' ઢાળમાં ઢળે છે, _ 

આકાશ તેયે ઓગળી આકારમાં ઢળે છે. જશે કેમ ખાલી મહેરબાની તારી! 
એ ઊંચું એકાકી પણ એનેય ક્યાં સઘું? બરાબર નજીકથી કર્યો ઘાવ કારી. 

જ ક ક ર. 

એથી જ એ પણ ઊતરી સંસારમાં સરે છે. યા હાલારી 
પોતાની લાળના જ દશે દિશ વિસ્તર્યા, ભરાવીને પેટે સજાવી કટારી. 
તારેથી તાર એ યથેચ્છ જાળમાં ફરે છે! ી 

જંતુ અવસ્તુ, ક્યાંથી કોઈ જોઈ એ શકે? થશે ક્ષણમાં ભીની નયનની અટારી, 
અહેસાસ એ, ના તર્ક કે વિચારમાં મળે છે. અમારા તરફની ખૂલી રાખ બારી. 
ના મળે એ શાસ્રની વાણી સવારમાં, ન ખાડે જવાની આ પેઢી જગતની, 
એ મળે તો છંદના ઉછાળમાં મળે છે. નથી શેઠિયા કે નથી કારભારી. 
તું તાર તારો શૂન્યની વીણાથી જોડી રાખ, મને ડર નથી લોક-પરલોક્નો અહીં, 


ને જો, કદી ઝંકાર એ તવ તારમાં કરે છે! અમે ખેલ કરીએ, જો તું છો મદારી. 


“ઉશનસ્‌', તું હવે ઓગળી જા પ્યારની રીતે, 


ન ન તડ નિ જ "૨. ગઝલ ક 
અંતે તો બધું ઓગળી જે પ્યારમાં ઠરે છે. રદીફ, કાફિયા, શે'ર, ગઝલો, ખરે છે, 


સતત ભીતરે જાણે ચાલે છે આરી. 
ક્યાં છે? 
9 
રામચન્દ્ર પટેલ 
ક્યાં છે તું] આંખ ઘૂમતી રહી સ્થાનસ્થાને 
ઢૂંઢે, પરંતુ નથી એવું ન ચિત્ત માને. 
હંમેશ ધૂળ-ડમરી રણની લઈ ઊડું... 
મેળાપની જલતી નાભિમહીં મશાલ 
સાથે બળે નસનસો બધી એકસામટી 


પારમિતા! 
છ 


મીનાક્ષી ચંદારાણા 


પ્રખર તાપમાં ઝળહળે છે શુચિતા, 
જરી મેઘ વરસે ત્યાં ધરતી હરિતા. 


સાંઠી - અડાયું છમકાવતી બાષ્પ પાથરે... દીઠી વેદનાની એ જાહોજલાલી, 
લૂ ગ્રીષ્મની શીત કરું, ઠરું માંડ માંડ રડે પર્વતો ત્યાં રચાતી સરિતા. 
બેસું, વળી શરીર ગોઠવું ખાટલે હું. ઓ દોસ્તો, હવે બે ઘડી થોભી જાઓ, 
-ત્યાં બાણની ઉલટસૂલટ દશ્ય માંડણી બળે છે, તો હમણાં ઠરી જાશે ચિતા. 
અંગાર પાથરતી શું ફૂલ મોગરાનાં!! ર 
ખોબે ઉલેચતી જતી દૂર અંધ ઝંઝા જનમથી ભલે ક સુધી રડયો છું, 
બંધાય ભોંયતળિયે બસ રાખ-ઝાંઝવાં. છૂટે ક્રંદનો તો રચાશે કવિતા. 
લાગે મને ખુદ મસાણ છું રોજ ખોદુ, હવે કોયડાઓથી ત્રાસી ગયો છું, 
આવે જડી પ્રિય, ભલે શબ હોય બોદુ. ઓ પ્રજ્ઞા, હવે તો બનો પારમિતા. 


બ્ટ્શ 
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કાવ્યાનુવાદ 
મહેશ દવે 
આ ઘટનાઓ પછી 
જગતન્ઞાથ પ્રસાદ 
આ દારૃણ ઘટનાઓ પછી અવગણે છે સેન્સરની કાતરને 
લખી શકાશે કે કવિતાર્ર તેમ જ ચડેલાં કટટરવાદીઓનાં ભર્વાને. 
એલેક્ઝાન્ડ્રિયા બાળી નાખવામાં આવ્યું પછી ઘુસ્તકોની હોળીની પિછવાઈ છતાં 
કવિત્તા લખવાનું શક્ય હતું કે? લખાય છે કવિતા. 
અને ઓસ્કૌવિટ્ઝ પછી, 
હિરોશીમા અને વિવેટનામ પછી, મ 
ઈ લખાશે કવિતા, ખુદ એ ઘટના પર. 
મર્જન્સી અને બાબરી મસ્જિદ પછી, શે કવિ 

૯/૧૧ અને ઈરાક પછી પ 
શકી હ ન ! અયોધ્યાનપ્ લાંછનથી 
યિ ર, અને કેડો પકડશે 

પકડવા લોહિયાળ લીસોટાનો 
કવિત્તાને વિશ્વવટો આપવાનું ગોધરા સુધી ને ગુજરાત સુધી 
શક્ય નથી. ને છેક મુંબઈ સુધી. 
સહજ રીતે દેખાઈ છે ફ્રી પાછી કવિતા પુરવાર કરશે કવિતા કે 
પેટોના 'રિપબ્લિક'માં, રક્તલાંછિત ઈંટો અને 
મે જ રીતે ન ક ધિક્કારથી ખરડાયેલા પથ્થરોથી 

થિ બનતાં નથી મંદિરો કે મસ્જિદો. 
પોખરણમાં ને કલહાંડિમાં. મંદિરો સર્જાય છે, કવિતાની જેમ 
મનુષ્યની વંશાવળી આલેખતાં આલેખતાં ેવટદમમ ર લાં 1 
[હિંસાના સગડ શોધતાં શોધતાં દર્શન અને શ્રદ્ધાથી 
પાછળ પાછળ લખાતી આવે છે કવિતા. ી 
ઇતિહાસની જેમ કવિના આર્પ-દર્શનના વ્યાપની બહાર 
કવિતાનો કોઈ અંત નથી. કૌઈ અયોધ્યા કે બાબરી નથી 

, ી એ સાબિત કરવા 
ફતવા અને પ્રતિબંધો છતાં આધટનાઓ બાદ પણે 
લખાતી રહે છે કવિતા. હાખાશે કેતા 
હસે છે કવિતા ગુલાગ પર, ી 
ક્ટ 


૬ ર65૭ ૪૪ર_ કક 


(આસ્વાદ) 


સર્જક કલ્પનાનો યક્ષપ્રશ્ન 


અંદર 


આ અંદર અંદર શું છે? 
અંદર પડી છે તિરાડો 
અણીદાર તડકાની શૂળ 
ભોંકાઈ રહી છે અંદર ને અંદર 
અંદરના ઉપાય માટે 
કોઈ હકીમ બોલાવો 
અંદર નસ્તર મુકાવો 
અંદરના તળિયેથી 
ઝમતો શિયાળો 
અંદર ઊંજણ ઉજાવો 
અંદર દીવેલ પૂરાવો 
અંદર વગડો વાગે 
તડકો વાગે 
હરતાં-ફરતાં અંદર અંદર 
એરું આભડે! 
અંદર ઊભો વાગે દાભ 
અંદર ગગડે આખું આભ 
અંદર ચોમાસું તરસે મરે 
અંદર વીરડા ગળાવો 
અંદર પાણી છલકાવો 
અંદર દરિયો બેઠો છે ચૂપ! 
તેથી પૂછું છું તમને : 
આ અંદર અંદર શું છે? 


- કિશોરસિંહ સોલંકી 
(“કવિલોક'ઃ ૨૯૫, પૃ.૧૦) 





રાધેશ્યામ શર્મા 


“અંદર' રચના કવિના આંતરફલક 
(115૦096)નો સ્પષ્ટ સંકેત આપે છે. કેવી રીતે? 

ગેરાર્ડમેન્લી હોપકિન્સે વસ્તુ સાથે આંતરફલકની 
વાત કરી હતી, પણ સાથોસાથ વૈયક્તિક અનુભૂતિનો 
ઇશારો પણ ભૂલ્યા નથી : 

105026 1૯૦15 10 1136 “॥વાંપંતાપત!/-વાંડ- 
॥11061પ/€” 111301 ડ1૫૦ાંઘા'€ ૦ પ146111/110 [0૮1011 
ત્ય ધાતુ. 

વિશિષ્ટ વૈયક્તિક “આંતરિક માળખું' પદાર્થ 
કરતાં વ્યક્તિનું હોય અને તે “અંદર કી બાત' દર્શાવતી 
કૃતિનું મૂળભૂત ભાવરૂપ છે. 

પ્રથમ અને અંતિમ પદ આ-૧ “અંદર'-રચનાને 
શુદ્ધ જિજ્ઞાસા- પ્રશ્નથી સાંકળે છે : આ અંદર અંદર શું 
છે? આવી “અંદર ૭' રચનાઓ છે. અને સાતમી 
અંતિમ રચના પણ પ્રશ્નાર્થમાં પરિણમી છે. “અંદરનાં 
કમાડ ન ખૂલે એવું નક્કી હોય ખરું?' તાત્પર્ય કે કશું જ 
નિશ્ચિત નથી, નિર્ણાયક નથી. 

પરંતુ મહત્ત્વ - અંદર જે કાંઈ છે એમાં કવિની 
વેદના તથા સંવેદનાના વૈભવનું છે. અંતરસ્થ વેદનાનો 
વહીવંચો અહીં આબાદ ઉઘડ્યો છે. એનો વાચક સર્જક 
નાયક તો હોય પણ ભાવને શરીક કરવાની ક્ષમતાયે છે. 

અણીદાર તડકાની શૂળ અંદર અંદર ભોંકાય તેથી 
તો અંદર ઊંડે તિરાડો પડી છે. કહો કે ચેતનાના ખેતર 
પર તિરાડોનાં તીડ પડ્યાં છે! કોઈ માઈક્રોસ્કોપ આ 
દર્દના જખ્મ દર્શાવવાને શક્તિમાન નથી. 

પ્રેમદિવાની મીરાંએ ગાયેલું “મેરા દર્દ ન જાને 
કોઈ' એ રીતભાતે અહીં જ-'થી રચનામાં અફસોસ 
ગૂંથાયો છે ઃ “મારાં લખાયેલાં બધાં જ પ્રેમકાવ્યો ખોવાઈ 
ગયાં છે મારી અંદર. સમુદ્રના કિનારાની, રેતમાં 
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લખાયેલા શબ્દો ભરતીમાં ગરકાવ થઈ ગયા છે 
અંદર, ..' 

“કોઈ બૈદ કો બુલાવો' જેવો પુકાર અહીં જાણે 
સં-ભળાશેઃ 

“કોઈ હકીમ બોલાવો / અંદર નસ્તર મુકાવો” 

અંતઃસ્તલન! પાતાળનો શિયાળી એની 
યથાર્થતામાં ગ્રહી નાયકનો ઉપચાર માટેનો આર્તનાદ 
સુરેખ ભાષાકર્મથી મંડિત છેઃ 

અંદરના તળિયેથી 

ઝમત્તો [શિયાળો 

અંદર ઊંઝણ ઉજાવો 

અંદર દીવેલ ધુરાવો 

હકીમને બોલાવવાની બૂમત્તી પીડા ભેળો 
તળિયાનો શિયાળો (1/11 ૦ ૩૦૦1૧161 અંદ્રુની 
ઘાવને દીવેલ વડે ઉજાવાની અરજ ગુજારે છે. (“ઊંઝણ' 
નહીં 'ઊંજણ' શબ્દ જોડણીકોશમાં છે.) 

તડકાની શૂળમાં ઉનાળો, પછી દર્શાવ્યો 
શિયાળો, પછી આવ્યો વગડો' આ પદમાં- “અંદર 
વગડો વાગે'. વગડો સાથે તડકો એની શૂળ સમેત ફરી 
વાગે છે. ઓછામાં પૂરું “હરતાં-કરતાં' અંદર અંદર 
એરુ આહડે!!' 

દુ-ખના ડુંગરા અને દરિયા બેસુમાર છે. અંદરની 
આલમમાં. વગડામાં ઊભો દાભ-દર્ભ-વાગે અને 
ખાંગા થનાર મેઘના સંકેત “ગગડે આખું આભ' કથી 


હું ચાહું છું સુન્દર ચીજ સૃષ્ટિની 
ને જે અસુન્દર રહી તેહ સર્વને 


મૃડું કરી સુન્દર ચાહી ચાહી. 
- સુન્દસ્પ્‌ 
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કવિતાના વહેણને અભિનવ વળાંક દીધો છે આ 
પંક્તિમાં : 

અંદર ચોમાસું તરસે મરે 

અંદર વીરડા ગળાવો 

અંદર પાણી છલકાવો 

અંદર દરિયો બેઠો છે ચૂપ! 

તેથી પૂછું છું તમનેઃ 

આ અંદર અંદર શું છે? 

:તુઓ,-્રાસવાદી પુરવાર થઈ છે, ચોમાસું પણ 
તરસે મરે છે. કેમ કે અંદર દરિયો ચૂપ બેઠો છે! (આ 
પંક્તિ માટે કિશોરસિંહને સલામ) 

બોલાવો-મુકાવો, ઉજાવો-પુરાવો, દાભ-આભ 
જેવા પ્રાસથી શોભતી આ લાંબી કવિતામાં એકં 
અવિશ્લેષ્ય ગતિશીલ કલ્પન (16000210 110806) થિર 
સ્મરણીય છે : 

રામણ દીવડાની વાટ 

પવનની આંગળી પકડીતતે 

નાચત્તી-કૃદ્્તી 

ઓડળીયાણું આંગણું લઈને 

ચાલવા માંડે છે... 

અને આપણે પણ કવિશ્રી સોલંકીની સાથે 
આપણા ઘરમાંથી બહાર નીકળી જઈ અનુભવીએ 
છીએ આ પંક્તિનો મર્મ : ત્યારે એકાએક ઢોળાઈ જાય 
છે સૂરજ રેલમછેલ મારી અંદર! ઘ. 
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ટ્્ટ્શ 


(અભ્યાસ) 


મરીઝ : એક ગઝલકાર 


(ગતાંકથી પૂરું) 

જોકે મરીઝના નામનો અને મરીઝની ગઝલોનો 
લોકોએ ભરપેટ લાભ ઉઠાવ્યો છે. કોઈએ મરીઝનાં 
સ્મરણોમાં મુશાયરાઓ કર્યા છે અને પૈસા ઉઘરાવ્યા 
છે. તો કોઈએ મરીઝ જેવા શિરોમણી ગઝલકારોની 
ગઝલોનું સંપાદન કર્યું કહેવાય એ યશ ખાટી જવા માટે 
અણઘડ અને સૂઝ વગરનાં સંપાદનો કરેલાં છે. 
મરીઝના ઉત્તમ સંગ્રહ તરીકે મને તેમનો ગઝલસંગ્રહ 
“આગમન લાગ્યો છે. ક્રુણતા એ છે કે ગઝલ અને 
ગઝલકારો માટે આજે પણ અન્ય સાહિત્યકારોના 
વર્તનમાં કે વલણમાં કોઈ ખાસ ફેર પડ્યો નથી. કેટલા 
ગઝલકારોને મરણોત્તર ચંદ્રકો અપાયા છે? એ વિચારવા 
બેસીએ તો એક આંગળીના વેઢા પણ ઓછા પડે તેમ 
છે. ૧૯૮૪માં “પ્રેમાનંદ સુવર્ણચંદ્રક' મરીઝતે 
મરણોત્તર આપવામાં આવ્યો છે અને મરીઝનો ફોટો 
મારી જાણ મુજબ આખા ગુજરાતમાં માત્ર એક પ્રેમાનંદ 
સાહિત્ય સભાએ તેના રમણલાલ દેસાઈ સભાગૃહમાં 
મૂક્યો છે. જોકે આ ફોટો પણ મરીઝના અવસાન પછી 
જ મૂકાયો છે. 

મરીઝનો જે બીજો સંગ્રહ મરણોત્તર પ્રગટ થયો છે 
એમાં બહુ ઉમળકા સાથે કવિશ્રી સિતાંશુ યશશ્ચંદ્રએ 
પ્રસ્‍તાવના લખી છે, પરંતુ એ પ્રસ્‍તાવના એવી ઉભડક 
લખાઈ છે કે ગઝલની સામાન્ય સૂઝ ધરાવતા માણસને 
પણ પ્રસ્‍તાવના અને ગઝલસંગ્રહ વચ્ચે કેટલું મોટું અંતર 
છે એ ખ્યાલ આવે છે. અસંખ્ય ભૂલો ધરાવતા આ 
સંગ્રહને વિશે તેઓ લખે છે “વડોદરાના અગ્રણી 
નાગરિક ડૉ. મહેન્દ્ર ચોક્સીના દષ્ટિસંપન્ન પ્રયત્નોનું 
આ પુસ્તક પરિણામ છે... ડૉ. મહેન્દ્ર ચોક્સીએ આ 
હસ્તપ્રત ઝીણવટથી વાંચી, ક્યાંક અસ્પષ્ટતા ક્યાંક 
અસંગતતા હોય તો તે વિશે તેમના પુત્ર શ્રી મોહસિન 
પાસે રહેલી મરીઝની મૂળ પ્રતોમાંથી સ્પષ્ટતા માંગી, 


બ્ટ્શ 


રાજેશ વ્યાસ “મિસ્કીન' 


મુદ્રણને માટે જરૂરી સંપાદનકાર્ય કર્યું છે.” 

કવિશ્રીને ગઝલોમાંથી, ગઝલસંગ્રહમાંથી પસાર 
થવાનો કદાચ ઝાઝો સમય મળ્યો નહીં હોય! 

મરીઝે તેમના અસંખ્ય ચાહકો માટે એક સુંદર સંદેશો 
લખેલો છે. આ સંદેશો તેમણે શ્રી હી.વ. કામદાર ઉપર 
તા.૧-૧-૮૩ના રોજ પત્રના સ્વરૂપે પાઠવ્યો છે. 

“અખિલ ગુજરાતી કલાપી કાવ્ય પરિષદના 
ઉપક્રમે તા. ૫-૧-૮૩ના રોજ તમે એક લઘુ મુશાયરો 
યોજ્યો છે એ જાણી આનંદ થયો... તમે આ મુશાયરા 
વિશે મારી પાસે સંદેશો મંગાવેલો છે. એ મારા જીવનનો 
સૌ પ્રથમ પ્રસંગ છે. આજ સુધી કોઈ પણ સંસ્થાએ કે 
કોઈ પણ મુશાયરાના વ્યક્તિગત યોજકોએ આ 
નિખાલસ વિધિ માટે મને પાત્ર ગણ્યો નથી. પણ તમે 
પહેલ કરી છે અને એ પહેલ અંત બની રહે એવું ઇચ્ઠ્ડું 
છું. આમ છતાં તમારો સૌનો આભાર” - “મરીઝ' 

૧૯૮૩માં લખાયેલો મરીઝનો આ પત્ર. 

૧૯૮૬માં “આગમન'ની ત્રીજી આવૃત્તિ વખતે 
તેમણે પહેલા પાને જણાવ્યું છે તેમ “ગઝલના ક્ષેત્રમાં 
હું મહામહેનતે ગોઠવાયો છું. એક તો ઓછું ભણેલો, 
ભાષા વ્યાકરણ અને જોડણીનું ખાસ જ્ઞાન નહીં. માત્ર 
ઊર્મિસંવેદન, અત્તુભૂતિ અને અવલોકનના બળ પર 
મેં ગઝલોનું સર્જન કરેલું છે તે તમારી સન્મુખ હાજર 
છે.” મરીઝ વિશે મરીઝે પોતે કહેલાં વાક્ય પછી કોઈ 
વિવેચકને ખાસ કશું કહેવાની જરૂર ના રહે તેટલી 
તાકાત આ શબ્દોમાં રહેલી છે. મરીઝે મુશાયરા પ્રસંગે 
આપેલો સંદેશો જોઈએ. 

“અખિલ ગુજરાત કલાપી કાવ્ય પરિષદના ઉપકમે 
યોજાયેલા મુશાયરામાં શ્રોતા લેખે હું હાજર હોત તો 
મને ખૂબ આનંદ થાત. કારણ કે મુશાયરા એ મારા 
જીવનનો એક ચરમ વિભાગ છે. મુશાયરા તો થતા 
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રહેછે. એ સૌ મુશાયરામાંથી શ્રોતાવર્ગમાંથી ભલે એક 
કે બે દસકામાં કોઈ પ્રતિભાવંત ગઝલકાર સર્જાય તો 
મુશાયરાની તે પરમ સિદ્ધિલેખવી જોઈએ. અથવા તો 
શ્રોતાવર્ગમાંથી કોઈ પણ જણ કોઈ એક કે બે શે'રમાંથી 
દિલી સાંત્વન મેળવે, જીવનમાં ત્કજુતા સીંચે , હૃદયપંથે 
વિચરે - તો તે પણ ઘણું ઘણું છે. આ બંને બાબતો 
તમાર! આ મુશાયરા અનેઆગામી મુશાયરામાં સાકાર 
પામે એવી મારી ભલી ભાવના સહિત તમારી સૌ 
પ્રવૃત્તિઓમાં સફળતા ઈચ્છું છું.” 

મેં અગાઉ જણાવ્યું તેમ મરીઝની નઝમો એકંદરે 
નબળી ગણી શકાય. પરંતુ તેમના જીવનને સમજવા 
માટેએવું બધું ઉપયોગી થઈ શકે તેમ છે. “આગમન'ની 
ત્રીજી આવૃત્તિમાં મરીઝ જણાવે છે કે “મારા અંગત 
જીવનને મારા ચાહકોએ એમની ચાહનામાં વચ્ચે 
આવવા નથી દીધું એ એમની ખેલદિલી છે અને હવે 
જ્યારે મારું અંગત જીવન અને જાહેરજીવન સમાન 
કક્ષા પર વહન કરે છે ત્યારે મારા અંતરની અભિલાષા 
એ. જ છે કે મારી ગઝલોનું વાંચન તેઓ એ જ દષ્ટિથી 
કરે.” 

મરીઝનો એક શે'ર આ સંદર્ભે જોવા જેવો છે. 

જ્યારે કલા, કલા નહીં જીવન બની જશે, 
મારું ક્વન જગતનું નિવેદન બની જશે, 
શબ્દોથી પ૨ જો દિલનું નિવેદન બની જગે, 
તું પોતે તારા દર્દનું વર્ણન બની જશે. 

મુશાયરાને પોતાના જીવનનો ચરમ વિભાગ 
માનનાર મરીઝસ્પષ્ટ હતા કે મુશાયરામાં શાયરો માત્ર 
પોતાની જ ગઝલો રજૂ કરવા માટે સભાન હોય છે. 
કૌઈ ગઝલકારને બીજા ગઝલકારની ગઝલો 
સાંભળવામાં રસ નથી હોતો. આ નગ્ન સત્ય પણ તે 
જાણતા હતા. ખરેખર આ વાત સાચી છે. આ અંગે 
મરીઝે નૂરી પોરબંદરીના 'અવસર' નામના 
ગઝલસંગ્રહની પ્રસ્તાવનામાં થોડીક વિગતે વાત કરી 
છે. મુશાયરાને પોતાના જીવનનો ચરમ વિભાગ 
માનતા હોવા છતાં પોતે જાણતા હતા કે “આહ' કરતાં 
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“વાહ' બહુ જોખમી છે. સુમિત્રાનંદન પંતે જણાવ્યું છે 
કે... '“વિયોગી ડોગાપહલા કવિ/ આહસે ઉપજા હોગા 
ગાન.' 
આઢહથી કવિતાની શરૂઆત થાય છે અને વાહ 
વાહમાં કવિનો અંત આવે છે. મરીઝનો એક શે'ર છે. 
આગામી સૌ ગઝલોનું પત્તન થઈ ગયું શરૂ, 
ખોવાઈ જ્રઉં છું હવે છું વાહવાહમાં. 
મરીઝની ગઝલોની વિશેષતા છે ચિંતન, સરળતા 
અને વંગ. એવા અનેક શે'રો ટાંકી શકાય તેમ છે જેમાં 
વિચારો અને ઊર્મિઓ એક નવાં જ શિખરો સર કરતી 
હોય તે રીતે શેરિયતને પામ્યા હોય. પણ મરીઝની 
ગઝલોમાં ધ્યાન ખેંચે તેવી વાત એ પણ છે કે તેમણે 
કહેવતોનો બહુ સહજતાથી એવો ઉપયોગ કર્યો છે કે 
તેને એક નવો જ અર્થ મળે. 
દિલ એની શ્યામ શ્યામ લટોને દઈ દીધું, 
બળતું'તું ઘર એ કૃષ્ણને અર્પજ્ઞ કરી દીધું. 
(પૃ.ર નકશા) 
આખી દુનિયા લઈ ડબું છું, 
આ ફક્ત મારો આપઘાત નથી. 
(પૃ.૮૬ નકશા) 
ક્યારેક મરીઝની ગઝલોમાં એકની એક પંક્તિ 
ઘૂંટાઈને અનેક ગઝલો સુધી વિસ્તરેલી જોવા મળે છે. 
એવા કોઈ વિરાટની સંગત મળે તો વાહ, 
જે પોતે દીન હોવા છત પણ દયાળ છે. 
(પૃ. ૯૬ નકશા) 
એવા કોઈ દિલેરની સંગત દે ઓ ખુદા, 
સંજ્રોગને જે મારું મુકદદૂર થવા ન દે. 
(પૂ.૧ આગમન, આ.૧) 
૩૯શે'રની એક ગઝલમાં પત્ર, જવાબ, કાસિદની 
આસપાસ લાગણીને એક ડગલું આગળ કે એક ડગલું 
પાછળ ફેરવીને નિરૂપવામાં આવી છે. ક્યારેક કોઈ 
એક કાફિયા ગમી જવાને લીધે કે એકની એક વાત વધુ 
સારી રીતે રજૂ કરવાના પ્રયત્નોમાંથી આટલા શે'રની 


લ્ટ્ણ 


ગઝલો તેઓ રચતા હશે તેમ જણાય છે. લાંબી 
રચનાઓ જોતાં એમ લાગે છે કે ૩૫-૪૦ શે'ર લખીને 
મરીઝ તેમાંથી પાંચ સાત સારા શે'ર તારવી લેતા હશે. 
કદાચ આવું તેમની લેખન પ્રવૃત્તિની શરૂઆતમાં બનતું 
હશે તેવું અનુમાન કરવા પ્રેરે છે. “નકશા” 
ગઝલસંગ્રહમાં આવી થોડીક ગઝલો જોવા મળે છે. 
૩૯ શે'ર ધરાવતી આ લાંબામાં લાંબી ગઝલમાં આઠ 
શે'ર તો શરાબ, કાફિયા પરના જ મળે છે. જ્યારે એ 
જ ગઝલોમાં બીજા છ શે'ર “જવાબ' કાફિયા ઉપર 
રચાયેલા જોવા મળે છે. 
એક એવો પ્રેમપત્ર લખું - ઓ કલા મદદ, 
સૂઝે ન એને કોઈ એ બાબત જવાબની. 
ઝે 


કાસિદ તું જા મગર બહુ મોડેથી આવજે, 
કે ઇન્તેઝાર સુધી મઝા છે જવાબની. 
પણ પત્ર લખવાની જે છે મજા ક્યાં જતી કરું? 
આશા નથી કંઈ તારા તરફથી જવાબની. 
એક પત્ર મેં લખ્યો તો હવે થઈ ગઈ નિરાંત, 
ચિંતા તમે કરો હવે એના જવાબની. 
થોડીક એમાં “જો' હશે થોડીક “પણ” હશે, 
બીજી હશે શું પત્રમાં વાતો જવાબની. 
મરીઝે તેમની ગઝલોમાં જ્યારે ભાવવાચક શબ્દોની 
વ્યાખ્યાઓ બાંધી છે ત્યારે એ શે'૨ ઉપર ઝૂમી ઉઠાય છે. 
આંખથી આંખ મળી ગઈ છે સભર મહેફિલમાં, 
સ્મિત જો એમાં ભળી જાય, પ્રણય થઈ જાએ. 
(આગમન, આ.૩, પૃ.૨૭) 
આ જ શે'ર “આગમન' આ.૧૧ ના પૃ.૨૭ ઉપર 
છે, પરંતુ ત્યાં 'સભર'ના બદલે “ભરી મહેફિલ' શબ્દ 
પ્રયોજ્યો છે. તે વિશે જ્યારે મરીઝને વાત કરી ત્યારે 
તેમણે જણાવ્યું કે 'ભરી મહેફિલ'માં 'ભરી' એ 
મહેફિલને માટે જ વિશેષણ રહી જાય છે. જ્યારે સભર 
શબ્દ એ મહેફિલને માટે, આંખ માટે, બેઉને માટે કામ 
કરી જાય છે. મરીઝસાહેબ સાથે આ મુલાકાત મારી 
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છેલ્લી હતી. કારણ તે પછી મળવાનું નથી થયું. સૌથી 
પહેલી વાર અમદાવાદમાં ગુરુકૃપા ગેસ્ટ હાઉસમાં, 
મરીઝ, ગની, ઘાયલ વગેરે શાયરો ઊતર્યા હતા ત્યારે 
મળવાનું થયું હતું. એ પછીની જે સાતેક મુલાકાતો છે, 
તેમાં મરીઝને એક જુદી જ દષ્ટિથી જોવાની તક મળી 
છે. કદાચ એમ કહી શકાય કે ગઝલગુરુ ગનીભાઈ, 
પરંતુ ગઝલને પામવાની સૂઝ મરીઝસાહેબે મતે આપી 
છે. થોડાક એવા શે'ર જ “નકશા'માંથી જોઈએ. 
“મરીઝ' એનું જ તો છે નામ હિંમત, 
જીવે જે આદમી ખુદની દયા પર. 
(પૃ.૧૭) 
શું પ્રેમ છે? એક પંક્તિમાં હું વ્યાખ્યા કરું, 
સોંપો બીજાને ખુદના બધા ઈખ્તિયારને. 
(પૂ.૩૫) 
જીવન શું છે ફકત ચૈતન્ય છે બે-ચાર દિવસનું, 
મરણ શું છે કે જ્યારે આદમી તસવીર થઈ જાએ. 
(પૃ.૪૭) 
મહોબ્બતની શું વ્યાખ્યા એ “મરીઝ', 
ફક્ત એક વ્યથાને પ્રકારોમાં ખમ. 
(પૃ-૭૪) 
પીતો રહ્યો સૂરા કે ન બદનામ કોઈ હો, 
લોકો કહે ખુવાર થયો છે શરાબમાં. 
જીવનભર સતત કોઈને તરસતા રહેવું અને પછી 
દારૂની લતે ચઢી જવું એ મરીઝનું એક માત્ર મૂળ કારણ 
રહ્યું છે. સતત ઇત્તિઝારમાં જીવન પસાર કરનાર 
મરીઝની ગઝલોમાં અનેક પાસાં ઉપરાંત વિશેષ તો 
ઘૂંટાયેલો છે પ્રેમની તરસનો રંગ. 
નહીં આવો તો દમ ખેંચશે થોડાક આમ તેમ, 
આવો તો મરીઝ આપનો બે ચાર ઘડી છે. 
આવો નહીં નજીક મગર દૂર તો રહો, 
મૃગજળને પી શકું છું હવે એવી પ્યાસ છે. 
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આવો તમે ડે મારા નયનને જીવન મળે, જીતનભરનાં તોફાનો ખાળી રહ્યો છું, 


દર્શન તમારાં એ જ તો આંખોના શ્વાસ છે. ફક્ત એના મોઘમ ઈશારે ઈશારે, 

જ ગમે ત્યાં હું ડૂબું, ગમે ત્યાં હું નીકળ, 

લોકો ખસી ગયા છે દેવાને રાહ તમને, છે મારી પ્રતીક્ષા કિનારે કિનારે. 

આવો હવે તો આવો મારા બુરા સમયમાં. કડ 
ક ન અહીં દુઃખની દુનિયામાં એક રંગ જોયો, 
મરીઝ વિશે બોલવા કે લખવા બેસું તો ઘણું કહી અ 
રી ભલે સુખનું જગત્‌ હો પ્રકારે પ્રકારે, 
શકાય તેમ છે પરંતુ સમયના અભાવે આ વાત અહીં 
સુજનની કબર કે ગુનેગારની હો, 


અટકાવું છું. અંતે મરીઝના મને થોડાક ગમતા શે'ર હું સરખી ઉદાસી મગરે જાકે 


રજૂ કરીશ. 
સતત છે પ્રેમ નિરંતર વફા નથી મળતી, નથી ઝંખના મારી ગમતી જો તમને, 
તમારી યાદ હૃદયમાં સદા તથી મળતી. તો એનું નિવારણ તમારું મિલન છે, 


તમે આમ અવગણના કરતા જશો ત્તો, 
થતી રહેશે ઇચ્છા વધારે વધારે. 


મરણ કે જીવન હો એ બન્ને સ્થિતિમાં, 
“મરીઝ' એક લાચારી કાયમ રહી છે, 
જનાજો જાશે તો જશે કાંધે કાંધે, 
જીવન્‌ પણ ગયું છે સહારે સહારે. 
મે 


ભલે હો એમાં સિતારાના જેવી સુંદરતા, 
પડે છે એને જગતમાં જગા નથી મળતી. 


તમારી યાદમાં છું મસ્ત પણ તમે ક્યા છો? 
નશો મળી તો રહ્યો છે, સુરા નથી મળતી. 


સુરાથી લઈને મે કોશિશ કરી નમાઝ સુધી, 
પણ એક સરખી કશામાં મજા નથી મળતી. 


સાભાર-સ્વીકાર 


૬ સેવાગ્રામથી શોધગ્રામ :- લેખક : ડો, અભયબગ, અનુ : પ્રકાશ સી શાહ, પ. : ટી.આર.કે,સોમૈયા, મુંબઈ 
સર્વોદય મંડળ, ૨૯૯, તારદેવ રોડ, નાના ચોક, મુબઈ-૪૦૦૦૦૭, કિંમત રૂ. ૧૦/- 

9 ત્યારે અને અત્યારે (સંસ્મરણો) :- લેખક . બ્રહ્મકુમાર ભટ્ટ, પ્ર. . સદ્ભાવના ચેરિટેબલ ટ્રસટ, ૧૭, 
હિંમતલાલ પાર્ક, આઝાદ સોસાયટી પાસે, અમદાવાદ-૩૮૦૦૧૫, રકિંમત રૂ. ૨૦૦/- 

* સમાજવાદી વિચારબાગમાં ખીલેલું સુગંધમય પુષ્પ બ્રભ્કુમાર ભટ્ટ :- સપાદક . તરહરિ અમીન, પ્રભાકર ખમાર, 
પ્ર. : બ્રહ્મકુમાર ભટ્ટ અમૃત મહોત્સવ સમિતિ, ૯૫, સીટી સેન્ટર, સી.જી.રોડ, અમદાવાદ કિંમત નથી. 

9 હવે તો હદ થાય છે .- લેખક : આચાર્ય વિજય રત્નસુંદરસૂરિ, પ્ર : રત્નત્રયી ટ્રસ્‍ટ, ૧૪, ઈલોરાપાર્ક 
સોસાયટી, નારણપુરા ચાર રસ્તા પાસે, દેરાસર પાસે, નારણપુરા. અમદાવાદ-૩૮૦૦૧૩ કિંમત રૂ. ૩૦/- 

* કકાવટી :- સપાદન : શરીફા વીજળીવાળા, બકુલ ટેલર, પ્ર. : કંકાવટી પ્રકાશન, ૧૩-૧૪, સાંઈ સમર્પણ 
સોસાયટી, આશીર્વાદ ટાઉનશીપ, ૧ પાછળ બમરોલી રોડ. ઉઘના, સુરત-૩૯૪૨૧૦ કિંમત રૂ. ૬૦/- 

૦ ટહુડાનાં વન :- લેખક : ઉર્વીશ વસાવડા, પ્ર. : મીડિયા પબ્લિકેશન ૧૦૩-૪, મંગલમૂર્તિ, કાળવાચોક, 
જૂનાગઢ. ફોન-૨૬૫૦૫૦૫ કિમત રૂ. ૧૦૦/- 

9 ડંવારા શમણા :- લેખક : ડૉ. નવીન કા. મોદી, પ્ર. “ શબ્દલોક પ્રકાશક. ૧૭૮૦/૧ ગાંધીમાર્ગ, 
બાલાહનુમાન પાસે, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧, કિંમત રૂ. ૮૦/- 


હટ 
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(વાર્તા) 


એક મોડી સાંજ 


બાપુજીના મૃત્યુ બાદ દરેક મોડી સાંજ હંમેશાં 
કશીક ગમગીની લઈને આવતી હતી. એટલે બલ્બની 
જગ્યાએ ટ્યુબલાઈટ લગાવી દીધી. વધુ અજવાળું 
બેચેની થોડી ઓછી કરે એવી માન્યતા જાણેઅજાણે 
ઘર કરી ગઈ હતી. સવાર ઉલ્લાસમય હોય, પણ 
સાંજ પડતાં સુધીમાં વિષાદનો સરવાળો ચૂપચાપ મનમાં 
પ્રવેશી જતો. આખા દિવસનો થાક મનમાંથી પગમાં 
ઉતરતો. સામાન્ય રીતે સાંજની ધૂંધળી ભારે પળોથી 
મુક્ત થવા ક્યાં તો છાપામાં છવાઈ જવા મથતો અથવા 
ટી.વી.ની કોઈ રેઢિયાળ સીરિઅલમાં ખોવાઈ જવા 
મથતો. આવી દશામાંય પેલી વિષાદની દોરી તો જાણે 
હાથમાંથી છૂટતી નહીં. આવા જ એક રવિવારની મોડી 
સાંજે અચાનક ટેલિફોનની ઘંટડી રણકી. સામેથી 
અવાજ આવ્યો. 

- હલ્લો... કોણ બોલે છે? 

- હું મતન, આપ કોણ? 

ઊંડા કૂવામાંથી અવાજ ઉપર આવતો હોય તેમ 
ધીમો અંદર ઊતરી ગયેલ એક અવાજ સંભળાયો 

-હું...હું... મનુ અન્કલ... ઓળખ્યો? 

એકાએક મનમાં ઝબકારો થયો, અરે, મનુ 
અન્કલ! પચીસ વર્ષ પહેલાંના અમારા જૂના ઘરના 
પડોશી. તનથી મજબૂત અને મનથી હળવા મનુ અન્કલ 
મનમાં તરવા લાગ્યા. ક્યારેક અડધી રાતે અમારી 
દીકરી રડવા ચડી હોય તો તેને ખભે મૂકી સોસાયટીના 
નાકે આંટા મારી આવે. પાછા ફરે ત્યારે દીકરી સૂઈ 
ગઈ હોય. ખૂબ વ્હાલથી, હળવેકથી દીકરી અમને 
પાછી આપે ત્યારે, ઘડીક તેમની ઈર્ષા થઈ આવતી. 
આ એ જ મત્તુ અન્કલ. મારાથી બોલાઈ જવાયું. 

- અરે બોલો, બોલો... મનુ અન્કલ કેમ છો? 

સામે છેડેથી તરત કોઈ અવાજ આવ્યો નહીં. 
પણ ધીમેથી એક અવાજ માંડ કાને પડ્યો. 

-- તમે ઘેર છો? અમારે તમને મળવા આવવું છે. 


બ્રશ 


રાજેન્દ્ર પટેલ 


-અત્કલ કાંઈ કામ હોય તો અમે આવી જઈએ, 
તમે ક્યાં દોડશો? 

-ના, મનનભાઈ, અમે જ તમારા ઘેર આવીએ 
છીએ. કાંઈ વાંધો નથીને? 

હું જરાક આશ્ચર્યમાં પડી ગયો. સ્હેજ અચકાતાં 
બોલ્યો. 

- હોય અન્કલ. તમારું તો ઘર છે. અમે ઘરમાં 
જ છીએ. આવો, આવો. 

મનુ અન્કલ અને તેમનાં પત્ની અનુબહેન બંને 
મજાનાં માણસ. તેમની એકની એક દીકરી મીનાક્ષી 
અમારા ઘરમાં હળીમળી ગઈ હતી. તેમનું વ્યક્તિત્વ 
શાંત અને આધ્યાત્મિક રંગે રંગાયેલું. ખૂબ સજ્જન. 
બધાંનું અડધી રાતે કામ કરે. ક્યારેક કોઈ અણગમો 
નહીં. એમનો ચહેરો હંમેશાં પ્રસન્ન રહેતો અને ફ્લેટનો 
દરેક સભ્ય તેમનો આદર કરતો. પૈસાના મામલે તે 
હંમેશાં મારી સલાહ લેતા. 

ત્યાં એક રિક્ષા ઝાંપે આવીને ઊભી. હું ઝડપથી 
બહાર ગયો. તે દંપતીને જોતાં જ ડઘાઈ ગયો. ઓળખી 
ના શકાય તેવું કૃશકાય શરીર અને નંખાઈ ગયેલો ચહેરો 
જોઈ કશુંક અજુગતું લાગવા માંડ્યું. તે ઝડપથી ઘરમાં 
આવ્યાં. બેઠાં ના બેઠાં ને બોલ્યા. 

- તમને કશો વાંધો નથીને, આમ તમારા ઘેર 
ધસી આવ્યા તેનો? 

-ના રે અન્કલ, તમે ક્યાંથી અમારા ઘરે? 

થોડીક વારે, ધીરેથી બોલ્યા. જાણે શબ્દે શબ્દ 
બહાર નીકળતાં વાર લાગતી હતી. 

- અમારા કુટુંબની નામોશી વિશે તમને તો 
ખબર જ હશે... 

- ના, બિલકુલ નહીં. 

એક ક્ષણ ચૂપકીદી ફરી વળી. 

-હું ગઈ કાલે જ જેલમાંથી છૂટ્યો છું. બધાએ 
મોં ફેરવી લીધું છે. તમને કોઈ વાંધો હોય તો અમે 
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ચાલ્યાં જઈએ... અમને ખોટું નહીં લાગે. 

મારા માથા ઉપર જાણે ધણ પડ્યો. મનુ અન્કલ 
જેવા સજ્જન માણસ જેલમાં હોઈ શકે તે કલ્પવું જ 
મુશ્કેલ હતું. 

--ગમે તે હોય અન્કલ, તમે નિરાંતે બેસો, પણ 
એવું તો શું બન્યું હતું? 

એ સામેની દીવાલ ઉપર એકીટશે જોઈ રહ્યા. 

પત્ની પાણી લાવી. ધીરેથી તેમણે પાણી પીધું 
અને વાત આગળ શરૂડરી. 

-સગાં ભાઈ-બહેને અમને સાંભળવાની તસ્દી 
લીધી નહીં. નજીકના કુટુંબીજનોએ ફોન સુધ્ધાં કર્યો 
નથી. જામીન લેવા તારાં કાકીએ એમનાં ઘરેણાં વેચી 
કાઢ્યાં... 

એ બોલતાં બોલતાં ગળગળા થઈ ગયા. અમે 
સ્તબ્ધ થઈ સાંભળી રહ્યાં. સામેની ભીત પરના ફોટા 
પછવાડેથી એકાએક એક ગરોળી નીકળી અને 
ટ્યુબલાઈટ પાસે ફરફરતા ફૂદાને હડપ કરી પાછી ફોટા 
પાછળ ભાગી ગઈ. થોડીક પળો ભારે પસાર થઈ. 
એકાએક એ ખાંસ્યા. કાકી પહેલી વાચક્ુજતા અવાજે 
બોલ્યાં, “આ બધી મીનાક્ષીની તો મોકાણ છે.' 

મનુ અન્કલે મોં ઉપર આંગળી મૂકી ચૂપ રહેવા 
સૂચવ્યું. મતુ અન્કલ પંખાના પવનથી ટિપોઈ ઉપર 
રહેલા છાપાની ફરફરતી કોર જોઈ રહ્યા. તેનો અવાજ 
સંભળાય એટલી શાંતિ પ્રસરી ગઈ. 

“મનન વાત એમ છે...”કહી તેમણે વાત શરૂ 
કરી. તેઓ જેમ જેમ વાત કહેતા ગયા તેમ અમારું મન 
બહેર મારતું ગયું. 

“આજથી ચાર માસ પહેલાં અમે અમાસ 
ગુરુજીના આશ્રમમાં રહેવા ગયેલાં. એક દિવસે 
ભરખપોરે અમારા રૂમતું બારણું આશ્રમની શાંતિને 
ચીરતું જોરજોરથી ખખડ્યું. બારણું ખોલ્યું તો સામે બે 
પોલીસમેન હતા. એક બોલ્યો : મનુભાઈ ત્રિવેદી જ 
કે?... 

“*ન્‍યંનુ અન્કલ બોલતાં થાકી જતા હતા. 
ફલાવરવાઝમાં ભરાવેલાં મોરના પીંછાને ક્યાંય સુધી 
તાડી રહ્યા. તેમણે જ અમને આગ્રહ કરી જૂના ઘરમાં 
મોરનાં પીંછાં રાખવાનું કહેલું. તેનાથી ગરોળી આવે 
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નહીં તે માન્યતાને વળગી અમે હજુયે તે ફ્લાવરવાઝ 
મોરનાં પીંછાથી ભરેલું રાખતાં. તેમણે વાત આગળ 
વધારી. 

- જ્યારે ટ્રેનમાં બે પોલીસ વચ્ચે બેઠેલો ત્યારે 
મારા મનમાં વિચાર આવતો. ભગવાને શા માટે 
નેરકના બે દૂત આમ મોકલ્યા હશે? અનુ સાયે હતી, 
પણ જાણે જોજનવા દૂર ભાસતી હતી. મૂઢની જેમ ચાલુ 
ગાડીના અવાજમાં આવનારા સમયના ભણકારાથી 
મન્દ વધુ તે વધુ ઉદાસ થતું હતું. ધીરે ધીરે મીનાકષીની 
આખી ચાલ મનમાં ઉકેલાતી ગઈ...” 

ધળભર યાછા મનુ અન્કલ એ ભયાનક સમયમાં 
જાણે ચાલ્યા ગયા, તેમનો હાથ સ્હેજ સ્હેજક્રૂજતો હતો. 
પાછા બોલ્યા, 

"મીનાક્ષીનો એક મિત્ર છે અક્ષય. જાણવા મળ્યું 
કે એ બંને વચ્ચે ગાઢ દોસ્તી છે. અક્ષય કોઈ મોટી 
કંપનીનો મુખ્ય અકાઉન્ટન્ટ છે. મીનાક્ષી અતિ 
મહત્ત્વાકાંક્ષી બની ગયેલી એટલે પતિ જેડેથી છૂટાછેડા 
લઈ એકલી રહેતી હતી. સાથે કમ્પ્યૂટર હાર્ડવેરનો મોટો 
ધંધો કરતી હત્તી. અમારી વચ્ચેય અંતર વધતું હતું. 
ઘણીવાર લાગતું જે સંસ્કારોનું વાતાવરણ અમારા 
ઘરમાં હતું તે તેનામાં કેમ ના ઊતર્યું? એક દિવસે આવી. 
તેણે મારો બેંક અકાઉન્ટ નંબર માગ્યો. એણે અમને 
સમજાવ્યું કે ધંધામાં થયેલા અસામાન્ય નફામાંથી તે 
જમીન ખરીદવા માંગતી હતી અને મારું નામ ખેડૂત 
તરીકે હજુ ચાલુ હતું. મેં ચેકબ્ુકમાં અને જ્યાં જોઈએ 
ત્યાં સઠી કરી આપી, પણ પછી ખબર પડી વાસ્તવમાં 
અક્ષયે તેની કંપનીમાંથી લાખો રૂપિયાનો ગોટાળો 
કરેલો. એ પૈસા તે મીનાકીને આપતો. છેવટેકંપનીમાં 
ખબર પડી ગઈ. અક્ષયની ધરપકડ થઈ અને 
મીનાક્ષીએ પોતાને બચાવવા માણું નામ આગળ ધરી 

મનું અન્કલ અટક્યા. ક્યાંય સુધી ભીની આંખે 
ઘડિયાળને તાકી રહ્યા. જાણે પાછા ક્યાંક ખોવાઈગયા. 
એ સ્વસ્થ થયા, સ્હેજ ટટ્ટાર થઈને કહ્યું, 'મારા જામીન 
આપવા કોઈ આવ્યું નહીં. જામીન વગર જેલમાં એક 
મહિનો કાઢવો પડ્યો. તારાં કાકી દરરોજ જેલમાં 
જમવાનું આપી જતાં. ખાવાનું ગળે ઊત્તરે નહીં. કોઈ 
હ્ટ્ણ 


કહેતાં કોઈ કૂટુંબીજનોએ, પાડોશીએ સાથ આપ્યો 
નહીં. બધાંએ માની લીધું હું જ કૌભાંડનો સૂત્રધાર છું. 
છેવટે એક મિ એ થોડાક પૈસા મોકલાવ્યા અને 
વકીલનો સંપર્ક કરી આપ્યો... એટલે હું બહાર 
આવ્યો.' 

અમે મત્તુ અન્કલની વાત સાંભળતાં અવાક્‌ થઈ 
ગયાં. ક્યાંય સુધી કશું બોલવાનું સૂઝ્યું નહીં. નખશિખ 
સજ્જન માણસને આટલો કારમો ફટકો કેમ કરીને 
સહેવો પડ્યો? એ જાણી અમે પણ ખળભળી ઊઠ્યાં 
હતાં. અચાનક મારાથી પૂછાઈ જવાયું, “જેલમાં 
આટલો સમય કાઢવો પડ્યો. ખૂબ ભયાનક હશે તે 
સમય, નહીં અન્કલ?' 

તેમના નબળા હાથથી એ સોફાનો હાથો 
પંપાળવા લાગ્યા. પીઠ પાછળ ખસી ગયેલું સોફા-કવર 
હળવેકથી સરખું કર્યું. સહેજ મોં ઉપર ચમક વર્તાઈ તે 
બોલ્યા, “શું કહું મનનભાઈ, જીવનનો કોઠ સમય જ 
તે હતો. આશ્રમ કરતાંય સારો. જે ઓરડીમાં મને 
રાખવામાં આવેલો ત્યાં બીજા ચાર ગુનેગારો હતા. 
ચોરી અતે લૂંટફાટનો એમની ઉપર કેસ ચાલતો હતો. 
પહેલા દિવસે તારી કાકીત્તું આવેલું ટિફિન મેં ખાધું 
નહીં. એ ચાર જણે મને ખૂબ સમજાવ્યો, પણ મારાથી 
ખાઈ શકાયું જ નહીં. બીજા દિવસે ચારે જણે હઠ લીધી 
કે અન્કલ તમે જમશો પછી જ અમે જમીશું. મારી 
આંખમાંથી આંસુ વહે જાય. એકે વાંસો પસાર્યો. 
બીજાએ કોળિયો ખવડાવ્યો. ત્રીજો પાણી લાવ્યો ને 
ચોથાએ ટિફિન ધોયું. પછી તો એ ચારે જણાએ મારી 
એવી ચાકરી કરી કે એક દીકરીને જગ્યાએ કુદરતે ચાર- 
ચાર પુત્રો મૂકી દીધા. તે મારી પથારી વાળતા. ચા 
પાણી આપતા. માથું અને પગ દબાવતા. કપડાં 
ધોતા... તેમની સેવાથી હું ફરી પાછો બેઠો થયો. કોણ 
જાણે મીનાક્ષી સામેનો રોષ પણ ઓગળી ગયો. 
ગુનેગાર ને સજ્જનનાં સમીકરણ ફરી ફરીને માંડુ, 
પણ કેમેય કશુંય સમજાય નહીં. કેવળ સમજાય 
લાગણીઓ અને પ્રેમ. અમે પાંચેય મોજથી રહેતા. 
જેલમાંથી બહાર નીકળવાના દિવસે એ ચારેય એટલું 
રડ્યા કે જાણે જેલની મૂક દીવાલો તેમને આશ્વાસન 
આપતી હતી. સારું, નરસું, ધિક્કાર, પાપ, પુણ્ય, સેવા 


બટ 


- બધાંયની જાણે સમજ જ ફરી ગઈ...' 

ત્યાં મારી પત્ની ચા લાવી. બધાંએ ચૂપચાપ 
પીધી. મનુ અન્કલ ચા પીતાં પીતાં ફરી પાછા ક્યાંક 
ખોવાઈ ગયા. કપમાં ચા ખાલી થઈ ગયાં પછી ય કપ 
પકડી રાખ્યો. કાકીએ સ્હેજ ઊંચે થતા તેમના હાથને 
સ્પર્શ કર્યો, તે સમજ્યાં અને હસ્યાં. એ હાસ્યના રણકારે 
અમારા મનના અણુએ અણુને વિષાદના વંટોળમાં 
ધકેલી દીધું. એકાએક તેમણે ખિસ્સામાંથી એક બંધ 
કવર કાઢ્યું અને મારા હાથમાં મૂક્યું. 

-મનનભાઈ, એક કામ કરવાનું છે. આ કવરમાં 
અમારું વિલ છે. જ્યારે અમે ના હોઈએ ત્યારે અંદર 
લખેલા પત્રના સરનામે પહોંચાડજો. તેમાં અમારા 
વકીલનું સરનામું છે. આ કાગળના લખાણ મુજબ બધું 
ગોઠવવું. 

એકાએક વિલની વાત આવતાં હું ભૂતકાળમાં 
ધકેલાઈ ગયો. વારેઘડીએ ટેબલ ઉપર પડેલા કવરમાંના 
વિલનેનજરતાકી રહી. ક્ષણમાં હું મનુ અન્ક્લની દશામાં 
આવી ગયો. બેચેની વધી ગઈ ને સ્તબ્ધ વાતાવરણમાં 
ઘડિયાળની ટીક...ટીક. .. રુંવે રુવે ફરી વળી. 

-બીજું શું કરી શકું તમારા માટે? એ દશામાંથી 
બહાર નીકળવા ફાંફાં માર્યા. 

એ હસ્યા: 

-મનનભાઈ, કોઈ કોઈને માટે ખરેખર શું કરી 
શકે છે? જે કંઈ કરવાત્તું હોય છે તે પોતાને જ કરવાત્તું 
હોય છે... 

- કંઈ પૈસાની જરૂર હોય તો... 

- જરૂર હતી ત્યારે કોઈએ પૂછેલું નહીં, હવે 
નથી. 

હું બિહામણા લાગે તેવા... એ દંપતીને જોઈ 
રહ્યો. કાકા ચૂપ જ રહ્યા. કાકીએ મોટે ભાગે નજરને 
ભોયતળિયે જ ટેકવેલી. એ ટેકીલી સ્ત્રી જાણે નિયતિ 
સાથેની રમતમાં હારી ગઈ હતી. કશું ના સૂઝતાં મેં 
ચલાવ્યું. 

-- હશે અન્કલ, આ સમય પણ પસાર થઈ જશે. 
ક્યારેક જીવનમાં આવોય સમય આવતો હોય છે. 
અમારી કશી પણ જરૂર હોય તો વિના સંકોચે 
જણાવશો. દ 
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એકાએક અનુ આસ્ટિબોલ્યાં. જાણે કોઈ ખંડેરનું 
વર્ષો જૂનું બારણું ખૂત્યું. 

- ભઈ, કશો ચમત્કાર થશે જ એ આશાએ 
જેલવાસ કાઢ્યો. કશું થયું નહિ. જો ચમત્કાર ગણવા 
હોય તો એ જ ચમત્કાર છે કે, અમે હજુજીવીએ છીએ. 
ઠીંક ભાઈ હવે જઈએ. આ તો તારા કાકાનું મન થોડુંક 
હળવું થાય એટલે આવ્યાં, ને બીજું આ વિલનું કામ. 
બાકી ભીંતો જોડે બહુ વાતો કરી, અમેય ભીંત જેવાં 
થઈ ગયેલાં. 

- પણ, અન્કલ કેસ તો ચાલુ હશે તે? 

-હા. 

- આગળ ઉપર શું થશે? 

- શું થશે એ ખબર નથી. ઓન રેકોર્ડ કૌભાંડ 
સૂત્રધાર હું સાબિત થઈ ચૂક્યો છું. જે થશે જોયું જશે. 
વકીલ મહેનત કરે છે. મારે મીનાક્ષીને આમાં ઢસડવી 
નથીં. અને મહેરબાની કરી તમેય આમાં રસ લેશો 
નહીં. દૂર જ રહેજે. 

અચાનક તે ઊભાં થયાં. મેં તેમને ગાડીમાં મૂકી 
જવા ખૂબ આગ્રહ કર્યો પણ તે માન્યાં નહીં. એ ઘરમાંથી 
નીકળ્યાં ત્યારે અંધારુ થઈ ચૂકેલું. બંને વૃદ્ધ એકબીજાનો 
હાથ પકડી સોસાયટીના નાકે આગળ વધ્યાં. અંધારામાં 
કશુંક શોધતા બે ઓળા અંધારામાં ગાયબ થઈ ગયા. 
જાણે મોડી સાંજનું અંધાણું ત્યાં તેમને અને ઘરમાં મને 
ગળી ગયું. 

પણ એ રાત મારા માટેય ભયાનક હતી. 
ભૂતકાળની દાબડીનું ઢાંકણ ખૂલી ગયેલુ. મને મારી 
જ ઉપર રોષ ફરી વળ્યો. નાનાભાઈના પ્રેમાળ ચહેરા 
યાઈળ વૃદ્ધ તમનો ચહેરો ડોડવા લાગ્યો. રાજન 
દસ માથાના ભારનો મને અત્તુભવ થવા લાગ્યો. 

મનુ અન્કલ અને અનુ કાકી શહે દુ'સ્વષ્નની 
જેમ આવ્યાં ને ચાલ્યાં ગયાં. તેમનું એકમાત્ર બંધ કવર 
મારી જોડે પડી રહ્યું. ઘણા રવિવાર ગયા. ધણી વાર એ 
બંધ કવર ખોલીને જોવાનું મન થયું, પણ કોણ જાણે 
જ્યારે જ્યારે તેમાં વિલ છે એ વાત યાદ આવતી ત્યારે 
ત્યારે મન ઉદાસ થઈ જતું. એક ના કહેવાય અને ના 
સહેવાય તેવા ભીતરી દુઃખની ભરતી હંમેશાં મને 
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અંદરથી ગૂંગળાવતી અને ખેદાનમેદાન કરવા લાગી, 

ખાસ્સા મહિનાઓ પછી એકવાર મનુ અન્કલના 
ઘેર ગયો, ઘર બંધ હતું. પાડોશીને પૂછતાં ખબર પડી 
એકાદ માસ પહેલાં વહેલી સવારે ઘર બંધ કરી એ કયાંક 
ગયાં છે તે હજુ સુધી આવ્યાં નથી, વધું કંઈ પૂછું એ 
પહેલાં દરવાજો બંધ થઈ ગયો! તે રાત્રે ધ્રૂજતા હાથે મેં 
પેલું કવર ખોલ્યું, તેમાં એક વિલનો કાગળ, બીજે 
મારા નામનો નાનકડો પત્ર અને ઘરની ચાવી હતી. 

અચાનક મનમાં અંધારપટ છવાઈ ગયો, આંખ 
બંધ કરી બેસી રહ્યો. અંદર ઊડે ધરબાયેલું એક ડૂસડું 
બહાર આવ્યું અને હું ધોધમાર રડી પડ્યો. આમ્‌ જ... 
આમ જ વર્ષો પહેલાં એક વિલનો હું એકમાત્ર સાક્ષી 
હતો. ભૂતકાળની એ ક્ષણો જીવતી થઈ અને મારા 
ગળાના આસપાસ વીંટળાઈ વળી. હા, આમ જ તે 
વિલ હતું મારું અને નાના ભાઈ વએત્ું, બાપુજી પાસે 
કરાવેલું, લગભગ અંધ થઈ ચૂકેલા બાપુજીએ વિલમાં 
સહી કરતાં કશુંય જોયું નહીં, પૂછ્યું નહી, પણ મેંતેમના 
ખ્યાલ બહાર જ માચ અડધા ભાગની જગ્યાએ પોણો 
ભાગ ડરી નાખ્યો હતો. એ વાત મારા સિવાય કોઈ 
જાણતું નહોતું. નાનો ભાઈ મોટો થઈ ધૈધે લાગ્યો ત્યારે 
વિલ બતાવીને બધી સગવડ કરી નાખી હતી. કોણ 
જાણે એ વાત આજે મને રાતાંદેવસ વલોવી નાંખતી 
હતી. છું ભીંત તાકતો બેસી રહ્યો. 

દેવના ફોટા પાછળથી નીકળેલી ગરોળી પાસે 
બેઠેલાં ફૂદાને હડપ કરી જાય તે પહેલાં ફદું ઊડ્યું અને 
બારી બહાર વહી ગયું. હું ઊભો થયો વોર્ડરોબમાંથી 
શૃન્ટી ફાઈલ કટી અમારું રિલ કું. મોડી રાતે હાઈવે 
ઉપરના બસસ્ટેન્ડમાં એ વિલ હાથમાં લઈ કયાંય સુધી 
બેસી રહ્યો. એક બસ આવી. તેમાંથી ળે મુસાફરો 
ઊતર્યા અને અંધારામાં ધીરે ધીરે ઝાંખા ત્તે ઝાંખા થવા 
લાગ્યા. બસ ઊપડી. તેની પાછળની લાલ લાઈટ 
અદશ્ય થઈ ગઈ ત્યાં સુધી દૂર દૂર જોઈ રહ્યો. અચાનક 
પેલાબેઓળા યાદ આવ્યાં, પણ ત્યાં હવે કેવળ સૂનકાર 
હતો. દૂરથી બીજી બસ આવતી હતી. તે નજીક આવે 
તે પહેલાં હું ઊઠ્યો અને મારાથી નાના ભાઈના ધર 
તરફ ચાલી જવાયું... દડ 


બ્ટ્ણ 


(પ્રાસ્તાવિક) 


પરિણતપ્રજ્ઞ કવિની નિરાળી ગઝલો” 


ઇન્દોલયનું સૌંદર્ય અને વૈવિધ્ય જેમને સિદ્ધ થયું 
છે એવા આપણા પરિણતપ્રજ્ઞ કવિ ઉશનસ્‌ “ગઝલને 
વળાંકે' પછી તરત જ બીજો ગઝલસંગ્રહ 'ગઝલની 
ગલીમાં' આપે છે, ત્યારે તેમના આત્મનિવેદનના 
ઉદ્ગાર -'જાણે ગઝલ પ્રકારની રચનાઓનું મોજું 
આવ્યું છે'-નું તથ્ય સધ સમજાય છે. કવિ ઉત્તરવયમાં 
એ મોજાં ઉપર ઊંચકાઈને “આખી જિંદગીનો જાણે 
પરિણામરમ્ય અનુભવ કરી રહ્યો છું.'--એમ ઉલ્લાસ 
પ્રગટ કરે છે, ત્યારે તેમને તો મમ્મટ કથિત તાત્કાલિક 
સર્જનાત્મક આનંદની અનુભૂતિ થઈ ચૂકી છે, એની 
પ્રતીતિ થાય છે. હવે વાત રહી સહૃદય ભાવક અને 
સરેરાશ વાચકની. તેઓ પણ કવિની સર્જનાત્મક 
કક્ષાએ ભાવન કરી કાવ્યાનંદ માણે એવી અપેક્ષા રહે. 
ગમે તેમ પણ ઉશનસૂના આવા અત્ુભવ પાછળ 
પેલી કલા-કવિતાની પ્રતિક્ષણ નવતા ધારણ કરતી 
રૂપલીલા છે. કવિએ ગઝલની કેડીએ વિશેષ દેઢ પગલાં 
પાડીને વાગર્થની જે નૂતન અભિવ્યક્તિ દાખવી એનો 
આ રોમાંચ ઊભરે છે. શું જીવનમાં કે શું સર્જનમાં કજ્ઞુંક 
નવું નિર્માણ કરવાથી આપણું આંતરબાદ્ય અસ્તિત્વ 
આંદોલિત થાય છે, જે આપણને અભિનવતાનો 
અતુભવ કરાવી પ્રસન્ન કરે છે. કવિના ઉમળકાનું આ 
રીતે વિશ્લેષણ કરી શકાય. 
કવિ ઉશનસ્‌ ગીત-છંદનાં પ્રાસનાં પગલાંને 
છોડીને રદીફ-કાફિયાના “અરબી' અશ્વો પલાણ્યા છે. 
ઉત્તરવયે બબ્બે તોખાર ઉપર ચઢવું કઠિન હોવા છત્તાં, 
તેમણે એ પડકાર ઝીલી બતાવ્યો છે! સંવેદનાની ભરચક 
ગઠરી તો હજી ખભે છે જ. તેને હવે ગઝલની ગતિમાં 
વહાવવી છે. જુઓ, કવિ પોતે જ લખે છેઃ 
પ્રાસ ગયો તો રદીફ કાફિયે, 
દદ જ ઘૂંટવું અદલબદલમાં. 


ભાનુપ્રસાદ પંડ્યા 


મરદ 


ઉશનસૂને તો ઉચ્છલ ગમતું, 
ના રસ એને છીછરા જલમાં. 
કવિને ઉચ્છલ-ઊંડા જળની ઘૂમરીઓમાં 
અવગાહન કરવું ગમે છે, તેના પુરાવા રૂપે અહીં પણ 
“ગઝલના વળાંકે'ની જેમ પ્રથમ ગઝલગુચ્છ 
'અધ્યાત્મ'નો છે. પ્રીતિ-પ્રણય, પ્રકુતિ અને ઈતર 
કવનવિષયસ્પંદ પછી આવે છે. “ગઝલર્ષિ' કહેવાતા 
મરમી કવિ રાજેન્દ્ર શુક્લની જેમ ઉશનસૂ્‌ની ભાવમસ્તી 
ગઝલની ગહનતામાં રાચે છે. 
ઉશનસ્‌ની ગઝલ-ગલીમાં વિભાગવાર પગલાં 
પાડીને આગળ નહીં વધીએ. કોઈક વાર એવું પણ બને 
કે પ્રકૃતિસ્પંદની રચનામાં ય એ સાકાર-નિરાકારની 
ગઝલ આપી દે! “વસંત' શીર્ષકની કૃતિમાં મત્લાનો 
શે'ર આ પ્રમાણે છે : 
આકાશ શા નિર્ગુણ ને નિરાકૃતિ, 
તે ફૂલ શું રૂપ ધરે વસંતમાં ! 
તો “અખિલ બ્રહ્માંડની અનુભૂતિ જેવી” અધ્યાત્મ 
વિભાગની રચનામાં નિર્સગની ઝાંખી કરાવે! 
પહાડો સમી એ પલાંઠીમાં સ્થાવર, 
ઊડુએ ઊડુ કૂદતા જે ફલંગે. 
આવાં ગત્યાત્મક કલ્પનો (0)/દ્010 
1૧હ૪૦૬5)માં એ અધ્યાત્મમાંથી પ્રકૃતિમાં અને 
પ્રકૃતિમાંથી અધ્યાત્મમાં ફલાંગો ભરે છે! ખરેખર, 
કવિતાને કોઈ ભાવગુચ્છમાં બાંધવી કઠિન હોય છે. 
સિસૃક્ષા અને સર્જનપ્રક્રિયાની ક્ષણોમાં કવિસંવિદ્‌ સાચે 
જ તરલ-ચંચલ અવસ્થામાં હોય છે. 
કવિની ગઝલોમાં કેટલાંક વ્યાવર્તક લક્ષણો 
ધ્યાનમાં લઈએ તો પ્રથમ દૃષ્ટિએ જ એમાં થતું 
ભાવસાતત્ય દેખાય. આ કવિ સોનેટમાં સળંગસૂત્ર 


*“ઉશનસ્‌'ના પ્રગટ થનાર આગામી ગઝલસંગ્રહ “ગઝલની ગલીમાં'ની પ્રસ્‍તાવના 


બ્ટ્શ 
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ભાવ નિરૂપણની હથોટી ધરાવે છે, આથી ગઝલોમાં પણ 
એ વલણ પ્રતીત થશે. “એમને વિશે'ના કેન્દ્રમાં શિવ છે 
એટલે એમના રૂપ અને ચરિત્રનું આલેખન કેટલાંક 
દશ્યકલ્પનો દ્વારા થાય છે. ગઝલકૃતિ ભલે પ્રણય કે 
અધ્યાત્મની હોય, પણ એમાં બહુધા આ લક્ષણ સદૃદયને 
આગળ તરી આવતું પ્રતીત થાય છે. “'નરસિંહનેમકરંદ' 
રચનામાં એ રદીફને ગૂંથતા ગૂંથતા ઉભય-આદિ- 
અર્વાચીન કવિઓની આંતરવિભૂતિઓના સામ્યને 
ચમત્કૃતિપૂર્વક રજૂ કરે છે. 
ત્યાં કરતાલે-અર્હી ગુલાલે કેવો ઝણાનુબંધ, 
રામનામમાં રાતામાતા નરસિંહ ને મકરંદ! 

કરતાલ ખણકાવતો નરસૈયો અને 'ગમતાંનો 
ગુલાલ' કરવાનું સૂચવતા મકરંદને મજાના રદીફ દ્વારા 
કવિએ પાસે પાસે બેસાડી દીધા છે. 

વળી “ગોકુળ'ની પ્રીતિ અને અધ્યાત્મની 
ઉપાસના - બંને કવિઓ વિશે શે'ર રચે છેઃ 

જૂનાગઢથી યે જૂનો જળજમનાનો સ્પન્દ, 
અનંતને ગૂંથે ઉરતંતે નરસિંહ ને મકરંદ! 

આખી રચનાને આપણે એમાં ઘતા ભાવવિકાસ 
અને ચિત્રકલ્પનોથી માણીએ છીએ. “પ્રથમ વર્ષાએ', 
“અપષાઢમાં', “પાનખરની એક અનુભૂતિ', “ઉપર 
ઉપરથી', 'ઝાકળમાં', 'આખરે પ્રીત શું છે?' જેવી 
પ્રફાતિ-પ્રીતિની નિર્મિતિઓમાં પણ અનેક વાર 
સળંગસૂત્ર ભાવસ્પંદનું આલેખન ભાવકને આસ્વાદવા 
મળશે. 

બાહ્ય દષ્ટિએ ભલે કોઈને એમાં સોનેટશૈલી જેવું 
લાગે. એનાં શીર્ષકો તેમજ ઘણી રચનાઓ સાત શે'ર 
(એટલે કે ચૌદ પંક્તિઓ)નો ઘાટ ઉતારતી હોવા છતાં, 
આ રચત્તાઓ ગઝલો છે, એ ભૂલવાનું નથી. ગઝલની 
લાક્ષશિક્તાઓ એમાં પ્રગટતી જોવા મળે છે. 
“આવશે!, “આપણામાં!, “કમાણીની આખરી 
મૂલવણી' તેમજ અન્ય કૃતિઓમાં ગઝલની ભાવમસ્તી 
તેમજ એનું પેલું, સ્વતંત્ર શે' રની અવતરણક્ષમતાનું 
તત્ત્વ વારંવાર દેખાય છે. 
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મૂકી જા ભલાઈ કોઈને કદી કામ આવશે, 
કયારેક તો એનું પરિણામ આવશે. 
તૈયાર રહેવું પ્રેમમાં તો પાત્ર પી જવા, 
મીરાંએ કયાં પૂછયું'તું કેવો જામ આવશે? 
ગઝલકાર જે રીતે મક્તાના અંતિમ શેરમાં 

પોતાના નામને અલગારી મસ્તીથી ગૂંથીને ચોટદાર 
અંત લાવતો હોય છે, એ રીતે આ કવિ પણ અંતિમ 
શે'રમાં પરાકાષ્ઠા સાધે છે ખરા : 

એ તને બોલવશે “ઉશનસ્‌' તું રાહ જો, 

તારું જ કૉ તો સૌથી પ્હેલું નામ આવશો! 

“આવશે' રચનામાં કાવ્યજ્ઞ તેમજ ગઝલરસિક 

ઉભયને ગઝલકારનો અસલી મિજાજ અવશ્યપરખાઈ 
આવશે. ગઝલરચના અને એનો ભાવપરિવેશ 
ગઝલના છંદપ્રયોગથી તેઓ આસાનીથી રજૂકરી આપે 
છે. ગઝલકવિ ઉશનસ્‌નું પ્રયોગશીલ માનસ પણ આ 
રચનાઓમાં અહીં તહીં ડોકાય છે. છન્દોલયપ્રવીણ 
કવિએ અહીં હરિણી ગઝલ, શિખરિણી ગઝલ, પૃથ્તી 
ગઝલ-એ રીતે વિવિધ સંસ્કૂતવૃત્તોમાં તેમનું મનોગત 
ગઝલોમાં મૂર્ત કરેલું છે. શીર્ષક નીચે એનો નિર્દેશ પણ 
કર્યો છે. 'ચરણાયનની પ્રાર્થના'નું પોત તપાસતાં એમાં 
કવિની મથામણ શિખરિણીના છન્દોલયમાં ગઝલનું 
રૂપ નિર્મિત કરવાની દેખાય છે. અહીં ચૌદ પંક્તિઓ 
(૧૪ મિસરા) પણ છે. ગતિ કરતા ચરણનું અષનઅંતે 
પ્રભુના પરમ પાદે જઈને ઠરે એવો પ્રાર્થનાભાવ તેમાં 
છે, સાઘંત ભાવનિરૂપણ વિકસે છે. એટલે એક તરફથી 
તમને એ શિખરિણી સોનેટ લાગે! પરંતુ એમાં સૉનેટ 
પ્રકારોમાં અપેક્ષિત ભાવવળાંકો (૧/0ાદડ) નથી. 
“નાજુક', “કસોટી', “આખરી”, 'ચરમ', 'અખિલ', 
“ફંગોળે', હકાણાં', “ખળભળ' જેવા પદોથી રચાતી 
ઈબારત તત્સમ, ફારસી અને દશ્ય શબ્દોની પદમૈત્રી 
સાધે છે. પંક્તિઓની સ્વતંત્ર પ્રભાવકતા છે, તેથી તેને 
સોનેટ કહી શકાય તેમ નથી. આથી તેને શિખરિણીમાં 
ઢાળેલીં આપણા છંદસિદ્ધ કવિની ગઝલ તરીકે 


હ્ટ્ણ 


સ્વીકારીએ તો ઉચિત ગણાય. અલબત્ત અહીં ભાવકની 
રુચિભેદનો પ્રશ્ન રહે ખરો. જોકે સાંપ્રત ગઝલ 
સાહિત્યમાં આ પ્રકારના ઉશનસીય પ્રયોગો નવી ભાત 
પાડે છે, એમ જરૂર કહી શકાય. “પૃથ્વી ગઝલ' જેવા 
પ્રયોગો પૂર્વે શેખાદમે કર્યાનું સ્મરણ છે. પતીલે પણ 
એમની પહેલાં પ્રયોગો કરેલા તેનું દષ્ટાંત બ.ક.ઠા.ની 
“આપણી કવિતા સમૃદ્ધિ'માં મળે છે. એ સિવાય 
લયાત્મક વજન અને ગઝલના છન્દો તેઓ સરસ રીતે 
યોજે છે. ગમે તેમ ઉશનસૂની કવિપ્રતિભા નવીનતા 
સિદ્ધ કરવા આજે ય પ્રવૃત છે. જીવનના નવમા 
દાયકામાં પણ કવિની કલમને કે એમની 
કલ્પનાશક્તિને થાક નથી લાગ્યો. આ કાલજ્યેષ્ઠ અને 
કાવિવરિષ્ઠની સર્જકતાનું સાતત્ય ધ્યાન ખેંચે છે. ઘણી 
વારએકાદ શે'રમાં પણ એમની ચમત્કૃતિ સ્મૃતિમાં વસી 
જાય એવી હોય છે : 
મુનીન્દ્રો મૂંગા તે અમથું નથી, એ વાચ્ય જ નથી, 
ગયું કૂહેવા કોઈ “કલમ' પણ થંભી ગઈ “ક'થી. 
(કમાણીની આખરી મૂલવણી) 
છૂટો શે'ર વાંચતાં એમાંનો શિખરિણીનો વળોટ 
પકડાય છે? ત્યાં આપણને ગઝલનો ભાવ-પરિવેશ 
શિખરિણીમાં સચોટ રીતે અનુભવાય છે. આથી 
સંસ્કૃતવૃત્તો ગઝલને અનુકૂળ નથી, એમ કહી શકાશે 
નહીં. કવિની મસ્તી કે ખુમારી જ્યારે ગઝલના 


જગની સૌ કડીઓમાં સ્નેહની સર્વથી વડી. 


બધું છૂપે, છૂપે નહિ નયન ક્યારે પ્રણયનાં. 
ક - સુન્દસ્મ્‌ 





ભાવમરોડમાં વ્યક્ત થાય ત્યારે છન્દ એને અનુકૂળ 
થઈ જાય છે, એમ કહેવું જોઈએ. 

'ગઝલની ગલીમાં' પ્રવેશીએ છીએ ત્યારે પેલા 
આગળના સંગ્રહ 'ગઝલના વળાંકે' સાથે કોઈ 
સામ્યભેદ નજરે આવે એવું ખરુંહા, એક જ રચનામાં 
વધુ પડતા શે'ર (૧૨રથી૧૩ સુધીની સંખ્યાના) આ 
સંગ્રહની રચનાઓમાં નથી. ક્યાંક મત્લાના શે'રમાં 
રદીફ-કાફિયા છોડી માત્ર વજન જળવાયું હોય તેવું છે, 
પણ અધ્યાત્મરંગની ગઝલોમાંની “તત્સમી' દુર્ગમતા ઘટી 
છે. અલબત્ત, આ એક બહુક્ષુત વિદ્દાન કવિની કૃતિઓ 
છે, તેથી તેમાં વેદાંત, પુરાણ કે એવા અન્ય સંદર્ભો માટે 
ભાવકની સજ્જતાની અપેક્ષા રહે. “વળાંકે'થી “ગલી”માં 
મક્કમતાથી પગલાં પાડી કવિએ “કાવ્યપ્રકાશ' પાથર્યો 
છે એવું સ્પષ્ટ દેખાય છે. 

ગઝલકાવ્યજ્ઞો કે અરુઝવિદો કદાચ આ 
ગઝલનિર્મિતિઓની છંદ-બહર કે “મિજાજ'ની દષ્ટિએ 
નુક્તેચીની કરશે. આપણે એનો અહીં નિર્દેશ નહે 
કરીએ. પ્રસ્‍તાવનાલેખકનું કાર્ય કાવ્યસંગ્રહના 
ભાવપ્રદેશમાં પ્રવેશવા માટેની ભૂમિકા રચવાનું છે. 
એવો સહૃદયધર્મ જો યથાશક્તિમતિ અહીં બજાવાયો 
હોય તો આ લખનાર કૃતાર્થતા અનુભવશે. સર્જકતાથી 
સભર કવિ ઉશનસૂને તો કહીએ : 

'આનંદ અઘોળ થયો આ ઉચ્છલ જલમાં!' 
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કવિ અને કવિત : કાવ્ય “દષિ' વિશે” 





નલિન રાવળ 


કાવ્ય 'દષ્ટિ' “ઉદ્દેશ'ને થોડા સમય પહેલાં અનુભવવો, એના દેહમાં સ્વર્ગીય ઈશ્વરીય તત્ત્વને 
મોકલાવ્યું હતું. એ વિશે વિચારતાં વીજળીના પ્રમાણવું અને આ સર્વાંગી અનુભવને નવજીવનમાં 
ઝબકારાની જેમ તેત્તું ઉદૂગમબિદુ મનમાં પ્રગટ થયું, રૂપાંતરિત કરી કાવ્યમાં પ્રગટ કરવાનો કવિપુરુષાર્થ 
આ કૃતિ બિઆટ્રિસના દર્શને મુગ્ધ ડેન્ટિના મનોભાવ વિરલ ગણાય. 
પર આધારિત છે. ૧૭મી માર્ચ ૨૦૦૭ના રોજ હરકી યુવાનવયે ડેન્ટિ ધુનઃ બિઅટ્રિસને માર્ગમાં મળે 
પૌડી- હરિદ્વાર ગંગા કાંઠાના રસ્તે કનખલ તરફ છે. યૌવનના પ્રથમ ઉભારથી છલકાતી બિઆટ્રિસ 
નિનાદરમ્યા નદીને જોતો-સાંભળતો ચાલ્યો જતો હતો ડેન્ટિના નમનના પ્રતિભાવમાં સ્નેહભર્યું નમન- 
ત્યારે એક સુંદર કિશોરી પર દષ્ટિપડી. મન અપરિમેય 3&1૫ઢા1૦0 આપે છે. ઈટાલિયન ભાષામાં 3દ10- 
આનંદથી ભરાઈ ગયું. આ દૃષ્ટિનું અનુસંધાન ડદ્વાંપાં807 નો એક અર્થ મુંક્ત-મોક્ષ થાય છે. આ 
બિઆટ્રિસ-ડેન્ટિના ચક્ષુરાગમાં છે. આ સાથે મિલનક્ષણનું વર્ણન કરતાં કવિ કહે છે - વિનયપૂર્ણ 
બિઆટ્રિસ-ડેન્ટિના મિલનને કેન્દ્રમાં રાખી લખાએલી અદ્‌ભુત નમન પ્રાપ્ત થતાં જ અપાર આનંદ, અપાર 
નોંધ મોકલું છું જેથી ખ્યાલ આવે કે પ્રેમ એ કેવી મહાન ધન્યતા અનુભવી, હૃદય ઔદાર્યથી છલકાઈ ઊઠયું. 
નવ્ય પ્રાણપ્રદશક્તિ છે ઃ સૌ પ્રત્યે, શસ્નુ પ્રત્યે પણ ક્ષમાની લાગણી અનુભવી. 

ડેન્ટિની યુવાવયની મહત્ત્વની કૃતિ-નવ્યજીવન સૌ પ્રત્યે પ્રેમની લાગણી પ્રકટી. ઔદાર્ય, વિનમ્રતા, 
પથ પપપ૦પ્લમાં કવે આલેખિત આછી જીવનરેખામાં ધન્યતા અને મુક્તિનો ભાવ એટલે પ્રેમ એમ ડેન્ટિ 
એમના જીવનનો બહુમૂલ્ય અનુભવ સંગોપાયેલો છે. માને છે. લેટિનમાં ૩૦ટ॥દ નો અર્થ ધન્ય - 81055૯4 
આ અનુભવમાંથી “ડિવાઈન કૉમેડી'નો ઉદભવ થયો થાય છે. આમ બિઅટ્રેસ નામમાં જ ધન્યતા 
છે. ૩૧ કૃતિનો આ ગુચ્છ ડેન્ટિની હૃદયગીતા છે. અર્યવાનો અર્થ રહેલો છે. 
દેહાસક્ત પ્રેમને કારણે ઉદ્ભવેલ આનંદવિભોર પ્રેમમય થવું એટલે પ્રભુમય થવું. પ્રેમ એ જ 
મનઃસ્થિતિ અને એ જ દેહપરક પ્રેમને કારણે મનને પ્રભુ- એવી અર્થચ્છાયા બિઆટ્રિસ નામ સાથે 
વલોવી નાંખતી આત્મવિદારક સ્થિતિ-એમબે ભિન્ન જોડાયેલી છે. “ડિવાઈન કોમેડી'માં બિઆટ્રિસનો 
અનુભૂતિમાંથી નરવા ચિત્તે બહાર આવી પ્રેમ દ્રરાજ ઉલ્લેખ દૈવી અનુગ્રહ - ઇશ્વરને ધારણ કરનાર મંદિર 
પ્રેમમુક્તિ પ્રાપ્ત કરતા કવિની લયાત્મક આત્મકથા બ્લેસ્ડ વર્જિન અને ક્રાઈસ્ટ તરીકે ઘયેલો છે. 
૧/1 પા।૦પત'નાં પ્રણયકાવ્યોમાં તેમજ પ્રત્યેક કાવ્ય પેરેડિસોના અંતભાગમાં ડેન્ટિને સ્વર્ગમાં દોરતી 
પરની નોંધમાં સંગોપાયેલી છે. બિઆટ્રિસ સર્વ પવિત્ર પ્રતીકોમાં એકરૂપ બની 

કવિનુંવય ૯વર્ષનું હતું ત્યારે નાનીએવીઘટના મેરશરૂપે, ત્રિમૂર્તિરૂપે, પ્રભુરૂપે વિલસી રહે છે. 
બની જે કાવ્યમાં વિસ્તરતી મહાકાવ્યમાં અનેક સ્તરે કાવ્યમાં બિઆટ્રિસ દૈવીશક્તિને વહન કરતા પાત્ર 
ઝંકૃત થઈ રહી. એક મિજબાનીમાંડેન્ટિએયજમાનની તરીકે આવે છે. સ્વર્ગની તે અધિષાત્રી છે. તેના દ્વારા 
કન્યા બિઆટ્ટિસ પોર્ટિનારીને નીરખી અમોઘ પ્રેમ જ ડેન્ટિને અભિજ્ઞાન પ્રાપ્ત થાય છે. વિશ્વનાં સર્વ 
સંસ્પર્શ અનુભવ્યો - “નિહાળ, મુજથી ય અધિક સંચાલનોના મૂળમાં પ્રેમ છે. પરમોચ્થ પ્રેમના પ્રતીક 
બળવત્તર એવો પ્રભુ મારા પર શાસન ચલાવવા આવી સમી બિઆટ્રિસ દ્વારા કાવ્યાન્તે ડેન્ટિ ઈશ્વરના 





રહ્યો છે.” પ્રિય પાત્રના અસ્તિત્વમાં દૈવી સંસ્પર્શ અસ્તિત્વનો સાક્ષાત્કાર કરે છે. . 
“જુઓ કાવ્ય 'દણિ' પૃ. ૪૪૬ હટ 
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ગ્રંથ-ગરિમા 


સમય વચાળે હું 


મૌન બલોલી 

'ખામોશ' કૃત 'સમય 
વચાળે હું'માં ગઝલો, 
ગીતો, મુક્તકો અને 
ગઘકાવ્યો સમાવિષ્ટ છે. 
એકંદરે ગઝલોની સંખ્યા વધુ 
અને અભિવ્યક્તિ સબળ 
હોવાથી તેને ગઝલસંગ્રહ 
જરૂરકહી શકાય. કવિ વિશે 
ડો. ચિનુ મોદી નોંધે છે, “...એણે જિંદગીનો નિઃસંકોચ 
અનુભવ મેળવ્યો છે અને આવા બહુ ઓછા ગુજરાતી 
સર્જકો છે, જેણે સાહસની એરણે જીવનની ઘણી બધી 
ક્ષણોને ધાર કાઢી છે...” 

સામાજિક શિસબત, ભાવ-વૈવિધ્ય, 

પર્યાવરણીય સજાગતા, આંતરિક મનોમંથન, 
વૈશ્વિકીકરણ - ઇત્યાદિ ભાવો મૌનની ગઝલનું રો- 
મટીરિઅલ છે. 'મૌન'ની ગઝલો “ખામોશ' નથી, પણ 
પ્રતિકાર કરે તેવી બળૂકી છે જેની પ્રતીતિ સંગ્રહ વાંચો 
તો જ થાય. આવા સુંદર સંગ્રહમાં અસુંદર એક જ 
ઘટના છે - મુદ્રણ. પુસ્તકના સુખપૃષ્ઠથી લઈ અંદરના 
પાનાંઓમાં જોડણીદોષ, લૅ-આઉટ, ગાબડાંની 
અગણિત ભૂલો ખૂંચે જ છે. 

[સમય વચાળે હું (કાવ્યસંગ્રહ) લે. મૌન બલોલી 
'ખામોશ', પ્ર. : પોતે, ૫૯, બલોલનગર, રાણીપ, અમદાવાદ- 
૮૦, પ્રથમ આવૃત્તિ-૨૦૦૭, [િમાઈ સાઇઝ, કાચું પૂંઠું, પૃષ્ઠ 
૧૪૪, કિંમત પપ રૂ.] 





બટ 





અશોક ચાવડા 
સાક્ષાત્‌ 


કવિતા, 4િબંધ, 
નાટક, નવલકથા, 
ક્તારલેખન, પ્રવાસકથા 
જેવા વિવિધ સાહિત્ય 
સ્વરૂપો ૫૨ જે તે કર્તાની 
કૃતિને લક્ષ્યમાં રાખી 
લખાયેલ વિવેચનોનું 
પુસ્તક સ્વરૂપ એટલે 


' સાક્ષાત્‌ 


* ““તૃપિત પારેખ 


“સાક્ષાત્‌'. 

તૃષિત પારેખ કૃત આ પુસ્તકમાં ઉપર્યુક્ત 
સાહિત્ય સ્વરૂપો વિષયક સંગ્રહોનું વિવેચન 
અભ્યાસપૂર્ણ, સચોટ અને સપષ્ટ ભાષામાં કરવામાં 
આવ્યું છે, જે નોંધનીય છે. “વાણિયા વિવેચક'ની 
શૈલીએ અહીં કશું નથી લખાયું, જે કહ્યું છે તે આપણને 
ય પૂરું સ્પષ્ટ, સાક્ષાત્‌ થાય છે. 

વળી, આસ્વાદમૂલક અભ્યાસલેખો હોવાને 
લીધે “વિવેચકીય વિદ્દત્તા'નો ભાર સહેજે વર્તાતો 
નથી પરિણામે તમામ લેખો વાંચવા, માણવા ગમે 
છે. વિવેચનના વિશેષ આસ્વાદ માટે પ્રસ્‍તુત પુસ્તક 
વાંચવું જ રહ્યું. 


[સાક્ષાત્‌ (વિવેચન લેખ-સંગ્રહ) લે. તૃષિત પારેખ, પ્ર. 
પોતે, વિતરક : શબ્દલોક પ્રકાશન, ૧૭૪૦/૧, ગાંધી માર્ગ, 
બાલા હનુમાન પાસે, અમદાવાદ-૧. પ્રથમ આવૃત્તિ-૨૦૦૭, 
ક્રાઉન સાઇઝ, પાડું પૂંઠું, પૃષ્ઠ ૧૯૯, કિંમત ૧૧૫ રૂ.] 
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હટ 


“ઉદેશ'ના તંત્રી શ્રી રમણલાલ જોશીની તા. ૧૦ સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૬ના રોજ વિદાય પછી તરતમાં પ્રગટ થયેલ ઓક્ટોબર 
૨૦૦૬ના ૧૯૫માં અંકમાં સંપાદકીયમાં એવો વિચાર પ્રગટથયો હતો કે “““ઉદ્દેશ'માં પ્રગટ થયેલી સામગ્રીમાંથી -કેટલીક તો અલભ્ય 
અને અનન્ય - ચૂંટીને “શ્રેષ્ઠ ઉદ્દેશ'એ નામે એક કે બે વિશેર્ષાયી પ્રગટ કરવા...” 

આ વિચાર આ સમયમાં જુદા જુદા સ્વરૂપે આંદોલિત થતો રહ્યો .. પ્રથમ તો, દેખીતી રીતે જ એ શીર્ષક બરાબર લાગતું 
ન હતુ, વળી એની પાછળ એક કે - બે વિશેષાંકો પ્રગટ કરી “અસ્તુ' કરવાની એ વખતની મન'સ્થિતિ પન કારણભૂત હોય! 

છેવટેઉપરનું શીર્ષક અત્યારે તો જયે છે. એ હેઠળ થતા રહેતા પ્રકાશનમાં સંપાદકનાં રસ-રુચિ અને મર્યાદાઓ, ર્થળ-સંકોચની 
મર્યાદાઓ વિ. પણ પ્રગટ ઘતા રહેવાનાં. “ઉદ્દેશ'ના ઉદાર વાચકો અને લેખકો એને નિભાવી લેશે એવી શ્રદ્ધા છે. 

આજે તો એક નવી પરંપરા સાતત્યથી ચાલુ રાખવાના વિચારમાંથી જ “ઉદ્દેશ'ના આ ૨૦૧માં અંકથી રજૂ થાય છે - 
“ઉદેશ શ્રેષ્ઠ' - “ઉદેશ'ના અંક ૧માંથી... 





સંપાદક 
સર્વમાવા તરસ્તતી 
5 છેવટે આવીને ઊભા રહીએ છીએ આપણે પ્રવૃત્ત યન્યુહાત્‌ હેવી 
સાહિત્ય આદિ કળાઓ આગળ. શબ્દ વગર કોઈ ઉગારો સર્વમાપા તસવતી 1 


નથી. આ શબ્દ તે કવિ-મનીષી-ચિંતકનો શબ્દ છે. પછી આ જ છે ઉદ્દે. 'ઉદદેશ'નો એક અર્થ કેના 
એ કોઈ પણ ભાષામાં લખતા હોય. ઉમાશંકર કહેતા કે “'ન-દેગદર્શન પણ છે. શ્રીમદ્‌ ભગવદ્ગીતામાં શ્રી કૃષ્ણ 
ભારતની બધી ભાષા એ ભારતીય ભાષાઓ છે અને ગમે રે છે : છ તૂરેશતઃ પત્તો વિષૂતેવિસ્તરો મવા - મારી દિવ્ય 
તે ભાષામાં લખનારો લેખક ભારતીય લેખક જ છે. આ વિભૂતિઓનો અંત નથી; આ મજે વિસ્તાર તને કહ્યો તર 
સંદર્ભમાં બારમી સદીમાં થઈ ગયેલા કર્ણાટકના મ પી પી 
નાગવર્માનો એક શ્લોક ઘણાં વર્ષોથી ગમે છે : પો, વાયુકડેરીગોરે થી ગા સમાન 


આ ક ર મક | કેવું મજાનું છે! બંને અર્થમાં આ ઉપકમ... 
ી રમણલાલ જોશી 
ત્યારે ને હવે ક્ષીણ થતી વૃદ્ધ પત્નીને જોતાં 
ત્રાડ પ્હાડમાં ઘૂક ઘુવડની રાત-ઝાડમાં મહારી દગસંયુખે જ તમને અશાં આથમી 
કોયલ ડાળે બુલબુલ માળે ચઠક વાડમાં જતાં સહી શકું ન; ને કરી શકું ય ના હું કંઈ, 
ભરબપ્પોરે ટચટચ લક્કડખોદ ખોડમાં નિહાળી રહું માત્ર માટી તણું પાત્ર જૂનું થઈ 
ધોધ ખીણમાં ધડધડ કલરવ નદી સોડમાં અનેક તરડે જતું - જળ જરીક તેયે - ઝમી; 
- હું જંગલના અવાજમાંથી અવાજના જંગલમાં! ભ્વોભવની મીત-બીત, ઠીક - ખોભૂલ્યો - એક આ 
ભરબપ્પૌરે વગડે આખ્ખે અંધારાં મળેલ, નવ તે ય જ્યાં ખૂટત; કિંતુ વર્ષો લગી 
ભર્યા ભાદર્યા તમરાંથી ત્રમત્રમતાં જાળાં સળંગ સુખ-દુઃખમાં સઠ વસેલ; ને જિદગી 
પ્તરિયાં ભમરાની ભીડ શી ફૂલ ફૂલમાં મળી'તી ગૂંચ જેવી તે સુલઝવા મથ્યાં એકઠાં; 
ભરચક એકાન્તોમાં ભમવું ભૂલ ભૂલમાં અરે, અડી ઊગેલ બે તરુ ય મૂળિયાં ભેળવે; 
- હું એકાન્તોની ભીડમાંથી ભીડની એકલતામાં! સહોપસ્થિતિ એટલે શું?! તરુ વલ્લી વીંટી વળે, 
વૃદ્યોની ટોચેથી સૂરજ-ચંદર ચૂંટું ફળેય; ત્યમ આપણેય... બધું આંખ સામે તરે; 
અંધારાં-અજવાળાં ગાડાં ભરીને લૂંટું અને નજર સંમુખે જ તમને હું આમ આજે દવે... 
રથ રણઝણત્તો ચાલે ઊડે રજ સોનાની તટસ્થ નથી હું; ઉદાસ, પણ છું ઉદાસીન તા, 
સેહાસન પર શોભું પડખે વનકન્યાની અવાક નિરુપાય, એક અપરાધી છું - 
- હું સમણાંના વૈભવમાંથી વૈભવનાં સમણાંમાં! થાય કશું મેખત્યું મીન ના. 
જયન્ત પાઠક ઉશનસ્‌ 
(“ઉદેશ*, ઓગસ્ટ ૧૯૯૦, વર્ષ પહેલું, અક પહેલો) ઠ્દ્શ 


જૂન ર૦૦૭ : ૪૯૪ 


સાહિત્યવૃત 





સંકલન : અશોક ચાવડા 


પુરસ્કાર/સન્માન 


૦ તા. ૫-૫-૨૦૦૭ના રોજ મુંબઈના વિલેપાર્લે સ્થિત ભાઈદાસ સભાગૃહમાં જાણીતા કવિ - સાહિત્યકાર શ્રી સુરેશ 
દલાલને શ્રી વજુ કોટક સુવર્ણચંદ્રક ભાઈશ્રી રમેશ ઓઝા દ્વારા એનાયત થયો. આ પ્રસંગે કવિશ્રી મંગેશ પાડગાંવકર, 
હાસ્ય-લેખક તારક મહેતા, ચિત્રલેખાના મૌલિક કોટક, મનન કોટક અને નાગરિક ઉડ્યન મંત્રીશ્રી પ્રફુલ્લ પટેલ વિ. 
ઉપસ્થિત રહ્યા હતા. 


૦ તા. ર૮-૪-ર૦૦૭ના રોજ શાલિની રેસિડેન્સી ગાર્ડન, અમદાવાદ ખાતે ઈન્ડિયન કાઉન્સિલ ઓફ સોશ્યલ વેલ્ફર 
તરફથી [નેવૃત્ત ન્યાયમૂર્ત શ્રી ચિન્મય વી. જાનીને “લાઈફ ટાઈમ એચિવમેન્ટ અવોર્ડ' એનાયત કરવામાં આવ્યો 
હતો. મુખ્ય મહેમાન રૂપે માન. શ્રી નવલકિશોર શર્માજી અને સમારંભ અધ્યક્ષ રૂપે જસ્ટિસ શ્રી જે.એન. ભટ્ટ તેમજ 
અતિથિ વિશેષ રૂપે ડૉ. ઉર્મિલાબહેન પટેલ, શ્રી નરહરિ પટેલ, ડૉ. ચંદ્રકાન્ત મહેતા, અને શ્રી સી.કે. પટેલ ઉપસ્થિત 
રહ્યાં હતાં. 

અવસાન 
9 તા. ૧૩-૩-૨૦૦૭ના રોજ સાહિત્યકાર શ્રી રતિલાલ સથવારાનું અમદાવાદ ખાતે ટૂંકી બીમારી બાદ [નિધન થયું છે. 
9 તા. ૧૫-૪-ર૦૦૭ના રોજ અમદાવાદ ખાતે ચિત્રકાર સુ.શ્રી ઊર્મિબહેન રસિકલાલ પરીખનું નિધન થયું છે. 


લોકાર્પણ/કાવ્યપઠન 


9 તા. ૧-૫-૨૦૦૭ના રોજ ગુજરાત રાજ્યના ૪૮મા સ્થાપના દિને, ગુજરાત વિશ્વકોશ ટ્રસ્‍ટ પરિવાર તરફથી , 
અંગ્રેજી પુસ્તક 'ગુજરાત'નું પ્રકાશન કરવામાં આવ્યું. 

૦ તા. ૫-૪-ર૦૦૭ના રોજ ગુજરાત વિશ્વકોશ ટ્રસ્‍ટ ખાતે સ્વ. રતિલાલ જોગી કૃત કાવ્યસંગ્રહ “લખ્યા પહેલાં 
જોગી'નું લોકાર્પણ શ્રી ધીરુભાઈ ઠાકરના હસ્તે કરવામાં આવ્યું હતું. આ પ્રસંગે સર્વ શ્રી ચંદ્રકાન્ત શેઠ, લાભશંકર 
ઠાકર, ચિનુ મોદી, અને વરદરાજ પંડિતે વક્તવ્યો આપ્યાં હતાં. શનિસભાના કવિમિત્રોએ શ્રી જોગીની ગઝલોનું 
પઠન કર્યું હતું. સંચાલન શ્રી નલિની દેસાઈએ કર્યું હતું. 

૦ તા. રપમાર્ચ ર૦૦૭ રોજ ડૉ. મોહમ્મદ ઇકબાલ કૃત ઉર્દૂનઝમસંગ્રહ “શિકવા ઔર જવાબે શિકવા'ના ગુજરાતી 
લિપિયાંકર, શબ્દાર્થ અને ભાવાનુવાદ સમાવતા પુસ્તકનું વિમોચન અમદાવાદ મૅનેજમેન્ટ એસોસિએશત્ત ખાતે 
કરવામાં આવ્યું હતું. પ્રમુખ સ્થાને શ્રી જી. નારાયણ અને અતિથિ વિશેષ રૂપે મૂકેશ એમ. પટેલ ઉપસ્થિત રહ્યા 
હતા. 

૦ તા. ૧૩-૪-ર૦૦૭ના રોજ અંધજન મંડળ ખાતે પૂ. મોરારિબાપુની ઉપસ્થિતિમાં “કાવ્યધારા'ના ઉપક્રમે ત્રણ 
પ્રજ્ઞાચક્ષુ કવિઓનું કાવ્યપઠન યોજાયું હતું. સંચાલન શ્રી જશુભાઈ કવિએ કર્યું હતું. 


વ્યાખ્યાન /ઈતર 


૦ તા. ૩૧ માર્ચ ૨૦૦૭ના રોજ ઠાકોરભાઈ દેસાઈ હોલ ખાતે “સ્વર સેતુ'ના ઉપકમે “કંઠ ઉજવે કેલેન્ડર'નું 
આયોજન થયું હતું. સુગમસંગીતના આ કાર્યક્રમમાં સર્વ શ્રી નીરજ પાઠક, શ્યામલ મુનશી, સૌમિલ 
મુનશી, પાયલ વૈદ્ય, દર્શના ગાંધી અને આરતી મુનશીએ ગીતો રજૂ કર્યા હતાં. 


બટ જૂર: ૪લપ 





તા. ૨૨-૩-૨૦૦૭ના રોજ શ્રી દર્શક ફાઉન્ડેશન ખાતે ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના સહયોગથી આયોજિત 
ગ્રંથ વિમર્શ' કાર્યક્રમ અંતર્ગત શ્રી નરોત્તમ પલાણે 'શનિમેખલા' વિશે, શ્રી હરિકૃષ્ણ પાઠકે “છેલ્લું ફરમાન” 
વિશે અને શ્રી રાજેન્દ્ર પટેલ 'ધ ડેથ ઓફ વિષ્ણુ વિશે વક્તવ્યો આપ્યાં હતા. શ્રી નરોત્તમ પલાણનું લેખિત 
વક્તવ્ય શ્રી રમેશ ર. દવેએ રજૂંડર્યું હતું. 


તા. ૨૪-૩-૨૦૦૦ના રોજ “ઉશનસ્‌ વ્યાખ્યાનમાળા” અંતર્ગત ગોવર્ધન સ્મૃતિ મંદિર ખાતે ડો. દિલીપ 
ઝવેરીએ 'મહાકાવોમાં તારી' વિશે વક્તવ્ય આપ્યું હતું. અધ્યક્ષસ્થાને ડો. કુમારપાળ દૈસાઈ હતા, 


તા. રપ ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૭ના રોજ ટેરીલીથ (મેસોનીક) લોજ નૅ-૪૩ અને નાગરિક ફોરમના ઉપકમે 
વડોદરા ખાતે “મરીઝ'ના સ્મરણાર્થે વિચારગોષિનું આયોજન કરવામાં આવ્યું હતું. આ ગોષ્ઠિ અંતર્ગત શ્રી 
રવીન્દ્ર પારેખે 'મરીઝનું ગઝલકર્મ' અને હનીફ સાહિલે “મરીઝની ગઝલોમાં વિચારવેવિધ્ય' [વેશે વક્તવ્ય 
આપાં હતાં. તદુપરાંત શ્રી દિનેશ ડોગરેએ 'મરીઝ ને તમન! મિત્ર ગઝલકારો' તેમજ કીર્તિકાન્ત પુરોહિતે 
'સંસ્મરણોમાં મરીઝ' [વેશે વાત કરી હતી. 

તા. ૮-૪-૨૦૦૦ના રોજ એચ.કે. આર્ટ્સ કોલેજ ખાતે પ્રગતિશીલ લેખક સંઘના ઉપકમે 'સાહિત્ય સર્જન 
અને કર્મશીલતા' વિષયક પરિસંવાદમાં સર્વશ્રી યશવંત મહેતા, ડૉ. કનુભાઈ જાની, પા. સુલતાન અહેમદ, 
અલીહઝૂઝમા અનસારી અને મનીષી જાનીએ પોતાનાં મંતવ્યો રજૂ કર્યા હતા. રામસાગરસિંહ પરિહાર 
પગત્તિશીલ લેખક સંઘનો પરિચય આપી ભૂમિકા! બાંધી હતી. 


અહેવાલ 
“વીસમી સદીની ગુજરાતી કાવ્યમુદ્રા'નું લોકાર્પણ 

તા. ૭મે ૨૦૦૭ના રોજ ઠાકોરભાઈ દેસાઈ હોલ, અમદાવાદ ખાતે ગૂર્જર ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય દ્વારા પ્રકારિત 
અનેસર્વશ્રી ચંદ્રકાન્ત શેઠ, યોગેશ જોષી, હર્ષબ્રહ્મભટ અને ઊર્મિલા ઠાકર દ્વારા સંપાદિત “વીસમી સદીની ગુજરાતી 
કાલ્મુદ્રા' નામના બૃહદ સંપાદન ગ્રંઘનું લોકાર્પણ શ્રી રાજેન્દ્ર શાહના વરદ્‌ હસ્તે કરવામાં આલું. 

આ કાર્યક્રમમાં પૂ. મોરારિબાપુ, શ્રી ધીરુભાઈ ઠાકર અનેશ્રી ચંદ્રકાન્ત શેઠવક્તથ આપવાના હતા, પરંતુ કોઈ 
કારણસર મોરારિ બાપુ ઉપસ્થિત રહી શક્યા ન હતા. શ્રી ચંદ્રકાન્ત શેઠે પોતાના વક્તબમાં જણાલું હતું કે ૯૪૮ 
પૂઠતોઆસંપાદન ગ્રંથ “ગૂર્જરી'નેઅર્પગ કરવામાંઆવ્યોછે. પુસ્તકમાં ૧૯૦૧થી ૨૦૦૦નાસમયગાળા દરરમેયાનની 
કવિતાઓ સર્માવેષ્ટ છે. અહીં સંખ્યાની દૈષ્ટિએ કોઈ એક કાવેની એકથી અધિક રચનાઓ પણ સમાવવામાં આવી છે. 
કોઈ પણ સંપાદન સંપૂર્ણ હોતું નથી, તેમાં સુધારાવધારાને અવકાશ છે જ.' 

શ્રીધી્‌રુભાઈ ઠાકરેપોતાના વક્તવ્ય અંતર્ગત ભારે ઉમળકો રજૂકર્યો હતો. તેમદો કહ્યું કે, “પ્રજાનો સ્વભાવ 
કવિતામાં પ્રગટ થાય છે. કવિતા પ્રજાની મુદ્રા ઊભી કરે છે.' વધુમાં ધીરુભાઈએ વીસમી સદીનું માહાત્મ્ય રજૂર્ક્ય 


હલુ 


જાણીતા કવિ શ્રી રાજેન્દ્ર શાહે પ્રસ્તુત ગ્રંથનું લોકાર્પણ કર્યા બાદ પોતાની કેફિયત રજૂકરી હતી. શ્રી રાજેન્દ્ર 
શાહના ભાવવાહી વક્તબથી કાર્યક્રમનું વાતાવરણ જીવંત બ્યું હતું. “હું કવિતા લખતો નથી, મને કોઈ લખાવે 
છે?' એવું કહીને તેમણે જણાવ્યું હતું કે 'ખખડ થતી ને ખોડંગાતી જતી ડમણી જૂની' સોનેટ મનેઆકાશમાંથી મળ્યું 
છે, એઆખી રચના મેંસાંગોપાંગ વાદળા પર નિહાળી હતી.' 
વક્તવો બાદ શ્યામલ-સૌમિલ મુનશીએ સુગમ-સંગીતનું પાન કરાવ્યું હતું. સમગ્ર કાર્યકમનું સંચલન શ્રી 
અંકિત્ત ત્રિવેદાએ કર્યું હતું. 


જૂન ર૦૦૭: ૪૬ ------------------------ 


દિનકર જોશી 


ચિનુ મોદી 
દુષ્યન્ત પંડ્યા 
ભગીરથ બ્રહ્મભટ્ટ 
લાભશંકર ઠાકર 


યોસેફ મૅક્વાન 


નાલિન રાવળ 
લાલજી કાનપરિયા 


કિશોરસિંહ સોલંકી 


ઉશનસ્‌ 

રામચંદ્ર બ. પટેલ 
અશ્ચિન ચંદારાણા 
મીનાક્ષી ચંદારાણા 
મહેશ દવે 


રાધેશ્યામ શર્મા 
રાજેશ વ્યાસ “મિસ્કીન” 
રાજેન્દ્ર પટેલ 


ભાનુમ્રસાદ પંડ્યા 


હેમેન્દ્ર એ. શાહ 
અશોક ચાવડા 


આ અંકના સર્જકો 


૧૦૨ “એ”, પાર્કએવન્યૂ, મહાત્મા ગાંધી રોડ, દહાનુકરવાડી, કાંદિવલી 
(પશ્ચિમ) , મુંબઈ-૪૦૦ ૦૯૭ 


૧૬, જિતેન્દ્ર પાર્ક સોસાયટી, પાલડી, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૭ 
“સર્સિધે', ૫, પટેલ કોલોની, માર્ગ - ૪, જામનગર-૩૬૧ ૦૦૮ 
એ-૩, યુનિવર્સિટી કૉલોની, વલ્લભ વિધયાનગર-૩૮૮૧૨૦ 


સી-૧૮, જલદર્શન સોસાયટી, પ-મે માળ, એચ. કે. કોલેજ પાસે, 
આશ્રમ રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૯ 


સી-૪, સનશાઈન એપાર્ટમેન્ટ, ડો. રાધાકૃષ્ણન માર્ગ, 
પોલિટેકનિક,અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૧૫ 
૧૪-એ, સત્તર તાલુકા સોસાયટી, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૧૫૪ 


“ખોડલ દર્શન', વડિયાવાળાની લાતી પાછળ, માણેકપરા, 
અમરેલી-૩૯૫ ૬૦૧ 


“જત', ૪૩, તીર્થનગર વિ. ૧, સોલા રોડ, ઘાટલોડિયા, 
અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૬૧ 


લક્ષ્મીશેરી, મદનવાડ, વલસાડ - ૩૯૬૯૦૦૧ 

ચોતરા બજાર, ઉમતા-૩૮૪ ૩૨૦ જિ. મહેસાણા (ઉ. ગુ.) 
એ-૨૨૮, સૌરભ પાર્ક, સુભાનપુરા, વડોદરા - ૩૯૦ ૦૨૩ 
એ-૨૨૮, સૌરભ પાર્ક, સુભાનપુરા, વડોદરા - ૩૯૦ ૦૨૩ 


ઈમેજ પબ્લિકેશન્સ પ્રા. લિ., ૧-૨, સેન્ચુરી બજાર, ૧લો માળ, 
આંબાવાડી સર્કલ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૬ 


૨૫, ભુલાભાઇ પાર્ક, ગીતા મંદિર રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૨૨ 
૧, સરસ્વતી સોસાયટી, પાલડી, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૭ 

૭૮, નિહારિકા બંગ્લોઝ, હિંમતલાલ પાર્ક પાસે, 
અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૭ 


૨૪-એ, સૌરભ બંગલોઝ, પ્રદ્યુમ્ન પાર્ક પાસે, સત્ય સાંઈ હોસ્પિટલ 
રોડ, રાજકોટ-૩૬૦ ૦૦૫ 


૪૭-બી, પ્રેમચંદનગર, જજીસ બંગલો રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૫૪ 


૩, મધુબન એપાર્ટમેન્ટ, ગાયત્રી જ્ઞાનપીઠ પાસે, જૂના વાડજ, 
અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૧૩ 


ઈઇતણટ્ડ (/. 10ટાર, હાઈ 18૪22106) પળ 2007 [િહ્છાડાલાત પલટ ૫પ ૦ બાઉપણ/2006/16830 [લવા 10 0031 કા [31 શિડાળલ્ક 
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વસે અધિક તું કને, ન સમજે કનેનાં બધાં, 
અને તુજ તછણા-મીઠા અણવહેલ શબ્દો ઉરે 
ભરેલ, વદનાર સૌ મુજ કને ન તે જાણતા; 
ફરું હુ તુજ સંગ એકલ, અજાણ ટોળે થતા 
બધા મુજ પથે, મને મનુજ-ચાહતા, જાણતા 
ન કે પ્રણય તેમનો મુજ ઉરે તને લાવતો. 


કાવ્યાનુવાદ : રમણભાઈ બી. પટેલ 
5/વ%૪%૯.:4%702ે ૧7 
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બિટ ઝટ 


4* 





ટશ 


સાહિત્ય અને જીવનવિચારનું સામવિક 


આદ્યતંત્રી 
રમણલાલ જોશી વર્ષ સત્તરમું : અંક : ૧૨ 


ઝક ઝેન: 
સસઝ્કઝડ-ઝક્ર્*-્્નઝ્ૂઝરઈક્ડફૂક્----ક-કડ-ક્ક 
ન-જ્-- “૫ “૮ કડ “ચટક 





સહજ સ્પર્શથી આ બધું યે હિરણ્મય... 


સિનક ૬ ન ન્ન” ન ક ક 
ઉ “કક*%ક52555: 5 


ષક ને ક 


ર૦ર 


ઉ્ટ્શ 


અંક : બારમો 


વર્ષ : સત્તરમું 





અનુક્રમ : જુલાઈ ૨૦૦૭ 
જિ રાજેન્દ્ર શુકલ ગુજરાતી ગઝલનો. 





૪૬૭ 
૪૬૯ 
૪૭૫ 
૪૭૯ 
૪૮૨ 
૪૮૫ 
૪૮૫ 
૪૮૫ 
૪૮પ 
૪૮૬ 
૪૮૬ 
૪૮૭ 
૪૮૭ 
૪૮૭ 
૪૮૭ 


મૃહત્તતનો મુકામ ચજેશ વાસ 'મેસ્કીન' 
કવિતાલથ્ી કવિતા . શ્રી રાજેન્દ્ર શુક્લની કવિતા પ્રબોધ ર. જોશી 

ભારતના પુનરુત્થાનના જ્યોતિર્ઘરો દુષ્યંત પંડ્યા 

કવિ થકી થયેલા કાળાસ્તાદો ઉ્રાસ્તાવિક નીતિન વડગામા 

મ્હોરી મન અખિલાઈ (પ્રાસ્તાવિક) પ્રબોધ ૨. જોશી 

એક છે (૫1ઝલ) સંધ્યા ભટ્ટ 

સ્વરથી પર (ગઝલ) પ્રજ્ઞા દીપક વશી 

ઉનાળુ બપોર (ગદ્ય કવિતા) રમણીક સોમેશર 

સ્મૃતિ (સૉનેટ) રણજિત પટેલ 

ઘરઝુરાઈ (ઉ કવિત) મહેશ દવે 

ખીરું તૈયાર છે (ધ કવિતા) સંસ્કૃતિરાણી દેસાઈ 

છબી -ગ્રમયના હાવભાવની? (ગઝલ) ડો. સતીન દેસાઈ 

આકાર જેવું રાખજે (ઝલ) ફિલિપ કલાર્ક 

હાઈકુ ધનસુખલાલ પારેખ 
ભણકારામાં (પઝલ) મીરા આસિફ 

સ્વાગત ' કાભાનુવાદ (અંગ્રેજીમાંથી) રવીન્દ્રનાથ ટાગોર ધ્યા ભાસ ૪૮૮ 
અવાજ - કાળાનુવાદ ઉજરાતીમાંઘી) રાજેન્દ્ર શુક્લ/નવના જાની ૪૮૯ 


નેહની નાશુક ક્ષણોની સ્વગતોક્તિ! (આસ્વાદ) ચસાધૈશ્યામ શર્મા 
વાઇલ્ડ લાઇફ વૉચ - પ, રાષ્ટ્રીય પક્ષી મોર ડેમેન્દ્ર એ. શાહ 
અહેવાલ : 

શૃદ્રાક્ષના મણકા જેવાં કાવ્યો આપનાર' કવિનું સન્માન પ્રબોધ ર. જોશી 


સાહિત્યવુત્ત અશોક ચાવડા 

ગ્રૅથગરિમા _ 

ઉદ્દેશ શ્રેષ્ઠ 
વર્ષાનું સ્વાગત રવીન્દ્રનાથ 
અંધારું કરો તિમિંશ ઠાકર 
ચલો ચમેલી સુન્દરમ્‌ 


વાર્ષિક સૂચિ : વર્ષ ૧૬મું ઓગસ્ટ-ર૦૦૫થી જૂલાઈ-૨૦૦૬ 
વાર્ષિક સૂચિ : વર્ષ ૧૭મું : ઓંગર્ટ-૨૦૦૧થી જુલાઈ-૨૦૦૦ 


ર૯૦ 
૪૯૨ 


૪૯૪ 
૪લ્પ 
૪૯૬ 


૪૯૭ 
૪૯૭ 
૪૯૭ 
૪૯૮ 
૫૦૪ 


સળંગઅંકઃ ર૦ર 


વાચકો-ગ્રાહકો-લેખકો માટે સૂચનાઓ 

* 'ઉદ્દેશ' દર માસની પદરમી તારીખે પ્રગટ થાય છે 
૭ “ઉદ્દેશ'ના ગ્રાહક ગરમ તે અકથી થઈ શકાય છે વર!ાપેક 
લવાજમ ભરેતાર માહકતે જે અકથી ગ્રાહક થયા હશે તે અક્ષી 
ગ્રાહક ગણવામા આવશે 
9 વર્ષયેક લવાજમ (દેશમા) રૂ ૨૦૦, વ્દિશષમાં (એેરમેલ) 
યુ એસ ડૉલર રપ છૂટક નકલ રૃ રપ, પોસ્ટેજ સાથે 
અક સિલકમા। હશે ત્યા સુધી મોકલામે 
9 'ઉદેશ'ના ધોરણ અને સ્વરૂપને અનુલક્ષીને લેખકોએ પોતાની 
કૃતિઓ મોકલવી અન્યત્ર મોકલેલી ફે પ્રકાશિત કૃતિ મોકલવી 
નહીં સામાન્ય રીતે સ્વીકૃત કૃતિતો જશાબ એક મહિનામા 
આપવામાં આવે છે અન્યથા કૃતિ અસ્વીકૃત સમજવી અસ્વીફૃત 
કૃતિ પાછી મોક્લાતી નથી લેખકોએ પોતાની ફતિની નકલ 
જાળવી રાખવા વિનતી છે લખાણ કાગળની એક બાજુએ સુવાઅ 
અક્ષરોમાં લખવુ સરનામુ અવશ્ય લખશો 
0? “બદેશ' પુરસ્કારેનુ ધોરણ સ્વીકારે છે વષાતે પ્રસિદ્ધ કૃતિઓ 
માટેનો પ્રતીક પુરસ્કાર કાર્યાવય તરફથી મોકલી આપવામા 
આવશે 
૪ 'ઉદેરા'મા પ્રસિદ્ધ થતા લખાણની જવાબદારી જે તે લેખકની 
છે અહીં પ્રકાશિત લેખકોના બધા અભિપ્રાયો સાથે સપાદક મમત 
છે એમ માની લૈવુ નહીં 
₹ ફંતિઓ મોકલવા , લવાજમ પોકલવ્‌ તથા અન્ય પત્રવ્યવહાર 
માટેનુ સરનામુ “ઉદ્દેશ” ફાઉન્ડેશન, 

€/૦, પ્રબોધ રે જોશી 

*3ણાટ॥1૨?, સેકટર બી-૨૭, સ્ટાર્લંગ સિટિ, 

બોયલ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૮ 

ફોન (૦૨૭૧૭) ૨૩૧૮૮૦ 

(અનિવાર્ય સજોગોમા રાત્રે ૮-૦૦ પછી ) 
# 'ઇદેશ'નુ લવાજમ અસ્થળેપણ ભરી શકાશે તેમ જછૂટકનક 
પણ અહીથી મળી શકશે 
૧ [વેજય મૈગેઝિન વર્લ્ડ, ૬૨, કલ્યાણ ભુવન, બીજો માળ 
રિલીફ રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧ 
ફોન ૨૫૩૫ ૬૪૭૯, ૨૬૮૭ ૦૭૯૯ 
ર સૌરભ પુસ્તક ભડાર, બી-ર૦% સ્થાપત્ય એપાર્ટમેન્ટ, 
સ્ટર્લિંગ હોસ્પિટલની બાજુમદ મેમતગર્‌ ખમેદાવાદ-૩૮૦૯૦૫ 
ફોન ૨૬૪૫ ૧૪૦૦, ૩૧૮૦ ૦૯૬૮ 
૩ મેગેઝિન વર્લ્ડ, સ્ટેશન રોડ, આણદ-૩૮૮૦૦૧ 
કોન ર૪૪ ૬3૩૫, ૨૪૪ ૫૮૨ 
૪, ઇમેજ પબ્લિકેશન્સ પ્રા. લિ., ૧-૨, સેન્યુરી બજારે, 
૬લો માળ, આબાવા! સર્કલ, અમદાવાદ-3૮૦૦૦૬ 
ફોન ર*#પંદ 06૫૦૪, ર૬૪૪ ર૮૩૯ 
પ, ધી ઓએસિસ્ શોપ, જીએફ ૧૦-૧૧, હાર્મની કૉમ્યલેક, એમ 
હાઈસ્કૂલ પારો, એચડીએફર્મી સેડ, અવકાપુરી, 
વડોદરા-3૯૦૦૦૭ ફોમ. (૦૨૬૫) ૨૩૫૧૮૬૨ 
છારા 11લ૦ઢપાડર્કાપ0પે'ત1૦0 ત0 10 


તંત્રી : પ્રબોધ ૨. જોશી 





આઘ્તંત્રી : રમણલાલ જોશી ી 


ડઝ ગે દ તજ 
મુદ્રક અને મકાશક * પ્રબોધ ર જોશી, મેનેજિંગ ટ્રસ્ટી, ઉદેશ ફાઉન્ડેશન, ૨, અયલાયતન સોસાયટી, સેન્ટ ઝેવિયર્સ હાઈસ્કૂલ પામે, નવરગપુસા, અમદાવાદ-૩૮૦ 


ટાઇપસેટિંગ ઇમેજ પબ્લિકેશન્સ પ્રા. લિ , ૧-૨, સેન્સુરી બજર, ૧લો માળ, આબાવાડ સર્કલ, અમદાવાદ-૬ ફોન * ૨૬૫૪૦૫૦૪, 


૨૬૪૪૨ર૮૩* 


મુદ્રણસ્યાન “ભગવતી ઓફસેટ, બારઝોલયુરા, અમદાવા૬-૩૮૦૦૦૪ફોન: ૨૨૨૯૭૬૦૩ 


બટ અક 


જુલાઈ ૨૦૦૭ 





કવિ રાજેન્દ્ર શુકલ : ગુજરાતી ગઝલનો મહત્વનો મુકામ 
૦ 129 
રાજેશ વ્યાસ 'મેસ્કીન' ક 


ગુજરાતી સાહિત્ય અને ગુજરાતી અસ્મિતા માટે આજીતન જેમણે કામ કર્યું તેવા શ્રી રણજ્તિરામ વાવાભાઈની 
સ્મૃતિમાં અપાતો રણજિતરામ સુવર્ણચંદ્રક તા.૨ જૂન, ૨૦૦૭ના રોજ સાંજે ૬ વાગ્યે ભાઈકાકા ભવનમાં મધુસૂદન પારેખના 
હસ્તે ૨૦૦૧ના વર્ષ માટે કવિ રાજેન્દ્ર શુકલને એનાયત થયો. સમગ્ર ગુજરાતી ગઝલને માટે અને પ્રત્યેક ગઝલકારને 
માટે આ ગૌરવની ઘટના હતી. ગુજરાતી ગઝલમાં બાલાશંકર, શયદા, મરીઝ, શૂન્ય, ઘાયલ, આદિલ આ તેજસ્વી 
ગઝલઉપાસકોની યાદીમાં એક અતિ મહત્ત્વનું નામ એટલે રાજેન્દ્ર શુક્લ. તેઓ માત્ર મહત્ત્વનું નામ જ નહીં એક મહત્ત્વનો 
મુકામ પણ છે. ગુજરાતી ગઝલનું નવસંસ્કરણ તેમના દ્રારા થયું છે. રાજેન્દ્રભાઈએ ગીતો, ગઝલો અને અછાંદસ કાવ્યો 
લખ્યાં છે. પરંતુ છેલ્લાં ઘણાં વર્ષોથી તેઓ ગઝલની જ એકોપાસના કરતા રહ્યા છે અને તેનાં રૂડાં ફળ એમણે રાહ જોવડાવીને 
ગઝલસંહિતારૂપે આપ્યાં છે. ગઝલનું રૂપ અને ભજનનો રંગ જ્યારે એમની કલમમાં ઘૂંટાઈને પ્રગટે છે ત્યારે પ્રગટે છે 
એક અનોખા મિજાજની ગઝલો. 

ઈ. સ. ૧૯૪૨, ૧૨મી ઓક્ટોબરના રોજ જૂનાગઢ જિલ્લાના બાંટવા ગામે રાજેન્દ્ર શુક્લનો જન્મ. ૧૯૬૫માં બી. એ. 
થયા. પરંતુ એ પહેલાં ૨૦ વર્ષની ઉંમરે ૧૯૧૨માં એમનું પ્રથમ કાવ્ય “કુમાર'માં પ્રગટ થયું હતું. ત્યારપછી ૧૯૬૭માં 
સંસ્કૃત અને પ્રાકૃત તિષયો સાથે એમણે એમ.એ. કર્યું અને અધ્યાપક તરીકે કારકિર્દીની શરૂઆત કરી. ૧૯૮૨ સુધી 
અધ્યાપન સાથે જોડાયેલા રહ્યા પછી અધ્યયન, અધ્યાપન, શિક્ષણ, પ્રશિક્ષણ બધું પહેરણની જેમ ઉતારીને શિક્ષણના 
કોઈ અર્થપૂર્ણ વિકલ્પની શોધમાં અમદાતાદમાં નિવાસ કર્યો. તેમનો પ્રથમ કાવ્યસંગ્રહ “કોમલ રિષભ' ૧૯૭૦માં પ્રગટ 
થયો હતો. તેમાં ગીતો, ગઝલો, અછાંદસ કાવ્ય ગ્રંથસ્થ થયાં છે. આ સંગ્રહને રમેશ પારેખના કયાં” સંગ્રહ સાથે સંયુક્ત * 
રીતે ગુજરાત સચ્કારનું ઉત્તમ કાવ્યસંગ્રહ તરીકેનું પારિતોષિક મળ્યું છે. ૧૯૭૨માં સ્વવાચકની શોધ ૧૪ ખંડોનું સળંગ 
કાવ્ય પ્રગટ થાય છે. ૧૯૮૧માં “અંતરગાંધાર' સંગ્રહ પ્રગટ થાય છે. “અંતરગાંધાર'ને પણ ગુજરાત રાજ્ય સરકાર દ્વારા 
શ્રેષ્ઠ કાવ્યસંગ્રહનું ઇનામ મળે છે. “ઉમા - સ્નેહરશ્મિ પારિતોષિક' તથા “કવિશ્રી ન્હાનાલાલ પારિતોષિક' પણ પ્રાપ્ત 
થયાં છે. એ ઉપરાંત કલાપી એવોર્ડ પણ ૨૦૦૧ની સાલમાં મળેલ છે. ૧૯૮૧ પછી લગભગ અઢી દાયકા સુધી કવિ 
પાસેથી કોઈ સંગ્રહ નથી મળતો અને અઢી દાયકા પછી ૨૦૦૫માં ૪૧૦ જેટલી ગઝલોનો સંચય “ગઝલ-સંહિતા'ને 
નામે મળે છે. પાંચ ભાગમાં વહેંચાયેલી આ ગઝલસંહિતામાં કોમલ રિષભની ગઝલોનો સમાવેશ કરી લેવામાં આવ્યો 
છે. 

સંસ્કૃત પદાવલિ અને ગહન તત્ત્વાનુભૂતિ એ રાજેન્દ્ર શુક્લની ગઝલોની નિજી ઓળખ છે. તેમની ગઝલો ઊંચાઈ 
અને ઊંડાઈ બંને ધરાવે છે. 

આજન્મે કોઈ વ્યવસ્થિત ઉપાસના નહીં, પરંતુ કોઈ જન્મનો ઉપાસક આ જીવ જેટલી સહજતાથી ઉપનિષદ પરંપરા 
સાથે પોતાનો તાર જોડે તેટલી જ સહજતાથી ભારતની સંતસૃષ્ટિના સર્જન અને વાણી સાથે પણ જોડાય છે. ૨૦૦૬માં 
તેમને અપાયેલો નરસિંહ મહેતા એવોર્ડ તેમની સર્જકતાનું સમુચિત ગૌરવ કરનાર હતો અને હવે જ્યારે રણજ્તિરામ 
સુવર્ણચંદ્રક અર્પણ થયો છે ત્યારે અમૃત ઘાયલ પછી, બીજા સમર્થ ગઝલકારને એવૉર્ડ મળી રહ્યો છે તેનો આનંદ છે. 


હજો હાથ કરતાલ ને ચિત્ત ચાનક, 
તળેટી સમીપે હજો ક્યાંક થાનક. 


બ્ટ્શ્‌ --_ સ જુલાઈર૦૦૭: ૪૬૭ 


જ્તેમની આ ગઝલ બંદિશની દષ્ટિએ પણ સર્વોત્તમ છે, ઘણા ઓછા જાણતા હો કૈ આ ગઝલના ગાયક સ્વરકાર 
સવ. પરેશ ભટ્ટ અને રાજેન્દ્ર શુક્લ એક વર્ષ સુધી સાથે બેસીને આ ગઝલનું સ્વરનિયોજન કર્યું છે. એક બીજી વાત પણ 
જણાવવાનું મન થઈ આવે છે કે શજેન્દ્રભાઈ એક અચ્છા સંગીતકાર પણ છે. એક અચ્છા સિતારિસ્ટ પણ છે, 
આ. બર્હી પહોંચ્યા પછી એટલું સમજાય છે, 
કોઈ કંઈ કરતું નથી, આ બધું તો થાય છે! 
આવા પરમ રહસ્યના જાણકાર રાજેન્દ્રભાઈની અને જૂનાગઢની પ્રીત અતૂટ છે. કંઈક જન્યો જૂની છે, આઘા જ 
આ ક્ષણે હું મળીશ જ સહજ જ યાદ આવી રહી છે. આ ગઝલના થોડાક શે'ર જોઈએઃ 
પુકારો ગમે તે સતરે હૂં પ્રળીશ જૂ 
સમયત્તા કોઈ પણ ષરે હું મળીશ જ! 
તળેટી સુધી કોઈ જેવી સવારે, 
જરો તો પ્રભાતી રહરે હું મળીશ જ! 
શમે મૌનમાં શબ્દ મારા પછી પણ, 
ડીઈ સોરઠે, ઘોહરે, હું મળીશ જ! 


હશે, કોક જણ તો ઉકેલીય શકશે, 
શિલાલેખના અક્ષરે હું મળીશ જ! 


જૂનાગઢ, તને તૌ ખબર છે, અહીં હર- 
ઝરે, ઝંખરે, કૉકરે હું મળીશ જ! 





આસપાસમાં અદીઠ કોણ આ અભાન ખૂવે, 
શું બન્યું કે એક એક ફૂડની જબાન ખૂવે! 


મ ષ્ય 
શ્રી રજ્ષજિતરામ સુવર્ષચંદ્રક પ્રદાન સમ્રારંભર્માં શ્રોતાગણર્માં જેમની ઉપસ્થિતિ ધ્યાન ખેંચતી હતી તે કતિગઝડુ ઉ. ત્તસિંહ પરમને પુ! 
સાધે મળવા કે સેજ ઊતર્યા ત્યારે ડતિના ઠાઘર્માં પુષ્ષ અને જાજે આ કતિપંક્તિઓ બોલતી કતી, (જુઓ અડેવાવ પૃષ્ઠ ૪૯૪) 





૦૩્તત : આજનો તકિયા કલામ એ છે કૈ આપણા રાષ્ટ્રપતિની પસંદગી માટે કૌઈ પ્રત્તિભાની જરૂર નથી. સારું છે 
કૈ મત-મર્તાતરોથી પર એવું રાષ્ટ્રપિતાનું પદ પવિત્ર છે! છે? 


બ્ટ્ જુલાઈ ૨૦૦૩ : ૪૬૮ 


કવિતાલક્ષી કવિતા: શ્રી રાજેન્દ્ર શુક્લની કવિતા 


પ્રબોધ ર. જોશી 


શ્રી રાજેન્દ્ર શુકલની કવિતા સાથેનું સંપર્ક સૂત્ર ૧૯૮૨ સુધી જેવું જળવાઈ રહ્યું એવું એ પછી ન થઈ શક્યું !પણ એથી ઊલટાનું 
એવું બન્યું કે જ્યારે જ્યારે એમની કવિતાના સંપર્કમાં આવવાર્નું બન્યું ત્યારે ત્યારે ક્યાંક ને કશેક તાર જોડાઈ જતા લાગ્યા... જોકે 
એમના સમગ્ર પ્રગટને વાંચીને લખવા જેટલો સમૃદ્ધ અત્યારે તો હું નથી જ. એટલે એ આ અંકના આરંભે ભાઈ રાજેશ વાસ 
૧મિસ્કીન' ઉપર છોડતાં, કોઈ સામવિકના એપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૨ના અંકમાં પ્રગટ થયેલ મારો આ લેખ પૂર્વાપર તરીકે પુનઃ પ્રસિદ્ધ 
કરું છું. (મારે આમ “કોઈ સામયિક' એવું લખવું પડે છે, કારણ અત્યારે.હાથવગી ઓફ પ્રિન્ટમાં એપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૨ એટલું જ 
છપાવેલું છે) આ લેખ એ. સમયના સંદર્ભમાં જોવા વિર્નતી છે... એ સમય હતો. જ્યારે ગુજરાતી કવિતાનો, સાતમો દાયકો પૂરો. 
થવાર્માં હતો અને આઠમાની શરૂઆત હતી. રમેશ પારેખ (યા), મનોજ ખંડેરિયા (અચાનક), “આદિલ' મન્સૂરી (સતત), અનિલ 
જોશી હદાચ) અને શજેન્દ્ર શુકલ (કોમલ રિષભ) સાથે ગુજરાતી કવિતામાં નવી હવા લઈને આવ્યા હતા... જોકે એ વખતનાં 
કેટલાંક નિરીક્ષણો આજેય યથાતથ જણાય છે તો વળી કેટલાંક ચોક્કસપણે અન્યથા ય જણાય છે, એવી કેટલીક અનિવાર્ય વાત 


લેખના અંતે તાજાકલમમાં ઉમેરી છે.] 


સમકાલીનોમાં રાજેન્દ્ર શુક્લની કવિતા નોખી વરતાઈ 
આવશે - તે એના કેળવાયેલા કાવ્યકૌશલથી, 
ભાવાભિવ્યક્તિની આગવી લઢણથી અને સભાન-સજાગ 
ભાષાકર્મથી. પોતાની આગવી ભાષા ધારણ કરતી રાજેન્દ્ર 
શુક્લની કવિતાનું કાઠું એથી જુદું વરતાઈ આવે છે. 

રાજેન્દ્ર એમના સમકાલીનોની કે તરતના 
પુરોગામીઓની અસરોને ચાતરીને ચાલ્યા છે. તો એમના 
સમકાલીનો કે એ પછી આવેલા અનુગામીઓમાંથી પણ 
ભાગ્યે જ કોઈએ એમની અસર હેઠળ લખવાનો પ્રયત્ન 
કર્યો છે.' એક બીજી વાત પણ ધ્યાન ખેંચશે. રાજેન્દ્ર પોતે 
પોતાની અસરોના ઓછાયાથી પણ બચીને ચાલ્યા છે. પોતે 
પાડેલા ચીલે ચીલે આગળ ને આગળ ચાલ્યા જવું એ એક 
વાત છે અને પોતે દોરેલા ફૂંડાળામાં ગોળ ગોળ ફર્યા કરવું 


-પોતાનું ને પોતાનું જ પુનરાવર્તન કર્યા કરવું - એ બીજી ' 


બાબત છે. રાજેન્દ્રને આ બંને બાબતો. એટલી બધી લાગુ 
પડતી નથી. પોતાની નોખી કાવ્યરીતિના નિર્માતા હોવા છતાં 
ન તો એમણે ગુજરાતી કવિતામાં ખાસ વિશિષ્ટ કહી શકાય 
એવો ચીલો પાડ્યો છેચકે ન તો એમણે પોતાનું ને પોતાનું 
પુનરાવર્તન કર્યે રાખ્યું છે. કોઈ એક કાવ્યપ્રકાર પરત્વેનો 
પણ કવિનો ખાસ પક્ષપાત દેખાતો નથી. ગીત, ગઝલ, 
સંસ્કૃત વૃત્તોની રચનાઓ, પરંપરિત તેમ જ મુક્ત છંદની 
રચનાઓમાં રાજેન્દ્ર શુકલની ગતિ એકસરખી દેખાય છે. 
કોઈ એક કાવ્યપ્રકારને,* તેની પરંપરાને ચુસ્તપણે વળગી 
રહેવાનું વલણ. જેમ ઓછું જણાય છે તેમ પ્રયોગને ખાતર 


ઉર 


જ પ્રયોગ કરવાનું દષ્ટિબિંદુ પણ અહીં નથી. 
ગીતના સ્વરૂપનો ભાસ કરાવતી આ બારમાસી 


-ગઝલ- જોઈએઃ 


દૂર દૂર પરહરર્તાં સાજન, 
વરસો આમ જ સરર્તાં સાજન. 
લગ્નગીતના લયમાં વિરહનો ભાવ ગાતાં ગાતાં 
બારમાસી પ્રકૃતિની ખાસિયંતોનો પણ કાવ્યના મૂળ ભાવને 
અનુરૂપ એવો વિનિયોગ થયો છે. રદીફ-કાફ્િયા જળવાયા 
છે અને એટલે અંશે ગઝલનું બંધારણ પણ જળવાયું છે. 
પણ એ. સિવાય ગઝલનાં તત્ત્તો આ રચનામાં નહીં વરતાય. 
મધ્યકાલીન ગુજરાતી. કવિતાના બારમાસાઓની પડછે આ 
રચનાને મૂકતાં બંને વચ્ચેનો ભાવ અને નિરૂપણનો ભેદ 
પણ તરત ખ્યાલમાં આવશે. 
“અવાજ નામની કવિપ્રિય રચનામાં વસંતતિલકાની 
આરંભની ગુરું શ્રુતિને સ્થાને લઘુ અને અંતે બે ગુરુની વચ્ચે 
એક લઘુ ઉમેરી સિદ્ધ કરેલ છંદની પ્રવાહિતા તરત મનમાં 
વસી જાય છે. એક જ પંક્તિમાં બબ્બે વાર આવતો અવાજ 


શબ્દ ખટક્તો નથી; આ રીતે વિસ્તરતાં અવાજનાં આવર્તનો 


અને એ બધૉંમાં વિસ્તરતું કવિચિત્ત કાને વિશેષ અનુભૂત 
કરાવે છેઃ 
“યુગો થકી સઘન એકલતા સર્મું અહીં 
અવાજના નગરમાં વસતો, અવાજના 
મકાનમાં જરઠ હું શ્વસતો અવાજને 
અવાજનો સમય તો ગ્રસતો અવાજને...” 
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શઘન' એક્લતા'ની સહોપસ્થિતિ તરત ધ્યાન ખેંચે છે. 
'અવાજ'ની અનુભૂતિનો આવો આરંભ પણ નોંધપાત્ર છે. 

શ્રી ચંદ્રકાન્ત ટોપીવાળાએ. આ રચનાર્નું વિસ્તૃત 
વિવેચન કર્યું છે. જૂઓ: “સંસ્કૃતિ', મે '9૪) તેઓ લખે 
છેઃ “અવાજને જન્માવી અંતે અવાજરૂપે પરિબદ્ધ થતાં 
“હું'ને એક બાજુ મૂકી, અને. બીજી બાજુ અવાજમુક્ત્‌ 
“કું''ને મૂકી એક જ ચેતનામાં પડેલી બે વિરોધી સંજ્ઞાઓનાં 
વિસંવાદી વિશ્યોને આ કવિએ અવાજની બેઉ તરફ ગોઠવી 
રચનામાં જે નિહિત. સંઘર્ષ યોજ્યો છે, એણે. રચનાના 
આંતરવિકાસને છેવટ સુધી ધારી રાખ્યો છે.' 

આ રચનાના સંદર્ભમાં શ્રી ટોપીવાળારનું એક બીજું 
નિરીક્ષણ પણ નોંધનીય છેઃ “... પહેલી જ કડીમાં કિયાપદોના 
આવત 'વસાતે', “ઘસતો”, “ઝસત' જેર 
પંક્તિઅતર્ગત પ્રાસ (ત્યાર પછી રચનામાં એક અપવાદરૂપ 
સ્થાનને બાદ કરતાં ક્યાંય પ્રાસતરીકો અજમાવ્યો નથી) 
કવિના જગત સાથે આપણો દઢ અનુબંધ બાંધી આપે છે. 
અહીં નગરના અવાજને બદલે થયેલો અવાજના નગરનો 
અતિશયોક્તિપૂર્ણ ભત્યય નોંધો. અવાજના નગરથી 
અવાજના મકાન સુધી ને અવાજના મકાનથી અવાજના 
સમય સુધીનો વ્યાપ પહેલી કડીમાં અવાજની વિવિધ 
રૂપકજાળથી અવાજનું આધિપત્ય જડબેસલાક સ્થાપે છે. 
ત્રીજી પંક્તિમાં મૂકેલા શબ્દ “જરઠ''નું સ્થાન વિચારો, 
વિશેષણ છે કે ક્રિયાતિશેષણ છે? જરઠ શબ્દ “હું''ને લાગુ 
પડે છે કે શ્વસતો ક્રિયાને લાગુ પડે છે કે મકાનને લાગુ પડે 
છે, એનો કોઈ નિશ્ચય થઈ શકતો નથી; માટે જ એ શબ્દ 
બહુદિશાએ તિસ્તરતો - જાપ્તો જોવાર્મા ભાવકને પોતાની 
સર્જકતા પડકારતી લાગશે. શરૂની આ ચાર પંક્તિમાં 
આર્વ્તિત અવાજ શબ્દ પછીથી આખા કભમ સતત 
આવર્તિત થયા ડરે છે અને પલટાતા સંદર્ભોમાં પરિવર્તિત 
પરિમાણો રચ્યા કરે છે.' 

કવિને પોતાને આ રચનામાં પોતાનાં “કેટલાંક તીવ્ર 
અને સ્થાયી સંવેદનોનો સંશ્લેષ સંતોષ થાય તે રીતે સિદ્ધ 
થવેલો લાગે છે.” (જુઓઃ “ઠવિપ્રિય કવિતા”, પૃ-૧૮૫] 

ડવિની સર્જનપ્રવૃત્તિમાં આ રચનાનું વિશિષ્ટ સ્થાન 
છે. “કોમલ રિષભ'માંની અક્ષરમેળ છંદની રચનાઓ વિશે 
તાત કરતાં “અતાજ'ની સાથોસાથ *લોકવાયકા' નામની 
રચનાનો પણ ઉલ્લેખ કરવો જોઈએ. 

એક પ્રકારનો પપંળ્કાટાત્ર આ અને આવી કેટલીક 


હ્ટ્શ 





રચનાઓમાં પ્રતીત થાય છે. વર્તમાનમાં બનતી હોય એ 
રીતની વર્ણનછટા સાથે આરંભાતી રચનામાં ભૂતકાળ તાદશ 
થાય છેઃ 
“દી કદી પૂનમના ઉજાસે 
ડેલી તણાં છુર્ણ હલે કમાડ' 
અને પછી અંતની આ ચાર પંક્તિઓઃ 
“ઝૂલત ઝૂલો, ખટકે કડાં અને 
રહી રહીને ખખડે ચૂડીઓ 
ડેલી તરણાં જાર્જ હશે કમાડ 
કદી કદી પૂનમના ઉજાસે!' 
આખુંય ચિત્ર પલટો લે છે. એ.માટે વર્ણનિપ્રાસ અને 
યમકયોજના પાસેથી કવિએ સારું કામ લીધું છે. હેલી તણાં 
જીતે ડગટડ' એ પકત સુધી પહોંચ અગાઉની પછે 
- ડેલી તણાં જીર્ણ હલે કમાડ - અને એ સાથે આખુંય 
ચિત્ર “ક્લિક' થાય છે પણ આરંભની પંક્તિ અંતે પુનરાવૃત્ત 
ઘાય છે ત્યારે “પૂનમનો ઉજાસ' એ ભૂતકાળની વાત બની 
ગયો હોય છે...! 
પ્રશિષ્ટ બાનીમાં રોમેન્ટિક ભાવોનું આલેખન 
“ૌમાંચ' જેવી રચનાઓમાં નજરે પડે છે. સફાઈદાર છંદ 
અતે સંસ્કૃત-પ્રાકૃત શબ્દોના પ્રચુર પ્રયોગને કારણે આ 
રચનાઓ નોખી તરી આવે છે.” 
અન્યકેટલીક રચનાઓમાં સૌરાષ્ટ્રની લોક્બોલીનાપ્રયોગો 
અને એ.્રાદેશિક વાતાવરણની છોટ પૂરેપૂરી ઊપસે છે. ડેલી, 
બૂંગેવો, ખાંભી, પાદર, ધીંગાણું, ગઢ,કાંગરો, રોંગ, કસુંબલ રંગ 
વગેરેને કારણે સોરઠી પરિવેશ મુખર બન્યો છે. 
“દુખણાદી દોહીના દરવાનનું મૃત્યુ'માં લોકકઘાના 
અંશૌ છેઃ 
“સવારસાંજ ગઢની દખણાદી સંગે 
મૂછોને વળ દેતી 
ખોંખારા ખાતી 
ટહેલ્યા કરતી ખખડધજ કાયાને દીઠે તો 
સહુ કોઈ ઓળળે.. 
તે દખણાદી દોઢીનો એકલતાયો જીવ 
ઘૂટે છે છેલ્વેરા શ્વાસ 
ખરલમાં નાખીને 
સિત્તેર સિત્તેર વરસના 
આયવખાના સરવાળાની 
અફીંણકાંકરી ખરડ ખરડ ઘૂટે છે.. 
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જીવે જાણે જાતો જાતો 

તાળવે જ ચોંટી ર્યો લાગે છે 

ને ઠરડાતી આંખોર્મા આવીને 

અટક્યું કાંક 

કાંક એવું અટક્યું છે - 

કાળુંધબ આકાશ. 

વીજળીના સળાવા જેવું 

અમરાપુરીનું વેમાન... 

પીળા ધમરક જામા પહેરી પહેરીને 

ચઢી લાલ ચાખડીએ 

વાટ જોતાં બેઠા છે ધરમરાયના ધીંગા દૂત” 

લોકબોલીના લહેકા વાતાવરણની અપેક્ષિત માવજત. 
કરી આયે છે અને એની પડછે ઊપસે છે દખણાદી દોઢીના 
દરવાનનું વિશિષ્ટ વ્યક્તિત્વ. પણ કાવ્યનું પ્રયોજન આટલું 
જ નથી એ અંતની પંક્તિઓ વાંચતાં સમજાય છે. દખણાદી 
દોઢીના દરવાનના મૃત્યુથી - 

“જે થાવું હશે તે થાશે 

પણ આ લડાઈ તો 

વરસોથી ચાલે છે 

તે વારે કવારે 

રણશિંગાં ફૂંકાર્તા રહેશે...' 

સૌરાષ્ટ્રની લોકબોલી કવિને ઉછીની લેવા જવી પડી 
નથી. સોરઠી પરિવેશ કવિને સહજ આત્મસાત્‌ છે. “કોમલ 
રિષભ'માંની પૃ.૨૪ પરની કવિની કેફ્યિત જેવી આ રચના 
જુઓઃ 

“અગધપગધ ઊભી ટેકરીઓ 

માર્સ વીતેલાં લીલાંછમ વરસોની 

એકેય ટૂંક ના ખાલી. 


અને આજ લગ કોક ટૂંકની 
સાંજૂુકની ઝાલરના ખાલીખમ 
લોપાતા પડઘાની ઝાંખી ખીણોમાં 
કેવળ અગધપગધ ઊભો છું' 

“કોમલ રિષભ'માં જૂજ ગીતરચનાઓ જોવા મળે છે. 
ત્યારપછી પણ રાજેન્દ્ર ભાગ્યે જ આ કાવ્યપ્રકાર પર હાથ 
અજમાવે છે. ઊંટ ભરીને આવ્યું રે, અંધારું લ્યો' એ સંગ્રહનું 
પ્રથમ ગીત ઉલ્લેખનીય છે તો ભજનના ઢાળમાં વહી જતી 
પૃ.૭ પરની આ રચના પણ ધ્યાન ખેંચશે - 


ઉટ્શ 


“ઊંચાં ઊંચાં મંદિર, ઝીણાં જાળિયાં જી રે, 
કે આજ નટખટ નેણ નિહાળિર્યાં જી રે. 


“મનનાં મિજાગરાં', “વીત્યાનો કાટ', “કદાચની 
કળીઓ', “સંભવનાં ફૂલ', “આખરનો અર્થ' જેવા પ્રયોગોનો 
અતિરેક થતાં ખૂંચે છે. પૃષ્ઠ ૬ પરની રચના - “ક્યાંક પડ્યો 
વરસાદ, નદીમાં પૂર આવિયાં' -પણ સાવ સામાન્ય પ્રકારની 
છે, રાજેન્દ્રની કવિતામાં ભાગ્યે જ એને કશે સ્થાન હોય!" 

જળનું જંપવું અને પળનું બંધ બારણે કંપવું - એ 
વિરોધાભાસ '“અનિદ્રા' નામના ટચૂકડા કાવ્યમાં સચોટ 
અભિવ્ક્તિ પામ્યો છે. આત્મવૃત્તાંતની ઢબે આરંભાતી 
પૃ૧૧૩ પરની રચનામાં આત્મસંજ્ઞા ગુમાવી લેઠેલ મનુષ્યની 
વ્યથા છે. ઠાલાપણાનો - પોતાનો પોતાને નહીં મળી 
શકવાનો અનુભવ - એટલે કે, આત્મવિરહનું આ કાવ્ય છે. 
ખુદનો આ વિરહ સનાતન જણાતાં કવિ એ અશક્યતાને, 
એ. તલસાટને આ પરિસ્થિતિ સાથે સરખાવે છે - 


“જ્લકણથી તૃણ ટોચ પરે 
ક્ષણ ઠરી શકાયું હોત-' 


પોતાનું ઉચ્ચાર્યું પોતાનાથી જ ન પમાય એ વ્યથાની 
આવી વેધક અભિવ્યક્તિ સમકાલીન છે. 


રાજેન્દ્રની કવિતામાં સમકાલીન કવિતામાં દેખાતાં 
બધાં તત્ત્વો દેખાય છે. નિરાશા, એકલતા અને વેદના એમની, 
કવિતામાં નિર્બંધપણે વહે છે. અતીત એક મધુર સ્મૃતિરૂપે 
કંતિતામાં આવે છે - જેની પડછે વર્તમાનનું વરવું ચિત્ર રજૂ ' 
થાય છે, આ વિશ્વમાં પોતે આગંતુક હોવાની અનુભૂતિ ક્યાંક 
આવી રીતે વ્યક્ત થઈ છેઃ 
“એકલાં એકલા ભમીઈ છીઈ 
કંઈ નઈ કંઈ નઈં રમીઈં છીઈં...' 
હોમલ રિષભ - પૃ.૧૧૦) 
ક્યારેક કવિ શબ્દરમત પણ કરી લે છે, હળવી 
શૈલીમાં મહત્ત્વની વાત કરે છે, ગંભીર હોવાનો ડોળ, કરી 
સાવ સામાન્ય લાગતી વિસંગત વાતોના હાર્દમાં પહોંચી જાવ 
છે, 'પર્વતતા' જેવા શબ્દપ્રયોગો કરી બેસે છે, એતિહાસિક 
વાતાવરણની સુપેરે જમાવટ કરી જરૂરી લાગે ત્યાં ઉપહાસનો. 
સૂર (૧૦૯તા1છુ £૦1૧૦) છેડે છે... 
“્વવાચકની શોધ' (“રે', ઓક્ટોબરઃ ૭૨નો અંક)માં 
આ સૂર બળવત્તર બને છે. જુઓ પ્રથમ કાવ્યઃ 


જુલાઈ ૨૦૦૭ : ૪૭૧ 


*્યુનિસિપાલિટીના ગુલમહોર વૃક્ષની 
એક ડાળ નીચે, 

પશાસને ધ્યાનસ્થ એવા મને 
બૌધ્િજ્ઞાન થવાની ક્ષણે જ 

અચાનક 

એક સૌમ્વ છીક 

આકાશમાંથી નીચે. ઊતરી આવી; 
અને ડે શ્રમણભિક્ષુઓ 

વાત એટલેથી જ અટકી ગઈ છે...” 


(“સ્વતાચકની શોધ' કાવ્ય” ૧) 
ત્યારપછી પણ અવાંતરે આ સૂર પ્રગટતો રહ્યો છેઃ 


શ્રજઞ હે પારા અશાતસંભવ મન, 
ત્રણસો પંચોતેર બસથી આવૃત્ત 
આપણા નગરના આ ક્રોંતિવૃત્ત પર 
તાંયથી તાળી ન ૫૩ શકે કદાર 
પણ ચપટી તૌ વાગી શકે ને?” 


(એજન કાલ ૨. તા.૧૨-૧૦-૧૯૭૧) 


“હમર્ણા રે ખાકી દેવદૂત આવશે, 
હમણા રે ખાલી દૂત બેય આવશે, 
હમણાં રે ખાલીપો 
ખડખડતો રૂડો હાલશે, 
ખેઉશે રૂડી સંતા રે કૂકડીના ખેત. 
આ સ્ટેન્ડ રે બચાર્ડું બાપડડું 
તમે એક સતને ઓધાર”, 
એજન કાવ્યઃ ૭] 


આમ ચાલ્યા ડરતી સ્વવાચકની કવિની શોધ “અંતિમ 
પ્રવચનમાં જુદા જ પરિગ્રેક્યમાં જોવાઈ છેઃ 


“જેનો કોઈ જ રૂટ ન્‌ હો, ક 

જેનાં ક્યાય સ્ટેન્ડ કે ટ્મેનસ ન હૌ, 

જેને કોઈ નંબર કિંવા નામની નિયતિ ન હો, 

જે સ્વયં બસ જ ન હો 

એવી બસની 

અર્ષાત્‌ એવા બસની, ડજયૂની 

ન્‌ જોવા જેવી રાહ જોવી 

એ જ શ્રેય છે. 

અનેએ જ છે 

મેં કહેલી અત્તિમ ગાઘનો તાત્યર્યાર્થ...' 
(એજન કાવ્ય. ૧૪: 'એતિમ પ્રવચન” 


બસની નાનાં બાળકો માટેની પાંચ પૈસાથી માંડીને 
તે ૩૫ પૈસા સુધીની વિવિધ ટિકેટોથી સુશોભિત શ્રી જનક 


હ્ટ્શ 





પટેલના સૂચક આવરણચિત્ર સાથે પ્રગટ થવેલા 'રે'ના 
ઓક્ટોબર '૭રના અંકમાં સંત્રહસ્થ રાજેન્દ્ર શુકલની આ 
૧૪ રચનાઓના પરિવેશમાં એ. એમ. ટી. એસ. 
(અમદાવાદ મ્યુનિસિપલ ટ્રાન્સપોર્ટ સર્વિસ)ની ત્રણસો 
પંચોતેર બસો (હવે આ સંખ્યા બદલાઈ હશે! કે 
અમદાવાદન! વિવિધ રાજમાર્ગો કે પછી ઢળતી સાંજે 'હાયુ 
ભરેલાં ફુગ્ગા અપાવેલા શિશુઓને આંગળીએ વળગાડી 
આવરતાં-જૃતાં રવિવારીય લોકો' કે બસમાં ચઢતાં રહી ગયેલ 
કૌક મોનાલિસા ભલે હોય, કેન્દ્રમાં તો છે સ્વવાચકની શોધ. 
અવાંતરે કવિ આ રપષ્ટ કરતા રહે છે.પાંચમું કાય 
સ્વગત છેઃ 
ભગત્‌ જન્મના અરપષ્ટ સંકેતોનું 
અનિયત બિંદુ 
સૃરિશિત જમસંમર્ટમ# 
વિલોપાઈ ન જાય 
તોપણ. 
ન ઇસતૂ નામની બસનું 
પ્રશેશકાર 
તારી સંમુખ જ આવે 
એવું તો ક્યાંથી બને? 
બસસ્ટૅન્ડના જનસંમર્દમાં અચાનક આવી ચડતી 
બસનું પ્રવેશદ્વાર કૌની સંમુખ આવશે એ કોણ કહી શકે? 
આવી એક વારંવાર અનુભવવા મળતી પરિસ્થિતિને કવિ 
સ્વવાચકની શોધના સંદર્ભમાં કેવી તો ખૂબીથી નિરૂપે છે! 
સ્વવાચકની શોધ કેન્દ્રમાં હોવા છતાં આ કાવ્યોનો 
પરિવેશ પણ એટલો જ આસ્તવાધે નીવડે છે. જુદાં જૂર્દા 
સ્થિર્ત્યતરોનું પ્રવાહી નિરૂપણ ધ્યાન ખેંચે છેઃ 
“ભલે “છૂટા આપો'' અને “છૂટા નથી'”માં જ 
કચડાયા કરતું 
ટકોરીની દોરીએ બાંધૈલું 


મારું સુકુમાર મૌન 
નિષ્પાપ કંડક્ટરના પંચથી 
શત શત ક્ષતે વીંધ!તું જતું હોય.' 
કાભ" ૧૨) 


અગિયારમું કાવ્ય પણ આ રીતે ઉલ્લેખનીય છે. 
સમયભાન ભૂલી બસમય, પ્રવાસમય થઈ જતી એક 
પરિસ્થિતિમાં પયોતાની ડશાયગ્રવોજત વિતઇની વિતથ દોટનો 
અણસાર છે કે જેને કવિ સ્વવાચકની શોધ કહે છે અને 
જેમાં “સવારની પોણાસાત'ની કે “દસ ને ચાળીસ'ની બસના 
જુલાઈ ર૮૦૭ ? ૪૭૨ 


વિવિધ સમયો એ “શ્વાસથી ઉચ્છવાસના' સમયો થઈ રહે 
છે. 
રાજેન્દ્ર શુક્લની કવિતા. વિશે, વાત કરતાં એમની 
સફાઈદાર ગઝલો જુદો ઉલ્લેખ માગી લે છે. ગઝલના 
કાવ્યસ્વરૂપ આગળ એમની કવિતા કદાચ પૂર્ણપણે ઊઘડી 
છે.* ગુજરાતીમાં ગઝલને કાવ્યસ્વરૂપ તરીકે પ્રસ્‍થાપિત 
કરવામાં અન્ય કવિઓની સાથે રાજેન્દ્રનો પણ મહત્ત્વનો 
હિસ્સો છે. “કોમલ રિષભ'માં સંગ્રહસ્થ ૩૪ ગઝલોમાં અને 
ત્યારપછી પણ અવાંતરેપ્રગટ થતી રહેલી એમની ગઝલોમાં 
ગઝલની જૂની પરિભાષા બિલકુલ ડોકાતી નથી એમ નહીં, 
'લિબાસ', “ઇન્તેઝાર', “જામ', “સુરાલય”, 'પ્યાસ' જેવા 
શબ્દો સામે રાજેન્દ્ર સુગાળતું વલણ રાખતા નથી. સાથોસાથ, 
“રિક્તતા', 'મૌન', “હરણ, “મૃગજળ”, “દીવાલ', 'ક્ષણ', 
“સમય”, “સ્મરણ', “એકાંત', “હથેલી' જેવા આજની નવી 
કહેતાતી ગઝલમાં પણ તાતા થઈ ગયેલા શબ્દો અથડાય 
છે. પણ સંદર્ભ અને સમગ્ર પરિવેશ જુદો હોય છે. “ગ્રીષ્મ” 
નામક રચનામાં “હવાનાં હરણ', “આંધળો સાપ' વગેરે 
આગંતુક નથી બની રહેતાં: 
“સૂરજ પારધી દાંત ભીંસે ગગન પર 
ધરા પર હવાર્ના હરણનું ન હોવું! 
દિવસ, આંધળો સાપ કેમે હટે ના 
અરે, કાળને પણ ચરણનું ન હોવું !' 
હવાના - હવાનાં હરણના - ન હોવાને આકાશમાં 
દાંત ભીંસતા સૂરજ સાથે સાંકળીને અને સૂરજને પારધી 
કલ્પીને કવિએ પોતાના કથનને એક સંદર્ભમાં મૂકી આપ્યું 
છે. બીજા શે'રમાં કેમેય ન હટતા ગ્રીષ્મના દિવસને “આંધળા 
સાપ'ની ઉપમા આપી છે તે પણ. કેટલી ઉચિત છે! 
'વહી જતી વેળાને તીર 
પડી રહી શબ્દોની જાળ' 
ઉઊોમલ રિષભઃ પૃ.૭૩) 
“પર્ણો સમું પલકતી રહે કાવ્પંક્તિઓ 
પણ વૃક્ષની ત્વચા વિશે સંચાર મૌનનો.' 
(પૃ.૮૨) 
તાજગીભર્યા કલ્પનો રાજેન્દ્રની ગઝલને આસ્વાધ 
બનાવે છે. તો, ક્યારેક સીધું કથન પણ ચોટદાર નીવડે છેઃ 
“જે ખીલે તે ખરવાનું, 
હો ભલેને અંકાસી.' 
(સમર્પણ'ઃ ૨૦ ફેબ્રુઆરી '૭૭નો અંક) 


લ્ટ્શ 


“કોમલ રિષિભ'માં પૃ.૧૨ની ગઝલ જુઓઃ 


“આઠ પહર અજગરની ટપ 
કહો કિર્ડા લગ આપું થાપ? 
એ તો ક્યાંથી જાણો આપ, 
પડે કાળજે કેવો કાપ? 
ઝંખું મન, ઝાંખો મેળાપ 
અડકે ઝાંખીપાંખી છાપ! 


પૃ.૭૨ પરની ગઝલનો આરંભ જુઓઃ 


“થ્ાસ અડિયલ અને પંથ અડબંગ છે, 
કૂચ જોઈ રહ્યા કાફલા દગ છે.' 


“અડિયલ' અને “અડબંગ' જેવાં બહુધા અશ્વને લાગુ 
પડતાં વિશેષણોનો ઉપયોગ શ્વાસની અશ્વરૂપ અનુભૂતિને 
આકાર આપવામાં કેવો તો ખૂબીપૂર્વક કરાયો છે! 


પૃ.૫૭ પરની ગઝલમાં અગાઉની પંક્તિ ચિત્રાત્મક 
અસર છોડી જતી હોવા છતાં અને શ્વાસોને નામ પાડીને 
શ્વેત અશ્વ કહ્યા છતાં ધારી અસર નીપજતી નથીઃ 


“એકાદ વેંત દૂર કિનારે રહ્યા કર્યું - 
શ્વાસોના શ્વેત અશ્વ પછી છોડવા પડયા.' 


તાજગીભર્યા છતાં સાદાં, સીધાં સોંસરવા ઊતરી 
જાય એવાં કલ્પનો, ઘણે ભાગે પ્રત્યેક ગઝલના કેન્દ્રમાં રહેતો 
એક કેન્દ્રવર્તી ભાવ, સહજ મળી આવતા નવા નવા કાફ્યા- 
રદીફ વગેરેને કારણે રાજેન્દ્રની સફાઈદાર ગઝલો એમની 
સમગ્ર કાબ્પ્રવૃત્તિમાં મહત્ત્વનું સ્થાન ધરાવે છે. 

ગીત, ગઝલ, સંસ્કૃત વૃત્તોની રચનાઓ, પરંપરિત 
તેમ જ મુક્ત છંદની રચનાઓમાં રાજેન્દ્ર શુક્લની ગતિ 
એકસરખી દેખાય છે એ આપણે જોયું. અગાઉ નોંધ્યું તેમ 
કોઈ એક કાવ્યપ્રકારને કે તેની પરંપરાને ચુસ્તપણે વળગી 
રહેવાનું વલણ જેમ રાજેન્દ્રમાં ઓછું દેખાય છે તેમ પ્રયોગને 
ખાતર જ પ્રયોગ કરવાનું દષ્ટિબંદુ પણ એમની કવિતામાં 
નથી. પ્રશિષ્ટ કાવ્યબાનીના પુરસ્કર્તા હોવા છતાં 
લોકબોલીના લહેકાઓનો લય રાજેન્દ્રની કવિતાએ પકડયો 
છે, ઘરગથ્થુ (૯૦ાવવૃપાદ્વ) શબ્દપ્રયોગો પણ રાજેન્દ્રની 
કવિતામાં આ બધા સાથે એકરૂપ થઈને આવે છે. “કોમલ 
રિષભ'ના આરંભે કાફ્કાને ટાંકીને રાજેન્દ્ર જાણે કે પોતે 
ગ્રહેલા પ્રશિષ્ટ કવિતામાર્ગની વાત કરે છે. આ બાબતમાં 
શ્રી ચંદ્રકાન્ત ટોપીવાળાનું નિરીક્ષણ સાચું, છેઃ 
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દ્ર્‌યોગની કે આધુનિકતાની આંચમાં સિદ્ધાં પડીને “સ્તવાચકની શોધ'ના પ્રકાશન પછી ઠયારેક ક્યારેક 
સળગી જવાનું રાજેન્દ્રની કવિતાએ. નથી સ્વીકાર્યું પપ તેમની આ શોધનો હવાલો આપણને મળતો રહ્યો છે પણ 
આસપાસ થતા ઉત્કટ પ્રયોગો વચ્ચે ઘોડી ચોખ્ખી જગા કાત્યરસિકોનેએ સંતર્પક નહીં નીવડે - આ ગાળામાં એમની 
શોધી, બધી ઉષ્માને શોષવાનું એની કવિતાને આવડે છે? પાસેથી બહુ ઓછાં કાવ્યો મળ્યાં છે એ દષ્ટિએ. ગમે તેમ, 
રાજેન્દ્રની કતિત્તાપ્રવૃત્તિના કેન્દ્ર્મા પ્રયોગ કે પરંપરાને આ શોધ નિંમેત્તે કવિએ કરેલી શબ્દની ઉપાસનાના સુફળ 
સ્થાને કવિતા છે. એમની કતિતાપ્રવૃત્તિ કવિતાલક્ષી છે અને ગુજરાતી કવિતાક્ષેત્રે લાંબા સમય સુધી યાદ રહેવાનાં છે, 
સ્વવાચકની શોધનો એમનો પર્વ છે કવિતાની શોધ. આ કારણ કૈ (“સત્ય હૌ કે આભાસી') કવિએ *શબ્દને 
શોધ એ કેવું કપરું કામ છે એ કવિ જાણે છે, વંગમાં કહે છેઃ ઉપાસ્યો છે.” 
“ે્‌ શબ્દ સાથે મૂકતાં ફફડી ઊર્ઠુ - 
ગ્રંથના ગ્રૅંધો ઇપાતા હોય છે! 
('સમર્પણ* ૭" ૨૦ ફેબ્રુ , '૭૭) 





તાજાકલમ્‌* 

૧, સ વાત સાંપ્રતમાં ય કૈટલી સાચી જણાય છે! 

૨ સંસ્કૃત પદયાવલિ અને ગહન તત્તાનુભૂતિ કરાવતી એમની કવિતા ગુજરાતી કવિતામાં નિશ્ચિતપત્ને વિશિષ્ટ ભાત પાડનારી નીવડી છૈ 
૩, સાંપ્રતમાં તેઓ ગઝલના સ્વરૂપની જ એકોપાસના કરતા રહ્યા છે, 

૪, 'ગઝલસંહિતા'માં પજ્ન એ જોઈ શકાશે. 

પ. આ નિરીક્ષણ બત્યારે ખોટું જણાય છે 

૬, આ ય અત્યારે કેટલું સાચે! 


“ઝપટપ છુ! 
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૧૧૧ ૧૩ 
"મત સ્મધૂરો કોચ ત્યાંતો પ્ઝુઃ મ ૬ 


વર્ન] ન્મ્ન્ત્ન પહોંત્મપ્હા શાક છે, 
“શ્મેઝ સ્ઞઝણન૨ ષ્ઞપ્પ્વપપ્ઝુ છું ન્સ «તપ છી, 
છ નડ 


“એજ શ્તબ્નના હ્ઞેન્મ્વય્ઝાહે જોઈડાડયા, 
“એરલ્મે «દો સએકઝ્પાડુ ક્ખોઝપ છે. 


સ્તાવ્નખે ઝી વડ દુ પ્છેલવપ્૧ સાત્ખપોે “મ્તહ3, 
“એસ્તુ ઇ્ઝેડથ્ત હુન્મળાબળ જી. 


ટરત્તા ત્ન્ૉ જશપ્તન્‌ ગવ3૫૭ ૬પ, લ્રાવી-- 
ને ઝુઝંશ ૭૧3૯૩૩) જક્ઝાવટ ત્ણ, 


£૨૬૮ “ત્ય, £૮૮25% 


ન્રન્ેત્ય ૨૭૮૪2; 
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હ્ટ્થ 





ભારતના પુનરૃત્થાનના જ્યોતિર્ધરો 


દુષ્યંત પંડ્યા 


કાંતિકારી ધર્માત્મા શ્રી રામકૃષ્ણ પરમહંસ 


*મારા દેશે શાશ્ચતી શર્વરી કો' - 
એ, કવિ ઉમાશંકરના શબ્દો ખોટા કહી 
શકાય તેમ નથી, મુસલમાનોના આક્રમણથી 
આરંભાયેલી એ રાત એની ગહનતાએ 
અઢારમી સદીના ઉત્તરાર્ધમાં પહોંચી હતી. 
સને ૧૭૫૭માં ક્લાઇવે પ્લાસીનું 
યુદ્ધ જીત્યું અને અંગ્રેજી રાજ્યનો એકડો 
મંડાણો અને, ૧૭૧૧માં પાણીપતના યુદ્ધમાં 
મરાઠાઓ. પરાભૂત્ત થતાંની સાથે મરાઠી, 
સત્તાના પાયા ડગમગવા લાગ્યા. [ 
ઓગણીસમી સદી. બેસતાં એ. અંધકાર |, 
એકદમ ગાઢ બની ગયો. રાજકીય દષ્ટિએ “--- 
આપણે અંગ્રેજોના ગુલામ બનતા જતા હતા અને ઇંગ્લેન્ડની 
ઔદ્યોગિક ક્રાંતિને પોષવા આપણને આર્થિક રીતે દરિદ્ર 
બનાવવામાં આવતા હતા. શિક્ષણક્ષેત્રે આપણને અંગ્રેજી 
ભણવાની ફરજ પાડવામાં આવતી હતી અને ધાર્મિક ક્ષેત્રે 
ખ્રિસ્તી ધર્મનું આક્રમણ વધી રહ્યું હતું અને પાદરીઓ હિન્દુ 
ધર્મને ઉતારી પાડવાની તથા ધર્મન્તિરની પ્રવૃત્તિ ઉત્સાહથી 
કરી રહ્યા હતા. 
અંધકાર ખૂબ ગાઢ થાય તે પછી જ ઉજાસ પ્રગટે. 
રાજા રામમોહનરાય અને રવીન્દ્રનાથ ઠાકુરના દાદા, 
દ્વારકાનાથ બંને અંગ્રેજી સત્તાનો ઉદય જોતા હતા અને કદાચ 
એનો સામનો કરી શકે એવી રાજકીય શક્તિનો અભાવ 
પણ એમને દેખાતો હશે. તેમજ એ અંગ્રેજો પાસેથી આપણે 
શીખવા જેવું છે એમ પણ એમને લાગ્યું જ હશે. આપણા 
ધર્મ અને સંસ્કૃતિ પરના આક્રમણને ખાળવા એમણે વિચાર્યું 
અને તેમાંથી બ્રાહ્મસમાજનો જન્મ થયો. આપણા સમાજની 
ફરૃઢિઓ દૂર કરવા પણ એ. સમાજ કટિબદ્ધ હતો. અંગ્રેજ 
ગવર્નર જનરલ લૉર્ડ બેંટિકને સતીપ્રથા વિરોધી કાયદો કરવાનું 
પીઠબળ-સમમોહન રાય પાસેથી જ સાંપડ્યું હતું. આમ 
રામમોહન શયે ૧૮૨૮માં કરેલા બ્રાહ્મસમાજની. 
સ્થાપનામાંથી ભડભાંખળું થવા લાગ્યું હતું. ઉષાને ઊગવાને 


લ્ટ્થ 





ળું હજી ઘણી વાર હતી. લોર્ડ બૅંટિકના અમલ 
| દરમિયાન કાયદા અને શિક્ષણના મંત્રી 
તરીકે આવેલા ટૉમસ મેકોલે ઘરઆંગણે 
ઇંગ્લેન્ડમાં ઉદારમતવાદી (લિબરલ) હતા, 
પણ એ. સમયની, અંગ્રેજોની ભારતની, 
/?: ક રાજધાની કોલકાતામાં પગ મૂકતાં એમના 
સ દિમાગને ખંભાતી તાળું દેવાઈ ગયું હતું. 
આપણા દેશની દરેક બાબત વિશે 
શ પૂર્વગ્રહોનો પૂળો લઈને એ. આવ્યા હતા. 
ને એમનો એક પૂર્વગ્રહ એ હતો કે 
નુ ભારતની પ્રાચીન અર્વાચીન બધી 
ભાષાઓનું સાહિત્ય કંગાળ છે. દેશ 
શિક્ષણમાં પછાત છે એ એમની બીજી દઢ માન્યતા હતી 
અને શિક્ષણ અંગ્રેજીમાં આપીને જ - “કંગાળ' ભાષાઓ 
દ્વારા તે શું શિક્ષણ આપી શકાય? - આ દેશનો “ઉદ્ધાર' 
થઈ શકશે એમ એ માનતા હતા. અને “ઉદ્ધાર'નો એમનો 
ખ્યાલ એ હતો કે, અંગ્રેજી ભણેલી પ્રજા રૂપેરંગે નથી જ 
બદલવાની, પરંતુ દિમાગે એ પૂરી બદલી જશે. મૅકોલેનો 
આ પ્રસતાવ ૧૮૩૧થી અમલમાં આવ્યો. 
ઊ 


વિધિની એ વિચિત્રતા છે કે, જે સાલમાં આપણી 
પ્રજાના સાંસ્કૃતિક પરિવર્તનનો અમલ મેકોલેએ આરંભ્યો, 
બરાબર તે જ સાલમાં શ્રી રામકૃષ્ણનો જન્મ થયો. કોલકાતાને 
વાયવ્ય ખૂણે, એકસો પચીસેક કિલોમીટરને અંતરે આવેલા 
કામારપુકુંર નામના નાના ગામમાં એમનો જન્મ થયો હતો. 
એ જન્મ્યા ત્યારે એમના પિતા ખુદીરામ ખૂબ મોટી વયના 
હતા. શ્રી રામકૃષ્ણના મોટાભાઈ રામકુમાર, રામકૃષ્ણથી પૂરાં 
એકત્રીસ વર્ષ મોટા હતા. જન્મસમયે એમનું નામ ગદાધર 
રાખવામાં આવ્યું હતું. એ નામ રાખવા પાછળ થોડો 
ઇતિહાસ હતો. 

ખુદીરામ (ક્ષુદીરામ) ચટ્ટોપાધ્યાય ૧૮૩૫માં ગયાની 
યાત્રાએગયા હતા. ત્યાં એમને વિચિત્ર અનુભવ થયો. ગયામાં 
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એ સૂતા હતા ત્યાં દર્શન દઈ ગદાધરે ખુર્દીરમને કહ્યું: 'તારે 
ત્યાં હું પુત્રરૂપે અવતરીશ.' ચક્તિ થઈ ખુદીરામ બોલ્યાઃ 
*્રભુ, હું તો સાવ રંક બ્રાહ્મણ છું. આપની બધી સગવડો 
પૂરી કરવાની મારી ત્રેવડ નથી.' “તું એની શંતા નહીં કર. 
મારી બધી ચવસ્થા થઈ રહેશે.' આ દર્શનથી ખૂબ અભિભૂત 
થઈ એ. કામારપુકુર પાછા આવ્યા. અમદાવાદથી મારવાડ, 
સુધીની, લગભગ. ૩૫૦ કિલોમીટરની એ પદયાત્રા હતી. 
એ ઘેરપરત આવ્યા ત્તો, પોતાનાં પત્ની ચંદ્રાદેવીમાં એમને 
પરિવર્તન દેખાયું. 

રંદ્રાદેવીના પતિ યાત્રાએ ગયા હત! તેને કેટલોક સમય 
વીત્યા પછી, ગામને શિવર્મદિરે ચંદ્રાદેવીને એક અનુભૂતિ 
થઈ હતી. શિતલિંગમાંથી જ્યોતિ પ્રગટ થતો, ચોમેર ફેલાતો. 
પોતાને આવરી લૈતો અનેપોતાનાર્માપ્રવેશતો એમને દેખાયો 
હતો. એ પોતે બૈહોશ થઈ ગયાં હતાં. એમની સાથે ગયેલી 
પડોશણ ધનીને એ વિશે વાત કરી તો એણે કહ્યું કે, “એ. 
તોતમને વાઈ આવી હશે.' પણ એ વાઈની બેહોશી ન હતી. 
કારણ, એ જ્યોતિપ્રવેશના અનુભવ પછી એમના જ શબ્દો 
હતા. “હું ત્યારથી આનંદથી ઊભરાઉ છું અને હું ગર્ભતતી 
છું એમ મને લાગે છે.' 

ખુદીરમે અને ચંદ્રાદેવીએ પરસ્પરના કુશળ અંતર 
પૂછ્યા પછી, સ્વસ્થ થવે પોતપોતાનાં દર્શનની અને 
અનુભૂતિની વાત કરી. બને આર્નદસાગરમાં સેલારા મારવા 
લાગ્યાં. સંવત ૧૮૯રની ફાગણ સુદ બીજને દહાડે, વસંતની 
કૌયલને ટહુકે, ચંદ્રાદેવીએ પુત્રને જ્મ આપ્યો. નામ 'ગદાધર' 
પડે એ સ્તાભાતિક હતું. 

માંહોમાંહે લડતા હિન્દુ ધર્મના સંપ્રદાયોના ઝઘડા 
દૂર કરનાર, સર્વધર્મ સમન્વયનું આચરણ અને તેનો બોધ 
કરનાર, ઉચ્ચ જ્ઞાતિના ભ્રાહ્મણ હોતા છતાં, કશો ઢોલ પીટ્યા 
ઉગ્ર છાતિર્વદનોને તોડનાર અસ્પૃશ્યનું જશ્છું (ધોયા પછી) 
પોતાના લાંબા કેશથી લૂછનાર, મેકોલેના આક્રમણ સામે 
અભેદ્ય ઢાલધરી એ તુમાખીદાર ગોરાના સાંસ્કૃતિક હલ્લાને 
ખાળનાર અને હિન્દુ ધર્મની નિંદા કરનાર કેટલાક પાદરીઓને 
પડકાર કરનાર ગદાધર - ભવિષ્યના શ્રી રામકૃષ્ણ - નો 
૧૮૩૬માં જ થયેલો જન્મ વિધિનિર્મિત હતો. 

ગદાધરનો જન્મ થવાની આગલી રાત્રે, ચંદ્રાદે્વીએ 
પડોશણ ધનીને સાબદી ડરી. દીધી હતી. એટલે, દાયણનું 
કામ કરવા એપડોશણ હાજર થઈ ગઈ હતી. ખુદીરામના 
રહેણાંક ઘરમાં જગ્યાનો અભાવ હતો એટલે, ફળિયામાં 
આવેલા ડાંગર બાફ્વાના એકઢાળિયામાં ગદાધર અવતર્યા 


કટ્શ 





હતા. નવજાત શિશુને જોઈને ધનીબાઈ ખૂબ રાજી થઈ ગ્યાં 
હતાં. પ્રસન્ન મુખાકૃતિવાળો એ બાળક ચાર-પાંચ માસની 
વયનો હોય એવો ધનીને તો લાગતો હતો. એને નીચે ભોંય 
પર મૂકી ધની ચંદ્રાદેવીને સ્વસ્થ કરવામાં રોકાઈ, એમાંથી 
નતરી થયા પછી જુએ તો બાળકને જ્યાં સુશડ્યો હતો્ત્યા 
એ ન હતો. ધનીને ફાળ પડી. કોડિયાના પ્રકાશમાં એશે 
શોધ આદરી તો, નવજાત શિશુ, એ એકટઢાળિયામાંથી મોટી 
ચૂલની આગબોજની ભસ્મમાં આનંદથી આળોટતો હતો. 
ભાવિમાં એ ભસ્માંગરાગી બનવાનો છે તેનું નિદર્શન જાણે 
એ ન કરતો હોય! હાથમાંનો દીવો બાજુએ મૂકી ધનીએ 
એ બાળકને ઉપાડી લીધો અને એને સાફ કર્યો, 

ચંદ્રાદેવીને બોલાવવા આવનાર કામારપુકુરની સ્ત્રીઓ 
આ બાળકને જોતાંવેંત એની પર વહાલ વરસાવવા લાગી. 
એની મોહિની એવી હતી. ગામના જમીનદાર અને 
ખુદીરામના ખાસ સ્નેહી ધર્મદાસ લાહા હતા તે પણ આ 
બાળકની મોહિનીજાળમાં આવી ગયા હતા. એ બાળકના 
અન્નપ્રાશનનો પ્રસંગ ખુર્દીરામને ઘરમેળે પતાવવા દીધો. 
મોટો જમણવાર કરવાની એને ફરજપાડી, પણ એનો બધો 
ખર્ચ પોતે ઉપાડી લીધો હતો. 

એ જમીનદાર ધર્મદાસને ત્યાં, પૂજામંડપમાં, બે 
પાળીમાં નિશાળ ચાલતી. આજની માફક પાળીઓના 
વિધ્યાર્થીઓ જુદા જુદા ન હતા. બંને પાળીઓમાં એ જ 
વિદ્યાર્થીઓ ભણતા. એ. ધૂળી નિશાળમાં બેસીને ગદાધર 
લખતાં-વાંચતાં શીખ્યો. એને ગજ્ઞિત ચડ્યું નહીં, નાનપણથી 
જ એને ગણિતનાં લેખાંજોખાં પ્રત્યે અરૃચિ હતી. એને 
અગણિતનો અર્નતનો તાગ લેવો હતો! 

ધર્મદારના યૂજામંડપની શાળ અને ત્યાં શીખવતા 
ગુરૂજીના કરતા ગદાધરે જુદી પાઠશાળાઓ અને જુદા ગૂરુઓ 
શોધી કાઢ્યા. કામારપુકુર દેશના પૂર્વ ભાગમાંથી દક્ષિણ 
તરફ જવાના રાજમાર્ગે આવેલ હતું. જગન્નાથપુરી અને 
દક્ષિણ ભારત તરફ જતા વટેમાર્ગુઓ એ રસ્તે જતાં, 
તણજારાઓનીપોઠો એ માર્ગે જતી, યાત્રાળુઓ અનેસાધુઓ 
એ પંયે મળતા. ગામને પાદરે આવેલ ધર્મશાળાઓમાં એ 
લોકો મુકામ કરતા. ત્યાં આવતા-જતા સાધુઓ અને 
સંન્યાસીઓ ગદાધરના ધ્યાનનું કેન્દ્ર બની રહ્યા. જુદા જુદ 
સાધુઓની રહનસહન જુદી હતી. એમનાં કપાળો પરનાં 
ટીલાં-ટપકાં જુર્દા હતાં. જે મંત્રોનો પાઠ એ કરતા તે મંત્રો 
પણ જુદા હતા અને તેમની. ઉપાસનાપદ્રતિઓ પણ જુદી 
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હતી. એ. સૌ સાધુ-સંતો ગદાધરના અવિધિસરના ગુરુઓ. 
બની ગયા. એક વારપોતાની ધોતલીને સાધુની જેમ શરીરે 
લપેટીને એણે પોતાનાં માતાને જરા મૂંઝવણમાં પણ નાખી 
દીધાં હતાં. 

એ નાની વવે જ એને બે અનુભવો થયા હતા તે 
સમાધિ-અનુભવો જ હતા. 

એ છ-સાત વર્ષના હશે ત્યારે, ધોતિયાને છેડે થોડા 
મમરા બાંધી, એમાંથી ફાકડા ભરતા. એક ચોમાસુ સાંજે 
એ ખેતરને શેઢે ચાલી રહ્યા હતા. એમની સામેનું આકાશ 
મેઘશ્યામ હતું, અચાનક સફેદ બગલાઓની એક.હાર એ 
ઘનશ્યામ વાદળ ઉપર, કસોટી, પથ્થર પરની સોનરેખની 
જેમ, ધવલરેખા આંકી ગઈ. આપ્રાકૃતિક દેશ્યથી અભિભૂત 
થઈ ગદાધર જાણે બૈહોશ થઈ ધરતી પર ઢળી પડ્યા. 

બીજી એક વાર, કામારપુકુરથી થોડેક અંતરે આવેલા 
દેવી વિશાલાક્ષીને મંદિરે ગામની કેટલીક સ્ત્રીઓ જતી હતી. 
તેમની સાથે એ પણ જોડાયા. એ નારીમંડળીમાં જમીનદાર 
ધર્મદાસની વિધવા બહેન પ્રસન્નમયી પણ હતી. એ. 
પ્રસન્‍્નમયીને ગદાધરના જન્મથી જ એ.બાળક પર કંઈ વિશેષ 
ભાવ લાગ્યો હતો અને એની પર એ હેતની હેલ ઢોળતી. 
કદાચ પ્રસન્નમયીના કહેવાથી જ ગદાધર એ મંડળી સાથે 
જતા હોય. માર્ગમાં એ સ્ત્રીઓ દેવીનાં ગીતો ગાતી હતી. 
એમની સાથે જતા ગદાધર એ ગીતો ધ્યાન દઈ સાંભળતા 
હતા. એ ઊબડખાબડ ગાડામાર્ગે, અચાનક, ભાન ભૂલી, 
ગદાધર જમીન પર ઢળી પડ્યા. કેટલીક સ્ત્રીઓને લાગ્યું 
કે ગદાધરને વાઈ આવી છે. પણ પ્રસન્નમયીએ.એમાં પોતાનો 
સૂર ન પુરાવ્યો. એણે તો, નીચાં વળી ગદાધરના કાનમાં, 
દેવીનું કોઈ સ્તોત્ર બોલવાનું શરૂ કર્યું. અને થોડી જ વારમાં 
જાણે કંઈ જ ન બન્યું હોય તેમ, ગદાધર હસતે મુખે ઊભા 
થઈ ગયા અને સંઘ સાથે ચાલવા લાગ્યા. 

આ બંને ગદાધરની સમાધિની જ અનુભૂતિઓ. હતી. 
એ. કોઈ 'ફિટ' ન હતી. એવી કોઈ શારીરિક કે માનસિક 
માંદગી, નબળાઈ, વિસ્મૃતિ જેવી અસરો મૂકી જાય. બંને 
પ્રસંગોએ ગદાધરે એવી કોઈ અસર અનુભવી ન હતી. હા, 
સમાધિ દરમિયાન એને સંસારની વિસ્મૃતિ થઈ હોય એ. શક્ય છે. 

ખુદીરામ પાકટ વયે અવસાન પામ્યા ત્યારે ગદાધર 

નાના હતા. સમય જતાં એને જનોઈ દેવાનું એના મોટાભાઈ 
રામકુમારે વિચાર્યું. પડોશમાં જ ૨્હેતી અને ગદાધરના 
જન્મસમયથી એની ઉપર વહાલ વરસાવતી ધનીબાઈને આ 


ડી 


ખબરપડતાં ગદાધરને બોલાવી પૂછયુંઃ “તું જનોઈટાણે પહેલી 
ભિક્ષા મારી પાસેથી લઈશ?' 

“હા, હા', ગદાધરે કહ્યું. 

“જો જે ફરી ન જતો.' ધનીબાઈએ ભય વ્યક્ત કર્યો. 

“એમાં-ફરવાનો સવાલ જ નથી. પહેલી ભિક્ષા તમારી 
જ.' ગદાધરે વચન આપ્યું. 

મોટાભાઈ રામકુમારને તેમ જ બીજા બ્રાહ્મણ 
સલાહકારોને મન ગદાધર લુહારણ પાસે ભિક્ષા માગે ને 
તે પણ પાછી પહેલી જ, તે અધર્મ હતો. એ સૌએ એ કૃત્ય 
પાછળની અધાર્મિકતા ગદાધરને સમજાવી અને એ મમત 
છોડી દેવા કહ્યું. “વતો શું આપેલા વચનનો ભંગ કરીને દ્વિજ 
બની. શકાય?' ગદાધરે પ્રશ્ન કર્યો. આખરે, જમીનદાર 
લાહાબાબુએ - કદાચ વધારે દક્ષિણાની વાત કરીને - 
રામકુમારને અને બ્રાહ્મણોને મનાવી લીધા અને યજ્ઞોપવીત 
ધારણ કર્યા પછી બાળ ગદાધરે પહેલું “ભગવતી ભિક્ષાન્ન 
દેહિ' ધનીને કહી, એને આનંદસિંધુમાં ડૂબકી મરાવી. 

રામકુમાર સંસ્કૃત સારુંજાણતા, ક્રિયાકાંડમાં પાવરધા 
હતા અને જ્યોતિષના પણ સારા જ્ઞાતા હતા. કામારપુકૃર 
નાનું હોઈને ત્યાં એમને કમાવાની તક ન હતી. એ કોલકાતા 
ગયા, ત્યાં ઘર ભાડે લીધું, એમાં ટોલ -પાઠશાળા -ખોલી, 
ક્રિયાકાંડ કરાવતા થયા અને, લોકોના જોશ પણ જોવા લાગ્યા. 
એમના દૂર જવાથી ગદાધર પર કશો અંકુશ ન રહ્યો. એનો 
શાળાનો અભ્યાસ પૂરો થતાં, ગામના કોઈ બ્રાહ્મણ પાસે 
જઈ એ ક્રિયાકાંડ વગેરે શીખવાથી દૂર રહ્યા. એ બધી વિદ્યા 
એમને મન “ચોખા-કેળાં'ની - સીધું મળે તેની - વિદ્યા હતી. 
પોતાને ગમતી, ઈશ્વર સમીપ લઈ જતી વિદ્યાની શોધ માટે, 
ગદાધર સાધુસેવન કરતા તે આપણે જોયું છે. 

ગદાધરમાં બીજી કેટલીક વિશેષતાઓ, હતી. 
નદીકાંઠેથી પાણી લાવી તેમાંથી દેવદેવીઓની સુંદર મૂર્તિઓ 
એ બનાવતા. એમનો કંઠ અદ્દભુત હતો અને એ ભજનો. 
અને સ્તોત્રો એવી તો સરસ રીતે ગાતા કે સાંભળનાર 
મંત્રમુગ્ધ બની જાય. અને એ બીજાની નકલ - અભિનય 
- પણ સરસ રીતે કરી શકતા. 

આપણે ત્યાં અગાઉ રામલીલા થતી તે રીતે બંગાળમાં 
“ાત્રા'ઓ થતી. કામારપુકુરમાં શિવરાત્રી પ્રસંગે આવેલી 
યાત્રામંડળી શિવજીના જીવનને લગતી “યાત્રા' ભજવવાની 
હતી. દુર્ભાગ્યે શિવનો પાઠ ભજવનાર અભિનેતા શિવરાત્રીના” 
દિવસે જ માંદો પડી ગયો. હવે શું? રાત્રે યાત્રાનો કાર્યક્રમ 
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પડતો મૂકવો? શિવને લગતાં અનેક સ્તોત્રો કંઠસ્થ કરનાર, 
ગાતામાં અને નકલ કરવામાં નિષ્ણાત ગદાધરને શિવજીનો 
પાઠ ભજવવાનું કહી ન શકાય? રાતે ઘેર શિવપૂજન કરવું 
તેને બદલે આવાત્રાર્માં શિવજીનો પાઠ ભજવવો બંને સમાન 
જ છે એમ ગદાધરને સમજાવી, ચૌદેક વર્ષના ગદાધરને 
શિ4જીના વરે સજાવવામાં આવ્યો, આખે શરીરે ભરમનો 
લેપ કરવામાં આવો. માથે કૃત્રિમ જટા બેસાડવામાં આવી, 
ભગવા રંગનું કપડું વીંટાળવામાં આવું. હાથમાં ત્રિશૂળ 
આપવામાં આવ્યું. ગદાધર સાક્ષાત્‌ શિવજી-સમા 
દેખાવા લાગ્યા, 

યાત્રાનો આરંભ થયો. લોકોની ઠઠથી ગામનો ચોક 
ભરાઈ ગયો હતો. થોડા સમય પછી રિવરેશધરી જદાટર 
મંચ પર આવ્યા. લોકોને લાગ્યું જાણે સાક્ષાત્‌ શંકર જ 
ઝૈલારોથી પધાર્યા છે. તાળીઓથી ચોક ગાજી રહ્યો. પોતાને 
આપાત્ર ભજવતા માટેતૈયાર કરનારાઓ ભસ્મનો લેપ કરતા 
હત! ત્યારથી ભગવાન શંકરની રટણા કરતા ગદાધર આ 
તાળીઓના સ્વાગતથી પરકાષ્ઠાએ પહોંચી ગયા અને મંચ 
ઉપર પૂર્તિની માફક ઊભા જ રહી ગયા, શિવનો અભિનય 
કરવાને બદલે સાક્ષાત્‌ શિવ બની ખડા જ રહ્યા. લોકોની 
તાળીઓ બંધ પડી પણ મચ પરના મહાદેવનો અભિનય 
આરંભાયો નહીં.પૈક્ષકોને શિવદર્શનમાં રસ ન હતો. વાતામાં 
રસ હતો, પણ, આ યાત્રા તો આરંભાઈ જ નહીં. યાત્રાને 


અનાદર ન ડરો! 
કોઈ શ્રદ્ધાનો અનાદર ન કરો, 
કોઈ આસ્થાનો અનાદર ન કરો. 
એ જ અજવાસ ઈબાદત. સહુની, 
કોઈ પૂજાનો અનાદર ન કરો! 
ડયાંક ને ક્યાંક તો પ્હોંચે જ બધા, 
કોઈ રસ્તાનો અનાદર ન કરો. 
હો ન. ઉત્તર તો પછી. મૌન. રહો, 
કોઈ પૃચ્છાનો અનાદર ન કરો. 
અંશ એ મૃખ્વ કથાનો જ હશે, 
કોઈ કિસ્સાનો અનાદર ન ડરો! 


રાજેન્દ્ર શુક્લ 





ટ 
ન્ટ 


ત્યાં જ પૂરી કરવી પડી, ગામલૌક ગદાધરથી નારાજ થાય 
એ સવાભાવિકછે. 

ગદાધરની આ બધીપ્રવૃત્તિ એમના મોટાભાઈને પસંદ 
ન પડે ત્તે સમજી શકાય તેવું છે. આમ એ ગામમાં ટલ્લા 
મારે તેના કરતાં એ પોતાની સાથે કૌલકાતા આવે અને 
પૌતાની પાસે આવતા બીજા વિધાર્થીઓ સાથે બેસી થોડું 
કર્મકાંડ શીખે તો એનું ભવિષ્ય સુધરેએમ યોટાભાઈને લાગ્યું. 
ગદઘધર સત્તર વર્ષના થયા હતા એટલે માત! ચંદ્રાદેવી ઘણ 
પૌતાના લાડકા દીકરાથી વિયોગ સહેવા તેયાર થયાં. સને 
૧૮૫૩ર્માં ગદાધરે કોલકાતા પ્રયાણ કર્યું, 

કૌલકાતા જઈ ઝાયાપુકુર વિસ્તારમાં રહેતા વડીલ 
ભાઈને ઘરકામમાં અને રસોઈમાં મદદ કરવા લાગ્યા. એક 
ભાર ઓછો થયો તે રામ્‌કુમારને ગમ્યું પણ ગદાધરને જુદા 
જુદા ક્રિયાકાંડના મંત્રો શીખવવામાં એ સફળ ન થયા. 
રામકુમારનો મત પૂરો વ્યવહારુ હતો - વિદ્યાપાપ્તિનો હેતુ 
રોટલો રળવાનો હતો. સાર ગદાધરની સમજ જૂદી હતી. 
ઈશ્વરનું જ્ઞાન આયે, ઈશ્વર સમીપ લઈ જાવ તે જ વિદ્યા. 
બાકીની બધી અવિદ્યા, ચોખાન્કેળાં મેળવી આપે તે હિદ્યો 
નહીં - અવિદ્યા. અને ગદાધરને એ ખોટી વિદ્યાનું જરાય 
આકર્ષણ ન હતું. મોટાભાઈ સારું જ્યોતિષ જાણતા. એમને 
ગદાધરના ભવિષ્યની ખબર હતી કે નહીં તે ખબર નથી. 
પણ એમણે નાના ભાઈ ૫૨ દલાણ કર્યું નહીં. 

#ંમશઇ 
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ઉ્રાસ્તાવિક) 
કવિ થકી થયેલા કાવ્યાસ્વાદો* 


ઉત્તમ કવિ તરીકે પ્રતિષ્ઠા પામેલા રમેશ પારેખ, 
કવિતાના પ્રેમી અને મરમી પણ છે એની પ્રતીતિ એમની 
કાવ્યાસ્વાદની પ્રવૃત્તિમાંથી થતી રહી છે. કાવ્યસર્જનની 
સમાંતરે તેઓ વર્તમાનપત્રોની કાવ્યાસ્વાદની કૉલમને નિમિત્તે 
અન્ય કવિઓની કવિતાના સતત સંપર્કમાં પણ રહ્યા છે. અને 
એની ફ્લશ્રૃતિરૂપે આ પૂર્વે એમની પાસેથી “શબ્દની જાતરા 
સત્ય સુધી...” શીર્ષકથી કાવ્યાસ્વાદનું પુસ્તક મળ્યું છે. પ્રસ્તુત 
પુસ્તકમાંના મોટા ભાગના આસ્વાદો પણ, ગુજરાતી દૈનિક 
“સંદેશ'ની રવિવારીય પૂર્તિના “શબ્દલોક' વિભાગમાં તથા 
અમુક આરતાદો “ફૂલછાબ'ની રવિવારની સાપ્તાહિક પૂર્તિના 
'ૃપસળી' વિભાગમાં પ્રગટ થયેલા છે. પોતાને સ્પર્શી ગયેલાં 
કાવ્યોને પસંદ કરીને, એના આસ્વાદ્ય અંશો પ્રતિ આંગળી 
ચીંધીને રમેશ પારેખ કહે છે, “કવિતા એટલે આ...” 
કાવ્યાસ્વાદની પ્રવૃત્તિ આદરે છે ત્યારે રમેશ પારેખની 
નજર વ્યાપક ફલક પર વિસ્તરે છે અને એટલે તેઓ વિવિધ 
દેશ-કાળનાં કે ભિન્નભિન્ન પ્રાન્ત - પ્રદેશનાં, પ્રચલિત, 
અલ્પપ્રચલિત કે અપ્રચલિત એવાં કાવ્યો પસંદ કરે છે. એમની 
કાવ્યપસંદગીમાં વ્યાપ અને વૈવિધ્યનો સહજ અનુભવ થઈ 
આવે છે. આસ્વાદક રમેશભાઈની દષ્ટિ વિવિધ કવિઓની 
કે કાવ્યસ્વરૂપની કૃતિઓ સુધી પહોંચે છે, તો તેઓ ગુજરાતી 
ઉપરાંત અન્ય ભારતીય ભાષાઓની તથા વિદેશી કવિતાને 
પણ આસ્વાદ માટે આવકારે છે. પરિણામે અહીં ઇંગ્લેન્ડના 
કવિ ગેવિન એવર્ટ, કૅનેડિયન કવયિત્રી ડોરથી લાઇવસેવ, 
રશિયન કવવિત્રી આન્ના આખ્માતોવા, ઇઝરાયલી કવિ. 
યેહુદા અમિચાઈ, કોરિયન કવિશ્રી યુ ચી હાન, હિન્દી 
ગઝલકાર રાજેશ રેડી, હિન્દી કવિ રામદરશ મિશ્ર, મરાઠી 
કવિ શ્રી નારાયણ સુર્વે, મરાઠી કવયિત્રી પ્રજ્ઞા લોખંડે, પંજાબી 
* કવયિત્રી અમૃતા પ્રીતમ તેમ જ સુરદાસ કે રતનદાસ જેવા 
સંતકવિઓની, રચનાઓના આસ્વાદો સુલભ બને છે. 
કાવ્ની પસંદગી વેળાએ રમેશ પારેખને જેમ ભાષાનો 
ભેદ નડતો નથી, તેમ સમયનો સીમાડો પણ આડો આવતો 
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નથી. તેથી જ તો અહીં ગુજરાતીના જૂની પેઢીના જાણીતા 
કવિઓ મકરન્દ દવે, ઉમાશંકર જોશી, સુન્દરમ્‌, ઉશનસ્‌, 
મુકુન્દરાય પારાશર્ય, મીનપિયાસી, ત્રિભુવન વ્યાસ વગેરેની 
સાથોસાથ અનુગાંધીયુગના કવિઓ નલિન રાવળ, હરીન્દ્ર 
દવે, સુરેશ દલાલ કે ચંદ્રકાન્ત શેઠ જેવા કવિઓની કૃતિઓ 
પસંદ થઇ છે. તો વળી, સિતાંશુ યશશ્ચંદ્ર, મનોજ ખંડેરિયા 
કે હરીશ મીનાશ્રુ જેવા આધુનિક કવિઓની સાથે જ, હિતેન 
આનંદપરા કે પ્રણવ પંડ્યા જેવા નવોદિતો સુધી પણ કવતિદષ્ટિ 
દોડી છે. ટૂંકમાં, કોઈ પણ યુગની કે કોઈ પણ ભાષાની કવિતા 
હોય, રમેશભાઈની નિસબત કેવળ કાવ્યપદાર્થ સાથે જ રહી 
છે અને એટલે એમને સહેજ પણ ઝંકૃત કરી ગયેલી કવિતાને 
એમણે પ્રેમપૂર્વક આવકારી છે. 

રમેશભાઈ કાવ્યના આસ્વાદનો આરંભ પણ જુદી 
જુદી રીતે કરે છે. કેટલીક વાર આરંભે કશીક વ્યાપ્તિ બાંધે 
છે. જેમ કે, રતનદાસની રચનાના આસ્વાદના આરંભમાં 
તેઓ કહે છે, “સામાન્ય રીતે સંતકવિઓની ઉપદેશવાણી 
સાદી, સરળ અને જનસમુદાયને તરત જ હદય સોંસરી 
ઊતરી જાય તેવી અનુભવપૂત અને માંજેલી હોય છે. સંતો 
અને ભજનિકોનું ધ્યેય કવિતાનું નહીં, લોકકલ્યાણનું હોય 
છે.' ક્યારેક તેઓ કવિપરિચય આપ્યા બાદ કવિતામાં પ્રવેશે 
છે. ગઝલના આસ્વાદ પહેલાં પ્રણવ પંડ્યાની આ રીતે તેઓ 
ઓળખ આપે છે, “શ્રી પ્રણવ પંડ્યાની તરવરિયા અને બળૂકા 
નવયુવાન કવિ તરીકે ગુજરાતી સાહિત્યે નોંધ લેવી પડે એવી 
એ શખ્સિયત છે. તેમની કાવ્યપ્રતિભા હજુ તો સાવ 
અવગુંઠનમાં રહેલી છે. પણ મને લાગે છે કે આ કવિની 
સૂઝબૂઝવાળી કલમ જો પ્રસિદ્ધિના મોહ વિના માત્ર 
કાવપદાર્થની ઉપાસનામાં સતત રત અને સોતસ્વિની રહેશે 
તો પેલું અવગુંઠન ઝડપથી સરી જશે અને તે સાથે પ્રણવનો 
નવો-નોખો ઝળહળતો અવાજ અચૂક મળશે.' તો ક્યારેક 
વળી, “મનુષ્યના ઊંધા અને અકોણા સ્વભાવની વાત હિતેન 
આનંદપરા આ ગઝલમાં કહે છે.' એમ કહીને, સીધા જ 
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તેઓ કાબમાં પ્રવેશ કરે છે. 

આસ્તાદનૌ આરંભ આમ, જુદી જુદી રીતે કરીને 
રમેશભાઈ, સહજઃ-સ્તાભાવિક રીતે કાલના આસ્તાથ અંશોને 
ઉદ્ઘાટ્તિ કરતા જાય છે, કાવ્યના ભાતજગતમાં ભાવકને 
વિહાર કરાવીને તેઓ કાવ્યમાં સંગોપિત એવાં રહસ્યોનું 
ઉદ્ઘાટન કરે છે. અને એમ કરતી વખતે શાસ્ત્રીય સંજ્ઞાઓ 
કે પારિભાષિક પદાવલિઓથી હંમેશાં દૂર રહે છે. એમને 
તો જે-તે કવિઓ ક્યાં અને કેવું કામણ કયું છે કે કવિકર્મનું 
કેવું રૂડું પરિણામ નીપજ્યું છે એ જ ચીંધી બતાવવું છે. 
કાભશાસ્તરની ગલીકુંચીઓમાં અટવાવાને બદવે તેઓ સહજ- 
સરળ રીતે કાવ્યના મુકામ ભણી પ્રયાણ કરે છે, કાભનાં 
મરમસ્થાનોને ઉઘાડી આપે છે અને કાવ્યની સામત્રીની 
સાથોસાથ કવિના અભિવ્યક્તિગત કૌશલનો પણ પરિચય 
ડરાવે છે. એમ કરતી વખતે એમના માંહેનો કહિ, રરાભાવિક 
જ એમની મદદે આવે છે. વળી, તટસ્થભાવે કાવ્ય સાથે 
સગપણ બાંધતા આ કવિ - આસ્તાદક કવિત! અંતર્ગત 
કશીક સીમા કે શિથિલતા નિહાળે છે તો એને પણ ઉઘાડી 
પાડે છે. અરવિંદ ભટ્ટની “એક રાજા હંતો...' રચનાના 
આસ્વાદને અંતે તેઓ આ મતલબનો અંગુલિનિર્દેશ પણ 
કરે છે કે, “ગઝલની રીતે જોઈએ તો રદીફ સાથે મૂળ વાતનું 
અનુસંધાન શિઘિલ અને કંઈક અંરો કૃતક લાગે છે. આખી 
ગઝલમાં રદીફનો નિભાવ થવો જોઈએ તે થયો નથી. ક્યાંક 
તો રદીફ માત્ર ચોંયડેલો લાગે છે. જે રીતે આખી ગઝલ 
સર્જાવી જોઈતી હતી તે રીતે સર્જવામાં કવિએપ્રમાદ સેવ્યો 
છે. આ કૃતિ નજીકના ભવિષ્યની એક બળવાન કલમની 
ડાબા હાથની સરજતનો નમૂનો છે.' 

રમેશ પારેખ એક સાચા સર્જક અને સહદયની 
હેસિયતથી કાવ્યાસ્વાદ કરાવે છે, પરિણામે કાવનને યોગ્ય 
ન્યાય મળી રહે છે. નારીજીવનની કરૃણતાને આલેખતા 
નિર્મિશ ઠાકરના કાવ્યના આસ્વાદ નિમિત્તે તેઓ સ્ત્રીની 
પરાધીન સ્થિતિ પર પ્રકાશ પાડે છે. નારીવાદી આંદોલનોના 
નારાને અંતે પણ, નારીની કરૃણગર્ભ સ્થિતિ કવિની માફક 
જ આસ્વાદકને પણ અકળાવે છે અને તેથી તેઓ આવા 
સવાલો છેડે છે ને નક્કર નિદાન ઉપર આવે છે, “સ્વનિર્ભર 
નારીઓના અપવાદ સિવાય સરેરાશ નારી પીડિત અને 
શોૌપિત છે. શા માટે નારી ભડભડ સળગી મરે છે? શા માટે 
નારી કૃવા-અવાડો પૂરી આત્મઘાતી બની જાય છે? શા માટે 
નારી પર છાશવારે બળાત્કારો અને અત્યાચારો થાય છે? 


બ્ટ્ણ 





આપ્રશ્રોના સમાજ પાસે ઉત્તર ની. પુરૃષ જગતના મંદિરમાં 
વાગતો ઢોલ છે, જેને જનમેદની સાંભળી શકે છે, જ્યારે 
નારી બહુ બહુ તો મંદિરના ગર્ભગૃહમાં વાગતી ઝીલી ઘંટડી 
છે, જેનો અવાજ માત્ર મંદિરનો દેવતા જ સાંભળી શકે છે, 

સર્જકસહજ જાગરૂકતા અને સામાજિક સભાનતાનો 
આવો અસલી રણકો અહી અવારનવાર સાંભળવા મળે છે. 
વળી, આસ્વાદ દરમિયાન રમેશભાઈ, કેટલીક કાગેતર પરંતુ 
કાવ્યોપકારક એવી માહિતી પણ રજૂ કરે છે, જેમ કૅ, 
ઉશનસ્‌ના “વળાવી બા આવી' કાહમના આસ્વાદ વખતે તેઓ 
આનુષંગિક સામગ્રી આપતાં કહે છે, “થહિલાઓ વિશે 
સંશોધન કરતી એક આંતરરાષ્ટ્રીય સંસ્થા (ઇન્ટરનેશનલ 
સેન્ટર ફોર રિસર્ચ ઓન વીમેન) દ્રાર તાજ્સરમાં પારિવારિક 
હિંસા અને મહિલા' એ વિષય પર કરવામાં આવેલા એક 
સર્વેક્ષણનાં તારણોની આપણા દેશન કુટુંબજીતનના સંદર્ભમાં 
ગંભીર નોંધ લેવી પડે તેમ છે. સંસ્થાએ સાત રાજ્યોમાં દસ 
હજાર મહિલાઓનો સર્વે કર્યો હતો. સર્વેક્ષણનું મુખ્ય તારણ 
એ છે કેનાનાપરિવારમાં રહેતી મહિલા પારિવારિક હિંસાનો 
શિકાર વધુ બને છે. તેની સરખામણીએ સંયુક્ત કુટુંબમાં 
રહેતી મહિલાને પારિવારિક હિંસા સહન કરવાની નોબત 
ઓછી આવે છે.' 

સામાજિક સંદર્ભોની માફક જ આ આસ્તાદયાત્રાર્મા 
સાહિત્યિક સંદર્ભો પણ આવ્યા કરે છે. રમેશભાઈ વ્ાપકપણે 
કવિતાના જીવંત સંપર્કમાં રહ્યા છે અને એટલે અહીં પજ્ષ, 
આરવાદ દરમિયાન ભાવસામ્ય રૂપે કે પોતાની સ્થાપનાના 
સમર્થન અર્થે ઘાયલ, મરીઝ, બેક્મ, સુરેશ દલાલ, હરીન્દ્ર 
દવે, સુન્દરમ્‌, ઉમાશંકર, વિપિન પરીખ, કિશન બિહારી બૂર', 
જાવેદ અખ્તર, હસરત મોહાની, ગાલિબ, “દાગ' દહેલવી, 
શાહ અઝીમાબાદી, કતીલ શિફાઈ, ઇકબાલ, હફીઝ 
જાલંધરી, અસર લખનવી વગેરે જેવા સંખ્યાબંધ કવિઓનું 
સ્મરણ તેઓ કરતા રહે છે. આ ઉપરાંત પ્રાચીન દુહાઓ, 
સંસ્કૃત રુભાષિતો, રામાયણ, મહાભારત, ભાગવત કે વેદન 
ઉપનિષદના સંદર્ભો પણ અત્રતત્ર તેઓ આપે છે. વળી, 
આસ્વાદને અંતે ક્યારેક તેઓ એ જ કવિના અન્ય નોંધપાત્ર 
કાળનો પ્રસાદ પણ ધરે છે. 

કાવ્યઘટનાનું તેમ કોઈ સામાજિક ઘટનાનું પણ, રમેશ 
પારેખ આગવું અર્થઘટન કરે છે અને બહુધા એમાંથી એમના 
આશાવાદી અભિગમનુંપ્રતિબિંબ પડે છે. અફઘાનિસ્તાનના 
શાસક વડા મુલ્લા મોહમ્મદ ઉમ્મરે બહાર પાડેલો બુદ્ધની 
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વિરાટપ્રતિમાનો ધ્વંસ કરવાનો ફતવો રમેશભાઈને સુન્દરમ્‌ના 
“બુદ્ધનાં ચક્ષુ'નો આસ્વાદ કરવા પ્રેરે છે. અને પ્રતિમાના 
ધ્વંસથી બુદ્ધની વ્યક્તિતા કે એમના વિચારોનો નાશ નથી 
થવાનો, એવો આશાવાદ સેવતાં તેઓ લખે છે, “કોઈ દુર્ઘટના 
અને આપત્તિના કાળે કાવ્ય સાંભરે એ કેવું? મને તો આનો 
અર્થ એવો સૂઝે છે કે ભગવાન બુદ્ધ એપ્રતિમાઓર્માં નહીં, 
કાવ્યમાં ને કાવ્યરૂપે જગતના મોટા ભાગના માણસોના 
હૃદયમાં શુદ્ધ કરૃણામય આસ્થારૂપે ગુંજી રહ્યા છે. બુદ્ધ શરણં 
ગચ્છામિ...' 

આસ્વાદની સમાંતરે રમેશ પારેખ કેટલુંક ચિરંતન 
એવું ચિંતન પણ પ્રગટ કરે છે. કાવ્યના ભાવ-સંવેદન કે 
વિચારના પ્રવાહમાં ભળી કે ઓગળી જાય એવું સાર્વજનીન 
ને સર્વસ્પર્શી ચિંતન જાણે કે આસ્વાદનું એક અંગ બની 
રહે છે. આસ્વાદની ચિંતનપ્રવણતાને પરિણામે આ પ્રકારનાં 
વ્યાપકપણે થવેલાં વિધાનો આપણને અવારનવાર સામાં 
મળે છે - “ડૅસકતા માણસની છાતીમાં ટમકતાં માણસાઈનાં 
દિવ્યચક્ષુને ફોડી નાખે છે અને માણસને ભીતરથી 
આંધળોભીત કરી મૂકે છે, શયતાની રમકડાંમાં ફેરવી નાખે 
છે.'... “ધરતી કેટલી પવિત્ર, માયાળુ, કેવી લાવણ્યમયી, કેટલી 
કૃપાળુ અને કેટલી પરોપકારવૃત્તિથી સભર છે તેનું વૈતાલિક 
ગાન કેવળ વૃક્ષો જ ગાય છે.' “વતનની ધૂળ પણ 
અબીલગુલાલની ગરજ સારે એવી હોય છે તેમ હરકોઈ 


સૂરજ 
આંધળાને મન ઓરતો. સૂરજ, 
રત દૂહાડો, બસ. ઘોરતો. સૂરજ. 


લોક તો સકળ નીડ લપાયું. 
ડુંગરામાં ઘર કોરતો સૂરજ! 


કોણ, રે ભૂંસી, નાંખતું, નભે. 
રોજ જે રેખા દોરતો. સૂરજ? 


રોજનું દખ તે. કહિવે કોને? 
સુખની નીંદર ચોરતો સૂરજ. 


આંખમાં કાં અંધાર ભરાતો. 
મનમાં. જ્યારે મ્હોરતો. સૂરજ? ._ 


ચ્જેન્દ્ર શુક્લ 





વતનપ્રેમીને લાગે છે.' “કવિ કુદરતનો ભજનિક છે, 
કાળનો નહીં. તેથી પ્રકૃતિની છટાઓ જોઈ તે મુગ્ધ અને 
આનંદિત થાય છે ને એનો પ્રસાદ સૌને વહેંચે છે...” 
“ઇન્સાનિયત એક અદબ, એક શિષ્ટતા, એક સંસ્કૃતિનું 
નામ છે.' 

“કવિતા એટલે આ...' એમ, આંગળી ચીંધીને કહેતા 
કંવિ રમેશ પારેખ પોતાને ગમેલાં કેટલાંક કાવ્યોનો આસ્વાદ 
કરાવે છે ત્યારે એ કાવ્યો તેમજ કાવ્યસ્વાદો સહજબોધગમ્ય 
છે. વળી, વર્તમાનપત્રના સરેરાશ વાચક સુધી પોતાનું લખાણ 
પહોંચવાનું છે કે પોતાને પહોંચાડવાનું છે, એ વિશે તેઓ, 
પૂરા સભાન છે. એટલે એ આસ્તવાદો વિવેચનની પરિભાષાથી 
વેગળા રહે છે, તેમ દુર્બોધ કે ક્લિષ્ટ પણ ભાગ્યે જ 
બને છે. આખરે તો એ આસ્વાદો સીધીસાદી ભાષામાં 
કવિના ભાવલોક સુધી પહોંચાડે છે ને જનસામાન્યને કવિતા 
પ્રતિ અભિમુખ કરવાનું નિમિત્ત પણ બની રહે છે. 

વક્તિ અને કવિ રમેશ પારેખ પ્રત્યે અપારપ્રેમ અને 
અઢળક આદર હોવાને કારણે એમનાં કોઈ પણ પ્રકારનાં 
લખાણગ્રત્યેપક્ષપાત રહ્યો છે. એટલે આ ગ્રંથસ્થ કાવ્યારવાદો 
પણ “સંદેશ' અને “ફૂલછાબ'માં પ્રગટ થતા હતા ત્યારેય 
વાંચવાનું બનેલું. પરિષદે આ સંપાદન નિમિત્તે ગમતા કવિના 
આસ્વાદોનો આસ્વાદ ડરવાનું સોંપ્યું એથી પૂર્વેનો 


આસ્વાદાનંદ બેવડાયો છે. પરિષદનો આભારી છું. 
દી 


1105૫11 


4 લાલતદ્વાં /૯૧૯પો1છુ (1 પાટ છતે બાલ - ધટ ડા, 
5્૦ઝતટ્ઠ ત્રાવં ડાળ (0ણ - પોર 5પ. 


10 લળ વઢ ધાર (016 તલ્ડાલ ઊં ધોલ 1051 
€વ₹૯5 ત 110010૯ 1 પ્રવર 1પડ - ધોલ ડાત્ત. 


4 101 પ્710 કપ? ૦ર 5૦0૧ ધટ ડાજી 
૫૦ 1110 તંત ૯૦તંત]? 9] પંપ્ટ 5010? 


1પ પ્રળી૦તા ૬૦ ડૌદ્વાવટ પો1ડ તતા) તંરડ૭વા? 
ડધ્ણ્લાંડ ડરતા ત છલ્તડતા1દ ડૉલ્ટ2, ઘપ્ટ 5પ! 


1010 તંબ્પા વંદ[તાલ્ડડ છેલ્લંળાવ ધાર ખંડાં૦ા 
પણા 10 પર છેલાજી 08100૦નાડ ધાર 510? 


1પતકોતરાલતે 9] 1પંત]તાળત 3811 
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ઉરાસ્તાવિક) 
મ્હોરી મન અખિલાઈ* 


પતું જ તિના ક્યાં છું કશું? 
છું અગમ પણ તું જ તું! 
'હું' અને વું'નું હૂતૂતૂતુ, 'ખુદ' અને 'ખુદા' વચ્ચેની 
ભૈદરેખા - સઘળું અટકતું, ઓગળતું જતું હોય ત્યારે જ 
અગમ અખિલાઈનો અહેસાસ શકય બને. 


આખું આકાશ કર્ષટીપું મુજ અંતરનું, 
ટીપામાં દરિયાઓ સાત... સાત... સાત. 


અંતરનો આનંદ અખિલાઈમાં રાચે છેં, એનો 
ચેતોવિસ્તાર થાય છે જાણે કે આખુંય અનહદનું આકાશ 
એ. ભીતરનો ભર્યો ભર્યો વિસ્તાર ન હોય! સઘળું અંતર 
એ ક્ષણમાં કપાઈ જાય છે. આકાશને ભીતરમાં ઘણાંએ જોયું 
છે પણ અહીં તો ભીતરને અખિલાઈમાં વિસ્તરતું કવિએ 
જોયું છે!બુંદમાં સમુદ્ર સારાને હિલ્લોળાતો જોતા કવિ અગમ 
પાલનપુરીની 'અખિલાઈ'નું સ્વાગત હો. 
સ્થૂળ સરળ તૃ, સુશ્મ અકળ તું, 
અનહદ અઢળક વ્યાપ્ત સકળ તું. 
અનુભૂતિ આર્દ્ર - સઘન હોય ત્યારે જ તેની આવી 
સાવ સરળ અભિભક્તિ શક્ય બને. 
અગમપાલનપુરી (૧૦ ડિસેમ્બર, ૧૯૪૩) અઢળક 
લખતા કવિ છે. ચૌદ-પંદર વર્ષની ઉમરથી જલખવાનું શરૂ 
થયેલું. મૂળ નામ હુસેનખાન ઉમરખાન પઠાણ. સામાન્ય 
અભ્યાસ. હીરાઉદ્યોગમાં ઝંપલાવેલું. સાંપ્રતમાં ઘાડેયાળ 
રિપેરિંગ. ક્યાંક એમણે લખ્યુંય છેઃ 
એ. જ કરવી છે અગમ કારીગરી, 
કાળ ખોટો ના ઠરે ઘડિયાળમાં... 


પણ પ્રથમ સંગ્રહ તો ખારસી પાકટ વવે, અને તેવ 
૨૫૧ ગઝલકારોની પ્રતિનિધિ રચનાઓનો 'ઝળહળાટ” લઈ 
છેક ૧૯૮૪માં તેઓ આપણી પાસે આવ્યા. એમનો પોતાનો 
ગઝલસંગ્રહ 'અચરજ', એ. પછી, ૧૯૮૬માં પ્રગટ થયો. 
ત્યારપછીય ઘણી રાહ જોવડાવીને ૨૦૦૩માં એ “અઢળક' 


પ્રબોધ ર, જોશી 


અને ૨૦૦૫માં 'અવનવ' એમ બે ગઝલસેંગ્રહલઈ આજા. 
ગયા વર્ષે ૨૦૦4માં 'અરવાખુર'માં મૂળ પાલનપુરી બોલીમાં 
હઝલસંગ્રહ લઈ આવ્યા. સાથોસાથ એમણે માન્ય ગુજરાતી 
ભાષામાં અનુવાદપણ આપ્યો. 'અરવાખુશ' શબ્દનો અર્થ 
થાય 'આત્યશ્રસન્ન', કહો હવે એને અખિલાઈયી ઝાઝુઅંતર 
કેમ હોય? આ વર્ષે એ “અખિલાઈ' લઈ આવે છે ત્યાર કહે 
છેકેપાંચથી છ સંઝ્હોપ્રકાશિત થાય એટલી બધી હસ્તપ્રતો 
તૈયાર થઈ પડી છે! 
અગમના સૌ સંત્રહનાં નામ 'અ'થી શરૂ થાય છે. 
અચરજ 'અઢળક', 'અવનવ', “અખિલાઈ* -એ સૌમાં 
શબ્દ અંતર્ગત અખિલાઈનો સંસ્પર્શ છે. 'નામરૂપ જૂજવાં 
પણ અંતે તો હેમનું હેમ હોયે! એમનું કંવિચિત્ત અખિલાઈનો 
અહેસાસ સતત અનુભવતું રહ્યું ડોય એમ લાગેઃ 
ક્યાંક ગઝલ અખિલાઈ મને તો ક્યાંક 
નેઝમ અખિલાઈ મને, 
ગીતક-શાસ સ્મરણ સાતત્વે દિ 
કલમ અખિલાઈ મને! 


કતિલયલીન છે. લય એમને કવિતાર્માં દોરે છે, શબ્દો 
સહજ ગોઠવાઈ જતા હોય અને ક્યારેક ક્યારેક અર્થના 
એકથી વધુ વલયો આપોઆપ જ રચાતાં જર્તા હોય એવું 
અનુભવાય. કવિતદ કાનથી વંચવાની કળા છે એડથન અહીં 
અવારનવાર સાદેશ્ય થતું જણાય. 
અ ગીતનૌ ઉઘાડ જુઓ? 
કાગળને છોડ... ફાઉ અક્ષરનાં ફૂલ 
રંગ નજરૂં પર્તગિયાઈ ગેલમાં 
જાણું ના પાર, એમ આરપાર ડૂલ 
લીન હૈયું આર્નત્યે ઉકેલમાં. 
અનુભૂતિના આવા ઉઘાડ પછી એ લયમાં લળકી 
કે લપસી પડતી નયી. 


દેશ્ય ઉન્નત અર્નતત, પાંખ ક્ષણ ક્ષણ આકાશ 
શાસ... જીવનના શ્લોક અજબ લોકમાં. 


* શ્રી અગમ પાલનપૂરીના આગામી પાંચમા કાવ્યસંગ્રહ “અખિલાઈ'ની પ્રસ્‍તાવના 


લ્ટ્શ 
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“પતંગિયાઈ' જેવો શબ્દ 'ફાલ' અને “ફૂલ'ના 
માહોલમાં આપોઆપ રચાઈ જાય છે. વહેતો લય અર્થની 
સપાટી પર તરતો રહેતો નથી. એના ઊંડાણમાં, 
અતલવિતલમાં પહોંચી ભાવકનુંય આગવું વિશ્વ ઉઘાડી 
આપે છે. 

એવું જ બીજું એક ગીતઃ 

તમે લીલાછમ ખેતર પર લહેરાતું રૂપ 

તમે છાયડીએ. દશ્યાતી સોનેરી ધૂપ 

હુંય ટહુકંતા ફાગણની ફાળ હોં! 
બ 


તમે ઝૂર્લતો ઝૂલો... મુજ લ્હેરામણ શ્વાસ; 
તમે વ્રજધજ ઉલ્લાસ... હાશ! તનમન ચોપાસ 
હુંય ઘેલી કદંબ - કેલિ ડાળ હૉ! 


રૂપ-ધૂપ, ફાળ-ડાળ, શ્વાસ-ચોપાસ સઘળે એમને લય- 
પ્રાસ કવિતા તરફ જ દોરી રહ્યા છે. “હુકંતા ફાગણની ડાળ' 
એમ કહેવાયું હોત તોય એક સુરમ્ય - સ્થિર ચિત્ર તો થાત 
પણ એમનો લય સ્થિત.“ડાળ'ની જગ્યાએ 'ફાળ' શબ્દની 
ગતિ લઈ આવી પહોંચે છે અને ત્યારે કાવ્ય અંતર્ગત ભાવ 
અને અભિવ્યક્તિનું એક નવું રૂપ ખીલે છે. આ અનાયાસ 
- કવિકર્મ બખૂબી માણો. 

જોકે એય કહેવું જોઈશે કે ક્યારેક એમણે લયને 
લપસણો પણ થવા દીધો છે. “દિલનો હોલો રે' જેવી રચનામાં 
“હોલો'ના અનુસંધાને “ઘોલો' “ડોલો' “ખોલો' “ફોલો “લો... 
લો'ની પ્રાસરીતિ રસક્ષતિ કરે છે. આ અને આવી કેટલીક 
રચનાઓમાં જવાનો ઉપક્રમ અહીં નથી રાખ્યો. 


૧૯૧૦થી ૨૦૦૫. ઠીક ઠીક લાંબા સમયગાળાની 
રચનાઓ અહીં છે. વર્ષોનો ગાળો એટલો મોટો છે કે ખાસ્સા 
સાડા-ચાર દાયકા દરમિયાન કવિચેતનામાં આવેલ ઉતાર- 
ચઢાવની સાથોસાથ અ. સમય દરમિયાન પ્રચલિત લય- 
લઢણો, કાવ્યરીતિઓ, વિષયો વગેરેનો વ્યાપ પણ અહીં 
પથરાવેલો પડ્યો છે. મુખ્યત્વે ગીત, ગઝલ અને નઝમનાં 
કાવ્યસ્વરૂપો અહીં જોવા મળે છે. કેટલાંક પ્રાસંગિક શ્રદ્ધાંજલિ 
કાવ્યોપણ છે. ગઝલના સ્વરૂપમાં એમણે પંક્તિ - અનુપ્રાસ 
ગઝલ, દ્રિપ્રાસી સતત મકતા ગઝલ, મુસલસલ ગઝલ જેવા 
પ્રયોગ પણ સ્વરૂપને વફાદાર રહી કર્યા છે. છંદ અને લય 
બહુધા સહજ છે. આયાસનો અહેસાસ ક્યારેક થાય તો 


હ્ટ્શ 


ક્યારેક છૂટ લીધી હોય એવુંય જણાય. 


આ લાંબા કાળ દરમિયાન સ્વાભાવિક રીતે જ ઉતાર- 
ચઢાવની જિંદગી વચ્ચે કંવિનાં બદલાતાં ભાવવિશ્વોમાં 
વિહરવાનું થાય છે. આખાય આકાશને હૃદયનું હર્ષટીપું કહેતા 
કંવિની ગઝલ-નઝમોમાં 'નિજ ભીંસનો ભીડ - વખમિયો 
કાળ' જોવા મળે છે. 'પાય વાસંતી પડે ત્યાં પાનખર ટોળે 
વળે' એવું એવું જ થયા કરે છે. ક્યારેક એ ફરિયાદ પણ 
કરી લે છે! 


સર્જનહાર! તને શું શોભે? 
તું જ તમાશો જોવા થોભે! 


કાગવાણી કોઈકના આગમનની ખબર આપે એ વાત 
જેટલી પ્રચલિત છે એટલી જ “કાગનું બૈસવું અને ડાળનું 
પડવું' એ ઉક્તિ છે. બંનેનો અહીં કાવ્યસહજ સંદર્ભ એકસાથે 
જોવા મળે છે! 


“ભૂખ... ભૂખ' મહેમાનો થઈ મઝાર, આવે છે, 
જીર્ણશીર્ણ સંબંધે યશ-પ્રહાર આવે છે. 
ઊડ! ઊડ! બોલે છે ફડફડાટ કાગાઓ 
ડાળ તૂટનારી પર બેસનાર આવે “છે! 


શેખાદમની યાદ આવી જાય એવી પંક્તિઓ જુઓઃ 


એકથી દિવસ પંદર છે પગારની રોનક, 
તે પછી સમય-ગાળો સ્નેહીઓ ! દુઃખદ સમજો. 
કૈક ઘેર ઘરરખ્ખુ વસ્ત જીવ વલખે છે, 
એક પક્ષ સુદ સમજો! એક પક્ષ વદ સમજો. 


જોકે વલોપાતની આવી કંઈક કંઈક દશાઓમાં પણ 
કવિને 'એની' આરત રહી છેઃ 


અરે! ખુદ નીસર્યો થઈ રોમરોમી “તું જ તું' લઈને, 
ન આવે કેમ સામે પંથ - ભરચક લક્ષ્ય તું થઈને. 


આ આરતનો કવિને ક્યારેક ક્યારેક જવાબ પણ 
સાંપડ્યો છેઃ 


અરે! આ શું અરવ રવ સાંભળું ધડકન - ગહન હૈયે... 


જમનાતટે ઊભેલા તાજમહાલનું ચિત્ર આપણને 
પરિચિત છે. એની સાથે ખળખળ વહેતી સ્નેહસરિતાના તટે 
કંવિના શાંત, અગમ ઉરભાવમાં જઈએઃ 
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ઊાસ્તતાતિક) 
મ્હોરી મન અખિલાઇઈ* 





“તું જ તિના ક્યાં છું કશું? 
છું અગમ પણ તું જ તું? 
“હું' અને “તું'નું હૂતુતૂતૂ, 'ખુદ' અને “ખુદા' વચ્ચેની 
ભૈદરેખા - સઘળું અટકતું, ઓગળતું જતું હોય ત્યારે જ 
અગમ અખિલાઈનો અહેસાસ શક્ય બને. 


આખું આકાશ હર્ષટીપું મુજ અંતરનું, 
ટઢીપામાં દરિવાઓ સાત... સાત... સાત. 


અંતરનો આનંદ અખિલાઈમાં રાચે છે, એનો 
ચેતોવિસ્તાર થાય છે જાણે કે આખુંય અનહદનું આકાશ 
એ ભીતરનો ભર્યો ભર્યો વિસ્તાર ન હોવ! સઘળું અંતર 
એક્ષણમાં કપાઈ જાય છે. આકાશને ભીતરમાં ઘણાંએ જોયું 
છે પણ અહીં તો ભીતરને અખિલાઈમાં વિસ્તરતું કતિએ. 
જોયું છે !બુંદમાં સમૃદ્ર સારને હિલ્લોળાતો જોતા કરિ અગમ 
પાલનપુરીની “અખિલાઈ'નું સ્વાગત હો. 
સ્થૂળ સરળ તં, સૂક્મ અકળ. તું, 
અનહદ અઢળક વ્યાપ્ત સકળ તું. 
અનુભૂતિ આર્ત - સઘન હોય ત્યારે જ તેની આવી 
સાવ સરળ અભિવ્યક્તિ શક્ય બને. 
અગમપાલનપુરી (૧૦ ડિસેમ્બર, ૧૯૬૪૩) અઢળક 
લખતા કવિ છે. ચૌદ-પંદર વર્ષની ઉમરથી જ લખવાનું શરૂ 
થયેલું, મૂળ નામ હુસેનખાન ઉમરખાન પઠાણ. સામાન્ય 
અભ્યાસ. હીરાઉદ્યોગમાં ઝંપલાવેલું, સાંપ્રતમાં ઘડિયાળ 
રિપેરિંગ. ક્યાંક એમણે લખ્યુંય છેઃ 
એ જ ડરવી છે અગમ કારીગરી, 
કાળ ખોટો ના ઠરે ઘડિયાળમાં... 


પણ પ્રથમ સંગ્રહ તો ખાસ્સી પાકટ વવે, અને તેય 
૨૫૧ ગઝલકારોનીપ્રતિનિધિ રચનાઓનો 'ઝળહળાટ' લઈ 
છેક ૧૯૮૪માં તેઓ આપણી પાસે આવ્યા.એમનો પોતાનો 
ગઝલસંગ્રહ “અચરજ, એ પછી, ૧૯૮૧માં પ્રગટ થયો. 
ત્યારપછીય ઘણી રાહ જોવડાતીને ૨૦૦૩માં એ “અઢળક' 


પ્રબોધ ર, જોશી 


અને ૨૦૦૫માં 'અવનવ' એમ બૈ ગઝલસંગ્રહ લઈ આવા. 
ગયા વર્ષે ૨૦૦માં 'અરવાખુશ'માં મૂળ પાલનપુરી બોલીમાં 
હઝલસંગ્રડ લઈ આવ્યા. સાથોસાથ એમણે માન્ય ગુજરાતી 
ભાષામાં અનુવાદ પણ આપ્યો. “અરવાખુશ' શબ્દનો અર્થ 
થાય 'આત્મપ્રસન્ન'-ડહો હવે એને અખિલાઈથી ઝાઝુ અંતર 
કેમ હોય? આ વર્ષે એ “અખિલાઈ' લઈ આવે છે ત્યારે કહે 
છેકેપાંચથી છ સંગ્રહોપ્રકાશિત થાય એટલી બધી હસ્તપ્રતો 
તૈયાર થઈ પડી છે! 
અગમના સૌ સંગ્રહનાં નામ “અ'થી શરૂ થાય છે, 
“અચરજ”, “અહળક', “અત્નત', “અખિલાઈ' - એ. સૌ્ણ 
શબ્દ અંતર્ગત અખિલાઈનો સંસ્પર્શ છે. “નામરૂપ જૂજવાં 
પણ અંતે તો હેમનું ડેમ હોયે? એમનુંડવિચિત્ત અખિલાઈનો 
અહેસાસ સતત અનુભવતું રહ્યું હોય એમ લાગે? 
ક્યાંક ગઝલ અખિલાઈ મને તો ક્યાંક 
નેઝમ અખિલાઈ મને, 
ગીતક-શ્રાસ સ્મરણ સાતત્યે દિવ્ય 
કંલધ અખિલાઈ મને! 


કવિલયલીન છે. લય એમને કવિતામાં દોરે છે. શબ્દો 
સહજ ગોઠવાઈ જતા હૌય અને ક્યારેક ક્યારેક અર્થના 
એકથી વધુ વલયો આપોઆપ જ રચાર્તા જતાં હોય એવું 
અનુભવાય. ડવિતા કાનથી વાંચવાની કળા છે એ કથન અહીં 
અવારનવાર સાદશ્ય થતું જણાય. 
આ ગીતનો ઉઘાડ જુઓઃ 
કાગળને છોડ_. ફાલ અક્ષરનાં ફૂક 
રંગ નજરું પતંગિયાઈ ગેલમાં 
જાણું ના પાર, એમ આરપાર ડૂલ 
લીન હૈયું આનંત્યે ઉકેલમર. 
અનુભૂતિના આવા ઉઘાડ પછી એ લયમાં લળકી 
કે લપસી પડતી નથી. 


દશ્ય ઉન્નત અનંત, પાંખ ક્ષણ ક્ષણ આકાશ 
શ્વાસ. જીવનના શ્લોક અજબ લોકમાં. 


* શ્રી. અગમ પાલનપુરીના. આગામી પાંચમાં કાવ્યસંગ્રહ “અઝિલાઈ”ની પ્રસ્‍તાવના 


હટ 
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“તગિયાઈ' જેવો શબ્દ “ફાલ' અને “ફૂલ'ના 
માહોલમાં આપોઆપ રચાઈ જાય છે. વહેતો લય અર્થની 
સપાટી પર તરતો રહેતો નથી. એના ઊંડાણમાં, 
અતલવિતલમાં પહોંચી ભાવકનુંય આગવું વિશ્વ ઉઘાડી 
આપે છે. . 

એવું જ બીજું એક ગીતઃ 

તમે લીલાછમ ખેતર પર લહેરાતું રપ 

તમે 'છાંયડીએ દશ્યાતી. સોનેરી ધૂપ 

હુંય ટહુ્કંતા ફાગણની ફાળ હોં! 
છ 


તમે ઝૂર્લતો ઝૂલો... મુજ લ્હેરામણ શ્વાસ; 
તમે વજધજ ઉલ્લાસ... હાશ! તનમન ચોપાસ 
હુંય ઘેલી કર્દંબ - કેલિ ડાળ હોં! 


રૂપ-ધૂપ, ફાળ-ડાળ, શ્વાસ-ચોપાસ સઘળે એમને લય- 
પ્રાસ કતિતા તરફ જ દોરી રહ્યા છે. “હુર્કતા ફાગણની ડાળ' 
એમ કહેવાયું હોત તોય એક સુરમ્ય - સ્થિર ચિત્ર તો થાત 
પણ એમનો લય ર્થિત.“ડાળ'ની જગ્યાએ 'ફાળ' શબ્દની 
ગતિ લઈ આવી પહોંચે છે અને ત્યારે કાવ્ય અંતર્ગત ભાવ 
અને અભિવ્યક્તિનું એક નવું રૂપ ખીલે છે. આ અનાયાસ 
- કવિકર્મ બખૂબી માણો. 


જોકે એય કહેવું જોઈશે કે ક્યારેક એમણે લયને 
લપસણો પણ થવા દીધો છે. “દિલનો હોલો રે' જેવી રચનામાં 
“હોલો'ના અનુસંધાને “ઘોલો' “ડોલો' “ખોલો' “ફોલો” “લો... 
લો'ની પ્રાસરીતિ રસક્ષતિ કરે છે. આ અને આવી કેટલીક 
રચનાઓમાં જવાનો ઉપક્રમ અહીં નથી રાખ્યો. 


૧૯૧૦થી ૨૦૦૫. ઠીક ઠીક લાંબા સમયગાળાની 
રચનાઓ અહીં છે. વર્ષોનો ગાળો એટલો મોટો છે કે ખાસ્સા 
સાડા-ચાર દાયકા દરમિયાન કવિચેતનામાં આવેલ ઉતાર- 
ચઢાવની સાથોસાથ આ સમય. દરમિયાન પ્રચલિત લય- 
લઢણો, કાવ્યરીતિઓ, વિષયો વગેરેનો વ્યાપ પણ અહીં 
પથરાયેલો પડ્યો છે. મુખ્યત્વે ગીત, ગઝલ અને નઝમનાં 
કાવસ્વરૂપો અહીં જોવા મળે છે. કેટલાંક પ્રાસંગિક શ્રદ્ધાંજલિ 
કાવો પણ છે. ગઝલના સ્વરૂપમાં એમણે પંક્તિ - અનુપ્રાસ 
ગઝલ, દ્વિપ્રાસી સતત મકતા ગઝલ, મુસલસલ ગઝલ જેવા 
પ્રયોગ પણ સ્વરૂપને વફાદાર રહી કર્યા છે. છંદ અને લય 
બહુધા સહજ છે. આયાસનો અહેસાસ ક્યારેક થાય તો 


ઠ્ટ્શ 


ક્યારેક છૂટ લીધી હોય એવુંય જણાય. 


આ લાંબા કાળ દરમિયાન સ્વાભાવિક રીતે જ ઉતાર- 
ચઢાવની જિંદગી વચ્ચે કંવિનાં બદલાતાં ભાવવિશ્વોમાં 
વિહરવાનું થાય છે. આખાય આકાશને હૃદયનું હર્ષટીપું કહેતા 
કંવિની ગઝલ-નઝમોમાં “નિજ ભીંસનો ભીડ - વખમિયો 
કાળ' જોવા મળે છે. “પાય વાસંતી પડે ત્યાં પાનખર ટોળે 
વળે' એવું એવું જ થયા કરે છે. ક્યારેક એ ફરિયાદ પણ 
કરી લે છે! 


સર્જનહાર! તને શું શોભે? 
તું જ તમાશો જોવા થોભે! 


કાગવાણી કોઈકના આગમનની ખબર આપે એ વાત 
જેટલી પ્રચલિત છે એટલી જ “કાગનું બૈસવું અને ડાળનું 
પડવું' એ ઉક્તિ છે. બંનેનો અહીં કાવસહજ સંદર્ભ એકસાથે 
જોવા મળે છે! 


“ભૂખ... ભૂખ' મહેમાનો થઈ મઝાર, આવે છે, 
જીર્ણશીર્ણ સંબંધે યશ-પ્રહાર આવે છે. 
ઊડ! ઊડ! બૉલે છે ફડફડાટ કાગાઓ 
ડાળ તૂટનારી પર બેસનાર આવે 'છે! 


શેખાદમની યાદ આવી જાય એવી પંક્તિઓ જુઓઃ 


એકથી દિવસ પંદર છે પગારની રોનક, 
તે પછી સમય-ગાળો સ્નેહીઓ! દુઃખદ સમજો. 
કૈંક ઘેર ઘરરખ્ખુ વ્યસ્ત જીવ વલખે છે, 
એક પક્ષ સુદ સમજો! એક પક્ષ વદ સમજો. 


જોકે વલોપાતની આવી કંઈક કંઈક દશાઓમાં પણ 
કવિને “એની' આરત રહી છેઃ 


અરે! ખુદ નીસર્યો થઈ રોમરોમી “તું જ તું' લઈને, 
ન આવે કેમ સામે પંથ - ભરચક લક્ષ્ય તું થઈને. 


આ આરતનો કવિને ક્યારેક ક્યારેક જવાબ પણ 
સાંપડ્યો છેઃ 


અરે! આ શું અરવ રવ સાંભળું ધડકન - ગહન હેવે... 


જમનાતટે ઊભેલા તાજમહાલનું ચિત્ર આપણને 
પરિચિત છે. એની સાથે ખળખળ વહેતી સ્નેહસરિતાના તટે 
કવિના શાંત, અગમ ઉરભાવમાં જઈએઃ 
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લ્યે, તુજ ખળખળ સનેહતટે છું શાત અગમ ઉરભાર 
જુમન્પકાંઠે તાજમહલ - તર આરસવરણું ફલ! 


“અગમ' ઉપનામ પણ સાર્થક અર્થ લઈ કવિતામાં 
કેવું ગોઠવાઈ જાય છે! 
પ્રાસંગિક - શ્રદ્ધાંજાલે કાવ્યોમાં અંગત સંદર્ભોને 
એમણે ખૂબીથી વણી લીધા છે. સૈફપાલનપુરીને શ્રદ્ધાંજલિ 
આપતાં એ કહે છેઃ 
સૈફ! “ફર... ફર... ફર' સરસ રૂમાલ મેં ખોયો અગક, 
હાઘવગ શ્રદ્ાંજલિએ આંખ મારી લ્હોઉં છું. 
સંગ્રહની અંતિમ ડૃતિ 'ક્લામ-સલામ'માં પાલનપુરના 
સૌ કવિઓને એમણે સંભાર્યા છે. અનવર કાજી, લર્કરખાં, 


શૂન્ય, સૈફ, ઓજસ, શૈલ, પંથી, અમર બધાને યાદ કરતાં 
સ્વયમ્‌ને ય શેં ભૂલાય? કહે છે પૂરી વિનપ્રતાથીઃ 


પાલનપુર નિત હૈયું હરદમ સહ-શાયર બ્રહ્માંડ તમાધ 
નપ્ર અગમને અન્તે સન્તે ગૂઠ અગમના ગાઠ સલામ! 


બુંદ સર્મદર કોણ? અહીં સહું એકાકાર બરાબર 
કત ઉભય તદૂરૂપ સરાસર નિત અદૈતી અતસર 


આઅગમમાંબીજોએગૂઢ અગમ' પણ વસે છે.એના 
અંટેતી અતસરમાં શામિલ શર્તા આપણાથી પણ કહેવાય છે - 
મહોરી મન અખિલાઈ...' 


સમષને વેણ 


ભાતે. પંડયા પડછાયા. સાથે. મને 
રમર્તાય રોક્યો હતો, 

શિશુવષે દાદીમાએ કેટલી વે વાર 
મને ટોક્યો હતો. 


"પડછાયા. સાથે. ઝાઝી રમત ન. હોય, 
ભાઈ, ગાંડા થઈ જઈએ...” 

પણ મને. પડછાયાનું જ એવું તો ખેંચાણ, 
ચોમાસુ કો? નદી તણું ન્ડોય જાણે. તાણ! 
તે પડછાયે પડછાયે ખેલ્યા કર્યું. 


એવાં ઊમડર્તા પૂર ગાડાં તૂર, 
તરંગે તરંગે. બસ રેલ્યા કર્યું 


આજ, જ્યારે વીતી. ગઈ વાત, 
એકાએક ક્યર્હીયી ય કોણ જાણે 
દાદીમાર્ના વ્ડેણ તણો 

સમયર્નાં વ્હેણ તણો તાગ મળે! 
ભડભ.ડ સઘળા ય રાગ બળે; 
ભલે નિજની ય છાયા હવે 
પડછાયા સાથ ભળે! 


ઉટ્શ 
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એક છે 


9 
સંધ્યા ભટ્ટ 
દેખાય છે અનેકમાં ને તોય એક છે; 
એના જ નામની તો બધે આહ્લેક છે. 


ગઝલો કહીને ધર્મ મારો હું નિભાવું છું, 
જે પાળવી ગમે છે તેવી આ જ ટેક છે. 


જોતો હો જેની વાટ, મળે સામે આવીને, 
એવી ક્ષણો તો જિંદગીમાં માંડ બે'ક છે. 


નિર્ભય થઇને છો. ફરે જીવનની. રાહ પર, 
મૃત્યુના પીંજરામાં કેદી પણ દરેક છે. 


દિલમાં મુશાયરા તો સતત ચાલતા રહે, 
આમીન સાથ અલવિદાનો બસ વિવેક છે. 


ઉનાળુ બપોર 


૦ 
રમણીક સોમેશ્વર 


કાચી-પાકી ઊંઘમાં લસરે સપનાં દિન-દહાડે. 
ભીંસાય છાતીએ. અસંગત ઊર્મિઓ. હાંફે 
ફેફસાં ફાડીને ઇચ્છાઓ. લીમડો માથું ધુણાવી 
. ખેરવે અકળામણ. ધગધગે કાળી ડામરની સડક 
નીચે અવાવરું યુગાંતરો. કકાટિયો સૂરજનો 
ઘસાઈને. નક્ષત્રોને ખેરવે તણખા આકાશે. 
તણખે તણખે. તડતડતી સળગે મારી ભીતર 
ઢગલો થઈને પડેલી સૂકા ઘાસની ગંજીઓ. 
તતડે તળિયાં મનનાં. બંધ બારી-બારણાં 
વચ્ચે મૂંઝાય પવન. નીકળે તિરાડોમાંથી 
કુત્કાર્તો બહાર. આળોટે ધૂળમાં. ઉઝરડાય 
ધરતી. ફૂંકી ફૂંકીને એને રીઝવે આકાશ. 
મટમેલા પડછાયા વૃક્ષોના ઘસી. ઘસીને 
ઊજળું કરે ધરતીનું (ડિલ. ' 


- ત્યાં, કોઈ ભૂલું પડેલું પંખી ધીમું ટહુકે 
ને સાંજ પડી જાય. 


લ્ટ્શ 


સ્વથી પર 
છ 
પ્રજ્ઞા દીપક વશી. 
હું તો જ્યારે જ્યારે બેઠી; 
બસ ઇચ્છાને ક્યારે બેઠી. 


લોક કહે કે આ ક્યાં બેઠી? 
હું તો. મારી વહારે બેઠી. 
જોવા જેવું એ તો પાછું, 
ભીતરને અંગારે બેઠી. 
પડછાયાને પ્રશ્ન કરીને, 
ઉત્તરને વરતારે બેઠી. 
“સ્વથી પર' ૫૨ પહોંચું ક્યાંથી? 
ઠેઠ અહમ્‌ તતલવારે બેઠી. 
સાવ અનોખી ચાલ હતી, પણ 
બાજી હારી, ત્યારે બેઠી. 
આજ નથી જે મારું છોડી, 
કાલ ઉપર સંથારે બેઠી! 


સ્મૃતિ 
બ 
રણજિત પટેલ “અનામી” 
અર્ધી સદી વહી ગઈ, પણ ના ભુલાતી! 
કાળક્રમે ગત સ્મૃતિ ઘન-તીવ્ર થાતી. 
લોકક્ષયી સમય સ્મૃતિ સમક્ષ વ્યર્થ! 
નિર્બાજ સ્નેહ-સ્મૃતિ મૃત્યુથી તેજ, સાર્થ. 


ગુણાનુવાદ કરતાં નવ પાર આવે! 
ને કાળ-ભારણ થતું હળવું સદાયે. 
જે રિક્તતા હૃદય-ભીસતી દૂર ભાગે, 
ત્હારી સ્મૃતિ ત્ર્કજુ-મધુર પ્ર-પૂર્ણ લાગે. 
એ દેહસૌષ્ઠવ શું આરસશિલ્પ મૂર્તિ! 
અંગાંગમાં ઊભરતી અનિરુદ્ધ સ્ફૂર્તિ! 
આત્માની આરસી સમી નયનાભિવ્યક્તિ? 
કાર્વે અહર્નિશ કશી ઊભરાતી શક્તિ! 
અર્ધી સદી વહી ગઇ, પણ તું જીવન્ત, 
સાઘ્યન્ત-મૂર્ત સ્મૃતિ, કાળ થકી અ-હન્ત. 
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ઘરસુરાઇ” 
શ 
મહેશ દવે 


મહેમાન સાથે 
આછા અજવાળે 
મીણબત્તીના પ્રકાશે 


હું ડાઇનિંગ ટેબલ પર જમી રહ્યો છું સ્વાદિષ્ટ ડિનર ત્યારે, 


અબનૂસ જેવો કાળો 
મારો નોકર 


રસોડાના બંધ કરેલા કાચના બારણે ઊભો છે ચૂપચાય, 


કારણ કે તેને કહેવામાં આવ્યું છે 

ન બોલવું કે ન કરવો અવાજ કોઈ જેથી 
સહેવો પડે ન ઘોંઘાટ બહાર બેસેવાંને. 

એ. પીરસવા આવે ત્યારે 

હોય છે તેના મોં પર સ્મિત 

પણ હું જાણું છું કે એ નથી સુખી 

ઘરથી અલગ દૂર રહેવાનું સાલતું હશે દુઃખ તેને કે? 
વરસમાં જાય છે એક તાર એ એને ગામ 
મળે છે કૂટુંબને. 

આવી પાછો લાગી, જાય છે કામમાં. 

એના છે ઘણા સમદુખિયા - 

માળી, ઘાટી, ડ્રાઇવર, પ્લંબર, સુથાર, રિપેરર 


ગેસવાળો, છાપાંવાળો, પસ્તીવાળો, શાકવાળો, ફેરિયો -- 


કુટુંબથી છૂટા પડીને રહે છે આ શહેરમાં. 
ખાય ઢગલો ભાત, ઉપર ફકત મીઠું ભભરાવીને 
કે મરચાં સાથે ખાય રોટલા જેવી રોટલી. 


નથી એમના નસીબમાં ઘરની રસોઈની આત્મીય ગંધ, 


ને નથી ઘરની સ્મૃતિ કે તેની ગમગીની 

જીવે છે કુટુંબગ્રેમ ને હૂંફ વગરની એકાકી જિંદગી. 
કનડે છે મને એમની ગરીબાઈ કરતાંય તધુ 
તેમની સંબંધ-ગરીબાઈ. 

નથી માણી શકતા તેઓ શહેરનાં ફૂલોની સુગંધ 


કે નથી આવતી. તેમને તેમના ખમીસ નીચેના પરસેવાનીય 


દુર્ગંધ. 

નથી લાગતી તેમને ઘરઝુરાઈ. 
બેઠી છે ચૂપચાપ 

કેટકેટલી ગરીબાઈ! 


* અનીસ જંગના લેખયી પ્રેરાઈને... 


ચનો 
નઝર 


ન્‌ 


૬. 


ખીરું તેયાર છે... 


જ 
સંસ્કૃતિરાણી દેસાઈ 


મનના મોટા વાસણમાં 

નાખતી ગઈ હતી અનુભવો, ઘટનાઓ, કલ્યનો 

ને ભૈળવી દીધાં હતાં બધાને બરાબર. 

જેમ ઢોકળાનું ખીરું બાંધીએ તેમ- 

સારું હલાવી, એકરસ કરી, ગૉઠાઓ તોડી 

થોડું દહીં અને સોડા નાખીને 

વાસણ ઉપર એક મોટું ઢાંકણું મૂકી 

વજન મૂકી ઈીધું હતું તેના પર. 

ઘણા વખતથી રાખ્યું હતું, અડક્યા વગર, ખલેલ 
પહોંચાડ્યા વગર 

સરસ આથો આવી ગવો છે હવે, 

વાસજ્ઞમાં અડધું જ ભરેલું હતું તોય 

હોંકણા સુધી ઉપર આવી 

બહાર પણ ઊભરાઈ ગયું છે થોડું. 

હવે બોલો, શું બનાવું? 

ખીરાને થોડું મસાલેદાર બનાવી, હાંડવો બનાવું? 
કે પછી ઈડલીનાં બીબાંમાં રેડી, 

ઈડલી ખાવી છે, ચટણી સાથે? 

ડે ષછી ઢોકળાં? 

આદું-મરચાં નાખીને વાટેલી અડદની દાળનાં વડાં 
જેવું ખાવું છે? 

કે પછી સરસ મજાની ખાંડ નાખીને 

કેક જેવું બનાવી દઉં, ઓવનમાં મૂકીને? 

બોલો, બોલો! 

શું બનાવું? 

ખરું તૈયાર છે... 

કાળનું. 
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છબી - સમયના હાવભાવની? 


છ 
ડૉ. સતીન દેસાઈ 'પરવેઝ' 
ખોઈ ચૂક્યો. છે તું બધી ખુશબૂય. દાવની; 
માટીય ટકશે ક્યાં સુધી. તારા. પડાવની? 
વીતી ગયા યુગો. ચરણને. હાથ લગ જતાં, 
આવ્યું ન હાથ કેં, રમત રમતા સ્વભાવની. 
મત્સ્યોનું હોવું આમ. તો. છે આત્મઘાતી પણ, 
જળને. પ્રતીતિ થાય ક્યાં એ નેક ભાવની? 
મૂરત થઈ જતું જ મન એને. વિચારતાં, 
કે ઓગળી જતી. શિલા. એના. અભાવની. 
સુણતા રહીશું ક્યાં સુધી અધપળની વારતા, 
ચીતરાય. ક્યાં છબી સમયના હાવભાવની? 


કેવળ, નથી જ ઘાવ. કૈં ધડકનના. ભીતરે, 
નદીઓ. વહે છે ફૂલનાયે રક્તસ્ાવની. 


સોંપી, દઈ ગઝલ, જનમની હર મિરાતને, 
ઓઝલ. થઈ ગઈ જ છે કેડી લગાવની. 


જાણે. સમંદરોનું ક્યાં સંતત્વ આજતક! 
કાયાપલટ કરી રહ્યું છે કોણ નાવની! 
અંધાર વીંધતો. ક્ષિતિજનાં ગોંફણો કરી, 
મેલી રમતમાં તું જ છે સૂરજના દાવની. 
“પરવેઝ'ના પ્રવાસમાં આવ્યું-ગયું છે કોણ! 
કોને પડી છે! એ ગઝલ, એ. આવ-જાવની! 


હાઈકુ 
9 
ધનસૃખલાલ પારેખ 


મારા ઘરમાં 
ચકલી માળો બાંધે. 
પત્ની ઉદાસ. 


લ્ટ્શ 


આકાર જેવું રાખજે 
બ્ર 


ફ્લિપ ક્લાર્ક 
આવતા અણસાર જેવું રાખજે; 
વાગતા ભણકાર જેવું રાખજે. 


એ. ઉદાસી કાપશે તારી પ્રિયે, 
તું સ્મરણને ધાર જેવું રાખજે. 


સાવ અમથા આમ લીટા દોર ના, 
કેક તો આકાર જેવું રાખજે. 
ત્યાગ તો. તું શસ્ત્ર તારાં ત્યાગજે, 
જીત કરતાં હાર જેવું રાખજે. 


પાણીમાં તું એમ ના બેસી જતો, 
આમ તો ઉપચાર જેવું રાખજે. 


યાદ કરશે એ રીતે આખું નગર, 
ચાલતી ચકચાર જેવું રાખજે. 


*-*ભંણકારામાં 
૦ 
મીરા આસિફ 


સ્મિત સજનવા જોઈ લીધું મેં એક નયન પલકારામાં; 
જેમ ગગન નીરખે ધરતી, કાયમ વીજ તણા ઝબકારામાં. 


ફોરમતી કૈં ઊર્મિઓનાં શબ્દરૂપે આ ફૂલો બીડયાં, 
હોય સમજદારી જો તુજમાં સમજી લેને અણસારામાં. 


ઝબકી જાગી જાઉં સતત હું દ્રાર હતાથી ખખડે જ્યાં, 
રાત વહે સપનાંમાં અડધી, અડધી એમ જ ભણકારામાં. 


ટહુકા આઠે પહોર વહાવે કોકિલ કુંજ - લતામાંથી, 
નામ-રટણ છે એવું તારું હૈયા કેરા ધબકારામાં. 


વાત ભીતરની માંડી બેઠા કેવા લોકો કોની પાસે, 
કોણ દિલાસો દેશે “મીરા', કોણ સમજશે હોંકારામાં ? 
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અંગ્રેજી 


કાવ્યાનુવાદ 





નજ 


દક્ષા વ્યાસ 
સ્વાગત 
ક 
રવીન્દ્રનાથ યગોર 


નવોઢા, હવે. તારો. પાઠ ભજવ. સાંભળ, અતિથિ. આવી પહોંચયા છે. 
એ. તાર દ્વારને. ભીડતી સાંકળ, હળવેથી હલાવી રહ્યા છે, સાંભળે. છે ને? 


જોજે, તારાં નુપૂર વધુ મોટેથી ઝણકે નહીં. ધ્યાન ચાખ કે તારાં પગલાં 
એને. મળવા. વધારે અધીરા ન. થાય! તું તારો પાઠ ભજવ, નવવધૂ! 
આ ગોરજટાણે, અતતિયિ આવીં પહોંઆ। છે. 


નવવધૂ! એ ભૂતાવળ જેવો પવન. નથી, ડર નહીં. 


એપ્રિલની રાત્રિનો પૂર્ણચંદ્ર પ્રકાશી રહ્યો છે; આંગણાના પડછાયા 
ઝાંખા પડી. ગયા છે; માથા, પરનું આકાશ તેજોમય. બની. ગયું છે. 


તને અનિવાર્ય લાગતો. હોય તો ઘૂંઘટ તાણ. ડર લાગતો હોય ત્તો 
દ્વાર સુધી, દીવો, લઈ જા. 


નવવધૂ! એ ભૂતાવળ. જેવો પવન નથી, ડર નહીં. 


શરમ લાગતી હોય તો તેની સાથે એક પણ. શબ્દ બોલીશ નહીં, 
દ્વાર આગળ મળે ત્યારે બાજુમાં ઊભી રહેજે. 


નરી નિઃસ્તબ્ધતામાં એ. તને કશુંક પૂછે તો. તું તારી પાંપણ. નીચી ઢાળી શકે. 


હાથમાં દીવો. હોય ત્યારે તારા ર્કંકણને. રણકવા, દઈશ. નહીં. 
એને અંદર દોરી જજે. 
સંકોચ થતો. હોય તો એની સાથે એક પણ શબ્દ બોલીશ નહીં, 


નવવધૂ! તારું કામ તેં હજુ પૂ્ડું કર્ય નથી? સાંભળ, અતિથિ આવી પહોંચ્યા છે. 
તેં કોઢનો દીવો પ્રગટે નથી? 

સંધ્યા સમવે એમની સેવામાં અર્પણ કરવાનો. અર્ઘ્ય તેં હજુ તૈયાર કર્યો નથી ? 
તે હજી સેંથીમાં સિંદૂર પૂર્ય્‌ નથી? રાત્રિનો શણગાર પણ સજ્યો. નથી? 

ઓ. નવોઢા! સાંભળે છે ? અતિથિ આવી પહોંચ્યા છે. 

તું તારો પાઠ ભજવ! 


ઉલ ઉઢલેનાળ, ફૃતિ-૧૦) 
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અવાજ 


યુગો, થકી. સઘન એકલતા સમું અહીં 
અવાજના નગરમાં વસતો, અવાજના 
મકાનમાં જરઠ હું શ્વસતો અવાજને, 
અવાજનો. સમય તો. ગ્રસતો. અવાજને. 
રઓ, રચ્યો પ્રથમ મેં જ અવાજ ને. પછી 
અવાજનું નગર આ. ચણતો. ગયો. ત્યહીં 
થતાં. ગયાં. સકલ. અંગ અરે અવાજનાં. 
અવાજને જ બસ તે અડકી શકે હવે. 
અવાજના ગગનચુંબિત દુર્ગનો ધ્વજ 
અર્ત્યત નિશ્ચલ કશો. પ્રસરી રહે તદા 
અવાજની તરડના અવકાશની ક્ષણે 
ક્ષણાર્ધમાં સ્મરણ, એ તવ. મૌનનું મને 
અવાજને નિક્ટથી સરતું લહાય, ને. 
જરાક જ્યાં અડકવા ચહું અંગુલી થકી 
અનંત ત્યાં તડતડાટ થતો. અવાજનો. 
અવાજને. સભય. સ્વેદ વળે અવાજનો. 
અવાજ મુક્ત. સ્થળનાં વસનારને તને. 
મળાય તો. જ મળવું, મુજને. ય શક્ય. છે, 
અવાજની અચળતા અકળાવતી, તને. 
મળાય તો. જ અહીંથી. ચળવું ય શક્ય છે. 
અવાજના. ઉદધિનો. તટ તો. હશે. કયહીં, 
કયહીંક તો. ક્ષિતિજ જેવું હશે અવાજને, 
હશે, હશે મરણ. જેવું ય કેક તો હશે. 
અવાજનું, ગુપિત ક્યાંક હશે, હજારમાં 
પતાળમાં ગુપિત ક્યાંક હશે અવાજનું. 
કઠોર આ. સમય. શા મકરત્વચાળવા, 
અવાજના ઉદરને અવ. ચીરવા મથો 
અવાજના પ્રખર હે નખ! તો. કદાચ. હું 
અવાજમુક્ત સ્થળનાં વસનારને મળું. 
કદાચ હું ક્વચિતનાં વસનારને મળું, 
કદાચ હું હૃદયશીર્ણવિશીર્ણતા તણા 
અવાજના ધધખતા રુધિરપ્રવાહમાં 
અવાજમુક્ત સ્થળનાં વસનારને મળું... 


ચજેન્દ્ર શુકલ 


લ્ટ્શ 


110 901૫14 


19011 પંળ1€ 11001001101ંતાં, 1 તંપ્ઠ લા ઊલ, 
ઊલટ તૈણા5€ 501પપતૈટ. 


1 પિંડ તૉદ્વવરાં 01 ઘાલ 5૭૦॥॥વં, 

€1015, 1 91૯11 50૫ાતં 1501. 

11 115 તા20તટ ૦01 પ્ર 50૫ તં. 

પૌલ 13 પળ ૦ પલ 50પાવં, લાટ્ઠપાંડિ પર 50૫॥તં. 


1 પ5 1, ૫710 તલ્વાલ્તં પાલ 50૫॥તે, 

હ્રાર્વે પૌલ પલા 0૦% તાત ધપંડ તોહતરાં ધાલાલંપ. 
411 11) ઊડ 110 ડતાલ્તે ધાંત 1010 પલ 50૫ાતં 
ક્ષા 1011૫1૪છુ 9૫1 પૌલ 5૦૫ તત્ર] 11€ 11017 (૦૫. 


1 લા ધિ 513-લંડડતટુ ઇતછુ 00 પાલ ૦૧૬૯ 01 50૫ાતં 
521 વક 501૫] 51, 

દા પટ 010111 ૦7 ત 1110 594૯૯, 

& ત્ખ્રંત્ટ 11 પૌલ 5૦૫, 

10 ઊર્ઢા 4 11010, 1, પૌલ ડ૦પત્તવ, છ][2૭૦ 11) ડૉટ 
ક્ષાવેં (તાં 1 દ॥તાળટટુ લં?ડટ 07 - 

વં 11) તલાટ પ્1ડ 10 1૦૫તી 1 દા) પ હ પિટઠણ' 
105૫115 ॥1 પૌલ 1ર તતવો 0 ધાર 50૫॥ાવં. 

૧૯ 50૫ાતં ધ્ાતતલતે, ૪૯5[21ઇ૯ડ ૦? પાલ 50૫॥વં 1ણ. 


1 01) 1 ત્વાણ પાલ પ પલ્સ, 

0 તૈષલીંલ' 01 પર /00વંલ 0 5101૮૯! 

1 €વ1, [૯114[25, પાટ પપ 01)50. 

૧110 11101100110 01 પાટ 50૫॥વં તવઠ્ાદતાલ્ડ ઊ€. 
01) 1(1 ત પાલ કપ પલ્સ 

તવા 1 પતંદુટ 1001 પંડ 5[001. 


5010€17101૯, પપંડ ૦૮૦૮11 ૦ પલ 50૫0 ॥પડા ઊતઇલ ત 51010 
50100૯0161૯, 1 1105 11€ ડ૭૦૧ાર્ભાપો1છુ 11૮0 દ્ર 10117011. 
11 ળાપકાં 9૦ 5૦% 1ર 15 લાવે, ઊડ તંલ્વધો. 
50116171૯1૯ 41૫ર્કા 5૫117 92 ધટ ડ૯ત'લ - 

૦ ધેટ તૈલ્દ્રપા 0 પટ 50૫ળવે. 

ીતવંતંલા, [9૯11વ[925 1 ધીર ॥ણાલા-005 07011વે, 

ઊડ 9€ પૌલ ડલ્લતલા 07 ધ તલત 0: પૌલ 5૦. 


0! 1૧૯ [ઘતા ત્ઢ્ાંડ 0 ઘાલ 50૫૫, 

વં૦ પ7 1દ્વત (૦ (લવા ૧/24 ધાર ત:0૮04ા1૦-ડતોાલ્વે, 
પળ ૯-વત્તલાલ્વે ૫7011 ૦ ધોલ 5૦૫॥તં, 

50 ધ્ધ 1 1) પાપ પ્રળંપ ધોર »િપલીણ' 0/ પાલ 4&00તંલ 
0 3100૯. 

પદ્ધઇ 1 1) પાટ પ્રણમ પાલ 2072ીલા 0 1101ાલ્ડડ 
2000101. 

4 1 પૌલ 101 0ણ 0 પ્વાટ 91004 છુધ્ડોપંળટુ 901 
£૦ત્ત પૌલ ડૉપતકલત્લ્તે 1૯૧ ૦01 પલ 5૦પત્તતે, 

ત) 1 110૯ દ્રવર્વ 9૯ ૦1૯0 

પપ ધાર 217લીલ' 0 ધોલ /00તટ ૦ 5લાત્લ. 


- 1ત્તાડૉઢાલ્તે ૪] [પત]તળત વાપ 
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નેહની નાજૂક ક્ષણોની સ્વગતોક્તિ 





રઘિશ્યામ જમાં 
દિવસો આવ્ય! એ મોર હોય કે મંજરી મોર હોય, નાયક માટે આતા 
આંબે બેઠો મોર દિવસ, પ્રિયાની આંગળીઓ સાથે રમી રહેતાના દિતસો રચી 
પિયાની આગે રમા દિલો જાય છે. આંબાનો માર યા મંજરી પણ આ મધુર તરૃવરની 
દધ આંગળીઓ જેવાં વરતાવ તો આશ્ચર્ય નથી! 
કોયલ કેરો શોર અને એ મોર - મયૂર આવી બેઠો હોય તો પ્રેમીને 
નેણમાં નેણ પરોવી ચૂપ હસી લેવાના દિવસો આવ્યાં અંગુલિકીડા કરવા પ્રેરે તો એનોય હર્ષ છે. 
ભરબપોરે બોલી રહેતો કાગ શાથી? 
કો'કની વાટ જોઈ રહેવાના દિવસો આવયા મોરનો ટેહુકટેહુક ટહુકાર કતિએ અધ્યાહાર રાખી 
કેસૂડાની ડાળ ડાળપે આગ માત્ર મોર બેઠો એટલા જ નાજુક સંકેતથી નાયકની મસૃણ 
ચેષ્ટાને વર્ણવી છે, 
જેમની પ્રેયા રહી પરદેશ એમના નિઃશ્વાસોથી ઊંના ી , 
દિવસો આવ્યા મોર બાદ કોયલનો શોર કાંઈક બીજું જ અનુપમ 
રૂ સુઝાડે છે: 
મા 
સો સો ગીત ગાઈ લેવાના દિવસો આવ્યા. “નેણમાં ખેણ પરોવી ચૂપ હસી લેવાના દિવસો આવા. 


- ટિવીય ઝવેરી 
(“આપણી કતિતાસમૃદ્ધિ' પુ.૨૨૮) 
ઉત્તર રામચરિત્રમાં “તે દિવસો તો ગયા'ની 
નાટ્યક્ષણને કવિવરે અભિવ્યક્તિ અર્પેલી. 
અહીંદિલીપ ઝવેરીએ. 'દિવસો આવ્યા'નું મધુરાધિક 
ગાન એક પ્રેમગીતમાં વણ્યું છે, 
હર્બ્ટ હરિકે વસંતના આગમનની પંક્તિઓ કંડારેલી, 
કવીટ સ્પિન્ગ, ફુલ ઓવ સ્વીટ 
ડેઝ એન્ડ રોઝિઝ'... 
જાણે - અહીં પણ વસંતના દિવસો આવ્યા. 
ત્ક્તુનિમગ્ન પ્રકૃતિ, મોર-કોયલ અને પ્રિયાની સહ- 
સંગમ-ઉપસ્થિતિ કાવ્યનાયકમાં કેવા કેવા સૂક્મ ઉદ્દીયન- 
ભાવો ઝંકૃત કરે છે. 
પ્રથમ પદ છે “આંબે બેઠો મોર'. “મોર' 
શબ્દવિનિયોગ રસાવહ છે. મોર એટલે મયૂર તો ખરો પણ 
“ડબાપર બેઠેલ મૉર - મંજરીનો ધ્વનિ માનવાની મુક્તિ 
*ની લાગે. 


હ્ટ્શ 





નેણમાં નેણ “પરોવી' લેવાની ઇચ્છા મોતી પરોવી 
જોવાથી જરીકે ઊતરતી નથી! પણ એનાથી મહિમાવાન 
આકાંક્ષા “ચૂપ' હસી લેવાની ધારણામાં છે. 

સ્નેહના 'સાઇલન્સ ઝોન'ની સર્જકને બરાબરખબર 
છે. (આ લખનારની પસંદીદા કડીનું સાહચર્ય હન્ના અરેન 
પાસે કર્ષીજાય છે. એ વધાર્થ કયે છે,પ્રેમ જે ક્ષણે 'પભ્લિક' 
હેપી જેવો) બોલકો બની જાવ એ જપળે એ ખતમ થઈ 
જાયા 

રચનાના બીજા ગુચ્છમાં - આગળ મોરોયલના 
ઉલ્લેખ બાદ - આવ્યો છે કાગ. 

ઘરના મોભે છાપરે એન્ટેના પર કાગડો કાકા પેઠ 
કા - ક - કા બોલે તો અતિઘિના આગમનની આગાહી 
કરે એ માનવતાનો અહીં ઉપ-વોગ દેખાશે: કો'કની જાટ 
જોઈ રહેવાના દિવસો આવ્યા, 

કોઈ સાદો/ ભલોભોળો કતિ હોય તો પટ દઈને લખી 
દે -પ્રિયાની વાટ જોવાના દા'ડા આવ્યા, પજ અહીં કોણ 
છે? તે તો “કો'ક” લખી ભાવક ઉપર અનુમાન કરવાનો 
અવકાશ આપે છે. ફોડ પાડીને કહીં દે એવા આ ડવિ ન 
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હોય, એ તો અભિધા - આવાસી કર્તાઓને સોંપ્યું... 


“ેસૂડાની ડાળ ડાળપે આગ” પંક્તિ વાંચી નિરંજન 
ભગતનું અગન-ગીત, યાદમાં ઝબૂકી ગયું: “મારે એક 
અગનગીત ગાવું, લાવાની લખધારે મારી લાગણીઓને 
નહાવું... 

ત્રીજા ગુચ્છની માત્ર બે પંક્તિઓ પ્રેમગીતને શતધા 
પુટ આપેલી સંજીવની સિદ્ધ કરે છેઃ “મારે સો સો ગીત ગાઈ 
લેવાના દિવસો આવ્યા.' જાણતલ હોય તે જાણી જશે કે 
આખી કૃતિમાં નાયક-કર્તાનો અહં ક્યાંયે ડોકાયો નથી અને. 
અંતે “મારે' દ્વારા પ્રકટ્યો ત્યારે કેવી નજાકતથી આવ્યો. 

મોર-શોર, કાગ-આગ, દિવસો આવ્યા જેવા પ્રાસ 


કૃતિના લયવહનને ઉપકારક થઈ આવ્યા છે. 

હંગેરિયન કમ્પોઝર સિગ્મન્ડ રોમબર્ગનું કથન, 
આપણા સિદ્ધ કવિ દિલીપ ઝવેરીની આ પ્રેમગીતાને પણ 
અનુમોદેઃ 

“£ 101€-501૧છુ 15 ]પડ1 ત્વ ૦૯55, ડર્લા £૦ 
101151₹*. 

વિવેચક ચંદ્રકાન્ત ટોપીવાળાએ એમના અધુના 
સમ્પાદન - “આપણી કવિતાસમૃદ્ધિ'માં પ્રસ્તુત કૃતિ 'દિવસો. 
આવ્યા' પ્રકટ કરી કવિ અને એમના કવનનો સમુચિત 
મહિમા કર્યો છે. 


થા 


પ્કુબ્પ્વલ્લી “"પોશરે.! 


*બજહત્ત જવ્ગાલાનુ તને, જે જવ્પવાલ્લી પવાગરે, 
“સઝ સ્નણન સ્પર્શ -મ્ગણી ઝે રુઝ ત્યાજ પ્ઝુખ્પો ઝે! 


“સ્મત્ખપ્તે જે 


૯્આ્ક્ઝાનગધના જલે જલ્ઝલ દ્વા, 


પપ સે 
૨૧૯૬ આછ અત્ઝસ્ત સ્‍્મેરપ્લવ સ*ટીકકીડા મ્ઝ૨! 


“૧ 


૮૮૩] ૨નન્ય ષ્ણૂ ત્ર 


૧૨૧૨૫૫ દો ક્તલ્યોન્ડી ગઇઝે- 


“સમે સ્૬:.૯૫ વઝનન્‍્ટી સ્તર ચ્નકલ્નને સ્ખપ્યરે! 


“્સ્ઝ1-પ૫૯૦ી “્નાદુતિત્ઝોનો શસ પ્નાજ્ાશે ક્ઝડે, 
કપ્લ્ય પપર્જન્યો વને, ક્ત ને જાડા તો સ્ઝલત્નરે | 


રનામલેટદી ૨ર 1સ્લ્યાહવનેનગાઝલે સ્ઝલ્યસ્ડિસો, 
ખ્ઝામ્સ સ્લ પ્કાઈ નચ તો ગ્કોલ્ન ઊદલે સશરે 


૮૧૮૮ જસુ ૧૯૮૨૮૩ 


“૨૦તેદ્રુ 





ર૨૯૪ 
પ2 
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વાઇલ્ડ લાઇફ વોચ - ૫ 


રુપ્ટ્રીય પક્ષી મોર 10 0૦701007 2001 (2૧૫૦ ૦151815) 





હેમેન્દ્ર એ. શાહ 


ભારતમાં રાષ્ટ્રીય પક્ષી તરીકે ૧૯૬૨થી જેનો હોંશભેર કડ કરવામાં આવ્યો છે, તે મોર જેટલું સુંદર મ 


પણ પક્ષી તિશ્રમાં નથી. 

હજારો પુસ્તકો, સેંકડો લોકગીતો, લાખો કૃષ્ણભક્તો 
મોરના સૌંદર્યની પ્રશંસા કરતાં થાકતાં નથી. મોરના 
થનગનાટભર્યા નૃત્યને જોઈને મોહિત થયા વગર કોણ બચી 


શક્યું છે? રવીન્દ્રનાથ ટાગોર, ઝવેરચંદ મેઘાણી અને 


હજારો કવિઓએ મોર વિશે સુંદર કાળરચનાઓ કરી છે. 
ભારું મન મોર બની થનગાટ ડરે...' 
કતિ અમીર ખુસરોએ કહ્યું હતું કે મોરના સૌંદર્યની 
પશંસા કરવા માંટે મારો શબ્દકોશ ખૂટી ગયો છે. 
ભગવાન કૃષ્ણે મોરપીંછને પોતાના મુગટ તરીકે 
સ્વીકારી તેને અમરત્ત્ત આપી દીધું છે, તેનું બહુમાન કર્યું 
છે. 
ગુજરાત-રાજસ્થાનની લોકકલા, લોકગીતો, શિલ્પ, 
ભીંતચિત્રો વગેરેમાં મોરનો ઉલ્લેખ વિશેષ રીતે થયો છે. 
મોરને ઘણા ગ્રામવાસીઓ કૃષ્ણનું એક પ્રકારનું સ્વરૂપ 
માને છે અને દેવની. જેમ પૂજે છે. 
લગભગ દસ વર્ષ પહેલાં મુંજઈમાં મારો વન-મૅન 
શો 'પિકોક્ર્‌ આર ફોર એવર' એન.સી.પી.એ.માં યોજાયો 
ત્યારે તેની અતિ પ્રશંસાથી ઘણા લોકો ભાવવિભોર થઈ 
ગયા હત. વર્લ્ડ વાઇડ ફંડ ફૉર નેચરના ભારતના પ્રમુખ 
અને જાણીતા ઉદ્યોગપતિ સ્વ. શ્રી ગોદરેજસાહેબે અતિ 
પ્ર્શસા કરીને આવું જ પ્રદર્શન “વાઘ' પર પણ નિર્માણ કરવા 
મને કહ્યું હતું. અમદાવાદમાં આ પ્રદર્શન ભયું ત્યારે 
બાબુભાઈ મેઘજી શાહ (પૂર્વ સાસ્કૃતિક ખાતાના મંત્રીશ્રી) 
તથા ઘણા બધા કલાકારોએ “આટલું સુંદર પ્રદર્રન પહેલાં 
ગુજરાતનાં ગામડાંઓ. - શહેરો અને પછી. ભારતભરમાં 
દર્શાવવા માટે મને કદ્યું હતું. 
મોર ભારતમાં પ્રસિદ્ધિ - માન પામ્યો તેટલો બીજા 
દૈશર્મા નથી પામ્યો તે વાત ખરી, પણ વિશ્વના ઘણા દેશોમાં 
પણ તેનું વિશેષ મહત્ત્વ છે. 
મારું માનવું છે કે ગુજરાત - રાજરથને તથા તેનાં 
ેક્સાહિત્યે તેને અતિ મહત્ત્વ તથા લોકવદનાથી નવાજ્યો 
નિયાભરમાં કોઈ પણ પ્રદેશે તેને ગૂજરાત-રાજસ્થાન 


નથ 





ન પક્ષી મોર. (તસર્વીર” હેવન ઃ એ. શાહ) 
જેટલું મહત્ત્વ, લોડલાગણી અર્પિત કરેલ નથી. 

મોર, શૅંકર-ઉમાના પુત્ર કાર્તિકેયના વાહન તરીકે 
ગણાય છે. ઘણા પ્રદેશોમાં સરસ્વતીદેવીનું વાહન રાજસ 
(પેલિકન) મનાય છે. પણ મોટા ભાગના પ્રદેશમાં 
સરસ્વતીદેવીનું વાહન સફેદ મોર હોવાનું મેં નોંધ્યું છે. 

મુખ્યત્તે મોર ચાર પ્રકારના હોય છે. સર્વત્ર જોવા 
મળતો (૧) સામાન્ય મોર (ગણું ડાર્ક બ્લૂ) (૨) અરુણાચલ 
પ્રદેશ તથા તેની નજીકના માયનામારમાં જોવા મળતો લીલી 
ડીકવાળો. - ગ્રીન પિકોક (૩) મોરનાં પીંછાનાં મૂળમાં 
દેખાતો ગૉલ્ડન - પીળો મોર - ગૉલ્ડન પિકોક તથા મોટે 
ભાગે પ્રાણીબાગમાં દેખાતો (૪) સફેદ મોર. 

લોકગીતો હોય, સુગમ સંગીત હોય, સિનેમાનાં ગીતો 
હોય કે શાસ્ત્રીય સંગીત હોય મોર વિશેનાં અદ્ભુત ગીતો 
યાંભળીને આપણે ભાવેભોર થઈ જઈએ છએ ને? 

કૃષ્ણભક્ત કવાંયેત્રી મીરૉબાઈનું ગીત “રજા તારા 
ડુંગરિયારમાં બોલે ઝીણા મોર' અનેક શાસ્ત્રીય ગાયકોએ 
જુદી જુદી રીતે ગાવેલું છે, જેમાં પં.ઓમ્કારનાથ ઠાકુરનો 
પણ સમાવેશ થા્‌ય છે. 

ઘણાં વર્ષોથી એક લોકગીત અત્યંત લૌકપ્રિય છેઃ 
'મારે ટોડવે બેઠો રે મોર ક્યાં બોલે..' જે વારંવાર સાંભળવું 
આજે પણ બધાને ગમે છે. 

મદમસ્ત નૃત્ય કરતો, કળા કરતો મોર જોઈને 
નૃત્યકારોને એક અદ્દભુત પ્રેરણા મળતી હોય છે, આપણાં 
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ક્લાસિકલ પુસ્તકોમાં મોરનો ઉલ્લેખ વારેઘડીએ થતો 
જોવામાં આવ્યો છે. 

મહાન કવિ કાલિદાસના સર્જન, “અભિજ્ઞાન 
શાકુંતલ', 'મેઘદૂત', “કુમારસંભવ', બધામાં મોર તથા તેના 
નૃત્યનો ઉલ્લેખ જોવા મળે છે. આવાં તો હજારો પુસ્તકો 
છે જેમાં મોરનું વર્ણન હોય. મેં સૌરાષ્ટ્ર, કચ્છ, રાજસ્થાનમાં 
હજારો ભરતકામના નમૂના જોયા, જેમાં મોરને સુંદર રીતે 
દર્શાવાયો છે. તોરણોમાં પણ સૌથી વધુ મોર જોવા મળે 
છે અને ત્યાર પછી પોપટનું નિરૂપણ થયેલું છે. 

મોર રાતવાસો - દિવસવાસો ઝાડની ઉપર કરે છે, 

પણ ખાડો ખોદીને માળો જમીન પર બનાવે છે. અત્યાર 
સુધી એવું મનાતું હતું કે માળાની અને ઈડાંની જાળવણી, 
ફક્ત ઢેલ જ કરે છે પણ મેં ફોટો પાડીને સાબિત કરી બતાવ્યું 
છે કે મોર પોતે પણ ઈંડાં અને માળાની રખેવાળી કરે છે. 

ચોમાસાની શરૂઆત થવાની હોય તેની પહેલી ખબર 
મોરને પડે છે અને તેને આનંદ આનંદ થઈ જાય છે, ટેહુંક 
ટેહુંક કરી ગામઆખાને ગજવે છે. એક મોરના ટહુકારાની 
ભાષા આસપાસના બીજા મોરોને પણ થાય છે અને તેનો 
પ્રેમભર્યો પ્રતિસાદ આપીને જંગલને - ગામને - ખેતરોને 
ભેગા મળીને. ગજવી મૂકે છે. 

મોર તેનું મદમસ્ત નૃત્ય ઢેલને આકર્ષવા કરે છે. 


મૌર્યવંશ મોરના નામથી સ્થાપિત થયો હતો. મયૂરાસન વિશે 
પણ બધાને ખબર છે. 

રાજસ્થાન અને ગુજરાતમાં મોરને પવિત્ર પક્ષી, કૃષ્ણ 
ભગવાનનું સ્વરૂપ માનવામાં આવે છે. તેથી તેના માંસને 
ખાવાની વાત તો બાજુમાં રહી તેના વિશે કોઈ ખરાબ પણ 
બોલતું નથી. તેમ છતાં નાના પાયા ઉપર તેનું પોચિંગ થાય _ 
છે અને ઘણી વાર અનાજ સાથે ઝેર આપીને તેનો શિકાર 
કરવામાં આવે છે. તેનાં પીંછાંના પંખા બનાવી શહેરોમાં 
વેચવામાં આવે છે! 

દક્ષિણ ભારતમાં મોરનું માંસ ઘણું ખવાય છે તેમ 
મારા પત્રકાર મિત્રો મને કહે છે! 

મોરના ખોરાકમાં છે દાણા, વનસ્પતિ, કંદમૂળ, 
જીવડાં, કાંચીંડા અને સાપ. સાપ ખાઈને ઝેર પચાવી જાય 
છે તેથી તેનું એક નામઃ “નીલકંઠ' પણ છે. 

નીલકંઠ સિવાય મોરનાં બીજાં નામો છેઃ મયૂર, 
ભુજંગભુક, મેઘાનંદ, શિખંડીન, કેકિન, કલાપી વગેરે. સો 
વર્ષ પહેલાં થઈ ગયેલા લાઠીના દરબાર, કવિ સૂરસિંહજી 
તખ્તસિંહજી ગોહિલે પોતાનું તખલ્લુસ “કલાપી' રાખેલું. 
તેમનાપ્રસિદ્ધ કાવ્યસંગ્રહનું તેમણે રાખેલું નામ “કલાપીનો 
કેકારવ' ગુજરાતી કવિતાની. મોટી વિરાસત છે. 

મોર વિશે જોકે ઘણું લખી શકાય... 


પ્રતિભાવ : ગુજરાતી સાહિત્ય પ્રદાન પ્રતિષ્ઠાનની પ્રવૃત્તિઓ 


સ્નેહીશ્રી પ્રબોધભાઈ, 

. જૂન અંકના તંત્રીલેખમાં તમે ગુજરાતીમાંથી અન્ય ભાષાઓમાં અને ખાસ તો અંગ્રેજીમાં અનુવાદો થવા 
ઉપર ઉચિત ભાર મૂક્યો છે. જો કે આ લેખમાં તમારી સમક્ષ ગુજરાતી કવિતાઓ જ છે. આ સંદર્ભે અમે અહીં જે 
ગુજરાતી સાહિત્ય પ્રદાન પ્રતિષ્ઠાનની સ્થાપના કરી છે અને તેના ઉદ્દેશને લક્ષમાં રાખીને જ પુસ્તક પ્રકાશન 
પ્રવૃતિ હાથ ધરી છે એની માહિતી તમને હશે જ. આ ટ્રસ્ટ દ્વારા છેલ્લાં બે વરસમાં છ પુસ્તકો પ્રકાશિત થયાં છે. 
આમાં સર્વશ્રી જ્યોતીન્દ્ર દવે, કિસનસિંહ ચાવડા, વજુ કોટક, ચુનીલાલ મડિયા, દિલીપ રાણપુરા અને હરકિસન 


મહેતાનો સમાવેશ થાય છે. આ વર્ષે સર્વશ્રી કાકાસાહેબ કાલેલકર, કરસનદાસ માણેક, ડૉ. રમેશ જાની અને 
દિનકર જોષીનાં એમ ચાર પુસ્તકો હિન્દી તથા મરાઠી ભાષામાં છપાઈ રહ્યાં છે. આવતા વરસ માટે કુલ છ-એક 
પુસ્તકોના અનુવાદો થઈ રહ્યા છે. આ પુસ્તકો અમે છાપતા નથી પણ જે તે ભાષામાં હસ્તપ્રત તૈયાર કરાવીને તે 
તે ભાષાના વ્યવસાયિક પ્રકાશકો દ્વારા પ્રકાશન કરાવીએ છીએ. આનો. ઉલ્લેખ પણ તમારા લેખમાં થયો હોત તો 
વાચકોને વધારે વિગત મળી શકી હોત. આ વિષયમાં “ચિત્રલેખા' (તાતવિભવ વિશેષાંક - ડિસેમ્બર ૨૦૦૫)માં 
લખાયેલા મારા લેખની નકલ મોકલું છું મરાઠી ભાષામાં “ઉદ્દેશ' જેવું “અંતનાર્દ' નામે માસિક પ્રગટ થાય છે એના 
તંત્રી શ્રી ભાનુ કાળેએ પ્રતિષ્ઠાનની આ પ્રવૃતિઓની વિગતે નોંધ લેતો લેખ આ મહિને (જૂન ૨૦૦૭) લખ્યો છે 


એ પણ મોકલાવું છું... કુશળ, હશો. 
૨૨-૬-૨૦૦૭, મુંબઈ 


ઉ્ટ્શ 





દિનકર જોષી 
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અહેવાલ 
'રૃદ્રક્ષના મણકા! જેવાં કાવ્યો આપનાર' રાજેન્દ્ર શુક્લને રણજિતર।મ સુવર્ણયંદ્રક 


લૌ 
પ્રબોધ ૨. જોશી 


શ્રી રણજિતરામ સુવર્ણચંદ્રક જેમના ગળામાં ધારણ 
થતાં સોળે કળાએ ઓપત્ો હતો અને જેમનું ગળું પશ આજે 
કંઈક વિશેષ ખૂલ્યું - ખોંખાર્યું (એમણે સમારંભમાં ગાયેલી 
કંવિતા “સમદર ગાજે હો જેવું) જણાતું હતું એવા આપણા 
કંવિ-ત્રકષિ ચજેન્દ્ર શુક્લએ ૨૦૦4ના વર્ષનું આ સન્‍માન 
ધારશ કરતાં, પ્રતિભાવ આપવાનું કહેવામાં આવતાં, 
“અવાજના નગર' અમદાવાદમાં ભાઈકાકા હૉલમાં 
રાનિવાર, તારીખ ર જૂન, ૨૦૦૭ના રોજ જણાવ્યું હતું કે 
શ્રતિભાવ તો હજુ જન્મે છે...' 

કિયા વિશ્‌ુદ્ર કે કશી પ્રતિકિયા નવ હો 
એમજ્ે આમ પોતાની ડવિતાપંક્તિઓથી એમ પણ કહ્યું 
કે 


આ વખત તો વેશમાંથી નીકળી ગયો છું હું, 
શબ્દના પ્રદેશમાંથી નીકળી ગયો છું હું. 
અને ઉમેર્યું કે આ દાઢી જો વધુ વધી ઠોત તો આ 
ચંદ્રક પણ કદાચ ઢંકાઈ જાત! એમ કહેવામાં કવિત્તું વિમલ 
અલગારીપણું પ્રગટતું હતું. 
સાંજ ઢળર્તાં જ રોશન થતા, મ્હેકતા. 
હાથ ગજરા ગળે હાર ઝુલાતતા; 
ખીટીએ. લટકતી રાખીને રિક્તત્તા 
આ. અપે નીકળ્યા ખેસ ફરકાતતા... 
આમ કહેતાંમાં એમણે ખેસ જરા સરખો કર્યો અને 
વક્તવ્યને કતિતારૂપે જ વહેવા દીધું. (મંચસ્ય શોભાયમાન 
સહધર્મચારિણી નયનાબહેન પણ ક્યારેક એમની કંવિત્તામાં 
સૂર સજાવર્તા તો. એમના અવાજને ભીનો રાખવા એમના 
સુધીપાણી પણ પહોંચાડતાં) અને બબ્બે કલાક સુધી કદાચ 
એમને સાંભળવા જ ટકી રહેલા શ્રોતાઓ એમને સાંભળતા 
રહ્યા... 
જ્યાં શબ્દનો અટકી ઊભેલો રથ હશે 
ઓ અત્તિરથી એ ઇતિ નહીં પણ અથ હરો, 
કહી, એમણે કથનની ઇતિશ્રી કરી અને આભારવિધિ. 
થવામાં હતી ત્યાં શ્રોતાગૃહમાંથી નયનાબહેનને પણ કંઈક 
કહેવા આગ્રહ પ્રગટ થયો. નયનાબહેને. રાજેન્દ્રભાઈના 
શ્તયની સરસ પૂર્તિ કરતાં ટૂંકાણમાં, એટલે કે ટૂંડાણમાં 


જ કહ્યું કે, “આજે આ મારો જ આનંદ સામે દેખાય છે.' 
અંતમાં ઉચિત રીતે, અત્યંત સંક્ષેપમાં આભારવિધિ કર્તા 
શ્રીયોગેશ જોષીએ રાજેન્દ્રને “રૃદ્રાક્ષના મણકા જેવાં કાળો 
આપનાર કવિ' તરીકે બિરદાવ્યા, પૂર્વે સૌનું પુષ્પહારથી 
સ્વાગત થયું ત્યારે કાર્વક્રમના ભાગરૂપે નહી પણ કોઈકની 
સૂઝથી, શ્રોતાગણમાં જેમની ઉપસ્થિતિ ધ્યાન ખેંચતી હતી 
તે ડવિગુરુ પ્રિ. તખ્તસિંહ પરમારને યુષ્યો સાથે મળવા કવિ 
સ્ટેજ ઊતર્યા ત્યારે કવિના હાથમાં પુષ્પ અને જાણે 
કંવિપંક્તિઓ બોલતી હત્તી... 
આસપાસમાં અદીઠ કોણ આ અભાન ખૂલે, 
શું બન્યું કે એક એક ફ્લની જબાન ખૂલે! 
આ ક્ષણ આગળ બેઠેલાં સૌએ કંડારી હશે! (જુઓ 
પૂ.૪૧૮)* 
સમારંભનું સંચાલન કર્તા આરંભમાં જ શ્રી 
પ્રિયકાન્ત પરીખે કહી દીધેલું કે તેઓ વક્તાઓનાં વક્તવ્યો 
બિનજરૂરી રીતે દોહરાવશે નહીં અને સમારંભને સ્વયમ્‌ 
સંચલિત રહેવા દેશે. તૃપ્તિબહેનની પ્રાર્થના પછી ધેવત દ્વારા 
કાયગાનથી કાર્યક્રમનો ખરો આરંભ થયો. તબલાંસંગત 
જાજવલ્ય શુક્લની હતી, કાર્યક્રમર્માં આ બંને કવિપુત્રોનું 
આગમન અનેકાળગાન પછી પાછળની બેઠકે બિનવિક્ષેપક 
રીતે ગોઠવાઈ જવું ગરિમાપૂર્ણ હતું. સમારંભને પોતાના 
વક્તવ્યથી સરસ ચૈતે ઉઘાડી આપી શ્રી રાજેશ વ્યાસ 
'મેસ્કીન'ને અન્ય અનિવાર્ય રોકાણનેકારણે જહું પડ્યું હશે. 
શ્રી રાજેન્દ્ર પટેલે કવિની આધ્યાત્મિક અને ગઝલેતર 
ડવિત્રની સારી વાત કરી હતી. 
શ્રી કુમારપાળ દેસાઈએ કવિનું સમગ્રલક્ષી મૂલ્યાંકન 
કરતો આલેખ રજૂ કર્યો હતો. ગુજરાત સાહિત્ય સભાના 
પ્રમુખ શ્રી મધુસૂદન પારેખે ચંદ્રક પ્રદાન કરતાં પ્રાસંગિક 
વક્તવ્ય આપ્યું હતું. શ્રી પ્રફ્લ્લ રાવલે સ્વાગત પ્રવચન 
કયું હતું. 
આ સુદીર્ઘ સમારંભ પૂરો થતાં, ઘર ભણી ગોઠવાતાં 
કવિપંક્તિઓ જ મનમાં ઘૂંયતી રહીઃ 
એ કહે કે મૌન રાખ. ભીતરે જ ઘૂંટ સકલ 


શું કરું હું શ્વાસ શ્વાસ ઉચ્છલંત ગાન ખૂલે... 
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” & અંકમાંની ક્વરન્પેજની અને સમારંભની તસર્વીર શ્રી દીપક સોની દ્વારા 


ળ્ર્શ્‌ 


જુલાઈ ર૦૦૭ : ૪૯૪ 


સાહિત્યવૃત્ત 


સંકલન : અશોક ચાવડા 


પુરસ્કાર/ સન્‍માન 


# આપણા મૂર્ધન્ય કવિશ્રી ઉમાશંકર જોશીની પ્રતિમાનું અનાવરણ કરવાનો કાર્યક્રમ કવિના વતન બામણા 
તા. ભિલોડા, જિ. સાબરકાંઠા) મુકામે કવિના જન્મદિવસે તા.૨૧ જુલાઈ, ૨૦૦૭ને શનિવારના રોજ બપોરે 
૩-૦૦ કલાકે ગાંધીનગર ચેરિટેબલ ટ્રસ્ટ દ્રારા આયોજિત કરાયો છે. ગાંધીનગર ચેસ્ટિબલ ટ્રસટ વિવિધ શૈક્ષણિક, 
સાહિત્યિક તેમજ સાંસ્કૃતિક પ્રવૃત્તિઓ દ્વારા ગુજરાતના સંસ્કાર જીવનને સમર્પિત છે. આ પ્રવૃત્તિઓના ભાગરૂપે 
ટ્રસ્ટના મેનેજિંગ ટ્રટી તથા ભારત સરકારના વસ્ત્રમંત્રી શ્રી શંકરસિંહ વાઘેલાની પ્રેરણાથી આ કાર્યકંમનું આયોજન 
થયું છે એમ આપણા કવિ, નવલકથાકાર શ્રી કિશોરસિંહ સોલંકીએ આ સમાચાર આપતાં જણાવ્યું હતું. કાર્યક્રમમાં 
ઉપસ્થિત રહેવા સૌ સાહિત્યપ્રેમીઓને જાહેર નિમંત્રણ અપાયું છે. 


# ડો. ચંદ્રકાંત ટોપીવાળાને પ્રો. અનંતરાય મ. રાવળ વિવેચન એવોર્ડ તથા શ્રી તખ્તસિંહ પરમારને પ્રો. અનંતરાય 
મ. રાવળ શિક્ષક એવોર્ડ સદ્ગતની સ્મૃતિમાં રચાયેલ પ્રો. અનંતરાય મ. રાવળ સમિતિ દ્વારા તા.૪ મે ૨૦૦૭ના 
રોજ ગુજરાત વિશ્વકોશ ટ્રસ્ટના હીરાલાલ ભગવતી સભાગૃહમાં ડૉ. ધીરુભાઈ ઠાકરના હસ્તે એનાયત થયા. 
આપ્રસંગે શ્રી વિનોદ અધ્વર્યુએ “મુનશીનાં નાટકો' ઉપર સ્મૃતિવ્યાખ્યાન આપ્યું હતું, ડૉ. કુમારપાળ દેસાઈએ. 
સ્વાગત પ્રવચન કરતાં સમિતિની પ્રવૃત્તિઓની ટૂંકમાં માહિતી આપી હતી. સમારંભમાં શ્રી અનંતરાય રાવળના 
સુપુત્ર શ્રી ઉદયન રાવળ. ઉપસ્થિત રહ્યા હતા. કાર્યક્રમનું સંચાલન અને સમાપન ડૉ. નલિનીબહેન દેસાઈએ 
કર્યું હતું, 

# શ્રી નારાયણ દેસાઈને એમના ગાંધીચરિત્ર-લેખનના પુસ્તક “મારું જીવન એ. જ મારી વાણી' માટે ભારતીય 
જ્ઞાનપીઠનો ૨૦૦૪ના વર્ષ માટેનો 'મૂર્તિદેવી એવોર્ડ એનાયત કરવાની જાહેરાત કરાઈ છે. 


# ગુજરાતી સાહિત્ય અકાદમી દ્વારા પ્રતિ વર્ષ અપાતા 'ગૌરવ પુરસ્કાર' માટે ૨૦૦૩ના વર્ષ માટે શ્રી ડૉ. મધુસૂદન 
પારેખ, ૨૦૦૪ના વર્ષ માટે ડૉ. ભોળાભાઈ પટેલ, ૨૦૦૫ના વર્ષ માટે શ્રી વિનોદ ભટ્ટ અને ૨૦૦૬ના વર્ષ 
માટે ડૉ. ચંદ્રકાંત શેઠની વરણી કરવામાં આવી છે. 


# શ્રી સંજય શ્રીપાદ ભાવેને મરાઠી લેખક શ્રી લક્ષ્મણ માનેના પુસ્તક “ઉપરા'ના ગુજરાતી અનુવાદ માટે સાહિત્ય 
અકાદમી, દિલ્હી તરફથી ઈ.સ. ૨૦૦૬નું અનુવાદ માટેનું પારિતોષિક એનાયત કરવાની જાહેરાત થઈ છે. 


લોકાર્પણ 


# તા.ર-૫-૨૦૦૭ના રોજ કવિશ્રી લાલજી કાનપરિયાકૃત કાવ્યસંગ્રહ “હરિના હસ્તાક્ષર'નું વિમોચન સૌરાષ્ટ્ર 
યુનિવર્સિટીના પૂર્વ કુલપતિ અને સુરતના વર્તમાન મેયર ડૉ. કનુભાઈ માવાણીના હસ્તે ફતેપુર (જિ.અમરેલી) 
મુકામે કરવામાં આવ્યું. સંતકવિ ભોજા ભગતની ૨૨૨મી જન્મજયંતી મહોત્સવ અંતર્ગત યોજાયેલ આ લોકાર્પણ 
સમારોહમાં સંત-મહંતો. અને “કાવ્યસૃષ્ટિ'ના તંત્રી શ્રી સુરેશ વિરાણી ઉપસ્થિત રહ્યા હતા. 


હ્ટ્શ -ડ--ડ--્ડડ---ડક્ક----ડ-------------જુલાઈ'ર૦૦૭ લપ 


ગ્રયગરિમા 





અશોક ર145; 


ફાર્બસ ગુજરાતી સભા 


આ સવાલનો જવાબ જે 
મળેતેના એકાદ ટકા જેટલો 
વર્ગ સામાવેકો વાંચનારો 
હશે તેતું અનુમાન લગભગ 
ખોટું ન પડે. સામયિકોમાં 
પણ અઠવાડિક, પખવાડિક, 
માસિક, દ્વિમાસિક - માંડ 
માંડ વાદ રહે. એમાંય 
ત્રૈમાસિક એટલે કે દર ત્રણ મહિને જોવા મળતું સામયિક 
હોય તો તેને ટકાવી રાખવું ઘણં દુષ્કર છે, જોકે આવી કપરી 
પરિસ્થિતિમાં પણ સાહિત્વિક વાચનક્ષુધા ધરાવતા વધ્ચકો 
“ફાર્બસ ગુજરાતી સભા' તરૈમાસિકથી અજાણ ન જ હોય. 
તાજેતરમાં ફાર્બસ ગુજરાતી સભા 
આપઓળખની મથામણ ભાગ-૧ અને 
ર એમ દળદાર સ્વરૂપમાં પુનઃ પ્રકાશિત 
થયું છે. મુદ્રણની સાથે સાથે કોમ્પેક્ટ ડિસ્ક 
ભીડી) સ્વરૂષે પણ્‌ પુનર્જન્મ પાયેલ આ. 
ત્રૈમાસિકમાં અગાઉ પ્રકાશિત થયેલી | 1 
વાચનક્ષમ સામપ્રી ચૂંટી ચૂંટીને અહીં 
મૂકવામાં આવી છે. આ સામગ્રી 
ન્ૈમાસિકના ૧૯૩૬થી ૧૯૮૧ સુધીના 
પહેલા એકાવન અંકોમાંથી ચૂંટીને સાત તિભાગોમાં પ્રસ્‍તુત 
કંચઈ છે, 
આં સંપુટના સંપાદક સિતાંશુ યશશ્રંદ્ર “ફર અંતર 
લીધો જાણ'ઃ આપઓળખની મથામણ અંતર્ગત લખે. છે, 
'આ અંકો જોઈને કોઈ કહેશે કે બે થાળમાં બત્રીસ પકવાન 
મોડલવાને બદલે આં તો લે છાલમાં લે મૂઠી અનાજ મોકલી 
આપ્યું છે!અરી વાત છે, પણ ખનારો જો ખરો ખેડૂત હોય 
તો એ પારખી. લેવાનો કે આ તો બે મૂઠી બિયારણ આવ્યું 
છે. તે, એ પણ અલગ અલગ ધાન જુદા રહે એની કાળજી 
રાળી સાત પોટર્લીઓરમાં મોકલ્યું છે. 'ન થાય ઘેંશ ને ન 


હ્ટ્થ 





બાકીનાં 








તો. ગુજરાતમાં ઊગતા 
અઢાર જાતના ધાનની 
કવિતા કરી છે. (જુઓ ૬૧/ 
૩વિ.9.એબધાંતોનહી, 
પણ સાત જાતનાં બીજ|- “-5ન્‍ન્‍4:“* 
વીણી વીણીને, અલગ 
રાખીને, મોકલ્યાં છે ને 
સભાના*શ્ક 
પુસ્તકાલયમાં, એવી જ રીતે રાખ્યાં છે. 
પણ વાવણી પહેલાં ખેડાણ કરવું પડે અને ખેડયું 
એટલે સખત થઈ ગવેલી મધને ઉપરતળે ડરી મૂકવી.” 
પ્રસ્તૃત સંપુટર્નું જમા પાસુ તેનું ડિજ્ટિલાઇંઝેશન પણ 
છે. મુદ્ત સામગ્રી પીડીએફ ફોરમેટમાં 
કોમ્પેક્ટ ડિસ્કમાં ઉપલબ્ધ છે. વળી, 
સાંકળિયા અંતર્ગત પુસ્તકમાં પણ જે-તે 





7 [વાંચી-માણી શકે, 

ઠં આમ, મૈમાસિક સામવેક જ નહીં, 
પુસ્તકરૂપે જ નહીંપણ ડિસ્ક રૂપે ઉપલબ્ધ 
હોવાથી આવનારા દિવસોને દિવસો સુધી 
તાચકહૈયે જગ્યા બનાવશે એવી આશા ઠગારી નહીં નીવડે. 
પવ્યશ્રી સિતાંશુ યશશ્ચદ્રની આ સંપાદન-કુનેહ અન્ય 
સંપાદકોને પણ રાહ ચીંધશે. અત્રે ઉલ્લેખનીય છે લેખની 
જોડણી મૂળ પ્રકાશિત લેખ મુજબ. જ રાખી છે. સંપુટ્નુ 
આવરલ અને ડિઝાઈન પણ ગરિમામાં વધારો કરે છે. 
વિશેષ ત્યો વાચક સંપુટ જુએ, વાંચે અને માણે ત્યારે જ જાણે. 
[કજ ગુજરતી સજા વૈમતિઝ (આ પગ્ળખજી મથામણ 1 
ગને ર)” સપ ટિંન્ધછુ ૨5%, સંપ: હાવર્સ ગુજરાતી 
સભ ઝેન ડેન્દરને ઝીછે જાળ, ઉત્યન સંલ હૂક રે સંત 
શાનેજર *ર્ઝ જૂણુ, કૂંભજઈ - ૪૦૦ ૦૪૮૪ 
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હરણ 


તર્ષનું સ્વાગત 
તૃષ્ણાની શાંતિ! સુંદર કાંતિ! 
આવો હે નિખિલના સંતાપ-ભંજન! 
ધરા તણા વક્ષે દિગ્વધૂચક્ષે 
સુશીતલ-સુકોમલ શ્યામરસરંજન! 
આવો વીર ઈંદે નવ કટિ બંધે 
- વિદ્યુતઅસિલતા બાજી ઊઠે ઝનઝન! 
તવ ઉત્તરીયે છાયા ભરી દિયે 
તમાલ-વન-શિખરે-નવનીલ-અંજન. 
તમરાંની સંગે માલતીની ગંધ 
મળી રહે ચંચલ મધુકર ગુંજન. 
નૃત્ય વિભંગે આવો નવ છંદે 
સચકિત પલ્લવે નાચે જેમ ખંજન. 


રવીન્દ્રનાથ 
અનુ.ઃ નાથાલાલ દવે 
(ઉદ્દેશ' વર્ષ : ૧, અંક ૨, સપ્ટેમ્બર ૧૯૯૦માંથી) 


અંધારું કરો! 
વૃક્ષ ગાતું ઘેનભીનું ગાન, અંધારું કરો! 
આંખ મીંચે છે બધાંયે પાન, અંધારું કરો! 
ફૂલ નહીં તો ફૂલ કેરી પાંખડી! આ શ્વાસથી 
વેદનાને આપવાં છે માન, અંધારું કરો! 
ઓગળ્યાં આ વૃક્ષ, પેલા પ્હાડ ને ઝાંખી નદી 
ધુમ્મસો શાં ધૂંધળાં મેદાન, અંધારું કરો! 
મૌન ઝીણું કૈંક બોલે છે અને એકાંતના 
છે-ક લંબાતા રહે છે કાન, અંધારું કરો! 
ધ્રૂજતા હાથો પસારે છે હવાયે ક્યારની 
સ્પર્શ ઊભા છે બની વેરાન, અંધારું કરો! 


નિર્મિશ ઠાકર 
((ઉદ્દેશ' વર્ષ : ૧, અંક ૩, ઓક્ટોબર ૧૯૯૦માંથી) 


લ્ય 


ચલો ચમેલી 


ચલો ચમેલી, સાંજ ખીલી છે, 
સાંજ તણી ખુશબોની સુરખી 
કંપોલ તારે આજ ખીલી છે, 

ચલો ચમેલી, સાંજ ખીલી, છે. 


મેં નયનોમાં પુષ્પ નયનની 
પરિમલ ધારા પૂર્ણ ભરી છે, 
અહો બગીચે છટા હરિત કો 
તવ વસનોશી હરી ભરી છે, 
ગીત ઝરણનાં ચરણ તળાંસી 
ઝૈંક મોતીડાં કશાં ઢળ્યાં છે, 
ચલો ચમેલી, સાંજ ખીલી છે. 


ચલો ચમેલી, કો રસહેલી 

આભ થકી અબ રહી ઝૂકી છે, 
મેં મટકી મુજ જુગ જુગ ખાલી 

પનઘટ લઈ જઈ ખૂલી મૂકી છે, 
હે બદરી, તું બરસનહારી, 

હવાં કસોટી કોની રહી છે? 

ચલો ચમેલી, સાંજ ખીલી છે. 


ચલો ચમેલી, ગોરસઘેલી! 

તને પ્યાસની પ્યાસ લગી છે, 
આજ શ્યામની ચંદ્રચૂડ પર 

મેં મારી અર્પી કલગી છે. 


આજ બંસીના અધર પરે કો 
અધર તણાં અહેસાન ઢળ્યાં છે. 
ચલો ચમેલી, સાંજ ખીલી છે! 


સુન્દરમ્‌ 


(ઇઉદ્દેશ' વર્ષ : ૧, અંક ર, સષ્ટેમ્બર ૧૯૯૦માંથી) 
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ઉદર વર્ષ ૧૬મું* 
દ્્છી્‌ ઓંગસ્ટ-૨૦૦૫થી જુલાઈ-૨૦૦૬ 


સૂચિ 
સૂચિકારઃ હરદ્વર ગોરવામી 
કર્તાનામ ર ફતિનામ અને માસન્વર્ષ સળંગ અંક ન 
કાવ્યો 
અગમ પાલનપુરી (રી મારી «તનું ડમળજ જાન્યુ. '૦૧) ૧૮૬ 
અગમ પાલનપુર (આરસવરશું ફૂલ, ફેબઆરી '૦3) ૧૮૩ 
અગમ પાલનપુરી ઊું ને તું પસ, એપ્રિલ '૦૬) ૧૮૯ 
અગમ પાવનયુરી (તરસ #ીડઇ એપ્રિલ '૦$) ૧૮૯ 
અનામી (રન્નજત પટેલ) લેતું મે, ઓગરટ '૦૫) ૧૮૧ 
અનામી (રશ્જીત પટેલ) ભ્યાનું માતમ, ઓગસ્ટ '૦૫) ૧૮૧ 
અનામી (શીત પટેલસ (આ, ઓકટો. '૦૫) ૧૮૩ 
અનામી (રણજીત પટેલ) લભઅધવચ છોડી ગયાં, માર્ચ '૦3] ૧૮૮ 
અનુપસિંહ પરમાર ઉદ્રને અંતે ઉત્તરા, જૂલાઈ '૦૧) ૧૯૨ 
અરૂણ બી. શેલત (શાંતિ સપ્તક, જૂન '૦૬] જ ૧૯૧ 
એન. ગોપી ભનુ- રધણીક સોમેશ્વર) ઉજળગીત્‌, ઓગસ્ટ '૦૫) ૧૮૧ 
ઉૈદ્ર શાહ ઊરખમોઘાલમ્‌ - એપ્રિલ '૦૬) ૧૮૯ 
ઉશનસ્‌ ભર્વકાલીન ગીતા કર્મમીમાંસા, મે ૨૦૦૬) ૧૪૦ 
કિસન સોસા (એ જમાનો, માર્ચ '૦૬) ૧૮૮ 
કસન સોચા છાના દે ના દુહા, માર્ચ ૦૬) ુ ૧૮૮ 
છસત સોસા ઉગાથી તંગ આવીને, માર્ચ '૦૧) ૧૮૮ 
કિસન સોસા (પીપળ ગણું છું, મે ૨૦૦૦) ૧૯૦ 
કિસન સોસા (લીલું પાન, મે ૨૦૦૧) ૧૯૦ 
કેશુભાઈ દેસાઈ ભાધવ પ્રશસ્તિ, સપ્ટે. ૨૦૦૫) ૧૮૨ 
ગુલામ અબ્બાસ “નાશાદ? ભઉઝલ્‌ નર્ષી કહેવી, જૂન '૦૬) , ૧૯૧ 
ગુલામ અબ્બાસ “નાશાદૃ' (કરગરવું કારગત ન રહે ત્યારે, જૂન '૦૧) ૧૯૧ 
ચિન્મય જાના (અબોલા, નવે. '૦૫) ૧૮૪ 
શિન્મય જાની (કાનુડાની ફરિયાદ, નવે. '૦૫) ૧૮૪ 
ચંદ્રા રાવળ (બસૂર સૂર, ઓક્ટો. '૦૫) ૧૮૩ 
જગદીશ ધનેશ્વર ભટ્ટ હપ8કળ. વિશે, જાન્યુ. '૦૧) ૧૮૧૬ 
જગદીશ ધનેશ્વર ભટ્ટ (વાત અધૂરી, જાન્યુ. '03) ી 4૮૬ 
જગદીશ ધનેશર ભટ્ટ (ભાળું રે અજવાળું, એપ્રિલ '૦૩) ૧૮૯ 
જગદીશ ધનેશ્વર ભટ્ટ (શાંજ, જૂન, ૧૦૧) ી ૧૯૧ 
જગદીશ ધનેશ્વર ભટ્ટ (હરણું, ઓંગર્ટ '૦૫) ી ૧૮૧ 
જયંત જી. ગાંઘી ઊોડશ વય પવેશેઃ ઉદ્દેશને શુભકામના, ઓંગર્ર '€૫) ૧૮૩ 
જયંત જી, ગાંધી (કુસુમાયુધ પૃથ્વી પરનો પ્રથમ પ્રેમપત્ર, નવેમ્બર ૫૦૫) ૧૮૪ 


* વર્ષ ૧૬ (ઓગસ્ટ ૨૦૦૫થી જૂલાઈ ૨૦૦૧) ી સૂચિ સંજોગવશાત્‌ જુલાઈ ર૦૦૬ન॥ 'ઉદદેશ'તા અંકમાં પ્રગટ કરી શકાઈ ન હતી. આ અંકર્મા 
“૧ વર્ષની સૂચિ સાથે આપી છે એમી અ! અંકર્મા ૬ પાનાં વધારાનાં રૌકર્યા છે. તિવત પૃષ્ઠોમાં ૪ પાર્ના, આ એક પૂરતાં, વધાર્યા છે. - 


્ટ્યથું 
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જ્યંત જી. ગાંધી 
જ્યોતિ જોશી 
ડાહ્યાભાઈ પટેલ 
ડાહ્યાભાઈ પટેલ, 
ડાહ્યાભાઈ પટેલ 
ડાહ્યાભાઈ પટેલ 
ડાઉાભાઈ પટેલ 
ડાહ્યાભાઈ પટેલ 
ડાહ્યાભાઈ પટેલ 
દિલીપ મોદી 
દિલીપ મોદી 
દિલીપ મોદી 
દિલીપ મોદી 
દિલીપ મોદી 
જ્યોતિ જોશી 
દિનેશ કોઠારી. 
દેવજી ત્રિ. થાનકી 
દેવજી ત્રિ. થાનકી 
દેવજી ત્રિ. થાનકી 
દિવ્યાક્ષી શુકલ 
દિવ્યાક્ષી શુકલ 
દિવાક્ષી શુકલ 
દિવાક્ષી શુકલ 
દિવ્યાક્ષી શુકલ 
દિનકર દેસાઈ 
ધીરજલાલ શાહ 
ધૂની માંડલિયા 
ધૂની માંડલિયા 
નલિન પંડ્યા 
નીલમ પાઠક 
પન્ના નાયક 
પ્રીતમ લખલાણી 
પ્રીતમ લખલાણી 
પ્રીતમ લખલાણી 
પ્રીતમ લખલાણી 
* પ્રીતમ લખલાણી 
પ્રીતમ લખલાણી 
પ્રીતમ લખલાણી 
પ્રવીણ વૈષ્ણવ 
પીયૂષ પંડ્યા 
પીયૂષ પંડ્યા 


હ્ટ્શ 


રવ. કવિ રમેશ પારેખને શ્રદ્ધાંજલિ, જુલાઈ, '૦૬) 
(અમર આશાવેલી, ઓગસ્ટ '૦૫) 
(આ સવારનું અજવાળું - ઓગસ્ટ '૦૫) 
(એક એવો છંદ, ઓગસ્ટ '૦૫) 
(ગામ ચડ્યું, હોબાળે, ઓક્ટો. '૦૫) 
(એક માળો, ઓક્ટો. '૦૫) 

દેરાયું, છે ઘન, નતે. '૦૫) 

(અને આ આંખોમાં, માર્ચ '૦૧) 
(કહ્યું કોણે એવું' માર્ચ '૦૬) 

(બે ગઝલ, ઓગસ્ટ '૦૫) 

(ઝલ, જાન્યુ. '૦૧) 

(ગઝલ, ડિસે. '૦૫) 

(આખરી ખત, જૂન '૦૧) 

ભતાવે છે મને, જૂન '૦૧) 

ભટે, જુલાઈ ૨૦૦૫) 

હહુકો, જૂન '૦૬) 

(નિજાનંદ, માર્ચ '૦૧) 

(ભીતર ઝાલર વાગે, એપ્રિલ '૦૧) 
(ફરિયાદ નથી, જૂન '૦૧) 

(અવસાદ, ફેબ્રુ. '૦૬) 

શહું, જૂન '૦૬) 

(તમન્ના, ઓગસ્ટ '૦૫) 

(પાનખર, જાન્યુ. '૦૧) 

(હોંસિયાની કેદમાં, ડિસે. '૦૫) 
ઉહેવાનું જે હતું) ઓક્ટો. '૦૫) 
ઉાંધીજીને અંજલિ, ફેબ્રુ. '૦૬૧) 
(શઝલ, સપ્ટે. ૨૦૦૫) 

હોઈતાજી હો ગઝલ, એપ્રિલ '૦૧) 
હાગળ ફોડ્યો, ઓક્ટો. '૦૫) 
ભમે જ ખોવાઈ ગયા, સપ્ટે. ૨૦૦૫) 
(થોડાં હાઈકુ, એપ્રિલ '૦૧) 

ઊટઢી, જુલાઈ ૨૦૦૫) 

(શેઢો, ઓગસ્ટ '૦૫) 

(થીજી ગયેલા દર્પણમાં, ફેબ્રુ. '૦૧) 
ભે પછી, મે '૦૧) 

(તલાશ, મે '૦૧) 

(ચાંદની, મે '૦૬) 

ત્રણ લઘુકાવ્યો, મે '૦૬) 

ઉભુ, ઓગસ્ટ '૦૫) 

ઉહહેતા સાંઈ મકરન્દ, જાન્યુ. '૦૬) 
(તારો. દીવડો, ફેબ્રુ. પ૦૧) 





૧૯૨ 
૧૮૧ 
૧૮૧ 
૧૮૧ 
૧૮૩ 
૧૮૩ 
૧૮૪ 
૧૮૮ 
૧૮૮ 
૧૮૧ 
૧૮૬ 
૧૮૫ 
૧૯૧ 
૧૯૧ 


૧૯૧ 
૧૮૮ 
૧૮૯ 
૧૯૧ 
૧૮૭ 
૧૯૧ 
૧૮૧ 
૧૮૬ 
૧૮૫ 
૧૮૩ 
૧૮૭ 


૧૮૨ 


૧૮૯ 
૧૮૩ 
૧૮૨ 
૧૮૯ 
૧૮૦ 
૧૮૧ 
૧૮૭ 
૧૯૦ 
૧૯૦ 
૧૯૦ 
૧૯૦ 
૧૮૧ 
૧૮૬ 
૧૮૭ _ 


જુલાઈ ૨૦૦૭ : ૪૯૯ 


પીયૂષ પંડયા (અલખ આધારા, જાન્યુ. '૦૬) ૧૮૬ 


ફિલિપ ક્લાર્ક (અંદાજ આવી જાય છે, ફેબ્રુ. '૦૬) ૧૮૭ 
ફિલિપ ક્લાર્ક (સાવ રે અલ્વડ એક છોકરી, માર્ચ '૦૬) ૧૮૮ 
બાલકૃષ્ણ ગૌર (મનવા, ડિસે. '૦૫) ૧૮૫ 
દ્રેન્યાઝ દેવી ભહોબત, એપ્ેવ “૦૪ ૧૮૯ 
ભાર્ગવી પંડ્યા હાતાયન, ફેબ્રુ, '૦૬) ૧૮૭ 
મનિષા દવે (હું હજુય ઊભી છું, સષ્ટે. '૦૫) ૧૮૨ 
યશવંત ત્રિવેદી ઉૂર્ણતાની પાંડુલિપિ, એપ્રેલ, '€4) ૧૮૯ 
યોરૈફ મેંકવાન ભારો અભાવ, જાન્યુ '૦3) ૧૮૬ 
રવીન્દ્રનાથ ટાગોર (અનુ. દક્ષ વ્યાસ ઉષહાર', સષ્ટે, '૦૫) ૧૮૨ 
રવીન્દ્રનાથ ટાગોર (નુ દક્ષા વાસ સ્વપ્તસભર કલાકો, સપ્ટે, '૦૫) ૧૮૨ 
રવીન્દ્રનાથ ટાગોર ભનુ. દક્ષા વ્યાસ, તૃષા, જાન્યુ. '૦૧) ૧૮4 
રતિલાલ બોરીસાગર ભોબાઇલનો વારસદાર, ડસે, 'ત૫) ૧૮૫ 
રમણીક સોમેશ્વર (સંતરું', એપ્રિલ '૦3) ૧૮૯ 
રદૈશ્યામ શર્મા ઇસૂરજને', ઓગસ્ટ '€૫) ૧૮૧ 
રમર્ચદ્ર પટેલ લઈ - ભાગ' સપ્ટે '૦૫) ૧૮૨ 
લાલજી કાનપરિયા (સ્મરણોની ઠેસ', ડિસે, *૦૫) ૧૮૫ 
લાલજી કાનપરિયા (ખાલીખમ આકાશ, જાન્યુ '૦4) ૧૮૬ 
લાવજી કાનપરિવા (રઝળે છે સ્મરણો, જાન્યુ '૦4) ૧૮૬ 
લાલજી કાનપરિવા તેજ તિમિરના સરવાળા, ઓગ, '૦૫] ૧૮૧ 
ઊાલજી કાનપરિયા (સરતી જાવ પલ, સષ્ટે, '૯૫) ૧૮૨ 
લાલજી કાનપરિયા (ફેર, જૂન '૦૧) ૧૯૧ 
લાલજી કાનપરિપા ઊૌણ મને સંભારે, જૂન '૦૧) ૧૯૧ 
સંધ્યા ભટ્ટ (ગઝલ', ઓગસ્ટ '૦૫) ૧૮૧ 
સંધ ભટ્ટ (ગીત” જાન્યુ. '૦૬) ૧૮૬ 
સુમન અજમેરી કોર્નાં રે કામણ, સષ્ટ્. '૦૫) ૧૮૨ 
સુમન અજમેરી ('પાંચીકા', સપ્ટે. '૦૫) ૧૮૨ 
સુમન અજમેરી (આપ... છો', એપ્રિલ '૦3) ૧૮૯ 
હરીશ પંડ્યા (રાધાની આંખોથી, જુલાઈ '૦0૫) ૧૮૦ 
હરીરા પંડ્યા ('ચધાને પૂછો જઈને% ઓગસ્ટ '૦૫) ૧૮૧ 
હરીશ પંડ્યા (પગલું એક, ઓગસ્ટ '૦૫) ૧૮૧ 
હુરીશ પંડ્યા (ળનો કેર નહે, '૦૫) ૧૮૪ 
હરીશ પંડલા ભૂકા વૃક્ષની સ્વગતોક્તિ, નવે, '૦૫) ૧૮૪ 
હરીશ પંડયા €ગીત' ડિસે. ૦૫) ૧૮૫ 
હરીશ પંડયા (ગીત' હિસે. '૦૫) ૧૮૫ 
હરીશ પંડસા ફૂલ કંટક વિવાદ, જાન્યુ '૦4) ૧૮૬ 
હરીશ પંડ્યા રંગોત્સવ, માર્સ '૦૧) ૧૮૮ 
હરીશ પંડ્સા (ખૂલી પાંદડી, માર્ચ '૦૬) ૧૮૮ 
હરીશ પંડ્યા (રાત પૂનમની, માર્ચ ૦૬) ૧૮૮ 
હરીશ પંડ્યા (બીજ એક, મે '૦૬) ૧૯૦ 
હરીશ પંડ્યા (ચલમ છે હવે ફૂંકી, મે ૫૦4) ૧૯૦ 
હરીશ પંડયા (સોળ વર્ષની કન્યા, મે '૦૧) ૧૯૯ 


ઠ્ય્ય 


જુલાઈ ૨૦૦૭ : ૫૦૦ 





હરીશ પંડ્યા 
હરીશ પંડ્યા 
હરીશ પંડયા 
હરીશ પંડ્યા 
હરીશ પંડ્યા 
* હિમાંશુ ભટ્ટ 


નિવ્યા પટેલ, 
મોહનભાઈ પરમાર 
રામજીભાઈ કડિયા. 
શાનુભાઈ અંધારિયા 
શાનુભાઈ અંધારિયા 
સુવર્ણા 

સુવર્ણા 


અરુણ કક્કડ 
અરુણ કક્કડ 
અરૃણ કક્કડ 


અરૃણ કક્કડ 

ઈલા નાયક 

ઈલા નાયક 

ઈલા નાયક 

કપિલા પટેલ 

કે.જે. વાળા 
ગુણવંત વ્યાસ 
ગુણવંત વ્યાસ 
ચંદુલાલ સેલારકા 
ચંદુલાલ સેલારકા 
ચંદુલાલ સેલારકા 
ચંદુલાલ સેલારકા 
ચંદુલાલ સેલારકા 
ચંદ્રકાંત ટોપીવાળા 
ચંદ્રકાંત ટોપીવાળા 
ચંદ્રકાંત ટોપીવાળા 
ચંદ્રકાંત ટોપીવાળા 
ચંદ્રકાંત ટોપીવાળા 
ચંદ્રકાંત ટોપીવાળા 
ચંદ્રકાંત દેસાઈ 
જે.એમ. ચંદ્રવાડિયા 


લ્ટ્શ 


(બંસી નાદે, મે '૦૧) 

(વિજોગણનું ગીત, એપ્રિલ '૦૧) 
(પંખીની પાંખે બેસીને, એપ્રિલ '૦૧) 
(વસંતાગમને', એપ્રિલ '૦૧) 

(પવન હેતથી હીંચોળે,' એપ્રિલ '૦૬) 
ઊં કરું? જુલાઈ '૦૬) 


વાર્તા 


૧૯૦ 
૧૮૯ 
૧૮૯ 
૧૮૯ 
૧૮૯ 

૧૯૨ 


મા, સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૫ (અનુવાદ : યૂ. આર. અનંતમૂર્તિ - કન્નડ વાત) ૧૮૨ 
ઉચાટ, જુલાઈ ૨૦૦૬૧ 
જાહેરાત (લઘુકથા), એપ્રિલ ૨૦૦૬ 


૧૯૨ 
૧૮૯ 


પુનિતા, જુલાઈ ૨૦૦૫ ૧૮૦ 
બીલીપત્ર, માર્ચ ૨૦૦૧ ૧૮૮ 
દ્વિધાને અંતે, ઓક્ટોબર ૨૦૦૫ ૧૮૩ 
રિંગ માસ્ટર, નવેમ્બર ૨૦૦૫ ૧૮૪ 
સ્વાધ્યાય અને સમીક્ષા 
સત્યરૂપી દેવનાં દર્શન, જૂન ૨૦૦૬ ૧૯૧ 
સાચા કવિ અને અભાન કલાકારની કૃતિ “ગંગોત્રી', જાન્યુઆરી ૨૦૦૬ ૧૮૬ 
સંશોધન સંપાદનની ઝજબી પરંપરાનું અનુસંધાનઃ 'રમવિવાહ આખ્યાન, - 
ઓક્ટોબર ૨૦૦૫ ૧૮૩ 
સ્વાધ્યાય અને સમીક્ષા, જુલાઈ ૨૦૦૬ ૧૯૨ 
ભાવકને કૃતિ તરફ અભિમુખ ડરતી પ્રતિબદ્ધતા, ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૧ ૧૮૭ ' 
મોહન પરમાર એક બલિષ્ઠ વાર્તાકાર, મે ૨૦૦૧ ૧૯૦ 
સ્વાધ્યાય અને સમીક્ષા, સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૫ ૧૮૨ 
બે નાટકૌઃ હરિશ્ચંદ્ર અને સત્યહરિશ્ચંદ્ર, ડિસેમ્બર ૨૦૦૫ ૧૮૫ 
જુલભેશ' - સુંદર ફરસબંધી પર પથરાયેલાં વિવિધરંગી મોતી, માર્ચ ૨૦૦૬ ૧૮૮ 


'અંજળ' પરંપરાગત્ત વાચકલક્ષી - ચરિત્રપ્રધાન નવલકથા, મે ૨૦૦૧ 


૧૯૦ 


'ેનવાસે રંગચિત્રો': અનુભવસિદ્ધ- અખિલાઈભરી દેષ્ટિનો પરિપાક, ડિસેમ્બર ૨૦૦૫ ૧૮૫ 


અદોદળી અરાજકતાઓ. વચ્ચે - વાર્તકળાનો મીઠો ઝરો, માર્ચ ૨૦૦૧ 


ક્યાંક અટકતાં જાણી લે તું - એપ્રિલ ૨૦૦૬ 
દષ્ટિથી દૂર તે શું દિલથી પણ દૂર? એપ્રિલ ૨૦૦૧ 
શ્રી ગુલઝારની ગુલેગુલઝાર વાર્તાઓ, જુલાઈ ૨૦૦૬ 


હૃદયના તળને સ્પર્શતી વાર્તાઓના સર્જક શ્રી ગુલઝાર, જૂન ૨૦૦૬ 


વિસ્તરતી સીમાઓ, એપ્રિલ ૨૦૦૬ 


વિસ્તરતી સીમાઓ, સાહિત્ય ક્ષેત્રની, સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૫ 


વિસ્તરતી સીમાઓ, ઓક્ટોબર ૨૦૦૫ 
વિસ્તરતી સીમાઓ, ઓગસ્ટ ૨૦૦૫ 
વિસ્તરતી સીમાઓ, જાન્યુઆરી ૨૦૦૬ 
વિસ્તરતી સીમાઓ, ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૧ 


જર્મન મહાકવિ - રિલ્કેનાં કાવ્યો અંગે અનુવાદકનું નિવેદન, જુલાઈ ૨૦૦૬ 


હરીન્દ્રનો કૃષ્ણપ્રેમ, એપ્રિલ ૨૦૦૧ 
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જુલાઈ ૨૦૦૭ : ૫૦૧ . 


દક્ષા વાસ “શૂળી પર સેજ'ની કવિતાઓ, માર્ચ ૨૦૦4 

નિરંજન ભગત્‌ જર્મન મહાકવિ 'રિલેનાં કાવ્યો'ની પ્રસ્‍તાવના, જુલાઈ ૨૦૦૬ 

નીતિન વડગામા ગઝલના ટહુકાની વનરાજી, મે ૨૦૦૬ 

નીતિન વડગામા ગુજરાતી નવલિકાનો નોંધપાત્ર મુકામ-ગુલાબદાસ બ્રોકર, જૂલાઈ ૨૦૦4 
નીતિન વડગામા પ્રતિબોધ : સ્વસ્થ સ્વાધ્યાય અને વિરાદ વિવેચના, સષ્ટેમ્બર ૨૦૦૫ 


નૂતન જાની સ્વાધ્યાય અને સમીક્ષ નવેમ્બર ર૦૦૫ 
પ્રકાશ ચૌહાણ 'જલાલઉ' સ્વાધ્યાય અને સમીક્ષા, જાન્યુઆરી ૨૦૦૬ 
પ્રવીણ દરજી હાસ્યનવલ સ્વરૂપ થોડા સંકેત, ડિસેમ્બર ૨૦૦૫ 


બાબુલાલ દાવલપુરા, આમુખ વિવેચનની આગવી પરિપાટી ઉપસાવતા અભ્યાસલેખો, ઓક્ટોબર ૨૦૦૫ 
બિપીન આશર ગુજરાતી. કાજયાત્રાનું એક સૌંદર્યતીર્થઃ ઈઓ, એપ્રિલ ૨૦૦૧ 

ભરત મહેતા અન-અપેક્ષિત દિગીશભાઈ* “શત્રુઘનની પહેલી સફર', ડિસેમ્બર ૨૦૦૫ 

ભરત મહેતા જર્યત ખત્રીની વાર્તાઓમાં આધુનિકતા, મે ૨૦૦૬ 

ભરત મહેતા “બત્રીસ પૂતળીની વેદના નિંમેત્તે નારીવાદ અને સાહિત્ય વિશે થોડુંક, ઓક્ટોબર ૦૫ 
મધુસૂદન મ. ભાસ ગુજરાતનું સાંપ્રત સંસ્કૃત સાહિત્ય, ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૧ 

મધુસૂદન ૫, બાસ ગૂર્જર પ્રકાશનની વિશિષ્ટ વાસરિકા, શૂન ૨૦૦૧ 

મનસુખલાલ સાવલિયા 'ગાયાસપ્તશતી' - સાત વાહનની સાતસો ગાથાઓ, ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૬ 

માધવ ચમ્રનુજ સંગદા વિશે, ફેબ્રુઆરી ર૦૦૧ 

માય ડિયર જ્યુ મોહન પરમારની વાર્તાકળા, નવેમ્બર ર૦૦૫ 

મોહન પરમાર આસ્વાદ: ઘટનાલોકમાંની કલાત્મક વાર્તાઓ, જાન્યુઆરી ૨૦૦૧ 

રવીન્દ્ર ઠાકોર સંભારણાંની, રમણીય સૃષ્ટિ" ન્યાયની કેડીઓ, ડિસેમ્બર ૨૦૦૫ 

ગધૈશ્યામ શર્મા વારસો અને શિરછત્રઃ ચંદરવો, ડિસેમ્બર ૨૦૦૫ 

લવકુમાર દેસાઈ ભાતીગળ એકાંકીઓ, ઓગસ્ટ ૨૦૦૫ 

શરીજ્ઞ વીજળીવાળા 'તમસ' ... એક લોડપ્રિય નવલકથા, જૂન ૨૦૦૬ 

શરીજ્ઞ વીજળીવાળા નિર્મલ વમનિં નિધન, ડિસેમ્બર ૨૦૦૫ 

શરીફા વીજળીવાળા મનોહર છે, પણ... ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૩ 


સંધ્યા ભટ્ટ સ્વાધ્યાય અને સમીક્ષ, જૂન ૨૦૦૩4 
સંધ્યા ભટ્ટ સમી સાંજે સર્જકની સંવેદના એક રસપ્રદ સંપાદન, નવેમ્બર ૨૦૦૫ 
સધા ભટ્ટ સ્વાઘ્યાય અને સમીક્ષા, એપ્રિલ ૨૦૦૬ 


સુહાસ ઓઝા સ્તાધ્યાય અને સમીક્ષા, ડિસેમ્બર ૨૦૦૫ 
હરીશ ખત્રી કથારસના ભાવકોને તોષત્;ી લાગણીભીની વાર્તાઓ, માર્ચ ૨૦૦૬ 
હસુ યાજ્ઞિક વાયુના શિહ્પર્નું દસ્તાવેજીકરણઃ અમરસિંહ રાઠોડ કથાનો કઠપૂતળી ખેલ, જાન્યુ.૦૧ 


પ્રકોર્ણ 


અભિજીત ભાસ કાવ્ય ચિત્રનો. સમન્વય (આસ્વાદ) ઓગસ્ટ ૨૦૦૫ 

અરૂણ જોશી કવિ નાગજી અને તેનાં કુંડાળિયાં, ઓક્યેબર ૨૦૦૫ 

કલ્પના જિતેન્દ્ર એક ગુલમહોરનું તૂટી પડવું (નેબંધ), એપ્રિલ ૨૦૦4 

દિનકર જોશી દરજી, જૂન ૨૦૦૧ 

દિનકર જોશી વીસમી સદીના જો અને તો, જાન્યુઆરી ૨૦૦4 

ઉનકર જોશી સંદર્ભગ્રંયો સામે સાવચેતીના સૂર, ડિસેમ્બર ર૦૦૫ 

દિનેશ દેસાઈ સંવેદનોની આરપાર મૃત્યુનો ઓછાયો (આસ્વાદ), ડિસેમ્લર ૨૦૦૫ 
“ખંત પંડ્યા ઉદયાચલના અનુભવો, નવેમ્બર ર૦૦૫ 


સડી 
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જુલાઈ ૨૦૦૭ : ૫૦ર 


દુષ્યંત પંડ્યા 
દુષ્યંત પંડ્યા 
દુષ્યંત પંડ્યા 
દુર્ષ્ષત પંડ્યા 
દુર્ષ્ખપત પંડ્યા 
દુષ્યંત પંડયા 
દુષ્યંત પંડયા 
દુષ્યંત પંડ્યા 
દુષ્યંત પંડ્યા 
નરેશ વેદ 
નીલમ પરીખ 
ફાધર વર્ગીસ પોલ 


ઉદયાચલ ભૂમિમાં, ઓક્ટોબર ૨૦૦૫ 

કેસ અને નિવૃત્તિ ભણી, જાન્યુઆરી ૨૦૦૧ 

જડતાનો ઝાટકો, ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૬ 

ફરી મુંબઈમાં, સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૫ 

મારી શાળાઓ, મારા શિક્ષકો - ૧, મે ૨૦૦૬ 

મારી શાળાઓ, મારા શિક્ષકો - ૨, જૂન ૨૦૦૬ 
યાત્રાનો અંત, માર્ચ ૨૦૦૬ 

વિદેશના શિક્ષણ વિશે થોડું વધારે, ઓગસ્ટ ૨૦૦૫ 
વિશેષ અનુભવો, વૃદ્ધ વયે વિદ્યાર્થી, ડિસેથ્બર ૨૦૦૫ 
ડૉ. નરેશ વેદનો એક પત્ર, મે ૨૦૦૬ 

કાકાસાહેબનાં માનસપુત્રી સરોજબહેન નાણાંવટી, ઓગસ્ટ ૨૦૦૫ 
માફીનું પ્રસન્ન જગત, જૂન ૨૦૦૬ 


મનસુખલાલ સાવલિયા પુષ્પનું જીવન, ઓક્ટોબર ૨૦૦૫ 


મનુ રાવળ 
રવીન્દ્ર ઠાકોર 
રવીન્દ્ર ઠાકોર 
રાધૈશ્યામ શર્મા 
રાધૈશ્યામ શર્મા 
ચરધશ્યામ શર્મા 
રાધેશ્યામ શર્મા 
રાધેશ્યામ શર્મા 
રામચંદ્ર પટેલ 
વિનોદ જોશી 
વી.બી. ગણાત્રા 


શિવલાલ જેસલપુરા 
શરીફા વીજળીવાળા 


સુમન અજમેરી 
હરીશ નાગ્રેચા 


રમણલાલ જોશી 
રમણલાલ જોશી 
રમણલાલ જોશી 
રમણલાલ જોશી 
રમણલાલ જોશી 
રમણલાલ જોશી 
રમણલાલ જોશી 
રમણલાલ જોશી 
રમણલાલ જોશી 
રમણલાલ જોશી 
રમણલાલ જોશી 
રમણલાલ જોશી 


બ્રશ 


ઉછંગરાય ઢેબરની જન્મશતાબ્દી, ઓક્ટોબર ૨૦૦૫ 
ભરી ભરી વેદના અંતરના પુણ્યપ્રેમની, ઓગસ્ટ ૨૦૦૫ 
માથે હજાર હાથવાળો, જાન્યુઆરી ૨૦૦૬ 
“આશય દોષ' સબળ ગુણરૂપે, સષ્ટેમ્બર ૨૦૦૫ 
આસ્વાદઃ ફૂલપરીના ભીતરનું સૌંદર્ય - રહસ્ય! માર્ચ ૨૦૦૬ 
આસ્વાદઃ મનુજથી દશાંગુલ ઊર્ધ્વવૃક્ષ! જૂન ૨૦૦૬ 
આસ્વાદઃ વાત્સલ્યનો વિશિષ્ટ “સરક્યુલર રૂટ'! જુલાઈ ૨૦૦૬ 
આસ્વાદઃ વૃક્ષ નિમિત્તે પ્રશ્નોપનિષદૂ, નવેમ્બર ૨૦૦૫ 
બડેલી અને બ્રહ્માનંદ, માર્ચ ૨૦૦૬૧ 
આસ્વાદઃ શોધમીમાંસાનો સહજ આવિષ્કાર, એપ્રિલ ૨૦૦૬ 
એક ચર્ચાપત્ર, મે ૨૦૦૬ 
આસ્વાદઃ કેમ પૂજા કરું, માર્ચ ૨૦૦૬ 
સ્વામી આર્નદ, સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૫ 
આસ્વાદઃ ઈશારે ઈશારે, મે ૨૦૦૬ 
ફોર અ કપ ઓફ કૉફી (એકાંકી), નવેમ્બર ૨૦૦૫ 
તંત્રી નોંધ 
૧૫મી ઓગસ્ટઃ જન્મદિન વંદના, ઓગસ્ટ '૦૫ 
કવિતા - ધરા પર અમૃતસરિતા, સપ્ટે. '૦૫ 
દિવ્ય રાસલીલા, ઓક્ટો. '૦૫ 
મનની કેળવણી, નવેમ્બર '૦૫ 
પ્રેમનો મહિમા, ડિસેમ્બર '૦૫ 
થોડું અંદર રહેતાં શીખીએ, જાન્યુ. '૦૬ 
સાહિત્ય શું માત્ર મનોરંજન માટે છે? ફેબ્રુઆરી '૦૧ 
આપણું કવચ સાહિત્ય, માર્ચ '૦૬ 
શ્રી રામકૃષ્ણદર્શન દોહનનું પ્રેરક પ્રકાશન, એપ્રિલ '૦૬ 
ભક્તિનો. મહિમા, મે '૦૧ 
સૂરદાસ, જૂન '૦૧ 
જાનામિ ધર્મ ન ચ મે પ્રવૃત્તિ, જુલાઈ '૦૬ 
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જુલાઈ ૨૦૦૭ : યષ૦્૩ 


જેન વર્ષ ૧૭મું * 
દ્ર્થી ઓંગસ્ટ-૨૦૦૬થી જુલાઈ-૨૦૦૭ 


સૂચિ 
સૂચિકારઃ હરદ્ાર ગોસ્વામી 
કંતનામ ફૃતિનામ અને માસન્ર્ષ સર્ષંગ એંક ન. 
કાવ્યો 
અગમ પાલનપુરી (ઉપેક્ષકને, ઓંગસ્ટ '૦૬) ૬૯૩ 
અગમ પાલનપુરી ઉલિન્ધાસ્ત નિમંત્રણ, ફેબ્રુઆરી '૦૭) ૧૯૭ 
અગમ પાલનપુરી તમે.. હું. , એપ્રિ૬ ૫૦%) ૧૯૯ 
અનમ પલરણુરી ઉરવંત્રે.. ઉકેલ, જે'૦૭) ૨૦૦ 
અનામી (ણજીત પટેલ ભારી મોનાલીસા, ઓગસ્ટ “૦૧1 ૧૯૪ 
અનામી (રણજીત પટેલ) (આજે તો, ઓગસ્ટ '૦૬) ૧૯૪ 
અનામી (રણજીત પટેલ) ર્મૃતિ, જુલાઈ ૨૦૦૭) ૨૦૨ 
અનિલ ચાવડા ઉઝલ, મે '૦૭) ૨૦૦ 
અશ્વિન ચંદારાણા ધ્યાસ ઊનો. હતો, માર્ચ '૦૭) ૧૯૮ 
અશ્વિન ચંદારાણા ભહેરબાની ત્તારી, જૂન '૦૭) ૨૦૧ 
અશોક ચાવડા ઊાવ્યાનુવાદ ઉર્દૂ માર્ચ '૦૭) - ચા૨ કાવ્યો 5૯૮ 
અશોક ચાવડા (ચાલ્યો છું, એપ્રિલ '૦જી ક ૧૯૯ 
આચાર્ય ઈશ્વરભાઈ પટેલ ઉથમ નૃવલો ચાસ, ઓગસ્ટ '૦૬) ૧૯૩ 
ઉશનસ્‌ (ક્ષ તારી પેલી છિ ઊવતર, ઓગસ્ટ '૦૬) ૧૯૩ 
ઉશનસ્‌ ઉરર્થનાં વિશે ગઝલ, સષ્ટેમ્બર '૦૬) ૧૯૫ 
ઉશનસ્‌ ઊાલી અને મનની પારની કવિતા માટે કવિને, સષેમ્બર '૦3) ૧૯૫ 
ઉશનસ્‌ તું થોડેક અમેવ છે, ફેબ્રુઆરી '૦૭) ૧૯૭ 
ઉશનસ્‌ તારી વિવિધતાવાળી એક્તા, ફેબ્રઆરી '૦૭) ૧૯૭ 
ઉશનસ્‌ (પણ તારી સમાજરચના? કૅબ્રુઆરી '૦૭) ૧૯૭ 
ઉશનસ્‌ (આ પરિવર્તનની ક્ષણે, ફેબ્રુઆરી '૦૭) ૧૯૭ 
ઉશનસ્‌ પંચે છે, માર્ચ *૦૭) ૧૯૮ 
ઉશનસ્‌ ઊ!'મો હશે, એપ્રિલ '૭૭) ૧૯૪ 
ઉશનસ્‌ ભાંધીયુગના બે કતિઓ વિશે, મે '૦) ૨૦૦ 
ઉશનસ્‌ (કતિવર શ્રી સુન્દરમ્‌ને શતાબ્દીએ સંબોધન, પે '૦૭) ૨૦૦ 
ઉશનસ્‌ હિળે છે, જૂન ર૦૦૭) ૨4૧ 
ઊજમશી પરમાર ઉળ થાતું જાતું જૂવાત! માર્ચ '૦૭) ૧૯૮ 
ઊજમશી પરમાર (રેહ્વળ અ વાટકી, એપ્રિજ '૦૭) ૧૯૯ 
ઉશોરસેંહ સોતંકી ભંદર - ગધૅકરિતા, જૂન, '૦૭) ૨૦૬ 
સન સોસ ભૂશન્ય કરિ, ઉમ ઈન્સાન, સ્વ. ૨.૫.ને શ્રદ્ધાંજલિ, અઆૉગરટ “04 ૧૯૪ 
કેશુભાઈ દેસાઈ ઉચરાજીનું મરશિયું માર્ચ ૦૩) ૧૯૮ 
ચંદ્રેશ મકવાણા બારાજ' ઊ(વેધાનો નહીં કરું, મે '૦૭) ૨૦૦ 
ચિનુ મોદી (ડાલ છે, મે '૦૭) ૨૦૦ 
જગદીશ ધનેક્ષર ભટ્ટ જાય રે કેડી! સટેપ્બર *૦૩) ૧૯૫ 


* અ વર્ષે નવેમ્બર ૨૦૦ અને ડિસેમ્બર ૨૦૦૧ના મહિનાના અંક પ્રગટ થયા ન હતા. આ બન્ને મહિનાનો સંયુક્ત અંક (સર્ળગ્‌ અંફ : ૧૬4) 
“ક “ ૨૦૦૦માં શ્‌ રમણલાલ જોશી સ્મૃતિ રિરેપાકરૂપે પ્રગટ થયો હતો. - તેત્રી 


હર 


જવાઈ ૨૦૦૭ # ૫૦૪ 





જગદીશ વ્યાસ 
જગન્નાથ પ્રસાદ 

દક્ષા વ્યાસ 

દક્ષા વાસ 

દિનેશ ડોંગરે “નાદાન' 
દિવ્યાક્ષી શુકલ 

દેવજી ત્રિ. થાનકી 
ધનસુખલાલ પારેખ 
ધનવંતી 

નયના જાની 


નલિન રાવળ 
નિર્મિશ ઠાકર 
પન્ના નાયક 
પ્રદીપ ખાંડવાલા 
પ્રફુલ્લ રાવળ 
પ્રબોધ ૨, જોશી 
પ્રજ્ઞા દીપક વશી 
પ્રજ્ઞા દીપક વશી 
ફિલિપ ક્લાર્ક 
બ્રેન્યાઝ ધ્રોલવી 
બ્રેન્યાઝ ધ્રોલવી 
મનોહર ત્રિવેદી 
મનોહર ત્રિવેદી 
મહેશ દવે 
મીનાક્ષી ચંદારાણા 
મીનાક્ષી ચંદારાણા 
મીરા આસિફ 
મીરા આસિફ 
મુકુન્દ પરીખ 
મુકુન્દ પરીખ 
યશવંત ત્રિવેદી 
યશવંત ત્રિવેદી 
યશવંત ત્રિવેદી 
યોસેફ મેકવાન 
યોસેફ મેકવાન 
રમણીક સોમેશ્વર 
રમણીક સોમેશ્વર 
રવીન્દ્રનાથ ટાગોર 
રાધેશ્યામ શર્મા 
રાધેશ્યામ શર્મા 
રામચંદ્ર પટેલ 


બ્ટ્શ 


ઉત, ફેબ્રુઆરી '૦૭) 


(ઉડિયા કાવ્યાનુવાદ : મહેશ દવે - આ ઘટનાઓ પછી. જૂન '૦૭) 
(ચાલીએ, આરત, સપ્ટેમ્બર '૦૬) 

હાવ્યાનુવાદ, અંગ્રેજી, જુલાઈ '૦૭) 

(બ ગઝલો, સપ્ટેમ્બર '૦૧) 


હાન્ય, મે '૦૭) 


(આ અમારો દેશ છે, ઓગસ્ટ '૦૧) 


(હાઈકુ, જુલાઈ '૦૭) 


૧૯૭ 
૨૦૧ 
૧૯૫ 
૨૦૨ 
૧૯૪ 
૨૦૦ 
૧૯૩ 
૨૦૨ 


સુન્દરમ્‌નાં કેટલાંક કાવ્યો અને પંક્તિઓનો અંગ્રેજીમાં અનુવાદ, જૂન '૦૭) ૨૦૧ 
ઊહાવાનુવાદ - અવાજ, અને બીજાં રાજેન્દ્ર શુક્લનાં અપ કાવ્યોનો અંગ્રેજીમાં, 


જુલાઈ '૦૭) 
(દષ્ટિ, જૂન '૦૭) 


ઉઊટલા વાગ્યા હશે? એપ્રિલ '૦૭) 

(દસ હાઈકુ, ઓક્ટોબર '૦૬૧) 

હાવ્યાનુવાદ - સમયને વ્હેણ, રાજેન્દ્ર શુક્લ : 
હાવ્ાનુવાદ - અવરજવરનો પ્રકાશ, મે ૫૦૭) 
(પિતાશ્રીને, જાન્યુ. '૦૭) 

(તારી પિછાણ છે, મે '૦૭) 


(સ્વથી પર, જુલાઈ '૦૭) 


(આકાર જેવું રાખજે, જુલાઈ '૦૭) 
(તલાશી નીકળે, સપ્ટે. '૦૧) 

(વર્ષા મઢેલી છે સમજ, સપ્ટે. '૦૧) 
ભાનપુર, ફેબ્રુઆરી '૦૭) 


(ખબર, એપ્રિલ '૦૭) 
(ઘરઝુચઈ, જુલાઈ '૦૭) 


(નાતજાતો. છે, માર્ચ '૦૭) 


(પારમિતા, જૂન '૦૭) 


(બે ગઝલ, ફેબ્રુઆરી '૦૭) 
(ભણકારામાં, જુલાઈ '૦૭) 


(છલના, સપ્ટે. '૦૬) 


ભાઈ ગૉડ! ફેબ્રુઆરી '૦૭) 
(આ ગોપીગીતોમાં, સપ્ટે. '૦૬) 


૨૦૨ 
૨૦૧ 
૧૯૯ 
૧૯૫ 


ગુજરાતી કાવ્ય, જુલાઈ '૦૭) ૨૦૨ 


૨૦૦ 
૧૯૬ 
૨૦૦ 
૨૦૨ 
૨૦૨ 
૧૯૫ 
૧૯૫ 
૧૯૭ 
૧૯૯ 
૨૦૨ 
૧૯૮ 
ર૦૧ 
૧૯૭ 
૨૦૨ 
૧૯૫ 
૧૯૭ 
૧૯૫ 


(પોપીગીત અને ભ્રમરગીત અમર નહીં થઈ જાય, સખે? સપ્ટે, '૦૬) ૧૯૫ 


(હું કેવી રીતે કહી દઉં કે કશુંય શાશ્વત નથી? ફેબ્રુઆરી '૦૭) 


ભબજવાળું, સષ્ટે. '૦૬) 


(આજે આ ક્ષણે, જૂન '૦૭) 

ઊાહીનું ટીપું, એપ્રિલ '૦૭) 

(ઉનાળુ બપોર, જુલાઈ '૦૭) 

(અનુ. દક્ષા વ્યાસ) (મુક્તિ, સપ્ટે, '૦૬) 
(ગુલાબી અનુભૂતિ, સપ્ટે. '૦૧) 
(હયાતીનું દર્પણ, ફેબ્રુઆરી '૦૭) 


ભાર્ગ, એપ્રિલ '૦૭) 


૧૯૭ 
૧૯૫ 
૨૦૧ 
૧૯૯ 
૨૦૨ 
૧૯૫ 
૧૯૫ 
૧૯૭ 
૧૯૯ 


જુલાઈ ૨૦૦૭ : ૫૦૫ 


રામચંદ્ર પટેલ 
લાભર્શકર રાતળ *શાયર્‌' 
લાભશંકર સવળ *શાયર' 
લાભશંકર ઠાકર 
લાલજી કાનપારેયા 
લાલજી કાનપરેયા 
ડો. સતીન. દૈસાઈ 
સુન્દરમ્‌ 

સુભાષ શાહ 
સુમન અજમેરી 
સંધ ભટ્ટ 
સંસ્કાંતિરાણી દેસાઈ 
હરિશ્દ્ર ભટ 
હરિકૃષ્ણ પાઠક 
હરીશ પડ્યો 
હરેશ તથાગત, 
હર્ષદેવ માધત 
હમેડેર પટા 
હર્ષદેવ માધવ. 
હર્ષદેવ માધત 
હિમાંશુ ભટ્ટ 


અજ્ય ઓઝા 
એન્ટન ચેખોવ 
પ્રીતમ લખલાણી 
મનીપી જાની 
રમેશ ત્રિવેદી 
રાઘવજી માધડ 
ચછેન્દ્ર પટેલ 
શામજીભાઈ કડિયા 
સુવર્ણા 

સુવર્ણા 


અશોક ચાતડા 
અશોક ચાવડા 
અશોક ચાવડા 
અશોક ચાતડા 
અશોક ચાવડા 


બ્ટ્શ 


હર્યા છે? જૂન '૦૭) 

ભૂખર મૌત, ઓગસ્ટ '૦૧) 

(ભમણ, ઓંગસ્ટ '૮4) 

લણ રચનાઓ, જૂન *6૭) 

મૂક પ્રીતની નાવિકાને, એપ્રિલ '૦%) 

ઊની અગાડી?, જૂન '૦૭) 

(છબી - સમયના હાવભાવની?, જૂલાઈ '૦ડ) 
અહીં તે છે, પ્રે '૦૭) 

ભાર કાનો, માર્ચ '૦૭) 

(જેંદગી, ઓગસ્ટ '૦૬) 

(એક છે, જુલાઈ '૦૭) 

(રું તૈયાર છે, જુલાઈ '૦૭) 

ભાચ ઉરે કોઈ અબૂઝ વેદના, માર્ચ '૦9) 
અવરથ, મૈ *૦૭) 

આંખો સામે નટવર, મે. '૦૭) 

ઉં પણ લખો... સછે, '૦3) 

(હદયનો શિલાલેખ, માર્ચ '૦૩) 

ભછે માર્ચ '૦૭) 

અનુ. પ્રવીણ પંડ્યા) (કાવ્યાનુવાદ, પથરાઓ, એપ્રેલ '૦૭) 
(અનુ. ડૉ. રાધાવલ્લભ ત્રિપાઠી) (ચાડિયો, એપ્રેલ '૦૭) 
હો શું થશે? ઓગસ્ટ '૦4) 


વાર્તા/લક્યુકથા 


દહીમાં કે દૂધમાં? ફેબ્રુઆરી '૦૭ 

(અનુ. નયા. ચિન્મય જાની - દાદાજીને પત્ર, સણ, '૦૬ 
આંબાનો જીવ, ઓગસ્ટ '€3 

એક અધૂરી કુત્તાકથા, એપ્રિલ '૦૭ 

અંગનાખ્યાન (લઘુકઘા), માર્ચ *૦૭ 

ન્યુડ મૉડલ, આંગસ્ટ '૦૬ 

એક મોડી સાંજ, જૂન '૦૭ 

ઘર લઘુકથા ઔક્રોબર ૦૩ 

ગર્દભ, સષ્ટે. '૦૬ 

કથોપકથન, માર્ચ '૦૭ 


અંગુલિનિર્દેશ/ ગ્રંચગરિમાં 


અરવાખુશ, ચરણરજ, એપ્રિલ '૦૭ 

ગીતા અને જિંદગી, લઘુકયા આસ્વાદ માર્ચ '૦૩ 
સૂરજનું સત, સમીક્ષિત ફેબુ. '૦૩ 

ગ્રંધગરિમા, સમય વચાળે રું, સાક્ષાત્‌, જૂન '૦૭ 
શ્રંથગરિમા, ફાર્ઝસ ગુજરાતી સભા, જુલાઈ '€૭ 





સ્૦૧ 
૧૯૩ 
૧૯૪ 
૨૦૧ 
૧૯૯ 
૨૭૧ 
શ્બ્ર 
૨૯૦ 
૧૯૮ 
૧૯૩ 
૨૦૨ 
૨૦૨ 
૧૯૮ 
૨૯૦ 
૨૦૦ 
૧૯૫ 
૧૯૮ 
૧૯૮ 
૧૯૯ 
૧૯૯ 
૧૯૩ 


૧૯૭ 
૧૯૪ 
૧૪૩ 
૧૯૯ 
૧૯૮ 
૧૯૩ 
૨૦૧ 
૧૯૫ 
૧૯૫ 
૧૯૮ 


૧૯૯ 
૧૯૮ 
૧૯૭ 
૨૦૧ 
રલર 


જુલાઈ ૨૦૦૭ : પળ 


સ્વાઘ્યાય અને સમીક્ષા/અભ્યાસ/વિવેચન 


અભિજિત વ્યાસ “સ્તો, પિંજર, ખાલ, કબૂતર'ના પ્રકાશન નિમિત્તે, ઓગસ્ટ '૦૬ ૧૯૩ 
અરૃણ કક્કડ ગઝલમાં નવીન ભાવવિશ્વ ખોલી આપવાનો પ્રયાસ, ઓગસ્ટ '૦૬ ૧૯૩ 
ઇલા નાયક જીવનના અર્થદર્શનનું નવસર્જન કરતાં દશ્યશ્રાવ્વ નાટકો, સષ્ટે, '૦૬ ૧૯૫ 
કિશોરસિંહ સોલંકી રમેશ પારેખની કવિતામાં ગ્રામજીવનનું નિરૂપણ, ઓગસ્ટ '૦૬ ૧૯૩ 
કેસર મકવાણા રાઘતજી માધડનો વાતવિભવ, સપ્ટે. '૦૬ ૧૯૪ 
ડૉ. ચિનુ મોદી પ્રેમાનંદનું નળાખ્યાન, ફેબ્રુઆરી '૦૭ ૧૯૭ 
ડૉ. ચિનુ મોદી ગુજરાતી ગઝલનું મોંસૂઝણું, મે '૦૭ ૨૦૧ 
ચંદ્રકાંત શેઠ 'સ્વપ્નપ્રયાણ'ના કવિ અને. તેમની કવિતા, માર્ચ '૦૭ ૧૯૮ 
દિનકર જોશી પ્રતિભાવ, જુલાઈ '૦૭ ૨૦૨ 
પીયૂષ પંડ્યા દિવાનંદે ભીંજવતું પુસ્તક “વેદતીર્થ', ઓગસ્ટ '૦૬ ૧૯૩ 
પ્રવીણ દરજી ' “આકાશની. ઉડ્યનલિપિ'ની લિપિ, ફેબ્રુઆરી '૦૭ ૧૯૭ 
યોગેન્દ્ર વાસ પ્રતિભાવ, એપ્રિલ ૨૦૦૭ ૧૯૯ 
રશ્મિકાન્ત ધ્રુવ “તવ સ્પર્શે સ્પર્શે', સંસ્કૃત કવિતામાં આધુનિકતાની સૃષ્ટિ, માર્ચ ૨૦૦૭ ૧૯૮ 
રાજેશ બાર. 'મિસ્કીન' મરીઝ એક ગઝલકાર, મે '૦૭ ૨૦૦ 
રાજેશ વ્યાસ 'મિસ્કીન' મરીઝ એક ગઝલકાર, જૂન '૦૭ ૨૦૧ 
રરધૈશ્યામ શર્મા “વિચ્છેદ'માં વિદ્રોહ વણતી સર્જકચેતના, મે '૦૭ ી ૨૦૦ 
હરિવલ્લભ ભાયાણી પૂંઠા પરનું લખાણ - 'કાવ્યકૌતુક'માંથી જૂન '૦૭ ૨૦૧ 
લેખો/આસ્વાદ/નિબંધ 
અરુણ જોશી રમણકાકા, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
આચાર્ય ઈશ્વરભાઈ પટેલ મૈત્રીનાં એકધારાં મીર, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
ઉત્પલ ભાયાણી સારસ્વત સ્વજન, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
ઉશનસ્‌ મૈત્રી અને ઉમળકાના માણસ, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
નલિન રાવળ ઉવિ અને કવિતાઃ કાવ્ય 'દષ્ટિ' વિશે, જૂન '૦૭) ૨૦૧ 
કિશોરસિંહ સોલંકી એ વર્ગ એ. જ સ્વર્ગ, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
કુમારપાળ, દેસાઈ વત્સલ જોશીસાહેબ, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
કેશુભાઈ દેસાઈ દીવો ચમ થઈ ગયો છે (શ્રદ્ધાંજલિ), એપ્રિલ ૨૦૦૭ ૧૯૯ 
કેશુભાઈ દેસાઈ ભારતી ભટ્ટ “શબ્દના ખેતરની કાંટાળી વાડમાં' છીંડું પાડતાં શિક્ષિકા, સપ્ટે. ૦4 ૧૯૪ 
ચંદુલાલ સેલારકા સાહિત્યકારોની સુવાસથી મહેકતું ગુલબહાર, સષ્ટેમ્બર ૨૦૦૭ ૧૯૪ 
ચંદ્રકાંત ટોપીવાળા એ. લહેકો. અને. ટહુકો, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
ચંદ્રકાંત શેઠ પ્રશિષ્ટ ર્ચિના વિવેચક, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
ચિનું મોદી શબ્દસેવી રમણભાઈ, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
જગદીશ ધનેશ્વર ભટ્ટ સ્મૂંતિપત્રો, જાન્યુઆરી, ર૦૦૭ ૧૯૬ 
જયંત જી. ગાંધી સ્મૃતિપત્રો, જાન્યુઆરી, ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
તુષાર ભટ્ટ તીખા વિવેચક, મીઠા માણસ રમણલાલ જોશી, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
તુષાર ભટ્ટ ભાર વગરનો અદ્રિતીય લોકસેવક વસંત પરીખ (રેખાચિત્ર), એપ્રિલ ૨૦૦૭ ૧૯૯ 
દિનકર જોશી કેરીટાણું (નિબંધ), એપ્રિલ ૨૦૦૭ ૧૯૯ 
દિનકર જોશી. બળતણ (લલિત નિબંધ), ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૭ 
દિનકર જોશી સુન્દરમૂ એક સ્મરણયાત્રા, જૂન ૨૦૦૭ ૨૦૧ 
દિનેશ દેસાઈ ગુજ. સાહિત્યિક પત્રકારત્વમાં “અક્ષરની આબોહવા' રેલાવનાર 
રમણલાલ જોશી, જાન્યુ. ૦૭ ૧૯૬ 


બ્ટ્શ 


જુલાઈ ૨૦૦૭ : ૫૦૭ 





રામચંદ્ર પટેલ 
લાભશંકર રાવળ *શાયર' 
લાભરાંકર રાવળ “શાયર' 
લાભશંકર ઠાકર 
લાલજી કાનપરિયા 
લાલજી કાનપરિયા 
ડો. સત્તીન દેસાઈ 
સુન્દરમ્‌ 

સુભાષ શાહ 
સુમન અજમેરી 
સંધ્યા ભટ્ટ 
સંસ્કૃતિરાણી દેસાઈ 
હુરિશ્રંદ્ર ભટ 
હરિકૃષ્ણ પાઠક 
હરીશ પંડ્યા 
હરેશ તયાગત. 
હર્ષદેવ માધવ 
હર્ષદેવ માધવ 
હર્ષદેવ માધવ 
હર્ષદેવ માધવ 
હિમાંશુ ભટ્ટ 


અજય ઓઝા 
એન્ટન ચેખોવ 
પ્રીતમ લખલાણી 
મનીષી જાની 
રમેશ ત્રિવેદી 
રાઘવજી માધડ 
સજેન્દ્ર પહે 
રામજીભાઈ કડિયા 
સુવર્ણા 

સુવર્ણા 


અશોક ચાવડા 
અશોક ચાવડા 
અશોક ચાવડા 
અશોક ચાવડા 
અશોક સાવડા 


હટ 


હયાં છે? જૂન '૦૭) 

ભુખર મૌન, ઓગસ્ટ '૦4) 

(ભ્રમણ, ઓગસ્ટ '૦4) 

(ણ રચનાઓ, જૂન '૦૭) 

(ૂક પ્રીતની નાવિકાને, એપ્રિલ "૦૭) 

છૌની અગાડી?, જૂન '૦૭) 

(છબી - સમયના હાવભાવની?, જુલાઈ '€૭) 
અહીં તે છે, મે '૦૭) 

(ચાર કાવ્યો, માર્ચ '૦૭) 

(જિંદગી, ઓગસ્ટ '૦3) 

(એક છે, જુલાઈ ૦૭) 

ઉીરું તૈયાર છે, જુલાઈ '૦૭) 

ભારા ઉરે કોઈ અબૂઝ વેદના, માર્ચ '૦૭) 
ભવરથ, મે '૦૭) 

ભાંખો સામે નટવર, મે '૦૭) 

ઉં પણ લખો... સષ્ટે, '૦૧) 

(હદયનો શિલાલેખ, માર્ચ '૦૭) 

ભળે, માર્ચ '૦૭) 

(અનુ. પ્રવીણ પંડ્યા) (કાવ્યાનુવાદ, પધરાઓ, એપ્રિ૧ '૦૩) 
(નુ. ડૉ. રાધાવલ્લભ ત્રિપાઠી) (ચાડિયો, એપ્રિલ '૦૭) 
તો શું થશો? ઓગસ્ટ '૦4) 


વાર્તા/લઘુકથા 


દહીમાં કૅ દૂધમાં? ફેબ્રુઆરી '૦૭ 

નુ. નયા. ચિન્મય જાની - દાદાજીને પત્ર, સપ્ટે. '૦૧ 
આંબાનો જીવ, ઓગસ્ટ '૦4 

એક અધૂરી કુત્તાકયા, એપ્રિલ '૦૭ 

અંગનાખ્યાન (લઘુકથા), માર્ચ '૦૭ 

ન્યુડ મૉડલ, ઓગસ્ટ '૦4 

એક ગેડી સાજ શૂલ ૪૭ 

ઘર લધઘુકષા ઓક્યોબર '૦3 

ગર્દભ, સપ્ટે. '૦૧ 

કથોપકથન, માર્ચ "૦૭ 


અંગુલિનિરદેશ/ ગ્રંથગરિમાં 


અરવાળુશ, ચરણરજ, એપ્રિલ '૦૩ 

ગીતા અને જિંદગી, લઘુકષા આસ્નાદ માર્ચ "૦૭ 
સૂરજનું સત, સમીક્ષિત ફેબ્રુ. '૦૭ 

ગ્રંથગરિમા, સમય વચાળે હું, સાક્ષાત્‌, જૂન '૦૭ 
ગ્રંથગરિમા, ફાર્બસ ગુજરાતી સભા, જુલાઈ '૦૩ 


ર૦૧ 
૧૯૩ 
૧૯૪ 
૨૦૧ 
૧૯૯ 
ર૦૧ 
૨૦૨ 
૨૦૦ 
૧૯૮ 
૧૯૩ 
ર૯૦ર 
૨૯૨ 
૧૯૮ 
૨૦૦ 
ર૯૦ 
૧૯૫ 
૧૯૮ 
૧૯૮ 
૧૯૯ 
૧૯૯ 
૧૯૩ 


૧૯૭ 
૧૯૪ 
૧૯૩ 
૧૯૯ 
૧૯૮ 
૧૯૩ 
ર૭૦ 
૧૯૫ 
૧૯૫ 
૧૯૮ 


૧૯૯ 
૧૯૮ 
૧૯૭ 
૨૦૧ 
ર૦ર 


જુલાઈ ર૦૦૭ : ૫૦4 


સ્વાધ્યાય અને સમીક્ષા/અભ્યાસ/વિવેચન 


અભિજિત વ્યાસ સ્તો, પિંજર, ખાલ, કબૂતર'ના પ્રકાશન નિમિત્તે, ઓગસ્ટ '૦૬ ૧૯૩ 
અરૃણ કક્કડ ગઝલમાં નવીન ભાવવિશ્વ ખોલી આપવાનો પ્રયાસ, ઓગસ્ટ '૦૬ ૧૯૩ 
ઇલા નાયક જીવનના અર્થદર્શનનું નવસર્જન કરતાં દશ્યશ્રાવ્ય નાટકો, સપ્ટે. '૦૬ ૧૯૫ 
કિશોરસિંહ સોલંકી રમેશ પારેખની કવિતામાં ગ્રામજીવનનું નિરૂપણ, ઓગસ્ટ '૦૬ ૧૯૩ 
કેસર મકવાણા રાઘવજી માધડનો વાર્તાવેભવ, સપ્ટે. '૦૬ ૧૯૪ 
ડૉ, ચિનુ મોદી પ્રેમાનંદનું નળાખ્યાન, ફેબ્રુઆરી '૦૭ ૧૯૭ 
ડૉ. ચિનુ મોદી ગુજરાતી ગઝલનું મોંસૂઝણું, મે '૦૭ ૨૦૧ 
ચંદ્રકાંત શેઠ 'સ્વખપ્રયાણ'ના કવિ અને તેમની કવિતા, માર્ચ '૦૭ ૧૯૮ 
દિનકર જોશી. પ્રતિભાવ, જુલાઈ '૦૭ ૨૦૨ 
પીયૂષ પંડ્યા દિવાનંદે ભીંજવતું પુસ્તક “વેદતીર્થ', ઓગસ્ટ '૦૧ ૧૯૩ 
પ્રવીણ દરજી “આકાશની ઉડ્ડયનલિપિ'ની લિપિ, ફેબ્રુઆરી '૦૭ ૧૯૭ 
યોગેન્દ્ર વાસ પ્રતિભાવ, એપ્રિલ ૨૦૦૭ ૧૯૯ 
રશ્મિકાન્ત ધ્રુવ “તવ સ્પર્શે સ્પર્શે', સંસ્કૃત કવિતામાં આધુનિકતાની સૃષ્ટિ', માર્ચ ૨૦૦૭ ૧૯૮ 
રાજેશ વ્યાસ 'મિસ્કીન' મરીઝ એક ગઝલકાર, મે '૦૭ ૨૦૦ 
રાજેશ વ્યાસ 'મિસ્કીન' મરીઝ એક ગઝલકાર, જૂન '૦૭ ૨૦૧ 
રાધૈશ્યામ શર્મા “વિચ્છેદ'માં વિદ્રોહ વણતી સર્જકચેતના, મે '૦૭ ૨૦૦ 
હરિવલ્લભ ભાયાણી પૂંઠા પરનું લખાણ - 'કાવ્યકૌતુક'માંથી જૂન '૦૭ ૨૦૧ 
લેખો/આસ્વાદ/નિબંધ 
અરુણ જોશી રમણેકાકા, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
આચાર્ય ઈશ્વરભાઈ પટેલ મૈત્રીનાં એકધારાં નીર, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
ઉત્પલ ભાયાણી સારસ્વત સ્વજન, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
ઉશનસ્‌ મૈત્રી અને ઉમળકાના માણસ, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
નલિન રાવળ ઉવિ અને કવિતાઃ કાવ્ય 'દષ્ટિ' વિશે, જૂન '૦૭) ૨૦૧ 
કિશોરસિંહ સોલંકી એ. વર્ગ એ. જ સ્વર્ગ, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
કુમારપાળ દેસાઈ વત્સલ જોશીસાહેબ, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
કેશુભાઈ દેસાઈ દીવો રામ થઈ ગયો. છે (શ્રદ્ધાંજલિ), એપ્રિલ ૨૦૦૭ ૧૯૯ 
કેશુભાઈ દેસાઈ ભારતી ભટ્ટ “શબ્દના ખેતરની કાંટાળી વાડમાં' છીંડું પાડતાં શિક્ષિકા, સપ્ટે. ૦૬ ૧૯૪ 
ચંદુલાલ સેલારકા સાહિત્યકારોની સુવાસથી મહેકતું ગુલબહાર, સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૭ ૧૯૪ 
ચંદ્રકાંત ટોપીવાળા એ લહેકો અને ટહુકો, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
ચંદ્રકાંત શેઠ પ્રશિષ્ટ રૂચિના વિવેચક, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
ચિનું મોદી શબ્દસેવી રમણભાઈ, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
જગદીશ ધનેશ્વર ભટ્ટ સ્મૃતિપત્રો, જાન્યુઆરી, ૨૦૦૭ ૧૯૧ 
જયંત જી. ગાંધી સ્મૃતિપત્રો, જાન્યુઆરી, ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
તુષાર ભટ્ટ તીખા વિવેચક, મીઠા માણસ રમણલાલ જોશી, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૬ 
તુષાર ભટ્ટ ભાર વગરનો અદ્વિતીય લોકસેવક વસંત પરીખ (રેખાચિત્ર), એપ્રિલ ૨૦૦૭ ૧૯૯ 
દિનકર જોશી કેરીટાણું (નિબંધ), એપ્રિલ ૨૦૦૭ ૧૯૯ 
દિનકર જોશી બળતણ (લલિત નિબંધ), ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૭ ૧૯૭ 
દિનકર જોશી સુન્દરમ્‌ એક સ્મરણયાત્રા, જૂન ૨૦૦૭ ૨૦૧ 
દિનેશ દેસાઈ ગુજ. સાહિત્યિક પત્રકારત્વમાં “અક્ષરની આબોહવા' રેલાતનાર 
રમણલાલ જોશી, જાન્યુ. ૦૭ ૧૯૬ 


બ્ટ્ણ- શ જુલાઈ ર૦એઈ: ૫૦૦ 


દુર્ષાત પંડયા 
દુર્ષત પંડયા 
દુષ્યંત પંડ્યા 
દુર્ષ્ષત પંડ્યા 
દુર્ષ્ષપત પંડ્યા 
દુષ્યંત પંડ્યા 
દુષ્ખંત પંડ્યા 
દૃષ્યેત પંડ્યા 
દુષ્યંત પંડ્યા 
ધીરૂભાઈ ઠાકર 
ધીરૂભાઈ પરીખ 
પ્રબોધ ર. જોશી 
પ્રબોધ ર. જોશી 
પ્રબોધ ૨. જોશી 
પ્રબોધ ૨. જોશી 
પ્રવીણ ક, લહેરી 
પ્રવીણ દરજી 
પ્રવીણ દરજી 


પ્રસાદ બ્રહ્મભટ્ટ 
ફાધર વર્ગીસ પોલ 
બહેચરભાઈ પટેલ 
બળવંત જાની 
બળવંત જાની 
બાબુલાલ ગોર 
બુદ્ધિધન ત્રિવેદી 
ભગારથ્‌ બ્રહ્મભટ્ટ 
ભાનુપ્રસાદ પંડ્યા 
ભાનુપ્રસાદ પંડ્યા 
ભોઈ પરેલ. 
મગનભાઈ બારોટ 
મધુ કોઠારી 

મધુ કોઠારી 


મધુસૂદન એમ. વ્યાસ. 


મધુસૂદન મ. બાસ 
મનીષ પરમાર 
મનુ રાવળ 
મનોહર ત્રિવેદી 
મહેશ દવે 
મંજુલાબેન ભટ્ટ 
માધવ રામાનુજ 


બ્ટ્શ 


ગુલાબી મિજાજના ગુલાબદાસ બ્રોકર, સષ્ટેમ્બર ૨૦૦૧ 

ભારતના પુનરૃત્યાનના જ્યોતિર્ધર, જૂન ૨૦૦૭ 

ભારતર્મા અંગ્રેજી રાજ્વનો સ્થાપક લૉર્ડ ક્લાઈવ, સષ્ટેમ્બર ૨૦૦૬ 
મારાં મહાવિધાલયો - ૧, સષ્ટેમ્બર ૨૦૦૬ 

મારાં મહાવિદ્યાલયો - ર, ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૭ 

મારાં મહાતિઘાલયો - ૩, માર્ચ ૨૦૦૭ 

મારી શાળાઓ, મારા શિક્ષકો - ૩, ઓંગસ્ટ ૨૦૦૬ 

શ્રી રમણભાઇ અને “ઉદ્દેશ', જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ 

ભારતના પુનરુત્યાનના જ્યોતિર્ધરો, શ્રી રામકૃષ્ણ પરમહંસ, જૂલાઈ ૨૦૦૦ 
એકલવીર પુરુષાર્થી, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ 

મિત્રતુલ્ય મુરબ્બી, જાન્યુઆરી ૨૦૦૦૭ 

તમે પદ પામ્યા નિરવાણ રે... (શ્રદ્ધાંજલિ), એપ્રિલ ૨૦૦૭ 

શ્રી હરિશ્વંદ્ર ભટ્ટાં બે (એક?) કાવા આસ્વાદ, માર્ચ ર૦૦૭ 
કવિતાલક્ષી કતિત્‌ા : શ્રી રાજેન્દ્ર શુક્લની કતિતા, જૂલાઈ ૨૦૦૩૭ 
મ્હોરી મન અખિલાઈ, પ્રસ્‍તાવના, જુલાઈ ૨૦૦૭ 

સાક્ષરયુગ સાક્ષાત્‌ કરતા વિદ્દાન વિવેચક, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ 
યથાર્થ અને કૌતુકભર્યા સજ્જન, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ 

શ્રી પ્રબોધભાઈને પત્ર, આટાનો સૂરજ, રતિલાલ “અનિલ” વગેરે, 
એપ્રિલ ૨૦૦૩ 

રમણલાલ જોશીઃ વ્યક્તિત્વ અને વાડૂમય, જાન્યુઆરી ૨૦૦૬ 
મુરબ્બી મિત્ર ડૉ. રમણલાલ જોશી, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ 

સાક્ષર જીવન અને અધ્યાત્મ જીવનના ઉપાસક, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ 
*અચલાયતન'ની આસપાસ, જાન્યુઆરી ર૦૦૬ 

સૌજન્યશીલ સારસ્વતઃ રમણલાલ જોશી, સપ્ટેમ્બર ર૦૦૬ 
સ્મૃતિપત્રો, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ 

અમારા વહાલા ભાષાશિક્ષક, જાન્યુઆરી ર૦૦૭ 

ગતિ (લલિતનિબંધ), જૂન ૨૦૦૩ 

પરિણ્તપ્રજ્ઞ કવિની નિરાળી ગઝલો હસ્તાવના), જૂન ૨૦૦૭ 
બહુશ્રુત વિદ્રાનનું સૂઝબૂઝવાળું સંપાદન, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ 

ઊત્ર ડૉગ્પરલાલ, જેડી, જાન્યુરરી ૨૦૦૩ 

બરોડા કૉલેજના તે દિવસો, જાન્યુ ૨૦૦૭ 

આસ્વાદઃ સ્ટેમ્બર ૨૦૦૬ 

વિદ્રત્તાનો નહી કોઈ ભાર, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ 

વિદ્યાતેજનું આજીવન પ્રગટન, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ 

સંસ્કૃતના સર્જક શ્રી દેવર્ષિ કલાનાથ શાસ્ત્રની કેફ્યિત, ફેબ્રુ. ૨૦૦૭ 
સ્મૃતિપત્રો, જાન્યૂ. ૨૦૦૭ 

સ્મૃતિપત્રો, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 

અંતરને અતિકમી જતો સરળ લય, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 

મારા જૂના પાડોશી, જાન્યુ ૨૦૦૭ 

સ્મૃતિપત્રો, જાન્યુ. ૨૦૦૩ 

એ સુગંધિત હાસ્ય આખો ચહેરો ખીલી ઊઠે એવું.. જાન્યુ. ર૦૦૭ 


જુલાઈ ૨૦૦૭ : ૫૦૮ 
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૧૯૬ 
૧૯૬ 
૧૯૪ 
૧૯૧ 
૧૯૬ 
૧૯૭ 
૧૯૬ 
૧૯૯૬ 
૧૯૬ 
૧૯૬ 
૧૯૬ 
૧૯ 


માધવ રામાનુજ 
મોરારિ બાપુ 
નીતિન વડગામા 
યશવંત ત્રિવેદી 
યોગેશ જોષી, 
યોસેફ મેકવાન 
રઘુવીર ચૌધરી 
રણજિત પટેલ “અનામી' 
રતિલાલ દવે 
૨તિલાલ અનિલ 
રમણલાલ જોશી 
રમેશ ત્રિવેદી 

રમેશ ભટ્ટ 

રવીન્દ્ર ઠાકોર 
રસિક જાની 
રાજેન્દ્ર ઉપાધ્યાય 
રાજેન્દ્ર ઉપાધ્યાય 
રાધશ્યામ શર્મા 
રાધૈશ્યામ શર્મા 
રાધૈશ્યામ શર્મા 
રાધૈશ્યામ શર્મા 
શધૈશ્યામ શર્મા 
રધૈશ્યામ શર્મા 
રામજીભાઈ કડિયા 
રૂસ્વા મઝલૂમી 
લક્ષ્મીબહેન / દયાળબુધી 
લાભશંકર ઠાકર 
લાભશંકર ઠાકર 
લાભશંકર ઠાકર 
લાભશંકર પુરોહિત 
ડૉ. વસંત પરીખ 
શરીફા વીજળીતાળા 
સતીન દેસાઈ 
સંધ્યા ભટ્ટ 
સિતાંશુ યશશ્ચંદ્ર 
સુધા સુન્દરમ્‌ 

ડૉ. સુધીર વી. શાહ 
સુન્દરમ્‌ 

સુન્દરમ્‌ 

સુમન શાહ 

સુરેશ દલાલ 
હરીશ ખત્રી 


બ્ટ્શ 


શબદ મેં ઊૈફ્યત) માર્ચ ૨૦૦૭ 

શબ્દસ્થ, શ્રધ્ધાંજલિ, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 

કવિ થકી થયેલા કાવ્યાસ્વાદો, જુલાઈ ૨૦૦૭ 

આ કોણ પહોંચયા છે તારી, મંઝિલ સુધી? સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૬ 
જાગતા વિવેચક - સંપાદક રમણલાલ જોશી, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 
“ચૂપચાપ ચાલ્યો' અર્થગંભીર કાવ્ય સાદી ભાષા, સપ્ટે. ૨૦૦૬ 
શ્રી રમણલાલ જોશી, જાન્યુ. ર૦૦૭ 

સ્મરણસંભાર, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 

મામા, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 

મને કોણ સાંભળે કે હું ગાઉ? એપ્રિલ ૨૦૦૭ 

સત્યશોધક સાધક કવિ સુન્દરમ્‌, મે ૨૦૦૭ 

પૂર્વગ્રહોની પાર જોવાની દષ્ટિ, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 

સ્મૃતિપત્રો, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 


જે ઉત્તમ હોય તે પ્રત્યેનો પક્ષપાત એટલે પ્રભુપ્રેમ, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 
સાહિત્ય જગતમાં એક ત્રકણાનુબંધની ત્રકજુ ગરવી કવિતા, જાન્યુ ૨૦૦૭ 
પ્રકૃતિથી પરમેશ્વર ભણી, સુંદરમૂનું બાળકાવ્ય “હો તો...' ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૭ 


પ્રશ્ન દ્રારા પ્રભુની ઓળખ - પિછાણ, સષ્ટેમ્બર ૨૦૦૬ 
જ્યાં ચાંદ બની જાય છાણું, ફેબ્રુ. ૨૦૦૭ 

બોધકતા ઓગાળતી કવિતાકૃતિ, માર્ચ ૨૦૦૭ 
રમણભાઈની આંતરચેતનામાં ડોકિયું, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 


વાર્તા આસ્વાદઃ “ફરી કો'કવાર'ના, રસકીય સંકેતો, ઓગસ્ટ ૨૦૦૧ 


સર્જકકલ્પનાનો યક્ષપ્રશ્ન (આસ્વાદ) જૂન ૨૦૦૭ 

નેહની નાજુક ક્ષણોની સ્વગતોક્તિ! (આસ્વાદ), જુલાઈ ૨૦૦૭ 
શિશુની આંખનો ભોળ અચંબો, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 

'અચ્છો માણસ', જાન્યુ. ૨૦૦૭ 

સ્મૃતિપત્રો, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 


શ્રવણયાત્રામાં કવિ સુન્દરમૂને સહજભાવથી સમરું (આસ્વાદ) મે ૦૭ 


સાર્થકતારહિત હયાતીની પીડા (આસ્વાદ) એપ્રિલ ૨૦૦૭ 
સ્મૃતિના આયનામાં રમણભાઈ, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 

અણછતાના ઓળખીતા, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 

હૃદયસ્થ, હૃદયાંજલિ, જાન્યુ, ૨૦૦૭ 

સ્મૃતિપત્રો, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 

ચરણ પારની જાતરા (આસ્વાદ) માર્ચ ૨૦૦૭ 

નવલેખકોના પથદર્શક જોશીસાહેબ, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 

પ્રોફેસર રમણલાલ જોશી વત્સલ વિદ્યાપુરૂષ, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 
મળ્યાં તે મળ્યાં, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 

એ પ્રેમાળ આત્મીય સ્વર, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 

શૈશવ (આત્મકથા અંશ) મે ૨૦૦૭ 

શ્રી સુન્‍્દરમૂનો રમણલાલ જોશી ઉપરનો પ્રથમ પત્ર, મે ૨૦૦૭ 
એલાવ, હું રમણલાલ જોશી, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 

સાહિત્ય - રમણલૉલ જોશીના જીવનનો. ઉદ્દેશ, જાન્યુ. ૨૦૦૭ 
(આસ્વાદ) બદતર જીવનની બળકટ અભિવ્યક્તિ, ઓગસ્ટ ૨૦૦૬ 


૧૯૮ 
૧૯૬ 
રૃ૦ર 
૧૯૪ 
૧૯૬ 
૧૯૫ 
૧૯૬ 
૧૯૬ 
૧૯૬ 
૧૯૯ 
૨૦૦ 
૧૯૧ 
૧૯૬ 
૧૯૬૧ 
૧૯૧ 
૧૯૭ 
૧૯૫ 
૧૯૭ 
૧૯૮ 
૧૯૬ 
૧૯૩ 
૨૦૧ 
૨૦૨ 
૧૯૬ 
૧૯૬ 
૧૯૬ 
૨૦૦ 
૧૯૯ 
૧૯૬ 
૧૯૬ 
૧૯૬ 
૧૯૧ 
૧૯૮ 
૧૯૬ 
૧૯૧ 
૧૯૬ 
૧૯૬ 
૨૦૦ 
૨૦૦ 
૧૯૧ 
૧૯૬ 
૧૯૩ 


જુલાઈ ૨૦૦૭ : ૫૦૯ 


હરીશ પંડ્યા 

હસુ યાસ્તિક 

ઘેમેન્દ્ર એ. શાહ 
હૈમેન્દ્ર એ. શાહ 
હૈમેન્દ્ર એ. શાહ 
હેમેન્દ્ર એ. શાહ 
હેમેન્દ્ર એ. શાહ 


અશોક ચાવડા 
અશોક ચાવડા 
અશોક ચાવડા 
અશોક ચાવડા 
અશોક ચાવડા 
અશોક ચાવડા 
પ્રબોધ ર. જોશી 
પ્રબોધ ૨. જોશી 
રમણલાલ જોશી 
રમણલાલ જોશી 
હરદ્વાર ગોસ્વામી 


રમણલાલ જોશી 
રમણલાલ જોશી 
રમણલાલ જોશી 
પ્રબોધ ર. જોશી 
પ્રબોધ ર. જોશી 


પ્રબૌધ્‌ ૨. જોશી 
પ્રબોધ ર. જોશી 
પ્રબોધ ર. જોશી 
પ્રબોધ ર. જોશી 
પ્રબોધ ર. જોશી 
રમણલાલ જોશી. 


રજેર વાસ 'મેસ્કીન' 


ઉશનસ્‌ 

જુર્યત્‌ પાઠક 
નિર્મિશ ઠાકર 
રમણલાલ જોરી 
રવીન્દ્રનાથ 


સુન્દરમ્‌ 


હ્ટ્શ 


એ ઘેઘૂર ભાવસભર અવાજ, અંતરના અવાજતો પડયો. જાન્યુ ર૦૦૭ 
સાડા ચાર દાયકાનો સ્નેહર્સંબંધ, જાન્યુ ૨૦૦૭ 

તાઇલ& લાઇફ વોચ -- ૧, માર્ચ ૨૦૦૭ 

વાઇલ્ડ લાઇફ તૉચ - ર, એપ્રિલ ૨૦૦૭ 

તાઇલ્ડ લાઇફ તૉંચ - ૩, મે ૨૦૦૭ 

તાઇંલ્ડ લાઇફ વોચ - ૪, જૂન ૨૦૦૭ 

વાઇલ્ડ લાઇફ વૉચ - ૫, જુલાઈ ૨૦૦૭ 


સાંપ્રત પ્રવાહો/સાહિત્યવૃત્ત/અહેવાલ 


સાહિત્યવૃત્ત, ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૭ 

સાહિત્યવૃત્ત, માર્ચ ૨૦૦૭ 

સાહિત્યવૃત્ત, એપ્રિલ ૨૦૦૭ 

સાહિત્યવૃત્ત, મે ૨૦૦૭ 

સાહિત્યવૃત્ત, જૂન ૨૦૦૬૭ 

સાહિત્યવૃત્ત, જુલાઈ ર૦૦૭ 

સાહિત્યવૃત્ત, સપ્ટેમ્બર ૨૦૦4 

રુદ્રાક્ષના મણકા જેવાં કાવ્યો આપનાર' શજેન્દ્ર શુક, જુવાઈ '૦૭ 
સાંપ્રત પ્રવાહો, ઓગસ્ટ ૨૦૦૬ 

સાંપ્રત પ્રવાહી, સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૧ 

સર્ઉડ અને. ભાવક વઓઔનું સેતુષર્વ - અસ્મિતા પર્વ - ૧૦, મે ૨૦૦૭ 


તંત્રી નોંધ 


ન્ડાનાલાલનું તિતેચનકાર્ચ, ઓંગસ્ટ ૨૦૦૩ 

શ્રી બકુલ ત્રિપાઠીની તિદાય, સપ્ટેમ્બર ૨૦૦4 

પ્રકાંડ પંડિત્‌ અને સાસ્વત શ્રી કે કા. શાસ્ત્રીની વિદાય, સષ્ટમ્બર ૨૦૦૬ 
ઉદ્દેશના તંત્રીની તિદાય, ઓક્ટોબર '૦4 

“આળકના અવાજમાં બોલતા કવિ' લેખક, સંનિષ્ઠ અનુવાદક અને 
સમાજસેવક શ્રી રમણલાલ સોનીની વિદાય. ઓક્ટોબર ૨૦૦૩ 
સ્મૃતિના આવનામાં, પ્રતિબિંબની પેલે પાર, જાન્યુઆરી ૨૦૦૩૭ 
ઊગે અરુજ્ણ પ્રભાત, ફેબ્રુઆરી '૦૦ 

પુન ઝનન્‌... માર્ચ ર૦૦૭ 

વસંત વીતી, એપ્રિલ ૨૦૦૭ 

જે ગમે જગેદ્ગુરુદેવ જગદીશને, જૂન "૦૩ 

ન્હાનાલાલનું તિતેચનકાર્ય, ઓગસ્ટ '૦૧ 

કવિ ચજેન્દ્ર શુકલ: ગુજરાતી ગઝલનો મહત્ત્વનો મુકામ, જુલાઈ '૦૭ 


ઉ? £44071417 
ઉદ્દેશ શ્રેષ્ઠ 


ક્ષીણ યતી વૃદ્ધ પત્નીને જોતાં, જૂન '€૭ 

ત્યારે ને હવે, જૂસ '૦૩ 

અંધારું કરૌ, જુલાઈ '૦૩ 

સર્વભાષા સરસ્વતી, જૂન '૦૭ 

વર્ષાનું સ્વાગત, અનુ. શ્રીં નાથાલાલ દવે, જૂલાઈ '૦૭ 
ચલો ચમેલી, જુલાઈ '૦૭ 


જુલાઈ ૨૦૦૭ : ૫૧૦ 


૧૯4 
૧૯૬ 
૧૯૮ 
૧૯૯ 
સ્વ્હ 
ર૦૧ 
૨૦૨ 


૧૯૭ 
૧૯૮ 
૧૯૯ 
૨૦૦ 
૨૦૧ 
૨૦૨ 
૧૯૫ 
૨૦૨ 
૧૯૩ 
૧૯૪ 
૨૦૦૩ 


૧ણ્ગ 
૧૯૪ 
૧૯૪ 
૧૯૫ 


૧૯્પ 
૧૯૬ 
૧૯૭ 
૧૯૮ 
૧૯૯ 
ર૦૧ 
૧૯૩ 
૨૦૨ 


ર્હ૧ 
૨૯૦૧ 
રફર 
૨૦૧ 
ર૯ર 
રહ્ર 


ક 
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રાજેશ વ્યાસ “મિસ્કીન' 
પ્રબોધ ર. જોશી 


પ્રદીપ ખાંડવાળા 


દુષ્યંત પંડચા 
નીતિન વડગામા 


સંધ્યા ભટ્ટ 
રમણીક સોમેશ્વર 


પ્રજ્ઞા દીપક વશી 


રણજિત પટેલ “અનામી' 
મહેશ દવે 


સંસ્કૃતિરાણી દેસાઈ 
ડૉ. સતીન દેસાઈ “પરવેઝ' 
ફ્લીપ ક્લાર્ક 
ધનસુખલાલ પારેખ 
મીરા આસિફ 

દક્ષા વાસ 
રાદૈશ્યામ શર્મા 
રાજેન્દ્ર શુક્લ 
નયના જાની 

હેમેન્દ્ર એ. શાહ 
હરદ્વાર ગોસ્વામી 


અશોક ચાવડા 


આ. અંકના સર્જકો 


૧, સરસ્વતી સોસાયટી, પાલડી, અમદાવાદ - ૩૮૦ ૦૦૭ 

“5લાત્ણાપ€', સેક્ટર બી-૨૭, સ્ટર્લિંગ સિટી, બોપલ, 

અમદાવાદ - ૩૮૦૦૫૮ 

બી/૧૦૧, જ્યુપિટર ટાવર, અંકિત બંગ્લોઝ સામે, બોડકદેવ, 

અમદાવાદ - ૩૮૦૦૫૪ 

“સંન્નિધિ', ૫, પટેલ કોલોની, માર્ગ - ૪, જામનગર - ૩૬૧૦૦૮ 
“તાંદુલ', ૧૯, સ્વાતિ સોસાયટી, વિરાણી સાયન્સ કૉલેજ પાછળ, 
કાલાવડ રોડ, રાજકોટ-૩૬૦૦૦૫ 

આર્ટ્સ એન્ડ કૉમર્સ કૉલેજ, બારડોલી, જિલ્લો - સુરત. 

“પલ્લવ”, ફોરેસ્ટ ઓફિસ પાસે, માનવ કૉમ્પ્લેક્સ પાછળ, નવા અંજાર, 
કચ્છ-૩૭૦૧૧૦ 

સી-૧૪, મુક્તાનંદ નગર, રાંદેર, અડાજણ બ્રિજ સર્કલ પાસે, 
સુર્ત-૩૯૫૦૦૯ 

૨૨/૨, અરુણોદય સોસાયટી, અલકાપુરી, વડોદરા - ૩૯૦૦૦૭ 

ઇમેજ પબ્લિકેશન્સ પ્રા.લિ., ૧-૨ સેન્ચુરી બજાર, ૧લો માળ, આંબાવાડી 
સર્કલ, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૦૬ 

૨/સી, નાનિક નિવાસ, વૉર્ડન રોડ, મુંબઈ - ૪૦૦૦૨૬ 

શાક માર્કેટ, નેતાજી બજાર, દાહોદ 

પ્લોટ નં.૩૪૨/૨, સેક્ટર ૨-બી, ગાંધીનગર - ૩૮૨૦૦૭ 

વડવા બાપેસરા કુવા, ભાવનગર-૩૧૪૦૦૧ 

કોટ, વ્યારા, જિ. સુરત-૩૯૪૧૫૦ 

૨૫, ભુલાભાઈ પાર્ક, ગીતામંદિર રોડ, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૨૨ 
લેન-૨૨, ૫૨૯, સત્યાગ્રહ છાવણી, જોધપુર ટેકરા, અમદાવાદ-૩૮૦૦૧૫ 
લેન-૨૨, ૫૨૯, સત્યાગ્રહ છાવણી, જોધપુર ટેકરા, અમદાવાદ-૩૮૦૦૧૫ 
૪૭-બી, પ્રેમચંદનગર, જજીસ બંગલો રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૪ 
એ-૧, નિગમ સોસાયટી, ભાવસાર હોસ્ટેલ પાસે, નવાવાડજ, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૧૩. 

૩, મધુબન એપાર્ટમેન્ટ, ગાયત્રી જ્ઞાનપીઠ પાસે, જૂના વાડજ, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૧૩. 


1તંતંલ્ડાં। (7% 11૯$319, દ£ણાળટાં ઊરઇળટાતટ) પા” 2007 રિત્ટુડાતયં પાપ્ટના રિક 10 ઉ ળા)/2006/15830 [તાતાાતત 10 ૩0ડદ થા કતા ડાડા 
ઉતાઇટ પપ%02 /1ત 9 02 150 0 હ૪ટા 1001113 0॥1ઈંલ ?05031 ૨ટકુણ [ક 0ઇ”-156 1૧૧ છ૪ 557 /)ડાટઉતત પ્ણાતે ઇ0 10 31-12-2008 











દષ્ટિ મીઠી 


રનેહ સૌંદર્ય તારા ને અમારી મુગ્ધ આંખડી, 
તારા પ્રેરિત ભાવો ને અમારી વાણી-માધુરી, 
દાહ માંગલ્ય તારો ને અમારી કૈંક વેદના, 
ખેંચાતું આંસુ એ ભાળે રમ્ય ઇન્દ્રધનુ અહા ! 


રર-૫૧૦૪૯ 








રમણભાઈ બી પટેલ 
ડકાનસગ્રહ “ “્રતીતિ'માશી 


સ્થાન સમર્પણ : 
તકર્તાત્નાટલઈ ૫ 
ઃ# 
જતંઝડ 103%૯₹, 5ગાટાાટ £%0૧૬ રિઉરર્ંડ /ાટલડંપ્સર્ત 380 015 ળાગાટ 26858100 (20 111૮8) :ટ% 26862365 ક ૪ 29/તંપ્ટ્ઝત3 હળ | 


જ્ક્્હ્ટ 








સાહિત્ય અને જીવનવિચારનું સામવિક 





આદતંત્રી  ્‌ 
રમણલાલ જોશી વર્ષ અઢારમું : અંક : ૧ 





શ્રી અરવિન્દ 


(૧૫ ઓગસ્ટ ૧૮૭૨ - ૫ ડિસેમ્બર ૧૯૫૦) 


ર૦૩ 


બટ 
વર્ષ : અહારમું અંક : પહેલો સળંગઅંકઃ ₹૦૩ 
અનુક્રમ : ઓંગર્ટ ૨૦૦૦ વાથકો-ગ્રાહકો-લેખકો માટે સૂચનાઓ 


* “ઉદેશ' દર માસની પદરમી તારીખે પ્રગટ થાય છે 








૧૫મી ઓગસ્ટ, ૧૯૪૭ શ્રી અરવિન્દ 1 « 'ઉદેશ'ના ગ્રાહક ગમે તે અકથી ઘઇ શકાય છે વાર્ષિક 
સૌ રુ-યોગની સાથે... તત્રી ૩[ લવાજમભરનાર ગ્રાહકને જે અકથી ગ્રાહક થયા હશે તે અકથી 
અનસર્જન સન્દર પ| ગ્રાહક ગણવામા આવશે 
શ્રી અરવિન્દની કાલસુધા ગતી વે હ પ્લ 9 વાર્ષિક લવાજમ (દેશમા) ર્‌ ર૦૦, વિદ્દેશશા (એરમેલ) 
10૯ 1તતિવપ્જણા1્તુ ઈ/તાળ્લડાં- એતર્વોશા વશ્રૂપ પ મું એસ ડૉલર ર૫ છૂટક નકલ રૂ રપ, પોમ્ટેજ સાધે 
કલાતંળ' - સમર્પણ ૫/ અકંનિલકમા હશે ત્યા સુધી મોકલાશે 
1190૪800 - મોક્ષે ૬ * “ઉદેશ'ના ધોરણ અને સ્વરૂપને અનુલક્ષીને લેખકોએ પોતાની 
1લ્લ્ઢણબા - મુક્તિ હુ| ફૃતિઓમોકલવી અન્યત્ર મોકલેલી કે પ્રકાશિત કૃતિ મોકલવી, 
ફુ રી નહીં સામાન્ય રીતે સ્વીકૃત કૃતિનો જવાબ એક મહિનામા 
શ્રી અરવિંદ વિભૂતિ જ તહીં, એક સંસ્થા હતા મહેશ દવે | આપવામા આવે છે અન્યથા કૃતિ અસ્વીકૃત સમજવી 
ઉદ્દેશ શ્રેષ્ઠ શિવ અને પાર્વતી ઓક્તાવિયો પાઝ, અનુ રાધેશ્યામ શર્મા ૧૨| અસ્વીફ્ત કૃતિ પાછી મોકલાતી નથી લેખકોએ પોતાની કૃતિની 
જ ન પ્રબોધ ર. જોશી ૧૩ ત્‌કલ જાળવી રાખવા વિનતી છે લખાણ કાગળની એક 
“આપણે “ઉદ્દેશ' ચાહુ જ રોખવાના છીએ રમેશ ત્રિરેદી મૃ બાજુએ સુવાચ્ય અક્ષરોમાં લખવુ સરનામુ અવશ્ય લખમો 
શૂલ (લઘુકથા) # “ઉદ્દેશ' પુરસ્કારનુ ધોરણ સ્વીકારે છે વર્ષાતે પ્રસિદ્ધ કૃતિઓ 
કવિશ્રી હરીશનું હરિ-ઈશવિશ્વ પ્રવીણ દરજી ૧૬[ માટેનો પ્રતીક પુરસ્કાર કાર્યાલય તરફથી મોકલી આપવામા 
ઝણ . ંગ્રેજીમાં રવીન્દ્રનાથ ટાગોર/દક્ષા વાસ ૧૮| આવયો 
અગૂઝણ * ડાલાનુવાદ ક મજ પરે અનામી મા ક 'ઉદેશ'મા પ્રસિદ્ધ થતા લખાણની જવાબદારી જે તે લેખકની 
મિલન-ત્રય (કવિતા - રોનેટ) છે અહી પ્રકાશિત લેખકોના બધા અભિપ્રાયો સાધે તત્રી સમત 
વિભાજનનુ દર્દ (શઝલ) ઉશનસ્‌ ૧૯[ છેએમ માની લેવુ નહીં 
હાથ (ઘે કતિતા) સુભાષ શાહ ૧૯| * કૃતિઓ મોકલવા, લવાજમ મોકલવા તથા અન્ય પત્રવ્યવહાર 
એમ, માણસ (ગઝલ) હરેશ 'તથાગત' ર૦ ક રી ફાઉન્ડેશન, 
વટમાં જીયા ઝલ) કિરણ ચૌહાણ ૨૦| કજેલાલા૯', સેકટર બી-૨૭, સ્ટર્તિંગ સિટિ, 
અવો (ગઝલ) દિનેશ ડોંગરે “વાદાન' ર૦ જ” યે 
ર્ફ્ટેક (અનિવાર્ય સજોગોમા રાત્રે ૮-૦૦ પાડી » 
ચ!ર ગઝલ મનીષ પરમાર ૨૧ | « “ઉદેશ'નુ લવાજમ આ સ્થળે પણ ભરી શકાશે તેમજ છૂટક નકલ 
સાશ્રર્ય આનંદ આપતું અદ્ભુત કાળ 'શાહીનુ ટીપુ' લાભશકર ઠાકર રર[| પણ અહીંથી મળી શકશે ક 
હદના સુમિત્રાનંદન પત ૨૫ ૧ વિજય મૅગેઝિન વર્ત્ડ, દર , કલ્યાણ ભુવન, બીજો માળ, # 
સ રિલીક રોડ, અમદાવ!૬-૩૮૦૦૦૧ 
ભારતના પુનરુત્થાનના જ્યોતિર્ધરો. ડુબત પડ્યા ૨51 ફોન ૨૫૩૫ ૬૪૭૯, ૨૬૮૭ ૦૭૯૯ 
શ્રી રામકૃષ્ણ પરમહંસ વિશે ૨ સૌરભ પુસ્તક ભડાર, બી ર૦, સ્થાપત્ય એપાર્ટમેન્ટ, 
શાસ્ત્રીય ગરગૌત મારો નજેરે નિમેશ ઇજર મ ન 250 કા ૩૧૦૦૦૯૧૮ 
પ્રતિભાવ : સર્જક ભાવક ભાવ-સેતુ રાજેન્દ્ર ઉપાધ્યાય ૩૩| ૩. મેગેઝિન વર્લ્ડ, સ્ટેશન રોડ, આણદ-૩૮૮૦૦૧ 


૪ ઇમેજ પબ્લિકેશન્સ પ્રા. વિ., ૧-૨, સેન્ચુરી બજાર, 
૧લો માળ, આબાવાડી સર્ડલ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૬ 
કોન ર૬૫૬ 6૫૦૪, ર૬૪૪ ર૮૩૬ 

પ. ધી ઓએસિસ શોપ, જીએફ ૧૦-૧૧, હાર્મની કૉમ્પલેષ, 
એમ.કે હાઈસ્કૂલ પાસે, એચડીએફસી રોડ, અલકાપુરી, 


વાઇલ્ડ લાઇફ વોચ - પ 
અમર પ્રેમનું પ્રતીક - સારસ 
(58૩ €૮તલ (ઉત્તર &0જઉત્તલ)] હેમેન્દ્ર એ. શાહ ૩૭ 
સાહિત્યવૃત્ત / અહેવાલ અશોક ચાવડા 3૮] ફડોદર-૩૯૦૦૦૭ ફોન (૦૨૬૫) ૨૩૫૧૮૬૨ 
ગ્રંથ ગરિમા પ્રવીણ મ. વૈષ્ણવ ૪૦9] તતા ધોલ્ળયવાડડા0[2૦31800 ૮0૮ 


આઘતંત્રી : રમણલાલ જોશી તંત્રી : મબોધ ર. જોશી 


મુદ્રક અનેપ્રકાશક પ્રબોધ ર જોશી, મેનેજિંગ ટ્રમ્ટી, ઉદેશ ફાઉનેશન, ર, અચલાયતન સોસાયટી, સેન્ટ ઝેવેષર્સ હાઇસ્કૂલ પાસે, નવરગપુરા, અમદાવ(દ-૩૮૦ ૦૦૯ 
યાઇપસેટિંગ ઇમેજ પબ્લિકેશન્સ પ્રા લિ , ૧-૨, સેન્ચુરી બજાર, ૧લો માળ, આબાવાડી સર્કલ, અમદાવાદ-૬ જેન ૨૬૫૬૦૫૦૪, રહ૪૪ર૮૩૬ 
મુદ્રગસ્થાન ભગવતી ઓફસેટ, બારડોલપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૪ ફોન ર૨૧૬ ૭૬૦૩ 


૧૫મી ઓગસ્ટ, ૧૯૪૭ છ 
૦ હ 
શ્રી અરવેન્દ 25 દ 

ઓગસ્ટ ૧૫, ૧૯૪૭ એ સ્વતંત્ર હિંદનો જન્મદિન છે. હિંદને માટે આ દિવસે એક જૂતો યુગ પૂરો થાય છે, એક નવો યુગ 
બેરો છે. એટલું જ નહીં, આખા. જગત માટે પણ આપણે એને એક મહત્ત્વનો દિવસ બનાવી શકીએ. છીએ. એક સ્તતંત્ર પ્રજા 
તરીકેના આપણા જીવન અને કર્મ દ્રારા આખી માનવજાતિના ભાવિ માટે, તેના રાજકીય, સામાજિક, સાંસ્કૃતિક અને આધ્યાત્મિક 
વિકાસની દિશામાં એક નવા યુગનું મંડાણ પણ આપણે કરી શકીએ છીએ. 

૧૫ ઓગસ્ટ એમારો પોતાનો જન્મદિવસ છે. એ દિવસ આવું મહાન ગૌરવ ધારણ કરે એપણ મારે માટે એક સ્વાભાવિક 
રીતે ઘણી આનંદપ્રદ ઘટના છે. આ સુયોગને હું કેવળ એક અકસ્માત તરીકે જ નથી જોતો. પરંતુ મારા જીવનના આરંભકાળથી 
મેંજે કાર્ય હાથ ધર્યું છે, અને એ. કાર્યમાં પ્રભુની જે દિવ્ય શક્તિ મને પદે પદે દોરી રહી છે તે દિવ્ય શક્તિને મારા એ કાર્ય ઉપર આ 
સુયોગ દ્વારા પોતાની પૂર્ણ અનુમતિ દર્શાવતી, પોતાની મહોર-છાપ મારી આપતી જોઉં છું. આ સુયોગમાં હું મારા જીવનકાર્યને પૂર્ણ 
સિદ્ધિની દિશામાં ગતિ કરતું જોઉં છું. સાચે જ આજે મારા જીવનકાળ દરમિયાન જે-જે જગદ્વ્યાપી પ્રવૃત્તિઓને સફળ થવાની મેં 
આશા સેવી હતી, અને તે કાળે તો એ્રવૃત્તિઓ કેવળ અવ્યવહારુ સ્વખ જેવી જ દેખાતી હતી, તે સઘળી પ્રવૃત્તિઓ હું સફળ થતી, 
યા તો સફળતાની દિશામાં ગતિ કરતી જોઉં છું. સ્વતંત્ર બનેલું હિંદ આ સર્વ પ્રવૃત્તિઓમાં ઘણો મોટો ભાગ ભજવી શકે છે, જગતને. 
માર્ગદર્શક બની શકે છે. 

આ સવખોમાં પ્રથમ સ્વપ્ન હતું એક ક્રાંતિકારી આંદોલન દ્વારા સ્તતંત્ર અને સંગઠિત હિંદનું સર્જન કરવું. આજે હિંદ સ્વતંત્ર 
બન્યું છે પણ તેણે એકતા સિદ્ધ નથી કરી. એક ક્ષણે તો એમ પણ લાગતું હતું કે આ સ્વતંત્ર થવાની કિયામાં જ તે પાછુંબિટિરા અમલ 
પૂર્વે હતી તેવી છૂટાંછૂટાં રાજ્યોની અંધાધૂંધીભરેલી હાલતમાં સરી પડશે. પરંતુ હતે એમ લાગે છે કે સદભાગ્યે આ ભય હતે ઊભો. 
નહીં થાય, અને. જોકે હજી તો અપૂર્ણ રહેલું છતાં એક વિશાળ. અને શક્તિશાળી સંઘતંત્ર સ્થપાશે. વળી બંધારણસભાની 
ડહાપણપૂર્વકની જોરદાર નીતિને લીધે દલિત વર્ગોનો પ્રશ્ન પણ કશી ફાટફૂટ તિના ઊકલી જશે એમ સંભવિત લાગે છે. પણ હિંદુઓ 
અને મુસલમાનો વચ્ચેના જૂના કોમી ભેદે આજે તો જાણે દેશના કાયમી રાજકીય ભાગલાનું રૂપ લીધેલું દેખાય છે. આશા રાખીએ 
કેઆ સિદ્ધ ગણાતી હકીકતને હંમેશને માટે સિદ્ધ થઈ ગયેલી હકીકત તરીકે નહીં સ્વીકારી લેવામાં આવે, અને એને એક કામચલાઉ 
નિવેડો જ ગણવામાં આતશે, કારણ કે જો આ ભાગલા ચાલુ રહેશે તો શક્ય છે કે હિંદ ગંભીરપણે નિર્બળ. બની જાય, સાવ અપંગ 
પણ બની જાય. આ ભાગલા રહેશે ત્યાં સુધી આંતરવિગ્રહનો હંમેશાં સંભવ રહેવાનો. એટલું જ નહીં, હિંદ પર કોઈ બીજી સત્તાનું 
આક્રમણપણબને, અનેપરદેશી સત્તાના હાથમાંપાછું હિંદ ચાલ્યું જાય. ભાગલાને લીધે હિંદનો પોતાનો આંતરિક તિકાસ અનેપ્રગતિ 
પણ અટકી પડે, જગતની પ્રજાઓમાં પણ તેનું સ્થાન નબળું પડી જાય, તથા હિંદનું પોતાનું જે વિશિષ્ટ જીવનકાર્ય છે તેને ક્ષતિ પહોંચે 
અને તે નષ્ટભ્રષ્ટ પણ થઈ જાય એવો.પણ સંભવ છે જ. આમ ન જ થવા દેવાય. ભાગલા જવા જ જોઈએ. આપણે આશા રાખીએ 
કે આ ઘટના સ્વાભાવિક સરળ રીતે જ બની આવે. હિંદના આ બે ભાગ વચ્ચે શાંતિ અને સુમેળ હોવાં જરૂરી છે એટલું જ નહીં 
પણ બંનેએ ભેગા. મળીને કાર્ય કરવાનું છે એ વાતનો વધુ ને વધુ સ્વીકાર થવા લાગે, બંને ભાગો ભેગા મળીને કાર્ય કરવા લાગે અને 
એ માટે જરૂરી સાધનો ઊભાં કરવામાં આવે એ ઓ એકતા પાછી લાવવાના સંભતિત ઇલાજો છે. આ એકતા ભલે પછી ગમે તે 
રૂપમાં આવે. એ રૂપ ક્યાગ્રકારનું હશે તેનું વ્યવહારુ દષ્ટિએ ભલે મહત્ત્વ હોય, પણ તેને એકતાના મૂળ પ્રશ્ર સાથે સીધો સંબંધ નથી. 
ગમે તે સાધન દ્વારા, ગમે તેપ્રકારે, આ ભાગલા જવા જ જોઈએ. એકતા સ્થપાવી જ જોઈએ અને સ્થપાશે જ. આ એક અનિવાર્ય 
આવશ્યકતા છે. એ. વિના ભવિષ્યમાં હિંદ મહાન નહીં બની શકે. 

મારુંબીજુસ્વખ હતું એશિયાની પ્રજાઓની જાગૃતિનું, તેમની સ્વતંત્રતાનું, માનતસંસ્કૃતિના તિકાસમાં એશિયાએ. જે મહાન 

ભાગ ભજવવાનો છે તે ભજવતું તે થાય તેનું. એશિયા જાગ્યું છે. એશિયાનો ઘણો મોટો ભાગ હવે તદ્દન સ્વતંત્ર બન્યો છે અથવા 
તોઆ ક્ષણે સ્વતંત્ર થઈ રહ્યો છે. એશિયાના કેટલાકપ્રદેશ હજી પૂરેપૂરા અથવા તોઅરધાપરધા પરતંત્ર છે.પણ તેપણ પોતપોતાના 
જંગ ખેલતા સ્વતંત્રતા પ્રત્યે ગતિ કરી રહ્યા છે. હવે માત્ર થોડુંક કરવાનું બાકી. છે અને તે આજકાલમાં જ થઈ જશે. એ વિષયમાં 
પણ હિંદે પોતાનો ભાગ ભજવવાનો છે અને તે તેણે ભજવતા પણ માંડ્યો. છે. એ બાબતમાં હિંદે આ થોડા વખતમાં પણ એતી 
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તો રફૂર્તે અને શક્તિ બતાવી છે કે જેમાંથી તેની ભાતિ શક્તિઓનો, ખ્યાલ આજેપણ આવી શકે છે અને જગતના પ્રજાસંઘર્મા 
તે ક્યું સ્થાન લઈ શકે તેમ છે તે જોઈ શકાય છે. 

મારું તરીજુર્વખ હતું જગતના એક રાષ્ટ્સંઘની સ્થાપના કે જેઠ્ઠારા માનવજાતિને એક વધું સુંદર, વધુ ઉજ્જવળ અને વધુ 
ઉત્તમ જીવન જીવવા માટેએક બાહ્ય ભૂમિકા પ્રાપ્ત થાય. માનતજાતિની એક એકતા આજે રચાઈ રહી છે. એ દિશામાં હજી એક 
અપૂર્ણ એવું સંગઠન શરૂ તો થયું છે પરંતુ તેની સામેપ્રચંડ મુશ્કેલીઓ ઊભેલી છે, તોપણ એ કાર્યને વેગ મળી ચૂક્યો છે. એ વેગ 
તધુ નેવધુ વધતો જશે અને છેવટે આ પ્રતૃત્તિ તિજ્ય પામતાની જ છે. આ તિષ્ટાર્મા પણ હિંદે આગળ પડતો.ભાગ ભજવતા પાંડ્યો 
છે. અને જો હિંદ, વર્તમાન પરિસ્થિતિ તથા નજીકની શક્યતાઓમાં જ પુરાઈ ન રહેતાં, ભવિષ્યની શક્યતાઓ જોઈ શકે અને તેને 
વધુ નેવધુ નજીક લઈ આવે એવી રાજકીય કુનેહ ખીલવી શકે તો રાષ્ટ્રસંઘમાં તે પોતાની હાજરીથી ઘણો પ્રભાવ પાડી શકશે. એ. 
સંઘ અત્યારે જે મંદ વેગે બીતાંબીતાં ગતિ કરી રહ્યો છે તેમાં હિંદ ઘણી હિંમત અને વેગ પૂરી શકશે. આજે ત્યાં જે કાર્ય થઈ રહ્યું 
છે તેને અટકાવી દે યા તો તેનો નાશ કરી નાખે એવી કોઈ આપત્તિ ઊભી થવાનો પણ સંભત છે. તેમ છતાં છેવટનું પરિણામ તો 
નિશ્ચિત જ છે. જગતની પ્રજાઓ. એક બને એ કુદરતની.પોતાની આવશ્યકતા છે. એ એક ટાળી ન ટળાય તેવી દિયા છે. જગતની 
પ્રજાઓ માટેઆ એકતા કેટલી બધી આવશ્યક છે એતો અત્યંત સ્પષ્ટ વાત છે. આવી એકતાની ગેરહાજરીમાં જગતની નાનીનાની 
પ્રજાઓની સ્વતંત્રતા કોઈ પણ ક્ષણે ભયમાં મુકાઈ જવાનો સંભવ છે. એટલું જનહીં, મોટી તથા બળવ!નપ્રજાઓનું જીવન પણ એટલું 
જબિનસલામત રહેવાનું છે. આમ બધી રીતે જોતાં માનવજાતની એકતા સર્વ કોઈના હિતની વસ્તુ છે. જો માનવજાતિ નિવીર્ય હશે 
અને મૂર્ખ રીતે સ્વાર્થમાં ડૂબેલી રહેશે તો જ આ એક્તા સિદ્ધ નહીં થાય. પરંતુ આ વસ્તુઓ કુદરતની આવશ્યક્તા આગળ તેમ 
જપરપાતાની દિયા ઇચ્છાશક્તિ આગળ કાયમની ટકી શકવાની નશી જ. પણ આ એકતા સિદ્ધ કરવા માટે એકલી બાલ ભૂમિકા 
જપૂરતી નથી. જગતમાં એક ઔંતરરાષ્ટ્રીવ ભાવના અને દષ્ટિનો પણ ઉદય થવો જોઈએ, આંતરરાષ્ટ્રીય વવહારો અને સંસ્થાઓ 
ઊભી થવી જોઈએ, માણસોને બેવડી અથવા તો અનેકદેશીય નાગરિક્તાના હડક મળે, સંસ્કુતિઓનો બ્દ્ધિપૂર્વક વિનિમય થાય, તેમનું 
સ્વેચ્છાપૂર્વક સંમિશ્રણ થાય, એવીએવી પ્રવૃત્તિઓ થવા લાગવી જોઈએ. રાષ્ટ્રવાદે કરવાનું કામ હવે થોડા સમયમાં જ પુરું થઈ જશે. 
એનામાં રહેલી આકમક વૃત્તિ હવેદૂર થઈ જશે. આ આંતરરાષ્ટ્રીયપ્રવૃત્તિઓ સાથે હરેક રાષ્ટ્રપોતાના આત્મસંરક્ષણનો તથા પોતાની 
લા્શઝિક જીવનપ્રણાલીનો. મેળ પણ. જાળવી શકશે. માનવજાત્તિમાં હતે એકતાની એક નતીન ભાતના ગાપક બનશે. 

મારું એક બીજું સતખ હતું હિંદે જગતને આપવાની આધ્યાત્મિકતાની ભેટ, એ કાર્ય પણ શરૂ થઈ ચૂઠ્યું છે. હિંદની 
આધ્યાત્મિકતા યુરોપ અને અમેરિકામાં વધુ ને વધુ પ્રમાણમાં પ્રવેશ કરી રહી છે એ પ્રવૃત્તિ હવે વિશેષ ને વિરોષ વૃદ્ધિ પામશે. 
આજના ઘોર વિપત્તિયુગમાં વધુ ને વધુ આંખો હિંદ તરફ આશાભેર વળવા લાગી છે, લોકો હિંદની તત્ત્તદષ્ટિને અનુસરવા લાગ્યા 
છે. એટલું જ નહીં, હિંદની સૂક્ષ્મ અને આધ્યાત્મિક સાધનાનો પણ આશ્રય લેવા લાગ્યા છે. 

મારું છેલ્યું સ્તખન હું માનરવાવિકાસરમાં સાધાનું એક નતું પગલું, એક નવી ભૂમિકાની પ્રાપ્તિ. એ એક એઠું પગહું હશે કે 
જેને લીધે મનુષ્ય એક વધુ ઉચ્ચ અને તિશાળ ચેતનાની અંદર આરોહણ પામશે અને મનુષ્યમાં વિચારશક્તિનો ઉદય થરતા તેણે 
પોતાની પૂર્ણતાનાં તેમ જ સંપૂર્ણ સમાજમાં સ્તખો સેવવા માંડ્યાં ત્યારથી જેજેગ્રશ્નો એને ગૂંચવી અને મૂંઝવી રહ્યા છે તેમનો તે ઉકેલ 
કવી શકે, પરંજુ ચઇ તો હજી જરી અંગત ચાશ જ છે કેરળ મારી પ્ેતઃની ૪૩૮૫૦ છે *રે અંગત આદર્શ જે તોપણ 
હિંદમાં તેમ જ પશ્ચિમમાં પણ એ આદર્રે રિંતનશીલ માણસોને આકર્ષવા માંડ્યા છે બીજા કોઈ ક્ષેત્ર કરતાં આ તિષયમાં તો ઘણી 
જવિક્ટમુરકેલીઓ સામે ઊભેલી, છે. પણ મુરકેલીઓ, ઊભી થાય છે એનો અર્થ એટલોજ છે કે આપણે તેમને જીતવાની છે. અને 
જોપ્રભુઇચ્છા હશે તો તે જિતાશે જ. આ કાર્ય આંતરચેતનાના તથા આત્માના તિકાસ દ્વારા જ શક્ય બનવાનું છે. અને આ વિષયમાં 
પણ, માનવજાતિમાં જોઅ। વિકાસ્ર થતાનો હશો, તો. તેનો આરંભ હિંદ જ કરી શકેતેમ છે.વળી આગ્રવૃત્તિએ સમસ્ત માનવજાતિની 
પ્રવૃત્તિ બનવાનું છે તોપણ સંભત છે કે એનું કેન્દ્ર તો હિંદ જ બને. 

હિંદની સ્વતંત્રતાના અજના દિવસનું રહસ્ય હું આ રીતે જોઉ છું. આ આશા સફળ થશે કે નહીં, યા તો કેટલી સફળ થશે 
એનો આધાર હવેના સ્વતત્ર અને નૂતન હિંદ પર રહે છે. 

(ઇશિશ% નવેમ્લરુ ૧૯૪૭ પુસ્તક-૧, અંક-રમાંથી ર/ભાર) 
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શ 
«જ્‌ સર્વમાવા સરસ્વતી 
ઓગસ્ટ ૨૦૦૭ 
૨૦૩ 


સૌ સુ-યોગની સાથે... 


૧૫મી ઓગસ્ટ, ૧૮૭૨ શ્રી. અરવિન્દનો. જન્મદિવસ. ૧૫મી ઓગરટ, ૧૯૪૭ આપણા દેશનો, જન્મદિવસ. આ જ 
દિવસે ૧૯૯૦માં શ્રી સુન્‍્દરમે આપેલા નામ સાથે “ઉદ્દેશ'નો પ્રથમ અંક ગ્રગટ થયો હતો. ગ્રછે : અહો, 
વાયુલહરીઓને. લીધે આ સ્થાન કેવું મજાનું છે! આ શુભ દિવસે સૌ દેશવાસીઓને, શ્રી અરવેન્દ પ્રેમીઓને અને 'ઉદ્દેશ'ના સૌ 
વાચકો, લેખકોને અભિનંદન. 

૧૫મી ઓગસ્ટ, ૧૯૪૭ના દિવસ માટે શ્રી અરવિન્દે કરેલા નિવેદનનો શ્રી સુન્દરમે કરેલો અનુવાદ આગળ. આપ્યો છે. 
આગલા દિવસે શ્રી માતાજીએ રેડેયો ઉપર આ નિવેદન વાંચ્યું હતું. 

એમાં શ્રી અરવિન્દે એમનાં પાંચ સ્વપ્ન (“દક્ષિણા-પથ'માં શ્રી સુન્દરમ્‌ કહે છે તેમ “પાંચ ભાવનાઓ”) તિશે વાત કરી છે. 
આ બાબતો, આ ભાતનાઓ અંગે એ વખતના સંયોગો અને અત્યારે પ્રવર્તતી સ્થિતિ તિશે થોડીક વાત કરવાની સફુરણા થાય છે. 

(૧) શ્રી અરવેન્દે સેવેલા સ્વખ્નોમાંનું પ્રથમ સ્વપ્ન હતું સ્વતંત્ર અને સંગઠ્તિ ભારતનું સર્જન કરવાનું. આ માટે આરંભમાં 
એમણે ક્રાંતિકારી આંદોલનનો માર્ગ ગ્રહણ કર્યો પણ અલીપુર બૉમ્બ કેસ પ્રકરણે એકાદ વરસના જેલનિવાસમાં એમને નવું દર્શન 
મળ્યું. ઉત્તરપાડામાં અપાયેલા વાખ્યાનમાં આ વિશે એમણે તિગતે વાત કરી છે. આ દર્શનથી એમને એ. ય સમજાયું કે “શારીરિક 
બળ નહીં, પણ જ્ઞાનબળ...ક્ષાત્રતેજ એ.જ કાંઈ એકમાત્ર તેજ નથી. બ્રહાતેજ પણ છે. એ તેજ જ્ઞાને પર પ્રતિષ્ઠિત છે...' બુદ્ધિ ઉપર 
અંતિમ આધાર ન રાખવા છતાં તેમણે બુદ્ધિની બધી શક્તિઓને પોતાના ધ્યેયની પૂર્તિ અર્થે કામે લગાડી, સાડા છ વરસ લગી 
'આર્ય'નું પ્રકાશન થયું એમાં એમના કાર્યનો આલેખ સુપેરે સચવાયો છે. ત્યાર પછી એમણે આપણને જે આપ્યું તે સર્વવિઠેત છે. 
પણ એમની ચેતનામાં એ વખતના રાષ્ટ્રીય પ્રશ્ો - દેશી રાજ્યો, દલિત કોમો અને હિદુ-મુસ્લિમોનો સંબંધ - નું કેવું સ્થાન હતું તે 
આ નિવેદનમાંથી પ્રગટ થાય છે. છેલ્લા બે પ્રશ્રો આ પછીનાં વર્ષોમાં પણ કોઈ ને કોઈ સ્વરૂપે આપણને સતાતતા રહ્યા છે. રાષ્ટ્રીય 
પ્રશ્ચોને રાજકીય તકોમાં પલટી નાખવામાં માહેર થઈ ગયેલા આપણા દક્ષ રાજકારણીઓએ દેશને સતત ગેરમાર્ગે દોરવાનું, ખોટા 
રવાડે ચડાવી દેવાનું કાર્ય કર્યે રાખ્યું છે. શ્રી અરવિન્દે એમાં આંતરતિત્રહનો સંભવ જોયો છે. આ વર્ષોમાં આપણે પણ આની 
અનુક્રમણિકા અવારનવાર જોતા રહ્યા છીએ. 

દેશના ભાગલા અંગે એમણે એમ કહ્યું કે, “હિંદના આ બે ભાગ વરચે શાંતિ અને સુમેળ હોવાં જરૂરી છે એટલું જ નહી પણ 
બંનેએ. ભેગા મળીને કાર્ય કરવાનું છે એ વાતનો. વધુ ને વધુ સ્વીકાર થવા લાગે, બંને ભાગો ભેગા મળીને કાર્ય કરવા લાગે અને એ. 
માટે જરૂરી સાધનો ઊભાં કરવામાં આવે એ આ એકતા પાછી લાવવાના સંભવિત ઇલાજો છે...' અનેક તિપરીત સંયોગો. અને 
પ્રસંગો આવવા છતાં ઊંડે ઊડે પ્રવર્તતી આ સમજ બંને દેશોને આત્યંતિક માર્ગેથી કાં તો પાછા વાળે છે કાં તો એ માર્ગે જતા રોકે 
છે એ પણ આપણે જોતા રહ્યા છીએ. દલિત કોમો અને હિંદુ-મુસ્લિમના સંબંધ પરત્વે આંતરવિગ્રહની કગાર ઉપર પણ આપણે 
અનેક વખત આવી ચૂક્યા છીએ. આપણું રાજકારણ ક્યાં અને ક્યારે કેવો વળાંક લે છે એ જોવાનું આવતી પેઢીને માટે રસપ્રદ 
બનશે. 

(ર) શ્રી અરવેન્દનું બીજું સ્વખ્ન હતું એશિયાની પ્રજાઓની જાગૃતિનું, તેમની સ્વતંત્રતાનું, માનવસંસ્કૃતિના વિકાસમાં 
એશિયાએ. જે મહાન ભાગ ભજવવાનો છે તેનું. આ બાબતમાં થયેલી પ્રગતિ પણ સર્વવિદિત છે. એશિયાના દેશો આ વર્ષોમાં 
સ્તતંત્ર થયા પછી આર્થિક રીતે ગજું કાઢતા થયા છે. ૮.૩ ટકાનો જીડીપી વિકાસદર સિધ્ધ કરી એશિયા વિશ્વના બીજા 
પ્રદેશોની સરખામણીએ. આજે સૌથી વધુ તિક્સતો. ખંડ છે. વિશ્વના દેશો માટે એશિયાને અવગણવાનું હવે પાલવે એવું નથી. 


ઝુ પ. 
બ્ટ્શ્‌ --__“- ઓમસ્ટર૦૦૭: ૩ 





&192€, 5૪8, %5૨6 8 અને 5/,&1₹€ જેતાં આંતરરાષ્ટ્રીય સંગઠનો એશિયાના તધત્તા જતા પ્રભાતનાં ઘોતક છે, શીન 
અને બીજા દેશોમાં પ્રજાકીય જાગૃતિનાં પરિજ્ઞામો જોવાઈ રહ્યાં છે. માનવસંસ્કૃતિના વિકાસમાં એશિયાએ લીધૈલા નેતૃત્વની અસરો 
દેખાવી શરૂ થઈ ચૂકી છે અને એનો દૂરગામી પરિણામો જરૂર આવવાનાં છે એમ લાગે છે 

(૩) શ્રી અરવિન્દનું ત્રીજું સ્વખ હતું જગતના એક રાષ્ટ્રસંઘની સ્થાપના કે જે દ્વારા માનવજાતિને એક વધુ સુંદર, વધુ 
ઉજ્જવળ અને વધુ ઉત્તમ જીવન જીતવા માટેની એક બાહ્ય ભૂમિકા પ્રાપ્ત થાય. એ દિશામાં એમણે કહ્યું તેમ એ વખતે એક અપૂર્ણ 
એવું સંગઠન શરૂ થયું હતું અને તેની સાપે પ્રચંડ મુશ્કેલીઓ ઊભી હતી. એમણે એ.પણ જોયું હતું કે, “એ કાર્યને વેગ મળી ચૂક્યો 
છે. એ વેગ વધુ ને વધ વધતો જરો અને છેવટે આ પ્રવૃત્તિ વિજ્ય પામવાની જ છે” 

કેટલીક મુશ્કેલીઓ આજે ય હોવા છતાં આ બાબતમાં ય થયેલી પ્રગતિથી આપણે વાકેફ છીએઃ “ભારત ભવિષની 
શક્યતાઓ.જોઈ શકે અને તેતે વધુ ને વધુ નજીક લઈ આવે.એવી રાજકીય કુનેહ ખીલતી શકે તો રાષ્ટ્રસંઘમાં તે પોતાની હાજરીથી 
ઘણો પ્રભાવ પાડી શકશે.' એમ એમણે કહ્યું હતું. રાષ્ટ્રાંઘમાં આપણી પ્રભાવશાળી પ્રતિભાનું દર્શન કરાવવામા આપણે અનેક- 
વાર સફળ થયા છીએ. જાણસોને બેવડી અથવા તો અનેકદેશીય નાગરિકતાના હડક મળે, રંસ્કૃતિઓનો બુદ્ધપૂર્વક વિનિમય 
થાય, તેમનું સ્વેચ્છાપૂર્વક સંમિશ્રણ થાય, એવી એવી પ્રવૃત્તિઓ થવા લાગવી જોઈએ' એમ શ્રી અરવિન્દે કહેવું. યુરોપિયન 
યુનિયનની રચના, એ દેશોમાં નાણાંકીય બવહારો માટે સમાન ચલણની વ્યવરથ!, એશિયાના દેશોનું નજીક આવવું, જેતાં અનેક 
સુચિહ્નોની શરૂઆત વિશ્વમાં આપણે, જોઈ રહ્યા છીએ. 

(૪) શ્રી અરવિન્દનું ચોથું સ્વખ હતું 'હિંદે જગતને આપવાની આધ્યાત્મિકતાની ભેટ' એમણે એવખતે જોયું હતું કે આપણી 
આધ્યાભિકતા યુરોપ અને અમેરિકામાં વધુ ને વધુપ્રમાણમાં પ્રવેશ કરી રહી છે અને એગ્રવૃત્તિ હવે વિશેષ ને વિશેષ વૃદ્ધિ પામે. 
આ બાબતર્માં તો સુનિશ્ચિત ગતિ થઈ છે અને આ વેગ વધુ ને વધુ તેજ -પ્રદીપ્ત થતો રહ્યો છે. એ આપણે જોઈ રહ્યા છીએ. 

(૫) શ્રી અરવિન્દનું પાંચમું અને આ પ્રસંગે જોવેલું છેલ્લું સ્તપ્ન હતું માનવવિકાસમાં સાધવાનું એક નડું પગલું એક નવી 
ભૂમિકાની પ્રાપ્તિનું. એમણે કણું હતું કે “એ એક એવું પગલું હશે કે જેને લીધે મનુષ્ય એક વધુ ઉરરા અને તિશાળ ચેતનાની અંદર 
આરોહણ પામશે અને મનુષમાં તિચારશક્તિનો ઉદય થતાં તેણે પોતાની પૂર્ણતાનાં તેમજ સંપૂર્ણ સમાજનાં સ્તખો સેવવા માંડ્યાં 
ત્યારથી જે જેપ્રશ્રો એને ગૈચવી અને મૂંઝવી રહ્યા છે તેમનો તે ઉકેલ લાવી શકશે.' 

આ એક ડજિ ક્રાન્તદષ્ટાનું રવપ્ન છે. શામાન્ય સમજ એનેપ્રશ્ચાર્થભરી નજરે જ જોવાની પણ. માનવજાતિનો ઉત્કાન્તિનો 
ઇતિહાસ જોનાર-સમજનારને માટે આ સ્વખની ભૂમિકા સમજવી મુશ્કેલ નહીં નીવડે. તેમણે અન્યત્ર કહ્યું છે કે “111]23:091લા છ 
બ છતકણાલ્ટ ૧૪૯ ધડડણાારતા) [૯0ઝણવડ ઈ 1૪૦1૭, શ્રી માતાજી કહે છે કે 'સંતાદિતા એ. જ પૂર્ણતા છે. 
ઉમાશંકરની પંક્તિઓ ય સહજ સફરે છેઃ 

મારી ન્યૂનતા ના નડી તને, 
તારી પૂર્ણતા ગૈ અડી મને. 
આ ૂર્ણતા” પૂરેપૂરી અંદર પ્રવેશે, ગ્રગટશે ત્યારે આ સ્વખની સિદ્ધિ વ એટલી દૂર નહીં હોય! 


ક 
શ્રી અરવિન્દનું જીવનદર્શન અગાધ, અદ્ભૂત છે. એમના જીતનદર્શનને નિયમિતરૂપે ગુજરાતીમાં રજૂકરવાનો વિચાર શ્રી 
સુન્દરપૂને સ્ફર્યો અને એમાંથી આપણને ૧૫મી ઓગસ્ટ, ૧૯૪૭થી શ્રી અરવિન્દના જીવનદર્શનનું અનુશીલન કરતું ૬ક્ષિણા' 
મળ્યું, 'દક્ષિણા-પથ* મળ્યો, આ ૧૫મી ઓગસ્ટે, શ્રી અરવિન્દના જન્મદિને, આપણી સ્વતંત્રતાના સુયોગે, શ્રી સુન્દરમૂના 
જન્મશતાળદી વર્ષે - સૌ સુ-યોગને સહજભાવથી સ્મરતાં... 
કદિ ગ્યોતિ- પિણમર્હસમામાવ્‌ । 
૩ર: પન્યા વશિળાયા ઝર્ષર્સ ।। 
પિતૃઓએ આપેલી મહાન જ્યોતિ આવીને ઊભી રહી. એમણે આપેલી દક્ષિણા-દીક્ષા-દિશાનો વિશાળ પંથ દષ્ટિ સમક્ષપ્રગટ થયો. 


- પ્રબોધ ૨. જોશી 


જ કંદ, 
ઓંગસ્ટર૦૦૭: ૪ -_ ભ હ્ટ્શ 


શ્રી અરવિન્દની કાવ્યસુધા 


514 4&010011તૈંબ 


“1૯ 1વંદણી1ળ1છુ પાંપણ કતા 


1 ૮011411 11૯ 31101૯ ૫7011 17 18)7 5001'5 €1131તત્લ: 
11 1ણ 4#તલપાડ વાવ ઝિર[૩ીલ્ટુ0દ છપાતા. 

10 પ્રળત5૦૯૫ ૯1 1111છુ (008 1 1પ 

4 5૯૯ 113) 0૫4% ૪04) પ્રી 10101101" શિતલ. 


411 ૯૯5 1141 1001૮ 01 110 ત1€ 11)/ 5010 €3/૦5; 
11૯ 010 16ત1 11041 9૯13 ૫711111 ત11 છાતડાંડ 15 
101110. 

"11૯ ૫/૦1ત'5 1492110૯55 101575 11101૫1 1૯ 111૮૯ 
૫1110, 

113 11111101 50170૫4775 ત1€ 111 ત8ુ01૯€5. 


જલા 411 115 તલાક તાલ 071) પત લ્ડ 11તા [7255 
100001 111 5૫7૦૯; 111): (017 ૯૫૯1” 501, 

10180 1 ડાઇ ઉંળરણલ્ડડ, 111 8ાઈ1€ : 

41 1111૪55 તટ ડૉ1તતં0પ્/ડ 11 1137 ઉતા તપા! 1૧55. 


3 051 દતતા1ડત્ણારતલા૯€€ 101વેંડ ઈલ ૮૦૭110 પ્/11117 
1ત11 વે 11 11 તડ 1 ઉપલ ડલત ત 2ણ્તા!. 


15-7-1938 


5પાળ'લ॥ાર્તલ' 


0 (101 0731711011 1 ત111 (10 11151111110111, 

0 ડ૯લ ટા 5[21441 વાળતે [પંત0ા1લ 100પડલ્ત 11 ૩10, 
1.લાં 411 10) 100111 ઇળ 10૫% 09૯ 91ણાા 

11 111) 5111 101): 0 તાપા1ઇ. 


1 141€ ડુા% ર1 11) તા11 તે 10 છેલ તંપછુ 111) લોત 
11114, 

1100 0(િત્લ્ત ૫૪ 10) પ11 ૦ 9૦ 111) પ્11: 
1 101111છુ 0 10)501£ ૪૯ 121 9ેણ1॥તે 

11 0૫1 011101 11500 તાતે પાપાઈલાતત010. 


[3 ઊણ્ત ડત (10 પ ઉર પ૦ 4તં-૪૦તાડ ૦ 11) 
100૦; 

13? ૦] 9૦૮૦7૧૨ 1111 ભાછઠા1૯ (01 લતદા1-પડ૦; 
11 110) 1101705 તાળર્તે ઇલ15 11) ₹0[0101૯€'ડ ડ1૪લ્ત115 
511411 11010; 

17 11૦૫115 411211 છેલ 10પળતેંડ ૦7 11છા1દ (01: 111) 
[00૫૪૯1 (0 10050. 


1૬૯૯ 0111) 1103” ૭૦૫1 10 તવ૦ત્ટ લંભાળત1]' 
#ાત 11001 1110૯11 ણ્તર્લા [0111 તત 500 07 110૯0. 


20-9-1939 


હટ . 


અનુસર્જનઃ સુન્દરમ્‌ 


અંતર્વાસી વિશ્વરૂપ 


ધરું જગત હું સમસ્ત મુજ આત્મ-આશ્લેપમાંઃ 
જલંત મુજ માંહિ આરફ્ટરસ ને મહા બેલ્ફેગોર.* 
સજ્વન હરેક રૂપ પ્રતિ દષ્ટિ વાળું ત્યહીં 
નિહાળું મુજનો જ દેહ, મુખ માત્ર એને અવર. 


મને નિરખતાં સહુય દંગ તે જ મારાં દગ; 
રહ્યું ધબકી સર્વ વક્ષ મહીં હૈયું જે તે મુજ. 
વહે જગત કેરું આ સુખ સુરા સમું હું વિષે, 
અને અયુત દુઃખ એ જગતનાં વ્યથાઓ મુજ. 


તથાપિ સહુ કર્મ એ જગતણાં જ મોજાં સમાં 
પસાર થત હું પરે; સ્થિર સદાય હું ભીતરે, 
અજાત રહી બેસું, કાલ થકી મુક્ત, અગ્રાહ્ય હું: 
પદાર્થ સહુ છાંય શા મુજ પ્રશાંત દર્પણ વિષે. 


ધરે જગત ચક્રને મુજ તિશાળ પરતા-પરાત્‌; 
રહ્યો હું ત્યહીં ગુપ્ત જેમ રહ્યું સાગરે મૌક્તિક. 


* બે મોટા તારાઓ - જે સૂર્યથી ય અધિક તેજસ્વી છે. 
સમર્પણ 


અહો પરમ, જેહનું કરણ હું બની છું રહ્યો, 
વસંત મુજમાં અહો પ્રકૃતિ, ગૂઢ આત્મા જ હે! 
બનો સકલ સત્ત્વ મર્ત્ય મુજ તાહરી દિવ્યતા- 
તણા સ્થિર પ્રકાશમાં ગલિતરૂપ હા સર્વા. 


સમર્પ્યું મન મેં થવા તવ મનસ્‌ તણી વાહિની, 
સમર્પી દીધ મેં સમસ્ત મુજ ચિત્ત સંકલ્પને 
તવૈવ બનવા, રહો ન કંઈ શેષ મારું હવે 
અવર્ણ્ય અમ ગુહ્ય આ મિલન અંતમાં, નાથ હે! 


તવ પ્રણયની જમત્‌-ધબક મારું ઝીલે હૃદય, 
શરીર મુજ તાહરા જગત-હેતૃમાં યંત્ર હો, 
વહે તુજ મુદ-પ્રવાહ મુજ સૌ નસો-તંતૃમાં, 
વિચાર મુજ જ્યોતિ-્ાન તવ શક્તિના હસ્તમાં. 


મન તું તવ ભક્તિ અર્થ મુજ આત્મ દે કેવલ, 
તને હું મળું તાહરા પ્રતિ તનુ - પ્રતિ આત્મમાં. 
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119લ૦દાઇ1 


1 131૯ ((1₹01%1 17011 ળા 1૯ 191111 છુ તંગાત્ટ ૦? 
કરતે 

4 ડાઢ॥ાતે 1017 11 ઉપલ 501તોા'ડ કૉલાત્ટ પ્લ્ટિ 
11ળટાણ્ડડ હાતે વેંદરાદલ્ડક 0€1:0॥ર્ત તટ્ટાાટ-ત॥ર્ત, 
110 ત્લા(તલ 0 1) 0૩૫૪૭ દાતા 


11૫ દક્ત્યઝટતે રાર દાટ ડાઉ કટા 15 તેટ્ટવે; 

1 2101 11111001, 4101૪, 11લબડિ1લ; 

1 15૯ છુઉતલ 00 ઊ01ળ દ 1001૪ળાડલ 1 તાતવેલ, 
#॥ર્તે 1200 5ુ₹01%1 ॥તળાર્લાલ્કક તાળવે 1ળણાાળાપલ્સકાતટ, 


117 શાળતે 1$ 1ર 10 ત પ્રતેલ તાવે ભાતાલ્ડ 1પ, 
[0 ઊણ્તલ ત 5011પર્તેટ 0£ તેદા1છુઇ! તળર્વ ૪૯૧૯૯, 

1/1? ડટા પકાશ તે 7) 10૫ ઢળર્ત 5૦૫૫ર્ત 2॥તેં 
કાંદા, 


11): છે0ર્ત! ત [00111 11 1કલ દા ડિયાાંધસ્, 


1 ર01 (ટ 01૪ ઉટાં]દુ'5 ક્ટ 11010109110 31135. 
1૫0 ળા 4 ત101 1 પ૪100 ર1 411 1 15, 


27-7-1958 * 22-3-1914 


1101૮11011 


4 ળા॥ત, 21) 501 દ્ા03૪ 1તા ટટ દતા ત1 502; 
વૉંતાટ [૦પત્તતટતડ 11 દૌડ ૪૩0૯૭૩ છોકર્ત તત 1ાતેટ: 
11૯ 00] હિર્તટડ, 21% ૦પ, ત તેડા (૮૯, 
4 છાર1013 1 ઊલ ડા તોડ ૬011પતલ. 


1115 1111૪૯5૯ 15 હ પ્યારા લઇતાળ1ડઇતાળટલ 
12 પૌ 017 04 ત 1જા1!ટ દલો], 

ઉટતપપંદિઇ ઢ॥તેં ઇત્ાટ [0 (પલ 1017100 ઞા'5 ્તર॥ ૯૯, 

110105€-100101 01 101 101૯18૯ (તદ: 


41 દલ 11 11લતે 1203 દાંતત ૫૦તે પાતો 

1100 10૭1 11 1 છી ગતે 325૩10 તેત્તપળાણતે 17 01155, 
દયા દાંળઇુ 1010 ઢ 5111100૯35 1911૯, 

0૪૦૯) ધાર ટ્તાંત 0 દટ દદલાાટો'ક ઝલ્તત્લ- 


11/૯5 101% ધટ 1ર તિંણટ'હ તેંઉ11101; 
શેઢા 19 લાતેલતે તાતે દલ $01ત1 ર10તલ. 


2/3-10-1939 “તડ ”૦ટાત5 


મોક્ષ 


ફગાવી દીધ દૂર મેં મન તણું ભ્રમત્‌ નર્તન, 
ખડો છું અવ આત્મના અરત મૌનમાં મૂક્ત હું; 
ન કાલ, નહીં મૃત્યુ જીવ-્ગતિઓ થકી ઊર્ધ્વ હું, 
રહ્યો છું બની કેન્દ્ર મારી નિજ રાતી કેરું હું 


ગ્યો છું છટકી અને લઘુક માહરો *હું' મર્યો; 
હું છું અમર, એકમાત્ર, નર્હી શબ્દ પ્હોંચે જ્યહીં; 
રચેલ મુજ વિશ્વમાંથી નીસરી ગયો બ્હાર છું, 
અને બની રહ્યો અનામ, અણમાપ હાહા જ હું, 


અનંત સૃતિશાળ તેજ મહીં ચિત્ત જંપ્યું મુજ, 
અને હૃદય મારું માત્ર મૃદ-શાંતિનો વાસ છે, 
ધ્વનિ ન, નહીં સ્પર્શ-ટષ્ટિ મુજ ઇન્દ્રિયોને ગ્રહે, 
શરીર મુજ બિંદુ શુભ્રિલ અનંતૃતાઓ તણું 


મૃદા અખિલ હું સ્થિરા પરમ એક છું ઈશનીઃ 
ન એક હું કોઈ, હું સકલરૂપ જે છું રહ્યો. 


મુક્તિ 


સમસ્ત અવકાશથી બૃહત ચિત્ત-આત્માં મમ 
બને; વિગલી જાય કાળ ત્યહીં હૃષ્ટ એકાકી એ 
બૃહત્‌ મહીં: શરીર લુપ્ત થતું, રેખ, 'ઝાંખી કૃતિ, 
બર્નત સ્મૃતિ એક કો વિજનતા વિષે આત્મની. 


મહાન ઘુત્તિ વૈભવે ધવલ એક આનન્ત્યના 
અદશ્ય થતું વિશ્વ કોઈ ક્ષણિક સ્થિત્તિના સમું, 
બનત પ્રભુનનૃત્પ કાજ નરી પીઠ કો સુંદર, 
વિરાટ મુજ મોદનોવ ગૃહ-ખંડ રહેતું બની. 


સુખી પુલકપૂર્ણ ભીતરની શૂન્યતામાં બૃહદ, 
પ્રકાશ મર્હી લુપ્ત ચિત્ત,-મુદમાં ડૂબી કામના, 
બની વિમલ પારદેશ્ય સ્થિરતા સર્માં ધારતા 
મહા પરમ શાશ્વત પ્રભુની શાંતિ-આજ્ઞા રિરે. 


અવર્ણ્વ પ્રભુનો પ્રદેશ અબ આ બન્યું જીવન, 
થઈ પ્રફૂતિ અંત, આત્મ બસ એકલો હા રહ્યો. 


[શ્રી અરવિન્દનાં મૂળ અંગ્રેજામાં લખાયેલાં અને શ્રી સુન્દરમ્‌ દ્વારા ગુજરાતીમાં અનુસાર્જૈત થવેલાં કાવ્યો દક્ષિણા-૨ 


સંખદક" સૃધા સુન્દરમ્‌)માં સચવાયાં છે ] 
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હ્ટ્શ 


શ્રી અરવિંદ વિભૂતિ જ નહીં, એક સંસ્થા હતા 


પુરુષ અને પ્રકૃતિનું પાવન તીર્થ 
પોંડિયેરી 


વિશ્વ આખું એક ગ્રામ-સંકુલ (છળ પ્તૉતિછુલ 
બની ગયું છે, એવો દાવો રજૂ થાય છે અને છતાંય 
ઘરઆંગણાના પોંડિચેરી વિષે આપણે કેટલું ઓછું જાણીએ. 
છીએ! શ્રી અરવિંદે પોંડિચેરીમાં ચાર દાયકા ગાળ્યા હતા. 
ત્યાં તેમણે વિપુલ સાહિત્ય સર્જ્યું. આધુનિક યુગનું સૌથી 
સુદીર્ઘ અને દિવ્ય મહાકાવ્ય “સાવિત્રી' તેમણે ત્યાં પૂરું કર્યું. 
પોંડિચેરી તેમની સાધના અને સિદ્ધિનું સ્થળ બની રહ્યું. તેમણે 
માનવકલ્યાણ માટે ત્યાં યોગ-તપ કર્યા. ત્યાં જ તેઓ પૂર્ણ 
સાક્ષાત્કારને પામ્યા. શ્રી માતાજી (1/0૯ પોંડિચેરીમાં 
પચાસથી વધુ વર્ષ રહ્યાં. ત્યાં તેમણે આશ્રમ સ્થાપ્યો. 
સ્વનિર્ભર જીવન માટેની વ્યવસ્થા ગોઠવી, શિક્ષણ, વ્વવસાય 
અને ઉદ્યોગોનું આયોજન કર્યું. આંતરરાષ્ટ્રીય સમૂહ-જીવનના 
સ્વપ્ન સમા “ઓરોતિલ'નો તેમણે આરંભ કર્યો. 

શ્રી અરવિંદનો પ્રભાવ ભારતભરમાં અને ભારતની 
બહાર ઝિલાયો. દેશ-વિદેશમાંથી અનેક વિચારકો, કલાકારો, 
સાહિત્યકારો, વિદ્વાનો, વૈજ્ઞાનિકો, કર્મશીલો પોંડિચેરી આવી 
વસ્યા. ગુજરાતની. આપણી અગાઉની પેઢીમાંથી અંબુભાઈ 
પુરાણી, પૂજાલાલ ને સુંદરમ્‌ જેવાઓએ. પણ એ. રાહ લીધો. 
એ. બધાંએ સાધના માટે જીવન સમર્પિત કર્યું. 

પ્રકૃતિ-રમ્ય ભૂગોળ 

૫૦૦ ચોરસ કિલોમીટરમાં પથરાયેલો પોંડિચેરીનો 
કેન્દ્રશાસિત પ્રદેશ સાવ નાનો ગણાય. ગુજરાત જેવું નાનું 
રાજ્ય પણ બે લાખ ચોરસ કિ.મી. જેટલું છે. તેના કરતાં 
પોંડિચેરીનો વિસ્તાર ચારસો ગણો નાનો! અડધોઅડધ ભાગ 
પોંડિચેરી શહેર અને આસપાસનો પ્રદેશ રોકે છે. બાકીના 
અડધામાં ગામડાંઓ છે. આખાય પોંડિચેરી પ્રદેશની વસ્તી 
આઠેક લાખની, અમદાવાદ કરતાંય પાંચ-છ ગણી ઓછી! 
પોંડિચેરી નાનું ને રૂપાળું છે. 

દેશના છેક દક્ષિણ છેડે તામિલનાડુના પરિસરમાં 
પોંડિચેરી આવ્યું છે. ઉત્તરમાં આંધ્ર છે. આંધનું જાણીતું તીર્થ- 
સ્થળ તિરૂપતિ પૉંડિચેરીથી ફક્ત ૧૪૦ કિમી. દૂર છે. 
તિરૂમલાઈ ૧૦૩ કિમીના અંતરે છે અને મહાબલિપુરમ્‌ 


બ્ટ્શ 


મહેશ દવે 


૧૪૦ કિમી. ઉત્તર-પશ્ચિમે કર્ણાટક છે અને દક્ષિણ-પશ્ચિમનું 
પાડોશી છે કેરળ. પૂર્વના કાંઠાને બંગાળનો ઉપસાગર 
પખાળે છે. 

કાવેરી નદીના કાંપથી પોંડિચેરી ફળદ્રુપ બન્યું છે. છ- 
સાત મહિના વરસાદ પડે છે. નાની-નાની સાતેક નદીઓનાં 
નીર પોંડિચેરીને લીલુંછમ, હરિયાળું, હરિયાળું રાખે છે. 
ચોખા, નારિવેળી, કેળાં અને ફળોનો મબલક પાક ઊતરે છે. 
તરેહ તરેહનાં ફૂલોનો તો ઢગલો. આવા વાતાવરણનાં 
આંદોલનો (પતંખત્ંળાપ કેવાં ઉમદા હોય! 

પ્રાચીન-અર્વાયીન ઇતિહાસ 

ભારતને તત્ત્વ-દર્શનનો વિચાર-વારસો દક્ષિણમાંથી 
સાંપડ્યો છે. શંકરાચાર્ય સહિતના ષડ્દર્શનના છએ છ 
આચાર્યો દક્ષિણના! ભક્તિનો પહેલો બોધ પણ દક્ષિણમાંથી 
અલવરોએ આપ્યો. આવા દક્ષિણમાં આવેલું પોંડિચેરી 
પ્રાચીન કાળમાં વેદપુરી તરીકે પ્રસિદ્ધ હતું. અગત્સ્ય મુનિ 
પોંડિચેરીના. નવમી સદીમાં પોંડિચેરી તેના સંસ્કૃત વિદ્વાનો 
માટે પંકાતું. 

ફ્રેન્ચ ઈસ્ટ ઇન્ડિયા કંપનીએ. ૧૬૭૩માં પોંડિચેરીમાં 
થાણું નાખ્યું, એક સમવે પોંડિચેરીની જાહોજલાલી બ્રિટિશ 
કલકત્તા કરતાંય ચઢિયાતી હતી. માહે, યનમ, કેરાઈકાલ જેવાં 
પોંડિચેરીનાં સ્થળો ફ્રાન્સે વિકસાવ્યાં, પણ ડુપ્લેનું ફ્રેન્ચ 
સામ્રાજ્યનું સ્વપ્ન સાકાર ન થયું. ફ્રાન્સ પોંડિચેરી પૂરતું 
સીમિત રહ્યું. અંગ્રેજોએ ૧૯૪૭માં ભારત છોડ્યું, પણ ફ્રાન્સ 
પોંડિચેરીને વળગી રહેલું. સાત વર્ષ પછી ૧૯૫૪માં ફ્રાન્સે 
પોંડિચેરી ભારતને સોંપ્યું. ત્યારથી પોંડિચેરી કેન્દ્ર-શાસિત 
પ્રદેશ રહ્યું છે. પોંડિચેરીમાં ફ્રાન્સનાં સંસ્કાર-સંસ્કૃતિની ઝલક 
જીવંત રહી છે. ૧૪,૦૦૦ જેટલા ફ્રેન્ચ નાગરિકો આજે પણ 
પોંડિચેરીમાં વસે છે. ત્યાં તેમનાં ચર્ચ છે, મ્યુઝિયમ છે, ફ્રેન્ચ 
માધ્યમમાં ભણાવતી શાળાઓ છે. 

પ્રવાસ અને યાત્રાનું ધામ 

પોંડિચેરીમાં બધી આધુનિક સગવડ છે, પણ 
આધુનિક શહેરની ધમાલ-ધાંધલથી તે મુક્ત છે. દેશના એક 
ખૂણામાં પડેલા શાંત-રમ્ય નગર તરીકે તે વિલક્ષણ છે. લાંબો 
સોહામણો સાગરકિનારો તેને શોભાવે છે. મુંબઈમાં 
મરીનલાઇન્સ ૫૨ છે તેવી દીવાલથી દરિયાને બાંધ્યો છે. 
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દીવાલ ૫૨ બેસાય તેવી પાળ છે. પોંડિચેરીનો દરિયો બાળક 
જેવો તોફાની છે. આખો દિવસ ઘૂઘવતો રહે, ઓટ ભાગ્યે જ 
જોવા મળે, મોર્જા સતત અથડાયા કરે દરિયાકિનારે ફરવાની 
મજા છે : પડતાં-ઊપડર્તા-ભાંગર્તા મોજાં નિહાળતા જાવ, 
ઘુઘવાટનું રાંગીત માણતા જાવ, થાકો ત્યારે પાળ કે બાંકડે 
વિશ્રામ કરો, થાક ઊતરે એટલે ફરી ચાલવા માંડો. 
શ્રી અરવિંદ આશ્રમ 

પોંડિચેરીની વિશેષતા છે શ્રી અરવિંદ આશ્રમ અને 
તેની પ્રવૃત્તિઓ. દરિવાકાંઠેથી શહેરની મધ્ય તરફ ચાર-પાંચ 
મિનિટચાલીએ કે નાનીનાની ગલીઓ આવે છે, લીલાં વૃક્ષોથી 
છવાયેલી ગલીઓને છેડે નાનકડો ચોક છે. સામી ફૂટપાથે 
રંગ-રંગનાં, નાનાં-મોટાં કમળ અને ફૂલોની છાબડીઓ ભરી 
માલણો કૂલ વેચવા બેઠી છે, એ એંધાણે શ્રી અરવિંદ આશ્રમ 
ઓળખાશે. કોઇ તોતિંગ ઇંમારત નથી, ભવ્ય દરવાજો નથી, 
આકાશમાં લહેરાતી ધજા-પતાકાઓ નથી. આશ્રમ નાનાં- 
નાનાં સાદાં મકાનોનું સંકુલ છે 

સાદા પ્રવેશદ્રારની બારસાખ પર વેલો ઝળૂંબી છે. 
બારસાખ પર મધ્યમાં દિવ ચેતનાના પ્રતીક સમું કમળ- 
વર્તુળ છે, બહાર શાંતિ છે, અંદર દાખલ થાવ ત્યાં પરમ શાંતિ 
છે. શંખધ્વનિ, ઘંટારવ કે દેકારો નથી. દાખલ થતાં સામે મોટો 
હૉલ છે, માર્ગદર્શન આપવા માટે ત્યાં માણસો છે, પણ 
માર્ગદર્શનની જરૂર પડતી નથી. ચુપચાપ પગરખાં ઉતારી, 
ખાનામાં મૂકી, ભાવિકોની હરોળમાં જોડાઈ જાવ. વિવિધ 
પ્રકારના કેક્ટસથી માંડી ગુલાબ સહિતના ક્યારાઓ પાસેથી 
પસાર થઇ તમે સમાધિ તરફ આગળ વધો છો. સેંકડો ને 
હજારો ભાવિકો આવતા રહે છે, પણ ક્યાંય ભીડ નથી, 
ધક્કામુક્કી નથી; કશું અસુંદર નથી, અસ્વચ્છ નથી. 

સમાધિનું સ્થળ 

મિનિટ અડધી-મિનિટમાં સમાધિએ પહોંચાય છે. ૭૮ 
વર્ષની વયે શ્રી અરવિંદે દેહત્યાગ કર્યો. આશ્રમસંકુલના 
ચોકમાં તેમની સમાધિ રચવામાં આવી છે. ૧૯૭૩માં ૯૫ 
વર્ષની ઉમરે શ્રીમાતાજી ચેતનમાં ભળી ગયાં. તેમની સમાધિ 
પણ શ્રી અરવિંદ સાથે રાખી છે, એક તરફ આશ્રમની 
કચેરીઓ છે, સામે પુસ્તકઘર જેવી “બુકશોપ' છે. આસપાસ 
જૂના અંતેવાસીઓના આવાસ છે. વચ્ચે ચોકમાં સમાધિ છે. 
ઉપર વૃક્ષની છાયા છે. 

સમાધિ પર રોજેરોજ તાજાં ફૂલ અને હારના સાથિયા 
રચાય છે. અગરબત્તીના ધૃપ-ધૂપ્રથી સુગંધિત શતાવરણ 
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લહેરાય છે. ભાવિકોનું આગમન-નેર્ગમન સતત ચાલુ રહે છે, 
ભાતિક આવે, ફૂવ-અગરબત્તી લે, સમાધિ પર અગરબત્તી 
મૂકે, ફૂલ ચડાવે, માથું ટેકવે અને પછી ઊઠી ચોક ફરતા 
પરિસરમાં બેસે. ભાતિકોનું આવવા-જવાનું ચાલ્યા કરે છે;ફૂલ 
અને હાર સુંદર રીતે ગોઠવાતાં રહે છે; વધારાનાં ફૂલ અને 
અગરવત્તીની રાખ અને સળીઓ વળાતાં રહે છે; કુદરતી ક્રમ 
જેવી સહજતાથી બધું ચાલ્યા ડરે છે. પોંડિચેરી આવી કશું જ 
ન કરો, માત્ર સવાર-સાંજ સમાધિ-સ્થળે આવી બેસો તોય 
ફેરો સાર્થક થઈ જાય છે. શાંતિ, આનંદ ને દિવ્યતાનો અનુભવ 
થાય. 

શ્રી અરવિંદ જ્યાં નિવાસ કરતા હતા તે ખંડો 
આશ્રમસંકુલમાં જ છે. શ્રીમાતાજીના ખંડો પણ ત્યાં જ છે. 
નિવાસસ્થાનો જેમનાં તેમ જાળનાં છે. રાચ-રચીલું ને અન 
સાહિત્ય સ્મરણરૂપે સચવાયાં છે. ખાસ પરવાનગીથી ત્યાં 
દર્શને જવાવ છે, અંદર ધ્યાનસ્થ બેસી શકાય છે. જીવંત લાગે 
એવી શ્રી અરવિંદ અને શ્રીમાતાજની છબીઓ પ્રભાવશાળી 
છે, જાણે. હમણાં બોલશે. અમીઝરતી, આંખો. તમને તાકતી 
હોય તેવો ભાસ થાય છે 

નીચે વિશાળ ધ્યાનખંડ છે. ત્યાં બેસો કે તરત જ 
આપોઆપ ધ્યાનમાં સરી પડાય છે, 

શ્રી અરવિંદનું તત્ત્વદર્શન 

ઘણા પ્રકારના આશ્રમો આપણે જાણીએ છીએ. 
અભ્યાસ માટેના ગુરુકુળ જેવા આશ્રમ; ગુરૃ-શિષ્ય પરંપરાના 
આશ્રમ; ત્યાગીઓ, ર્સન્યાસીઓ માટેના આશ્રમ. શ્રી અર્સવેદ 
આશ્રમનું સ્વરૂપ એ બધા ડરતાં જુદું છે. શ્રી અરવિંદ 
આશ્રમની વિભાવના સમજવા માટે શ્રી અરવિંદનું તત્વજ્ઞાન 
સમજવું પડે. 

સામાન્ય રીતે ધર્મ અને સંપ્રદ્ાયોની શીખ એવી છે કે 
જગત અસત્ય છે, મિથ્યા છે, માયા છે, તેથી તેને ત્યજવાનું છે. 
આવો બોધ આપતા ધર્મ અને સંપ્રદાય તિશ્વત્યાગી (7011ત 
લ્લા છે. 'મારું વનરાવન છે રૂડું, વૈડુંઠ નહીં રે આવું' -- 
એવું ગાનારા વિશ્વરાગી (₹044-ડલ્ટાત॥છી 
ભક્તિસંપ્રદાયમાં પણ મોક્ષનો મહિમા છે. સંસારમાંથી મુક્તિ 
મેળવવાની છે. તે માટે ત્યાગ, તપ, ધ્યાન, યોગ પર ભાર 
મુકાય છે. મોક્ષ મેળવનાર વિદેહ-મુક્ત કહેવાય છે. જોકે 
બીજા જીવો માટે, પરોપકારાર્થે, મુક્તાત્મા મથે તેવો 
જીવનમૂક્તનો આદર્શ પણ છે. 

શ્રી અરવિંદ વિશ્વને અસત્ય કે ત્યજવાયોગ્ય ગણતા, 


બટ્ણ 


નથી. વિશ્વ ચેતનમય છે, દિવ્ય ચેતના તરફ ઉત્ક્રાંત થતું રહે 
છે. આપણે તેમાં ભાગીદાર બનવાનું છે. તે પ્રક્રિયાને વેગ 
આપવાનો છે. પાષાણ-પથ્થરથી વનસ્પતિજીવન, વનસ્પતિથી 
પ્રાણીજીવન અને પ્રાણીથી માનવજીવનની ઉત્ક્રાંતિ થઈ છે. 
માણસ સુધી પહોંચીને મજલ પૂરી નથી થઈ. માણસ હજી 
ઘણો અપૂર્ણ છે. તે મનો-વાપારના સ્તરે છે. મનો-પારના 
દિવ્ય ચેતનાના સ્તરે તેણે પહોંચવાનું છે, વિશ્વને પણ ત્યાં લઈ 
જવાનું છે. જગતનો ત્યાગ નહીં, જગતનું ઊર્ધ્વગમન એ ધ્યેય 
છે. મનુષ્યે ઉપર ઊઠવાનું છે, ઉપરથી વરસતી કૃપા એમાં 
સહાય કરનાર છે. 

ઊર્ધ્વગમનના માર્ગે આગળ વધવાના કેન્દ્ર તરીકે 
આશ્રમનું સ્થાન છે. સિદ્ધ પુરૂષ મુક્તિ પછી નિષ્ક્રિય નથી. 
પોતાના યોગથી તે દાખલો બેસાડે છે, જીવનમુક્તના આદર્શ 
અનુસાર તે બીજાઓનાં ઊર્ધ્વગમન માટે યોગ-તપ-કર્મ ચાલુ 
રાખે છે, એટલું જ નહીં ઊર્ધ્વડગમનની આકાંક્ષા ધરાવનારા 
સાધકોનું તે સંયોજન કરે છે. તે સંયોજનાનું કેન્દ્ર તે આશ્રમ. 
પોતાના અને વિશ્વના ઊર્ધ્વગમન માટે સાધકો શ્રમ, 
આરાધના અને સાધના કરી શકે તે માટેના સ્થળ તરીકે 
આશ્રમની ભૂમિકા છે. 

આશ્રમની સ્થાપના 

અંતરની આકાંક્ષાઓ આધ્યાત્મિક હોય ને છતાંય 
માણસો એ માર્ગે જઈ શકતા નથી. ખાવા-પીવા, પહેરવા- 
ઓઢવા, રહેવા-કરવાની રોજિંદી જરૂરતોમાં માણસ અટવાઈ 
જાય છે. એવી પળોજણમાંથી મુક્ત થઈ તે અધ્યાત્મના માર્ગે 
જઈ શકે એવું નાનકડું વિશ્વ રચી આપવાની શ્રીમાતાજીની 
મનીષા હતી. તે ઇચ્છા શ્રી અરવિંદ આશ્રમરૂપે પૂર્ણ થઈ. 

શ્રી અરવિંદ ૧૯૧૦માં પોંડિચેરી આવ્યા. તે વખતે 
તેમની સાથે પાંચેક શિષ્યો હતા. રોજિંદી જરૂરતો. પૂરી 
કરવાની વિમાસણ ને મથામણ રહેતી. શ્રીમાતાજી ૧૯૧૪માં 
પહેલી વાર પોંડિચેરી આવ્યાં. શ્રી અરવિંદ સાથે મુલાકાત 
થઈ. બાલ્યાવસ્થાથી તેમને માર્ગદર્શન આપનાર શક્તિ તરીકે 
તેમણે શ્રી અરવિંદને પહેલી જ મુલાકાતમાં ઓળખી કાઢ્યા. 
પ્રથમ વિશ્વયુદ્ધને કારણે શ્રીમાતાજીને ફાનસ પાછા જવું પડ્યું. 
૧૯૨૦માં તેઓ કાયમ માટે પોંડિચેરી આવ્યાં. ૧૯૨૧માં 
આશ્રમની સ્થાપના થઈ. શ્રીમાતાજીની આધ્યાત્મિક સંપત્તિ 
અને શક્તિનું આશ્રમમાં મોટું યોગદાન છે. શ્રી અરવિંદે 
આશ્રમની વવસ્થા અને સંચાલન શ્રીમાતાજીને ભળાવ્યાં. 
સાધકો અને સાથે રહેતા તેમના કુટુંબીજનોની તમામ 


બ્રશ 


જરૂરતોની જવાબદારી આશ્રમ સંભાળી લે તેવી વવસ્થા 
શ્રીમાતાજીએ ગોઠવી છે. શ્રી અરવિંદ આશ્રમ ઉત્ક્રાંત થતો 
રહ્યો છે. બહારની સપાટી ઉપર તેની કામગીરી જોઈ શકાય 
છે. પરંતુ એનાં મૂળ અધ્યાત્મસાધકોની આંતરચેતનામાં 
રહેલાં છે. 
વિકાસ અને વ્યવસ્થા 

શ્રી અરવિંદ સાથે શરૂઆતમાં પાંચ સાધકો હતા. 
તેમાંથી દસ, બાર, વીસ]; ત્રીસ, પાંત્રીસ થયા. ઘણાં વર્ષો સુધી 
સંખ્યા એટલી નાની રહી. કમે ક્રમે હજાર-બારસો થયા. આજે 
એ સંખ્યા બે હજારથી પણ વધારે છે. 

સાધકો ગમે તેટલી સાદાઈથી રહે, આશ્રમ માટે 
સાધન-સામગ્રી જોઈએ, તે માટે અર્થવ્યવસ્થા ઊભી કરવી 
પડે. આ બાબતમાં પણ શ્રી અરવિંદ આશ્રમ બીજા આશ્રમો 
કરતાં જુદો પડે છે. તે કોઈ ઉઘરાણું કરતો નથી, દાન માટે 
ટહેલ નાખતો નથી, દાતાની નામપટ્ટીવાળું રાચ-રચીલું કે 
તકતી મૂકતો નથી. ભંડોળ એકઠું કરવા “ચૅરિટી શો' ગોઠવતો 
નથી અને તોય એનું કામ ચાલતું રહ્યું છે, વિકાસ થતો રહ્યો 
છે. એને પૂર્ણચેતનાના આશીર્વાદ, કૃપા અને યોજના જ 
ગણવાં રહ્યાં ને! 

સાધકો અને મુલાકાતી ભાતિકો માટે ભોજનવ્યવસ્થા 
ઊભી કરાઈ છે. આજે આશ્રમના ભોજનખંડમાં રોજ બે 
હજારથી વધુ સાધકો અને ત્રણેક હજારથી વધુ મુલાકાતીઓ 
સવારનો નાસ્તો, બપોરનું ખાણું અને સાંજનું વાળુ લે છે. 
આશ્રમનાં કુટુંબીજનો તરીકે સાધકો માટે વિનામૂલ્યે વ્વવસ્થા 
કરી છે. મુલાકાતીઓ પાસે તદ્દન નજીવી રકમ લેવાય છે. તે 
રકમમાં સવારનો નાસ્તો અને બંને સમયનું ભોજન મળે છે. 

પ્રવૃત્તિ-વિસ્તાર અને સ્વનિર્ભરતા 

આશ્રમ સાધના માટેનું કેન્દ્ર તો છે જ, પણ તે ઉપરાંત 
તે જીવનપદ્ધતિ પણ છે. સાધકો ધ્યાન અને આધ્યાત્મિક 
પ્રવૃત્તિ ઉપરાંત શારીરિક શ્રમ કરે; રમત-ગમતમાં પણ ભાગ 
લે; તેમની આવડત, રસ, રૃચિ, શક્તિ પ્રમાણેનાં ઉત્પાદક 
કામો કરે એવી વ્યવસ્થા થઈ છે. તે પ્રવૃત્તિમાંથી જે આવક 
થાય તેનાથી આશ્રમ સ્વનિર્ભર બની રહે છે. ી 

આશ્રમ પાસે પોતાની ખેતી, ગૌશાળા અને બેકરી છે. 
જરૂરત પ્રમાણેના અનાજ, શાકભાજી, ફળ ઇત્યાદિનું 
ઉત્પાદન આશ્રમ કરી લે છે. પોતાની જ ગૌશાળામાંથી 
ભોજનાલયમાં દૂધ-દહીં આવે છે. ભોજનમાં વપરાતી બ્રેડ 
પોતાની જ બેકરીમાં બને છે. 
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આશ્રમનું પ્રકાશનગૃહ, પ્રેસ, પુસ્તકઘર અને ગ્રંથાલય 
છે. મ્યુઝિયમ અને આર્ટગૅલેરી છે. વિવિંગ, એમ્બ્રોઇડરી, 
હાથવણાટ, રેશમી કાપડ પર માર્બિંગ (હેન્ડ-પ્રિન્ટિંગ) અને 
બાટિકર્ના એકમો આશ્રમ હેઠળ ચાલે છે. તે બધા ડ્રેસ- 
મટીરિયલ્સ માટેનાં વેચાણકેન્દ્રો પણ ખોલાયાં છે. 

હેન્ડમેઈડ પેપરની ફેક્ટરી, અગરબત્તી નૈ પરફ્યુમ્સનાં 
કારખાનાં, આયુર્વેદિક અને હર્બલ દવાની ફાર્મસી જેવા ગૃહ 
અને લઘુઉથોગ છે. વેચાણ માટે ઓંરોશિખા અગરબત્તીઝ ને 
પરફ્યુમરી જેવી શૉપ્સ છે. 

જરૂરત અને પ્રાપ્યતા અનુસાર આશ્રમ આસપાસનાં 
મકાનો મેળવતો રહ્યો છે. સાધકોના આવાસ. ઉમેરાતા ગયા 
છે, મુલાકાતી ભાવિકો માટે આશ્રમની નિશ્રામાં 'પાર્ક ગેસ્ટ 
હાઉસ', “કૉટેજ', “સમર્પણ”, જ્વીટ હોમ” જેવાં અઢારેક 
અંતેયિગૃહ ચાલે છે. આશ્રમ તરફથી ટૂર-ટ્રાવેલ સેવાની “શ્રી 
ઓરબેન્દો ઓંટોકેર સર્વિસ' પણ ચલાવાય છે. 

વહીવટી તંત્ર 

આશ્રમની અસ્કયામત આજે નહીં નહીં તોય હજારેક 
કરોડ ડૃપિયાથી વધારે હશે. તેની પ્રવૃત્તિના ફેલાવામાં 
કારખાનાં, લઘુઉદ્યોગ, અતિઘિગૃહો ઉપરાત આંતરરાષ્ટ્રીય 
શિક્ષણકેન્દ્ર પણ છે. પોતે ઘડેલા અભ્યાસકમ પ્રમાણેની, 
સાધકો મારફત ચાલતી નિવાસી (રલ્ડાતટ્છપંતા) શાળા 
શિક્ષણ ઉપરાંત ખેલ-કૂદ અને યોગ-સાધના પર ભાર મૂકે છે. 

આશ્રમ એને સંકળાયેલી સંસ્થાઓનાં ત્રણ ટ્રસ્‍ટ 
મંડળો સંચાલન કરે છે. એક ટ્રસ્ટમંડળ આશ્રમ અંગેનું છે. 
પાંચ ટ્રસ્ટીઓ વહીવટ સંભાળે છે, આ મંડળ મુખ્યત્વે 
આશ્રમની આધ્યાત્મિક તથા સાધકોના યોગક્ષેમની 
પ્રવૃત્તિઓનું સંચાલન કરે છે. ઔદ્યોગિક પ્રવૃત્તિ માટે શ્રી 
અરવિંદ ઉદ્યોગ ટ્રસ્ટ છે, તે મુખ્યત્વે ગૃહઉદ્યોગો, લઘુ ઉદ્યોગો 
જેવી ઊપજની પ્રવૃત્તિઓનો વહીવટ કરે છે ત્રીજું મંડળ શ્રી 
અરવિંદ સોસાયટી, શ્રી અરતિંદ તથા શ્રી માતાજીનાં 
જીવનદર્શનને દેશ અને દુનિયામાં પ્રસારની કામગીરી 
સંભાળે છે, 

વહીવટમાં કેન્દ્રીય માર્ગદર્શન અને વિકૈન્દ્રીકરણની 
સમતુલા છે. ત્રણે ટ્રરટ-મંડળ જુદા છે,પણ સંકલનથી કામ કરે 
છે. 

ઓરોવિલ 

નતા તિશ્ષનો અંશ પુછી પર ઉતારવાની 

શ્રીમાતાજીની મહેચ્છા હતી. એમાંથી ઓરોવિલ સંકુલનો 
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પ્રયોગ આકાર પામ્યો. રાષ્ટ્રને અતિક્રમી વિશ્વભરના 
નાગરિકોનો નાનકડો જનસમુદાય નવા વિશ્ચની વવસ્થામાં 
ગોઠવવાનો ત્યાં પ્રવાસ થયો છે, આંતરરાષ્ટ્રીય સમૂહજીવન 
અને તયાંથી વિશ્ચચેતનાને આંબવાનેં શ્રીમાતાજીનું સ્વપ્ન સિદ્ધ 
કરવાનું ઓરોવિલનું ધેય છે, ઓરોવિલના પાયામાં શ્રી 
અરવિંદ અને શ્રીમાતાજીનું સમગ્ર માનવજાતિની એકતાનું 
જીવનદર્શન રહેલું છે, પરંતુ વ્વવસ્થા અને વહીવટની રીતે શ્રી 
અરવિંદ આશ્રમથી આ સ્વાયત્ત નગર સ્વતંત્ર છે. ઓશેવિલનું 
સંચાલન ઓરોવિર્લાનેવાસીઓના સહકારથી ત્યાંની રવૈર્છિક 
સંસ્થાઓ તથા ભારત સરકારે સ્થાપેલ ઓરોવિલ ફાઉન્ડેશન 
કરી શહેલ છે. દેશ-વિદેશના અન્ય નાગરિકોનો સહયોગ 
એમાં પ્રાપ્ત થતો રહે છે. 

શ્રીમાતાજીએ પૉંડેચેરીથી દસ-બાર કિલોમિટરના 
અંતરે તામિલનાડુ રાજ્યમાં આવેલી ત્રણ હજાર એકર જમીન 
પસંદ કરી. આ જમીન સાવ ઊષર મરુભૂમિ જેવી વેરાન હતી. 
જુળ-સંગ્રહ, સિંચાઈ, વનરપતિની દૈશી જાતોનું સંવર્ધન, 
સજીવ ખેતીની પદ્ધતિઓ અને અથાગ પરિશ્રમથી તે જમીન 
નવસાધ્ય કરવામાં આવી. વીસ વર્ષના પ્રયત્ન પછી ૧૧૦૦ 
હેડ્ટર જમીનમાં આજે વીસ લાખ વન્ય અને ફળનક્ષો, 
ખેતીનો મબલક પાક અને ધબડતું જન-જીવન છે. આનું શ્રેય 
કૃષિવિદો, ઓરોવિલવાસીઓ અને ઓરોવિલના વૈજ્ઞાનિક 
સંશોધનકેન્દ્રનો આપવું ઘટે. સંશોધનડેન્દ્રને ઊર્જાના 
નવસાધ્યીકરણ માટેની બિનસરકારી સંસ્થા તરીકેનું રાષ્ટ્રીય 
પર્ષરેતોપિક મળ્યું છે 

ઓરોવિલ સંકુલમાં આજે વન્ય કુટિરો, ફ્લૅટ જેવા 
એપાર્ટમેન્ટ્સ, રો-હાઉસ અને બંગલીઓ જેવા બધું મળીને 
૪૦૦ આવાસ છે. અત્યારે દેશ-વિદેશના. તેરસો કાયમી 
રહીશો છે. તેમાં ભારતીય, ફ્રેન્ચ, જર્મન, ઇટાલિયન, ડચ, 
અમેરિકન, બ્રિટિશ, સ્વિસ, સ્પેનિશ અને રશિયન 
નાગરિકોનો સમાવેશ થાય છે. સામુદાયિક ભોજનાલયની 
થવસ્થા છે. પરંપરાગત વિદ્યુત-એકમો ઉપરાંત 
'ફોટોવૉલેઇંક' પદ્ધતિથી વીજળીનું ઉત્પાદન થાય છે. સોલર 
અને બાયોગૅસ ઊર્જાથી કૂકર, હીટર, પમ્પ અને યંત્રો 
ચલાવાય છે. 

આયુર્વેદિક, હૉમિયોપઘિક અને નિસર્ગોપચાર જેવી 
વૈકલ્પિક ચિકિત્સાપદ્ધતિઓમાં સંશોધન ચાલે છે. ઓરવિલ 
આસપાસ ચૌદ જેટલાં તમિળ ગામડાં છે. જેના ઉત્કર્ષ માટે 
પણ ઓરચહેલના નાગરિકો કામ કરતા રહે છે. 


લ્ટ્ણ 


આશ્રમની ટૂર-ટૅડ્સી સર્વિસ પોંડિચેરીથી ઓરોવિલની 
અડધા દિવસની સફર કરાવે છે. જોકે ઓરોવિલને બરાબર 
સમજવા માટે ત્યાં ચાર-પાંચ દિવસ રહેવું જોઈએ. 


આંતરરાષ્ટ્રીય સમુદાય : ઓરોવિલની સંકલ્પના 


શ્રી અરવિંદની ક્લિસૂફી વૈયક્તિક મુક્તિ કે મોક્ષ 
પૂરતી સીમિત નથી. માનવજાત સહિત આખા વિશ્વને દિવ્ય 
ચેતના સુધી લઈ જ્તાનો આદર્શ રખાયો છે. આ ધ્યેય ક્રમશઃ 
તબક્કાવાર અને નાનાં-મોટાં જૂથમાં સિદ્ધ થઈ શકે તે માટે 
જુદી જુદી કક્ષાનાં સંગઠનોની રચના જરૂરી છે. આવા 
આયોજનના ભાગરૂપે શ્રી અરવિંદ આશ્રમમાં સાધકોનું 
સહવાસી સંકુલ રચાયું. એ સ્થાનિક, રાષ્ટ્રીય અને 
આંતરરાષ્ટ્રીય સમુદાય થયો. તેવા પ્રકારના આંતરરાષ્ટ્રીય કે 
વૈશ્વિક સમુદાયની ઓરોવિલમાં સંકલ્પના છે. તેવી 
વિચારણામાંથી ઓરોવિલનું બીજ નખાયું, પાંગર્યું અને કોળ્યું. 
૧૯૫૪માં પોંડિચેરી સ્વતંત્ર ભારતને સોંપાયું. તે જ 
અરસામાં વક્ત થયેલું શ્રીમાતાજીનું કથન સૂચક છે : 
“વિશ્વમાં એવી જગા હોવી જોઈએ જેના પર કોઈ રાષ્ટ્રનો 
માલિકીહક ન હોય. ત્યાં સદ્ભાવ, નિષ્ઠા ને ઊંચી 
આકાંક્ષાવાળાં સજ્જનો વિશ્વનાગરિક તરીકે વસી શકે. ત્યાં 
શાંતિ, એકતા અને સંવાદિતા હોય. ત્યાં સત્ય સર્વોપરી 
હોય. તેના સિવાય બીજી કોઈ સત્તા ન હોવ.' 
૧૯૬૫માં શ્રીમાતાજીએ વૈશ્વિક વાયુમંડળમાં બદલાવ 
અનુભવ્યો. વૈશ્વિકીકરણની આવનારી આબોહવાનો કદાચ 
તેમને આગમ સ્પર્શ થયો. તેની ગંધ તેમણે પારખી. તેમણે 
આંતરરાષ્ટ્રીય સમુદાયરૂપે ઓરવિલ સંકુલનું આયોજન કરવા 
માંડયું. ફ્રાન્સના સ્થપતિઓ સાથે બેસી પ્લાન્સ બનાવ્યા. 
માતૃમંદિર માતા-પ્રકૃતિનું પ્રતીક છે. શ્રી અરવિંદના 
તત્ત્વ-દર્શનમાં પ્રકૃતિ વિશ્વમાતા છે. પ્રકૃતિ ભૌતિક તત્ત્વોની 
બનેલી છે અને તેથી દિવ્ય ચેતનાથી વિરુદ્ધનું તત્ત્વ છે એવી 
સામાન્ય માન્યતા શ્રી અરવિંદના દર્શનમાં સ્વીકારાઈ નથી. 
પ્રકૃતિ અને ભૌતિક સૃષ્ટિમાં પણ દિવ્ય તત્ત્વ છે અને અંતે તે 
પૂર્ણ ચેતનામાં ભળવાનું છે એવો અદ્દેત સિદ્ધાંત શ્રી 
અરવિંદના દર્શનમાં છે. 
ઓરોવિલ * કેન્દ્ર અને આસપાસ 
ઓરોવિલની કલ્પના માત્ર સૈદ્ધાંતિક કે જડ નથી. 
જીવંત સંગઠનરૂપે ઓરોવિલે આકાર લીધો. છે. કેન્દ્રમાં 
માતૃમંદિર છે. આસપાસ વર્તુળાકાર સીમાઓ પર મુખ્ય 


ઉટ્શ 


વિભાગો છે. વર્તુળના પૂર્વ છેડે સંસ્કાર-સંસ્કૃતતિ કેન્દ્ર છે, 
પશ્ચિમે આંતરરાષ્ટ્રીય એકમ છે, ઉત્તર સીમાએ ઔદ્યોગિક 
ઝોન છે અને દક્ષિણમાં આવાસો માટેનો વિસ્તાર છે. ચારે 
પ્રદેશ ફરતો વર્તુળાકાર હરિયાળો પટ્ટો છુત્ટ્લા-છલંછ છે. 
ચોતરફ તમિળ ગામડાંઓ છે. પૂર્વમાં દક્ષિણ છેડો સાગરને 
મળે છે. 

માતૃમંદિર એ કોઈ દેવળ કે દેવસ્થાન નથી, એ 
એકાગ્ર-ધ્યાન માટે બનાવાયું છે. તેની રચનામાં આધ્યાત્મિક 
પ્રતીકો અને સ્થાપત્યની લીલાનો ઉત્કૃષ્ટ આધુનિક સમન્વય 
છે. બહારથી રૂપેરી રંગનો મોટો પૃથ્વીનો ગોળો નજરે પડે છે. 
તેના પર સોનેરી ચક્રોનું ઝૂમખું ઝૂલે છે. ચાર વિશાળ સ્તંભના 
પાયા પર માતૃમંદિર ઊભું છે. 

પૃથ્વી જેવા ગોળાકારની અંદર ઊંચા ટાવર જેવા 
મિનારનું ચણતર છે. ચક્રાકારમાં ઢાળ ચડતાં ચડતાં ટોચ પર 
પહોંચાય છે. ત્યાં એકાગ્ર-ધ્યાનખંડ છે. ક્યાંય બારી, બારણાં 
કે વેન્ટિલેશન નથી. એક કિરણરૂપે સૂર્યદેવનું અજવાળું પ્રવેશે 
છે. વિકીર્ણ થઈ પ્રકાશ વેરાય છે. એકાગ્ર-ધ્યાનખંડની 
બરાબર વચ્ચે શ્રીમાતાજીનું વર્તુળાકાર કમળ પ્રતીક છે, તેના 
પર શ્રી અરવિંદનું પ્રતીક ચોરસ આકારે ગોઠવ્યું છે. તેના પર 
પ્રકાશિત ગોળો મૂક્યો છે. આસપાસ બાર સ્તંભ છે. ખંડની 
છત, દીવાલો, ફરસ અને સ્તંભો કંમળશ્ેત રંગના છે. બીજો 
કોઈ શણગાર, આભૂષણ કે ભપકો નથી. ન ફૂલ, ન ગંધ; ન 
અગરબત્તી, ન ધૂપ; ન ગીત, ન સંગીત; ન ધ્વાને ન શબ્દ. 
સંપૂર્ણ શાંતિ, ફક્ત શાંતિ અને શાંતિ સિવાય બીજું 
કશું જ નહીં. 

બોલચાલ સુધ્ધાંનો અવાજ ન કરવાની શરતે 
માતૃમંદિરના ભીતર-દર્શનની પરવાનગી મળે છે. ત્યાંના 
નિયમો અનુસાર થોડાએકને એકાગ્ર-ધ્યાનના નિયત સમયે 
ધ્યાન કરવા જવા દેવામાં આવે છે. 

ઓરોવિલની સફળતા માટે આંતરરાષ્ટ્રીય સંસ્થાઓ, 
વિશ્વની રાજ્ય સરકારો તેમજ આ વિચારમાં માનનારા 
મુમુક્ષુઓનું યોગદાન જોઈશે. તે મળે તેના પ્રમાણમાં પ્રયોગ 
મોડો કે વહેલો સફળ થશે. દરમ્યાન માનવજાતના જ નહીં, 
સમગ્ર વિશ્વ-પ્રકૃતિના ઊર્ધ્વગમન માટે આવો પ્રયોગ કોઈ 
પુરૃષ વિચારે અને તેને સાકાર કરવા પોતાના યોગ અને તપનું 
આહુતિપ્રદાન કરે તે અદ્વિતીય અને અભૂતપૂર્વ ઘટના છે. 

ણ 


ઓગસ્ટ ૨૦૦૭ : ૧૧ 


ઉર્ણરટન 


આઓંક્તાવિયો પાઝ, અનુ રાધેશ્યામ શર્મા 


શિવ અને પાર્વતી 


[૧૯૫૧માં ઓક્તાવિયો પાઝે ભારત છોડ્યું એ દિવસે સપત્ની એલિફન્ટાની ગુફાઓ નિહાળવા ગવેલા, ભારતનાં કળા, સંસ્કૃતિ, 
ઇતિહાસ સાથે સંબંધાવાનો એ. બન્યો દીક્ષાદિન! ભારતની વિદાયતેળ(એ આ ફતિ રચાયા પછી તે ત્રશેક વાર અહીં પાછા આવ્યા 
ત્યારે ત્રણે વાર આ રચનાનું પઠન કર્યું હતું મૂળમાંથી અંગ્રેજ ભાષાન્તર એતિયટ વેઇનબર્ગરે કર્યું છે] 


શિવ અને પાર્વતી 

ઉભયને આરાધીએ અમે 

દેવો. તરીકે નહીં 

પણ માણસની દિવતાની 

પ્રતિમાઓ સ્તરૂપે, 

તમે, માણસ જેમ નિર્મે એવા છો અને નથી, 
ક્રઠોર પારિશ્રમનો દડ ભોગવ્યા બાદ તો 
માણસ કેવો રહેશે 

શિવ" 

તમારા ચાર હાય તે ચાર હાથ, તે થાર નદીઓ, 
ચાર ફુવારા. 

તમારું સમગ્ર અરિતિત્ત એક જલોત્દોપ 
કમનીય પાર્વતી જેમાં નહાય છે 

મોહક નૌકા માફક ઝોલાં ખાય છે, 

સૂર્ય હેઠળ સમુંદર અફળાય છે તે 
શિતના વિશાળ ઔષ્ઠદ્રય હસે છે: 
સાગર સળગે છેઃ 

પાણી પર પગલાં છે પાર્વતીનાં તે. 
ણિત ઝે. પાર્વતી, 

નારી જે મારી પત્ની છે. 

અને હું કશું નથી માગતો, 
પરલોકમાંથી આવતું ડશું 

તારી પાસે નથી માગતો. 

માત્ર જોઈએ 

દરિયા પરની ઘુતિ, 

સુપ્ત ભૂમિ. અને દરિયાયે 

રેલાતી ઉઘાડપગી ઘુતિ. 


ફર 
[ઉદ્દેશ' વર્ષ : ૧, અંક ૪, નવેમ્બર ૧૯૯૦માંથી) 
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"આપણે 'ઉદ્દેશ' ચાલુ જ રાખવાના છીએ”* 


જીવન... ક્યાં કદી સીધી લીટીમાં ચાલ્યું છે! એ તો. 
વળાંકોમાં ખળખળ. ખળભળ વહેતું, પોતાનો. માર્ગ કરતું રહે. 
એમાં વહી. જાવ તો. ખબરે ય ન પડે. એવું જ થયું. આ માટે 
લખવાનું હતું. થોડીક દષ્ટિ કરી એ પટ નિહાળ્યો ને કોઈ કહેતાં 
કોઈ વળાંક નજરે ન જ ચડ્યો. લગભગ માંડી વાળ્યું... 

એક સવારે મુંબઈ ઊતરતાં ગાડીએ. ટર્ન લીધો, અને 
સુરેશભાઇને ફોન કરવાનો, ખુશનુમા તિચાર ઝળક્યો. સાંજે 
મળવાનું નક્કી થઈ જ ગયું. હોટેલ મરીન પ્લાઝામાં મળવાનું 
હતું, પણ થોડો મોડો પડ્યો અને એ. ય રાહ જોઈ ઘેર પહોંચી 
ગયા. છેવટે એમના ઘરની લગોલગ હોટેલ પ્રૅસિડેન્ટના એક 
વખતના લાઇબ્રેરી બારમાં જ્યાં અત્યારે અત્યંત ઘોંઘાટમય, 
વિચિત્ર, ન સમજાય એવું સંગીત વાગી રહ્યું છે... ... (આ “વાગી 
રહ્યું છે' એમ જ કહેવું જોઈએ.) અવાજની પીચ આપોઆપ 
થોડીક વધી જાય છે અને એ. રીતે, એ. માહોલમાં વાતનો દોર 
આગળઆગળશચાલી રહ્યો છે... ... થોડીક વારે એ ઘોંઘાટમાંથી 
મન ખસી જાય છે અને વહ્દો જાય છે વાતો, વાતો. અને માત્ર 
વાતો... અને વાતોના ખબરેય ન પડે એવા અભાનસભાન 
વળાંકો વચ્ચે વચ્ચે પસાર થતા રહે છે... 
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એ. દિવસોમાં પહોંચી, જવાય છે જ્યારે એક કિશોર 
મનોમન નિર્ણય કરી લે છેઃ આ પ્રતિષ્ઠા, ફતિષ્ઠા, છાપાં, ફોટા, 
લેખો, સમારંભોનો વૈભવ, આ માસ્તરી. નથી જોઈતી. નથી. 
જોઈતી દર મહિને તારીખ વીસથી ત્રીસની સઘળી પળોજણો. 
એકોઈ નિશ્ચયાત્મક પળો લાગે છે. મનમાં ને મનમાં મક્કમ થઈ 
ગયેલો વિચાર! બી. એનું છેલ્લું વર્ષ છે. પછી. એમ. એ. ને 
પછી? આ વર્ગ', જવર્ગ' કેવી રીતે હોઈ શકે? રોજની 
દિનચર્યા છાપાંમાં 'એપોઇન્ટમેન્ટ્રસ'નાં પાનાં જોવાથી શરૂ થાય. 
મોટી મોટી મીંડા ગણવાં પડે એવા મોટા પગારવાળી 
જાહેરખબરો. પણ ક્યાંય પોતાની લાયકાત ન વંચાય. અને 
લાયકાત પણ. શી? ભાષા... સાહિત્ય અને ઇત્યાદિ ઇત્યાદિ? 
એક દિવસ પોતાને લગતું કંઈક છાપામાં નજરે ચડે છે. ગુજરાત 
પબ્લિક સર્તિસ કમિશન તરફથી જુનિયર ભાષાંતરકાર માટેની 
જગ્યાઓ માટે અરજીઓ. મંગાવવામાં આવે છે. પગાર 


પ્રબોધ ર. જોશી 


સરકારનાં ધારાધોરણ મુજબ. કંઈ બરાબર તો નથી લાગતું પણ 
જોયું જરે. પ્રયોગાત્મક રીતે એ.પ્રકરિયામાં સંડોવાતાં સંડોવાતાં, 
એ. વખતે ય પાંચેક હજાર જેટલા ઉમેદવારો વચ્ચે લેખિત અને 
મૌખિક પરીક્ષામાં માર્ગ કરતાં કરતાં ભાષાનિયામકની કચેરી 
સુધી પહોંચી જ્વાય છે. સૌના વિરોધ વચ્ચે દિવસના 
ગાંધીનગર અને પછી એમ. એ.-ના રાત્રી વર્ગો. ગાંધીનગરમાં 
સૌ સરકારી સહ-કર્મચારીઓને એ. પૂછેઃ ભાઈ, કેટલાં 
વરસથી? કેટલો પગાર? બે-ત્રણ મહિના આમ ચલાવ્યું હશે 
પછી એક દિવસ એણે એ સરકારી. નોકરી છોડી દીધી... 

એક મોટા છાપામાં સુધીર દલાલની ધારાવાહિક 
નવલકથા આવેઃ “અંતે'. એની સાથે એક સ્પર્ધા પણ જોડાયેલી 
છે. એનું છેલ્લું પ્રકરણ લખવાનું છે. ચલો લખીએ. અને પ્રથમ 
પાર્તિષિક મળે છેઃ પાંચસો રૂપિયાનું. (એ વખતે એ. મોટી 
રકમ. હરિભાઈના ગલ્લાના ચડી ગવેલા બિલમાં એપછી ઘણા 
મહિનાઓ. સુધી રહત રહેલી) એ. પારિતોષિકથી ય વધારે 
આનંદ એ સ્પર્ધાના નિર્ણાયક શ્રી ચં. ચી. મહેતા હતા એ. 
જાણવાથી થાય છે. પારિતોષિક સ્વીકારતાં તંત્રીને કહ્યું, મારે 
તમારા છાપામાં લખવું છે. આવી જાવ... કાલથી. એમ બધું 
ગબડ્યે જાય છે અને એવામાં આવી ચડે છે એમ. એનું છેલ્લું 
વરસ. કૉન્સન્ટ્રેટ કરવું જોઈશે પછી બધું થઈ પડશે. આ 
પરીક્ષાનો મહિનોય આવી. ગયો પણ છાપાંમાં જાહેરખબરો 
જોવાની આદત ગઈ નહીં! ભાઈ ગંધર્વને આ પ્રવૃત્તિની પાક્કી 
ખબર. એક દિવસ એ. બતાવે છે વડોદરાની એક મોટી 
ફાર્માસ્યુટિકલ કંપનીની જાહેરખબર. જોઈએ. છે પબ્લિકેશન 
આસિસ્ટન્ટ. વાહ! આ તો બધી જ લાયકાત લગભગ મળે છે. 
એકબે મિત્રોને મળી અંગ્રેજીમાં સરસ અરજી તેયાર કરાય છે. 
થોડા દા'ડા પછી ઇન્ટરવ્યૂ કૉલ આવે છે. કૉલેજના એક મિત્ર 
મહેશને લઈ વડોદરા જવાનું ગોઠવાય છે. પરીક્ષાના આ 
દિવસોમાં શો ધંધો માંડ્યો છે? ભાઈ (પિતાશ્રી) બળાપો કાઢે 
છે પણ ઘરનાં સૌ જાણે છે આ ઉદ્યમને!* 

પરીક્ષા શરૂ થઈ ગઈ. રોજ સાંજે પેપર આપી પાછા 
આવતાં પહેલું સુખ ઊૈપછી દુઃખ ? તે ઘરની ટપાલ ંફોળવાનું. 
પણ એમાં જોઈતું જ ન જડે. અને જડે પણ ક્યાંથી? પરીક્ષામાં 


શ્યોડા સમયમાં શ્રી સુરેશ દલાલ દ્વારા સંપાદિત અને. ઇમેજ દ્વારા પ્રકાશિત થનાર પુસ્તક “મારા જીવનનો. વળાંક'માં પ્રગટ થનાર લેખ. 


ઉટ્શ 
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વિક્ષેપ ન પડે એ માટે ગંધર્વે એપોઇન્ટમેન્ટ લેટર સાચવી-સંતાડી 
રાખ્યો છે, પરીક્ષ પતે છે અને એ જ સાંજે એ ધરી દે છે જાણે 
ઈત્રીના ચર્ટિફેકેટ શો. એ લેટર! પગાર રૂ. ૧૬૦ ઇન્ટરબૂ 
આપવા ગયેલ ત્યારે જોયેલ એ મસમોટી કંપનીનો વૈભવ, એનું 
વિશાળ સંકુલ, સઘળું નજરમાં તરવરી રહે છેં. આવડી મોટી 
કંપનીમાં આત્મબળે મળેલી જગા અને આગળ આવવાની 
શક્યતાઓનાં. સપનાં આંખોમાં અંજાયેલાં રહે છે ઠીક ટીક 
દિવસો સુધી... પછી આ પરાક્રમનો ભાંડો ફૂટે છે ત્યારેઃ શી 
જરૂર છે આવું બધું કરવાની? કોઈ કૉલેજમાં ગોઠવાઈ જશે. 
સ્કેલવપણ ૧૧૦૦ -૧૨૦૦ની આસપાસથી શરૂ થાય છે ત્યારે 
છેક વડોદરે છસોની નોકરી? ઘરભાડું તો વળી વધારામાં... 
આવું આવું જ સાંભળતા મળે છે. પણ જવું તો છે જ, હવે 
કૉલેજમાં ભણવા કે ભણાવવા પગ મૂકે એ બીજા, આંખોમાં 
શક્યતાઓનાં સપનાં હજુ આથમ્યાં નથી અને એમ મહાવિરોધ 
વચે જ્યારે છેવટે જલાની સંમતિ મળે છે ત્યારે કોઈ હારાકિરી 
કરવા જહું હોય એતો જ સીન સર્જાય છે. 

પછી તો વળાંકો ઉપર વળાંકો. શરૂઆતમાં ડયારેક 
દુખદપછી સુખદ નેસુખદ. ૧૯૭૧માં લગ્ન પછી.આ યાત્રામાં 
એક નહીં બે, નહીં એક. અને સુખદ વળાંકોની ગતિ ઓર 
તેજ... પ્રગતિ જ પ્રગતિ. (શરૂઆતમાં જે મેગેઝિન એડિટ 
કરવાનું હતું તેનું નામ પણ શ્રગતિ'! પણ એ. બધી વાત નથી 
કરવી, કારણ કે એર્મા ક્યાંક ક્યાક વળાંકો તો છે પણ એ. 
બધાય અત્યારે સાવ સાદીસીધી લીટી જેવા લાગે છે 

કવિતાથી છેટું પડતું જાય છે. ક્યારેક કશુંક લખાય પણ. 
સામયિકો ચૌ સધ્તર ભુલાઈ ગવાં. એકમાત્ર હંવિતા'નો સંપર્ક. 
એંદરની કંતિતા મરી ગઈ નથી એની ખાતરી કરવા ક્યારેક 
કંઇક લખાય તો “કવિતા' માટે મોકલાવું. સુરેશભાઈનો મોઢ 
અક્ષરે અંકિત જવાબી સ્વીકારપત્ર આવે તો હરખ જરૂર થાય. 
કયારેક ઝુરાપો વધી જાય તો વડોદરામાંય સુરેશભાઈ ()) 
હી સુરેશ હ. જોપી) પારો જઈ આવું. જ્યોતિષ જાની મળે પણ 
સાહિત્વેતર વાતો ઝાઝી. ઘોડુંક ઠરીઠામ થયા પછી ક્યાંક 
મેનેજમેન્ટ ઇન્સ્ટિટ્યૂટમાં કે બરોડા પ્રોડ્ક્ટિવિટી કાઉન્સિલમાં કે 
એવે કશેક વાખ્યાન આપવાનું થાય તો. એ પછીનો આર્નદ 
અનેરો હોય. ક્યારેક આર્ટિકલ જેહું લખવાનું થાય અને લખાય. 
મેનેજમેન્ટના થોર્યા ઉથલાવતાં અંદરનો લેખક - અધ્યાપક 
અને એ બધ પૂર્તસંસ્કાર જાગતા હશે! 

અમદાતાદ આતતાર્નુ થયું. મોટી ડંપનીમાંથી બહુ મોટી 
અનેપછી સાત નાની કંપનીમાં. પણ ચેલેન્જ ગમતી થઈ ગઈ 
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હતી. (કાળકમે એ મોટી ર્ડપની નિર્વાણ પામી અને આ નાની 
કંપની બહુ મોટી મોટી થઈ ગઈ એ વળી જુદો વળાંક) એ.કેડી 
ઉપર આગળ તધતાં વધતાં બહધા થાવસાયિક પ્રવૃત્તિઓમાં 
જ ગળાડૂબ રહેવાનું થતું. સાહિત્યના સંપર્કો ઓછાન્વત્તા થવા 
હશે પણ સુરેશભાઈ સાથે કંઈક એકધારી ગતિ રહી, એક તાર 
મિત્ર માધવે કહ્યું, “મારે કોઈ નામ આપવું બાકી છે'ની બીજી 
આવૃત્તિ કરવી જોઈએ. પહેલા તો ઠરયું ને વળી પાછું “નેતિ” 
આવી ગયું. છેવટે સુરેશભાઈ ઉપર જ છોડ્યું. આ બીજી 
આતૃત્તિ પ્રગટ કરતાં મનમાં ભાવ તો કતિતાએ વિદાય લીધાનો 
જ હતો. એમ લખ્યુંય ખરું, પણ થયું સાવ જૂદું! કતિતા। આવતી 
રહી, લખાતી રહી. કદાચ એદર અંદર અસ્વીકારનું વલણ 
હશે, પણ મારી કવિતામાં હું જે જોઈ શક્યો ન હતો તે શ્રી 
ચંદ્રકાન્ત શેઠે એની પ્રસ્‍તાવના લખતાં જોવું. %્રબુદ્ધ કંતિતાની 
મોંકળાનો અણસાર આપતી એક સર્જનલીલા' એમ એમણે 
જ્યારે કહ્યું ત્યારે અંદરથી પણ એક પ્રતીતિજનક પડઘો પડ્યો 
અને પ્રતિસાદ આવતો રહો; લખાતું થયું , રહ્યું.. આ ય એક 
અજાણ્યો તળાંક! 

ક્યારેક ભાવસાયિક પ્રવૃત્તિ બીજી તરફ ખેંચી જાય 
છતાં આ નવો અજાણ્યો વળાંક આકર્ષક લાગે... 

પિતાશ્રીની તબિયત બહુ સારી ન રહે. એમનું 'ઉદ્દેશ'નું 
વળગણ પણ ખાસ્સું પીડાકારક, અર્થતંત્ર તો એમણે જીવનમાં 
કે “ઉદ્દેશ'માં ક્યારેય ગોઠવેલું નહીં. વળો બધું એકલે હાથે કરે. 
કૌઈને હાથ ન નાખવા દે, તબિયતને સતત અવગણવાનું અને 
“ઉદ્દેશ'માં રયાપચ્યા રહેવાનું એ જ એમનો નિત્યક્રમ. એમને 
મળતાં મારુંપહેલું જ વાક્ય હોયઃ આ ઉદ્દેશને આપણે હવે બંધ 
કરીએ. પછી શ્ંસ્ફૂતિ'નો જ દાખલો આપું. એમણે કેવું 
સમયસર સમેટી લીધું! એ મૌન રહે પણ શરીરની પરિભાષા 
મને જલદી, જલદી વિદાય કરવાની જ હોય. 

તબિયત વધુ કથળતી ચાલી હતી. એક દિવસ ઘરમાં 
પ્રવેશતાવેત ભાઈઓ બધા ઝાંપા આગળ ધીમા સ્તરે કાનમાં 
ગણગણી ગયાઃ “એ માની ગયા છે, “ઉદ્દેશ” બંધ કરવા માટે” 
મને કંઈક હાશ્‌ વળી. અંદર ગયો ત્રો એ સૂમસામ... સાવ 
નીરવ! મારાથી એ શાંતિ સહન ન થઈ શકી. થોડીક વારે 
બોલ્યોઃ આપણે 'ઉદ્દેશ' ચાહુ જ રાખવાના છીએ. અનેએમના 
ફિક્કા ચહેરા પર રક્તનો જે ધસમસતો પ્રવાહ વહેતો જોયો... 
અવર્ણનીય! ત્યારથી એ તસવીર મારા અંદરના કૅમેરામાં 
હમેશાં ઝિલાયેલી રહી... 

પછી તો થોડાક દિવસોમાં એમણે વિદાય લીધી. 


હટ 


સૌએ.એક અવાજે “ઉદ્દેશ'ને ચાલુ રાખતા સૂચવ્યું. ઘણા 
પત્રો મળ્યા પણ શ્રી ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળાના પત્રનું છેલ્લું વાક્ય: 
શ્રબોધભાઈ, “ઉદ્દેશ'ને રમણભાઈના ઉદ્દેશમાં તમારો ઉદ્દેશ 
ભેળવી ચાલુ રાખજો...' અંદરની એ દિવસની તસવીરની નીચે 
લખાઈ ગયું. 

અત્યારે જીવનમાં આવેલા આ નવા વળાંકે જીવનની 
મૂળ વૃત્તિનું સુખદ અનુસંધાન થતું અનુભવું છું. સઘળી ખેંચ- 
તાણમાં જ્યારે “ઉદ્દેશ'ના ક્નિરે-મોડી રાત્રે કે વહેલી સવારે - 


૭ ૪ 


(લઘુકથા) 
ફ્‌લ 


રીતુએ આજે વાળમાં ગુલાબ ખોસ્યું હતું. એને 
થયું? “મારું ફૂલ કોને બતાવું ? દાદીનો વિચાર આવતાં જ 
એને થયુંઃ દાદી તો ફૂલ જોતાંની સાથે. જ કે'વાંનાંઃ ગાંડી, 
ફૂલ તો ભગવાનને ચઢાવાય, વાળમાં ખોસે શું વળ્યું?” 

રીતુ મમ્મી પાસે દોડી ગઈઃ “મમ્મી, કેવી લાગું છું 
હું!?” 

મમ્મીએ તો એને જોતાં જ છણકો કર્યોઃ “લી, તું 
હજુ સ્કૂલે ગઈ નથી?' 

રીતુ દફતર લઇને ભાગી, એને થયું: ભાગવા દે... 
નહીં તો મમ્મી કે'શે, : 

“ભણવાના વેતા નહીં, ને નવા નવા ચાળા સૂઝે 
છે! 

સ્કૂલમાં પહોંચતાં જ રીતુને થયું: “પાયલને ફૂલ 
બતાવું ?... એ મારી બેસ્ટ ફ્રેન્ડ છે! એ વર્ગમાં ગઈ, બેન્ચ 
પર બેઠી, પાયલ સામે જોયું. પાયલે એના ફૂલ સામે જોયું, 
પણ કંઈ બોલ્યા-ચાલ્યા વગર જ એણે મોં ફેરવી લીધું. 
પાયલનું વર્તન જોઈને રીતૃનો મૂડ પણ બગડી ગયો. એ 
પણ કંઈ બોલી નહીં. પછી એ હોમવર્ક બતાવવા ગઈ. 
ટીચરની નજર એની સામે પડે એ. રીતે એમની થોડીક 
અડોઅડ ઊભી રહી. એને થયું: હમણાં ફૂલ સામે જોઈને 
ટીચર કે'શેઃ “રીતુ, આજે તો તારો વટ પડે છે બેન! પણ 
આ શું? ટીચરને તો ઉપરાછાપરી બે-ત્રણ છીકો આવી 
ગઈ!... બાપ રે! પપ્પાની જેમ ટીચરનેય ફૂલની એલર્જી 


ઉઊટ્ણ 


બેસવાનું થાય છે ત્યારે એ વળાંક જીવનનો સૌથી વહાલો, 
રમણીય વળાંક લાગે છે. 


દ 
સુરેશભાઈ સાથેની મોડી રાત સુધીની વાતોમાં ક્યાંક 
ક્યાંક આ જ બધું પ્રગટ થતું રહ્યું અને એમને મારા જીવનના 
સૌ વળાંકો સ્પષ્ટ દેખાઈ ગયા. છૂટા પડતાં એમણે એમના 
સંપાઠ્તિ પુસ્તક માટેનો લેખ જલદી પૂરો. કરવા તાકીદ કરી. 
ઉત્પલ સાથે પાછા વળતાં રસ્તામાં વાતો કરતાં કરતાં લેખ તો 
લખાતો. જતો હતો... 


ક્ર ૭ ફર 


રમેશ ત્રિવેદી 


તો??' મનમાં ઊઠેલા વિચાર સાથે એ ટેબલ પાસેથી 
ખસીને પોતાની બૅન્ચ તરફ ચાલી ગઈ. પાયલ ખડખડાટ 
હસી પડી. ને એની સાથે એકબીજાં સામે જોતી, કશીક 
ઘુસપુસ કરતી એક-બે ચાંપલીઓય... 

રીતુ તો એકદમ રોવા જેવી થઈને બેસી રહી. 
રિસેસ પડી ત્યારેય કોઈની સાથે ગઈ નહીં, બોલીચાલી 
નહીં, એકલી એકલી ગુમસુમ બનીને બેસી રહી. એણે 
મનોમન નક્કી કરી લીધું કે હવે તો ઘેર ગયા પછીય 
સોસાયટીમાં પણ કોઈ કે'તાં કોઈનેય ફૂલ બતાવવું નથી! 

રીતુ સ્ફૂલેથી ઘેર આવી કે તરત બોલ્યા-ચાલ્યા 
વગર ખંડમાં જતી રહી. બારણું બંધ કર્યું. કબાટ પાસે 
ગઈ. ફ્લસાઇઝ આયના સામે જોયું. ઘડીક ચૂપચાપ જોઈ 
રહીઃ “કો? હસ્યું કે શું!?' - એણે બારી સામે જોયું. 
મોગરાની ડાળી, પવનની લહેર, ડાળી પર ઝૂલતાં ફૂલ, ને 
એકાએક ઊડી ગયેલું પતંગિયું! 

કેવી મસ્ત લાગે છે તું!?” 

“અરે! કો” બોલ્યું કે શું!?' રીતુએ ઝબકીને બારી 
સામેથી નજર ખસેડી લીધી. ને પછી દીવાલટાંગી છબી 
સામે જોયું ને તરત એનો સવારથી. સાવ લેવાઈ ગવેલો, 
કરમાયેલો, ખીલવાળો - શ્યામ ચહેરો એકાએક ખીલી 
ઊઠ્યો. છબીમાંના એના વહાલા દાદા એની સામે - 
એના ફૂલ સામે જોઈ ક્યારનાય હસી રહ્યા હતા - મરક- 
મરક!! 

સિ 
ઓગસ્ટ ૨૦૦૭ : ૧૫ 


કવિશ્રી હરીશનું હરિ-ઈશવિશ્ર* 


ડવિતાપ્રેમીઓને કતિશ્રી હરીશ વઢાવવાળાની ઓળખ 
હવે આપવી પડે તેમ નથી. “સૂરજ ઊગવાની ક્ષણ' અને “દર્પથી 
દર્પણ' એમ બે કાવ્યસંગ્રહોથી તેમણે પોતાની કવિ તરીકેની 
ઓળખ ઊંભી કરી દીધી જ છે. તેથી તેમણે જ્યારે તેમના તાજા 
પ્રકાશિત થનાર સંત્રહ 'ોરપીંછ મંજીરા'ની પ્રસ્‍તાવના 
લખવાનું મને સાગ્રહ કહ્યું ત્યારે થોડો ખચકાયો, લખવામાં 
વિલંબ શય. તેતાં અંગત કારણો પણ હતાં. છ્તાં હરીશજી 
માન્યા નહીં, મેં હા ભણી અને એમ મને “મોરપીંછ મંજીરા'માં 
શાનંદ હરફર કરવાની એક તક અનાયાસ તેમણે સંપડાવી 
આપી. 

હમણાં ગુજરાતી કવિતા વિશેષરૂપે ગઝલ તરફ ઢળી 
છે. એ સંજોગોમાં તાજેતરમાં લેએક ગીતસંગ્રહોએ પણ ધ્યાન 
ખેંચ્યું છે. શ્રી વટાવવાળાનો આ સંગ્રહ ગીતસંગ્રહ છે, 
સ્તાભાવિકરૂપે તેથી મને તેમાં રસ પડ્યો. અહીં આ 
ગીતસંગ્રહમાં રસ પડવાનું એક વધુ કારણ તેનો વિષય પણ છે, 
અહીંસમત્ર સંત્રહલગભગ કૃષ્ણપરિસરમાં વિવર્તાતો રહ્યો છે. 
તેમાં કૃષ્ણ છે તો તેની વિવિધ અતસ્થાઓ છે. સાથે કૃષ્ણ સાથે 
જોડાયેલું રાધા-મીરાં, ગોપ-ગોપકન્યાઓનું વિશ્વ પણ છે. આ 
દિશામાં આપણા અનેક કવિઓએ. કામ કર્યું છે. નરસિંહથી 
માંડી હરીશજી સુધી અને હજી થયા કરશે, કારણ કે કૃષ્ણ માત્ર 
ભક્તિ નથી, કથા નથી, પણ સમત્ર ભારતીય ચેતનામાં સ્થિર 
એક પ્રબળ મિથ છે. એ એક એવું મિથ છે જે દરેકને એની 
પોતાની રતે ઊઘડવા દે છે. જેટલી જેની મતિ-શક્તિ તેટલો 
તેનો ડુષ્ણ!જેટલી તેની કૃષ્ણ પરત્વેની લગન-આરત તેટલી તેની 
પ્રત્યક્ષતા, જેટલું તેનું તેની સાથેનું સમર્પણ તેટલું તેનું અંદ્દેતભર્યું 
ડોલન, 

ભાઈ હરીશજીને કું, રેહાના તેયબજી જેવું જ કૃષ્ણ સાથે 
કંઈક સગપણ થયેલું જણાય છે. કુ રેહાનાને નિદ્રામાં જ હજાર 
પંક્તિઓ મળી આવી હતી!હરીશજીને રાત્રિના છેલ્લા પ્રહરમાં 
“આ તો.સાંતરિયાનો લટકો' એતી કડી મળી આતી!પછી તેઓ, 
કહે છે તેમ, ્ફુરણા' જ “સ્ફરણા! ્રેરણાસોતનું ઝરણું' જ 
દડી આવે છે. તેઓ ભલેતેને શ્વેલછા' કહેપણ એ ઘેલછા પેલા 
કૃષ્ણ સાથેનું તેમનું '્યૂનિંગ' દાખવે છે. આ 'ેલછા' તેઓને 


પ્રવીણ દરજી 


કૃષ્ણનાં સમગ્ર સામ્રાશ્યમાં શક્ય તેટલો. તિહાર કરાવે છે. 
મધ્યકાળથી માંડીને અર્વાચીનકાળ સુધીના તેગ્કારનું લખનારા 
કંતિઓ સામે તેમને મૂકી રહે છે. ગીતથી આગળ વધી ભજન 
સુધીની લગની પણ તેમને લગાડે છે. તેઓ કહે છે તેમ, આવાં 
ગીતોને તેમણે “આધ્યાત્મિક સ્તરેથી ચાહ્યાં છે' કવિને તેથી 
એવી ડવિતા “મા જેટલી વહાલી' પણ લાગી છે! આ કતિની 
આટલેથી તો ઓળખ અલબત્ત, મળ) જ જાય છે પણ પ્રારંભે 
તેમણે મૂકેલો શ્લોક પણ ખ્યાલર્માં રાખતા જેવો છે: “ૃષ્ણસ્ય 
મુક્તસંગઃ પરંત્રજેત્‌' અર્થાત્‌ શ્રીકૃષ્ણના કીર્તનમાત્રથી મુક્ત 
થઈ જ્વાય છે જોયો હરીશજીનો શ્રીકૃષ્ણ માટેનો વિશ્વાસ, 
તેમની આસ્થા? કવિનું નામપણ હરિ-ઈશજી છે ને!એક સાથે 
નામમાં જ લે ઈશ્વર!ત્રીજા કૃષ્ણ ભળે પછી હેલી જ હોય ને? 
અહીં કૃષ્ણસંકીર્તનની આવી હેલી છે, પેલી આધ્યાત્મિક 
ચાહના છે, શ્રદ્ધા છે, ઉશનસૂને યાદ કરીને કહું તો, વૈષ્ણવી 
બાકુળતા છે. આ ગીતોમાં કાવતત્ત્વ ખોળવું હોય તો ખોળો, 
ખોળી શકો, બાની વિશે પણ તમે ઇંચ્છો તો કેટલુંક પામી શકો. 
પણ તેનું મહત્‌ લક્ષણ તો. કૃષ્ણનાં સમય સમયનાં ચિત્રો છે, 
શબ્દચિત્રો છે, તેની ચેષ્ય-લીલાઓ છે, ગોપી-રાધા સાથેના તેના 
સંબંધોના મોહક-મધુર તાણાવાણા ને તેની ગૂંથણી છે, કહો કે 
ભાવઓઘનું અહીં આ ગીતોમાં માહાત્મ્ય છે, પૂર્વસૂરિઓનું, 
સમકાલીનોનું તેમણે ઘણું ઘણું ખપમાં લીધું છે. એખડુંપણ પેલા 
'હટકા'માં એમનો ખુદનો '“લટકો' પણ ભળ્યો છે. કહો કે 
મોરપીછની વાત તો પરાપૂર્વથી ચાવી આવે છે. આ કવિ તેમાં 
'મૅજીરા' પણ જોડે છે. એટલે ભોરપીંછ'ના રોમેન્ટિક વિશ્વની 
સાથે ભંજીરા'નો ક્લાસિક ટૉન પણ અહીં ભળેલો જણાશે. આ 
ગીતોની સંવેદનાલિપિ ઉકેલવા માટે ભાવકે એ ભૂમિકાને પણ 
ધાનમાં રાખવી પડશે. 

અહીં સ્તાભાવોક્તિથી હૂ-બ-હૂ અંકિત ચિત્રો છે. જેમાં 
નીંદર લેતા માધવ હોય, નટખટ ને નખરાં કરતા નંદકિશોર 
હોય, જળમાં જઇને. વસતો. વશોદાર્નદન પણ હોય. તો, ફૂલ 
માગનાર ગોપીને બગીચો આખેઆખો આપી દેનાર પિયુ કૃષ્ણ 
પણ છે. સામે એવું જ કૃષ્ણ સાથે સંકળાતું આવતું વિરહ- 
મિલનનું સ્પૃહણીય વિશ્વ પણ છે. ઝુરાપાની સ્થિતિમાં સૈયરને 


* શ્રી હરીશ વટાવવાળાના પ્રકટ થનાર કાવ્યસંગ્રહ “મોરપીંછ મજીરા' (શબ્દલોક પ્રકાશન, અમદાવાદ)ની પ્રસ્‍તાવના- 
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ધીમે બોલવાનું કહેતી નાયિકા, રાધિકાની વિરહવેદના, મધશી 
રાતલડીની એકલતા, ત્રેહઝરૂખાની આરત, માધવનું સ્મૃતિતન, 
દર્પણ સામે જોતાં ઊઘડતી તરસ, અબોલાં, રિસામણાં, 
મનામણાં, વાંસલડીનો જાદુ, ફરફર્યાં કરતું મયૂરપિચ્છ, 
સપનામાં કાનાને દેખાતી ગોપિકા, કૃષ્ણનામનું માદળિયું બાંધી 
થતી પ્રતીક્ષા, માછલીના જેવો તરફડાટ, હખ અને હરખનું 
સમણું એવું તેવું અહીં સહજરૂપે ગીતમાં ઊતરી આવ્યું છે. 

આ કવિ આપણા સમયનો છે. તેથી તે ક્યારેક રાધિકા 
અને કૃષ્ણ માટે આપણા સમયની ભાષા પણ યોજે છે. એમ 
કરતાં કૃષ્ણ-રાધાનું માનવીયકરણ વધુ સ્પર્શક્ષમ બનતું જણાય 
છે. “ચોકલેટ' જેવી રાધિકા અને “્યૂઇંગમ' જેવો શ્યામ કે 
“જ્યુટ્ફિલ' રાધિકા અને “એવરત્રીન' સાંવરિયો આવા પ્રયોગો 
અથવા “સાયબર કાફે તીરથ મારું' ઇન્ટરનેટની દાસી રે' કેપછી 
“કહે રાધિકા ડૉટ કોમથી કૃષ્ણ ક્નેયો રાજી રે' જેવા પ્રયોગો 
કાયત્વ કરતાં સમયની દષ્ટિએ, આજના વાચકમનના 
તકાજાની દષ્ટિએ, જોવા જેવા છે. ઈશ્વરને ધરતી ઉપર 
અવતારવામાં ક્તિએ આવી હળવાશનો, ઉપયોગ કદાચ કર્યો 
હોય. કદાચ યુવકોને ગમી જાય તે માટે પણ આવી તદબીર 
અજમાવી હોય. પલટાતા સમય સાથે અલબત્ત, કતિને તાલ 
મેળવવો પડે છે. એમ કરવા જતાં વળ તો છેવટે પેલા પ્રેમતત્ત્વને 
જ મળે છે. અહીં પેલી ચિરપર્રિચેત મેળાની, રાસની, જમના 
અને કદંબની, ગોવર્ધન પર્વતની, વ્રજની, ગોપીની, કોરા 
કાગળની, વાંસળીની, માખણ ખાતા બાળકૃષ્ણની એવી તેવી 
ભાવસૃષ્ટિ પણ એકાધિક વાર અવતરી છે. કવિએ એવતા 
પરિચિતને. પ્રકટ કરવા ઘણી, બધી વાર હાથવગી, સ્થિર થઈ 
ચૂકેલી બાનીનો આશરો. લીધો. છે તો ક્યારેક “વાંસલડી વેરણ 
થઈ છે...' માં બન્યું છે તેમ, એ જ પરિચિત વિષવ જુદી કલ્પના 
- કલ્યનથી પણ અવતરતો. જણાય. “ઝુરપાનું ગીત...'માં 
“ચોકલેટ જેવી ચગળી' જેવી પંક્તિ કે “અરધે મારગ થૂંકી' જેવી 
પંક્તિમાં અથવા તો. “તૃણનો ઘૂંઘટ' વગેરેમાં કવિનું, તેમની 
ભાષાનું નિજત્વ અનુભવી રહેવાય છે. 

અહીં “ભજન' પ્રકારની રચનાઓમાં ડવિએ ક્યારેક 
કોઈકની એકાદ પંક્તિ લઈને તો. ક્યારેક કોઈની પણ પંક્તિ 
લીધા તિના જે શબ્દ વિસ્તાર્યો છે તેમાં તેમની આધ્યાત્મિક 
તરસ પ્રક્ટતી જણાય છે. બાલમુકુંદ જેવા ક્યારેક અથવા 
મકરંદ વગેરેમાં અનેક વાર “ભજન' પ્રકારની રચનાઓ ઊંચું 
કાવ્યત્ત સિદ્ધ કરે છે. તે માટે ડીન આઇન્સ કહે છે તેમ ગહન 
ગંભીર ફ્લિસૂફી - ચિંતન તો ખરાં જ પણ વિશેષ પ્રકારની 


હટ 


ભાષાશક્તિની અપેક્ષા રહે છે. આ કવિની “ભજન' પ્રકારની 
રચનાઓમાં અલબત્ત, એ દિશાની મથામણ જણાય છે. 
ભોરપીંછનો તિરહ' કે વીપિયો અલક-મલકનું બોલે' વગેરેમાં 
એવી મથામણનું પરિણામ ક્યાંક મળતું પણ જણાવ. 

અહીં “મીરાં' વિશેની બે-ત્રણ રચનાઓ પણ આપણું 
ધ્યાન ખેંચે છે. “આખું ઉદેપરિયું રાજ મારા નખ મેં સમાય' જેવી 
પંક્તિઓમાં મીરાંના અસ્સલ મિજાજની અભિવ્યક્તિ જોઈ 
શકાય છે. કવિએ અહીં એક અન્ય કીમિયો પણ કામે લગાડ્યો. 
છે. તેમણે અન્ય કવિઓની કેટલીકગ્રચલિત રચનાઓની પ્રથમ 
પંક્તિ કે ધ્રુવપંક્તિને લઈને તેને સહારે પોતાની અનુભૂતિને 
વિસ્તારી છે. ભાલણ, સુરદાસજી, નરસિંહ મહેતા, મીરાં, અખો, 
આનંદઘન, પ્રીતમદાસ, રાજે ધીરો, મુક્તાનંદ સ્વામી, દયારામ, 
નિષ્કુળાનંદ સ્વામી, કેમસખી', સહજાનંદ સ્વામી, કવિ 
ત્રષિરાજ, ન્હાનાલાલ, ઉમાશંકર, સુંદરમ્‌, રાજેન્દ્ર શાહ, 
“અનામી', જયંત પાઠક, ઉશનસૂ, હસિત બૂચ, નિરંજન ભગત, 
હરીન્દ્ર દવે, સુરેશ દલાલ, ધીરુ પરીખ, હેમંત દેસાઈ, ચંદ્રકાંત 
શેઠ, હરિકૃષ્ણ પાઠક, પુરુરાજ જોશી, સતીશ ડણાક, રમેશ 
પારેખ, તિરંચિ ત્રિવેદી તેમજ દલપત પઢિયાર વગેરે અનેક 
કંવિઓની તેઓને ગમી ગયેલી રચનાઓની એકાદી પંક્તિનો 
તેમણે ટેકણલાકડી તરીકે ઉપયોગ કર્યો છે. ક્યારેક તેનું ઈપ્સિત 
પરિણામ પણ મળે છે. “સાંવરિયા સાંજ પડી...” તેનું સારું દષ્ટાંત 
છે. બાકી, આવો કીમિયો જાણીબૂજીને જાનને જોખમમાં મૂકવા 
જેવો બની રહે. ઉત્તમ કવિની નીવડેલી પંક્તિને પોતાની રીતે 
અન્ય કવિએ વિસ્તારવી એ અઘરી બાબત તો છે જ. 

“રે ફિકરની ફાકી', “ચલત ફકીરા', ભૃત્યાનુભૂતિનું 
ગીત', 'પાળિયાનું ગીત', “તરણા ઓથે ડુંગર રે...', “ભગવાં 
પહેર્યાં પછી...', “નક્કામો આ ફેરો' જેવી કેટલીક રચનાઓ 
કવિના એક જુદા મિજાજ-અનુભતનું દર્શન કરાવે છે. કવિનું 
રાધા-કૃષ્ણ-મીરાંનું કેન્દ્ર અહીં બદલાય છે, પેલું અનર્ગળ 
પ્રેમતત્ત્વ અને તેનાં નાનાવિધ મસ્તીરૂપો પણ અહીં નથી. કહો, 
કે આ કવિની અંદર બેઠેલા બીજા એક પ્રશિષ્ટને ભગવા રંગે 
તેમની પાસે આ રચનાઓ લખાવી છે. (“લખાવી છે' એમ 
સકારણ કહું છું. આ કવિએ સ્વર્ય એવી “સ્ફુરણા'ની વાત કરી 
છે તેમાં કતિએપોતાને થયેલી શપ્તિને સરળ છતાં સુગમ રીતે 
અભિષક્ત કરી છે. કવિના સાચ્ચા હૃદયરંગનો એવી 
રચનાઓમાં છંટકાવ થયેલો પણ અનુભવવા મળવાનો. પેલું 
હરિ-ઈશ રૂપ અહીં જુદી રીતે એમ અવતર્યું છે. 

હું આંખો. બંધ કરીને “મોરપીંછ મંજીરા' યાદ કડું છું 
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તારે- “ચીપિયો અલકમહકનું બોલે, મસ્ત ઝોલે. 


બવર્ણા જોતાં નેહ નીતરતા રશિયા ફૂટ્યા ગાલે” ક 
સિ ર 'કોરી આંખે ભીનું સ્તખું, ઉજાગરાર્મા બોઠ્યું' 
ભર્યા જદળો વરરયાં નર્હી ને વિર્મય જેવું થયું..' ક 
કે “બેચાર ટહુકો મૂકી, જઈશું, જળ. જંપ્યાની વેળને ત્યાગી 
“ચત કડું તો ચિતડું ચોરે, બઠ કહું તો..” રહ્યું જે કંઈ શેષ આયખું, જીવન ઝરમર ઓવારે..-' 
છુ 
જ 
જાધિકાજી, તમે અમારા મનનું માદમિયું.” આ અને આવી ઘણી પંક્તિઓ મન ગણગણવા માંડે 
ર છે. કવિ હરીશ હજી વધુ ને વધુ તિકસૌ, કોળો, ફ્લો-ફળો, 
'હોવાપણાની હૂંફ દઈને સખીરી અમે કોના તે થઈને રહીએ” એમનાં હલેસાંઆગળ નેઆગળ માર્ગ કાઢતાં રહો. હરીશજી! 
સિ હાથમાં દીવા લીધા છે તો અજવાળું થવાનું જ છે. 'મોરપીંછ 
મંજીરા'નું હૃદયપૂર્વક સ્વાગત કડું છું 
ઇ રઇ ૪% ક શ ઘિ 
ભંગ્રેજી) 
કાવ્યાનુવાદ 
દક્ષા વ્યાસ 
અમૂંઝણ 
છ 
રવીન્દ્રનાથ ટાગોર 


રાત્રે હું એકલી મારા પ્રિયતમને મળતા સંકેતસ્થાને જાઉં છું ત્યારે 
પંખીઓ ગાર્તા નથી. પવન વાતો નથી. શેરીની બંને બાજુનાં 
મકાનો એકદમ શાંત ઊભાં હોય છે 


માત્ર મારાં ઝાંઝર જ પ્રત્યેક પગલે વધુ ને વધુ રણઝણતાં રહે છે 
હું શરમાઈ જાઉ છું 


હું મારા ઝરૂખામાં બેસી એનાં પગલાંનો ધ્વનિ સાંભળવા તલ્લીન 
બનું છું ત્યારે વૃક્ષ પરનાં પર્ણો સહેજ પણ અવાજ કરતાં નથી. 
નદીનું જલ નિદ્રાધીન પહેરેગીરના ઘૂંટણે ટેક્વાવેલી તલવારનીપેઠે 
શાંત હોય છે 


માત્ર મારું હદય જ પાગલ બનીને ધડકંતું રહે છે. 
- એતે. કેમ ્શાત કરવું તે હું જાણતી, નથી. 


મારો પ્રિયતમ આવે છે ને મારી પડખે બેસે છે. 

મારી ડાયા પ્ર્કપિત થઈ ઊઠે છે ને પાંપણ ઢળી જાય છે 
ત્યારે રાત વધુ ઘેરી બને છે. પવન દીવાને બૂઝવી દે છે અને 
વાદળો ઉડુગણને પડદામાં આવરી લે છે. 


માત્ર મ્ણરા તક્ષઃસ્શ્ળા પરતું રત્ન ચમક્યા કરે છે, પ્રકાશ આપ્યા કરે છે. 
એને કેમ છૂપાતવું તે મને સમજાતું નથી. 


[777૮ પઇ7ઈ”ટ7, ગરન) 
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મિલન-ત્રય 
છર 
રણજિત પટેલ 'અનામી' 


મળ્યા પ્હેલા જ્યારે ચમક નયવનોની ઉર વસી, 
પછી ત્રછજુ સ્પર્શે કર-કમલ લીધો ગ્રસી, હસી! 
કશી આત્મા કેરી અનુભૂતિ! શી અદ્વેતની સ્થિતિ! 
શકે બે દેહોમાં ઉર-ધબકશી એક જ ગતિ! 


મળ્યા બીજી વેળાઃ “હૃદય દ્રિતીયમ્‌' કેં કહી દીધું! 
પ્રીતિના એશ્ચર્યે અભિનવ કશું કામણ કીધું. 
પ્રતિ-સાદે દીધું પણ સુહૃદ! ત્હેં ના કંઈ લીધું, 
કંશા આભિજાત્યે વિમલ પ્રીતનું-પીયૂષ પીધું. 


મળ્યા ત્રીજી વેળાઃ ત્ર્કષિવર સમી દેહની સ્થિતિ! 
કશી શ્મશ્રુ! દાઢી! ધવલ શિર, શી સાધક-રીતિ! 
પ્રસન્નાત્મા શુભ્રા, ઊલટ ઉરથી ભોજન કીધું, 
ન્‌ જાણ્યું એ છેલ્લું 'સપર' નિયતિએ દઈ દીધું! 


લઘુ “ઇચ્છા-મૃત્યુ' ગણતર દિનોમાં, ક્યમ સહુ? 
મૃતાત્મા સૌ જાણે જડભરત! આયુ ક્યમ વહું? 


સ્વ. ડૉ. વસંતભાઈ પરીખને 


વિભાજનનું દર્દ 
(શિખરિણી ગઝલ) 
બ્ર 


ઉશનસ્‌ 
સદા રાત્રે જ્યાં હું ભીડું છું ઘરનાં દ્વાર, થતું કે 
રહી જાઉં થોડો ખુદ હું ઘરની બહાર અચૂકે. 


કરી જ્યાં નક્કી હું પથ અમુક કો એક પકડું 
અને ના લીધો તે પથ પછી ન કેડો મુજ મૂકે! 


કયા કોણે આવાં મુજ અખિલનાં બે અડધિયાં? 
અને એ બે વચ્ચે કુણ થઈ અશી આડશ ઝૂકે? 


છૂટાં તત્ત્તો ભેગાં કરી જ બનું છું એકમ; છતાં 
વિભારેલા અંશે અણુ અણુ અખિલાઈ ઝબૂકે! 


તૂટ્યો, કિન્તુ છુટ્ટા કઝકણ મહીં દર્દ દૂઝતું, 
અખિલાઈનું તે ઉશનસ્‌! કદી રુઝાય ખરું કે? 


બટ 


હાથ 
૦ 
સુભાષ શાહ 
હાથ ટેબલ ૫૨ મૂકી 
હું હાથને જોયા કરું છું. 
કૉંડું, હથેળી, આંગળી, અંગુષ્ઠ જાણે 
કો'ક આદિ વૃક્ષનાં થડ ડાળીઓ. 


સૌ પ્રથમ ઊંચક્યો હતો. 
આ હાથ મેં માણસ થવા. 


દક્ષિણામાં આ જ અંગૂઠો દીધો'તો. 


જ્ઞાનમુદ્રા, ધ્યાનમુદ્રા... 
કેટલી મુદ્રા રચે છે આંગળીઓ. 


ને હથેળી! 

આભ આખું સાચવે છે. 

નવગ્રહોના પર્વતો - 

ને રહસ્યમય વકરેખા, આકૃતિઓ - 
ભાવિના સંકેતનાં સૌ શાસ્ત્ર જાણે. 


નાડીના ધબકાર કાંડે - 
દેહના આરોગ્યનું ત્યાં શાસ્ત્ર ધબકે. 


રે... 
કેટલી તાકાત છે આ હાથમાં! 
લાવ ત્યારે હુંય મુઠ્ઠી વાળીને 
મુઠ્ઠી ઉગામું. 


મુઠ્ઠી પછાડી વાદનું પ્રતિપાદન ડરું. 
બૂમ પાડીને કહું “આ સત્ય છે' 
“તે સત્ય છે' 
“આ ખરું, તે ના-ખરું છે' 
પણ મુઠ્ઠી તો વળતી નથી! 
આપણી ઇચ્છા પ્રમાણે 

મુઠ્ઠી પણ વળતી નથી 
આંગળી પણ ક્યાં હલે છે? 


સાવ સૂકા વૃક્ષનાં 

થડ-ડાળીઓ આ આંગળીઓ. 
અડધા બળેલા દેહનો 

ફદફદી, ફોગાઈને કાળો પડેલો હાથ - 
ટેબલ પર મૂકી 

હું હાથને જોયા કરું છું 

સાવ નિર્જીવ હાથને જોવા કરું છું. 


ઓગસ્ટ ૨૦૦૭ : ૧૯ 


એમ, માણસ 
ણુ 


હરેશ “તથાગતય 


માતમાં છિદ્ર જેમ છે શ્વાસો, 


થાક્તા પગ સમાન વિશ્વાસો! 


પાઘડી સત્યતી બલે પહેરી, 
ઘૂમતા રોમ-રોમ આભાસો! 


જેમ પેન્સિલ હોય છે જળમાં- 
એમ, માણસ થઈ ગયો ત્તાંસો! 


કાલ આવા ફરી ન હો અવસર, 
ઊજ્વો સપર્શ-સ્પર્શ અજવાસો! 


બે-અઢી અક્ષરો હજી ઘૂંટયા- 
ત્યાં સર્યો હાથથી કલમ્‌-પાસો! 


તટર્મા જીવ્યા 
છ 
કિરણ ચૌહાણ 


તડકાના ત્રાટકમાં જીવ્યા, વરસાદી વાછટમાં જીવ્યા, 
કાયમ એક ખુમારી સાથે, ઘટમાં તોયે વટમાં જીવ્યા, 


આંખ, હોઠ ને હૃદયની વચ્ચે થીજેલા સંકટમાં જીવ્યા, 
મરયીદાની ચુતરી ઓઢી સપનાઓ ઘૂંઘટમાં જીવ્યા. 


આ તે કેવો મનસૂબો ને આ કેવી ખટપટમાં જીવ્યા? 
તેજ સૂર્યનું ચૌરી લેતા તારાઓ ત્તરકટમાં જીયા! 


જીવ સટોસટની બાજી છે, તો પણ સાલું મન રાજી છે, 
ભલે ચૈન ના પામ્યા તોયે મનગમતી એડ રટમાં જીવ્યા 


સુગંધભીની સાંજની વઓ, રંગીલા. એકાંતની. વર્ર, 
શ્વાસ કસુંબલ માણ્યો જ્યારે, જ્યારે તારી લટમાં જીશ્વા. 


ઓગસ્ટ ૨૦૦૭ : ર૦ 


આવો 


છુ 
દિનેશ ડોંગરૈ “ાદાન' 


આજે ને અત્યારે આવો, 
મારા મનને દ્વારે આવો. 


સઘળું થાશે ઝળહળ ઝળહળ, 
ભીતરના. અંધારે આવો. 


રસ્તો જોઈ થાકી આંખો, 
પાંપણના પલકારે આવો 


ઈચ્છા સાથે ના ફાવે ત્તો- 
શમણાંને સથ્તારે આવો. 


મારી શ્રદ્ધાને આ દુનિયા, 
રહી રહીને પડકારે, આવો. 


મીંચાં જાગે છે મેવળડે- 
ને નરસિંહ ગિરનારે, આવો, 


ઘરનો ખૂણેખૂણો 'તાદાન”' 
ખાલીપો, શણગારે, આવો, 


રફટિક શું 
ફર 
જર્યત જી ગાંધી “ૂસુમાયુદ' 


જિંદગી અવકાશ સાથે યુધ્ધ આ 
આખરે કાયા બને જર્યા વૃધ્ધ આ 


અ મથામણમાં અહીં કો જીતશે 
તે કદી બતશે જગતમાં બુધ્ધ આ 


વર્ય જૂકી ઝંખનાનો અર્થ શો? 
જ્યાં બને જીતન સદા તિકુબ્ધ આ 


મુગ્ધભાવે નીરખી નિસર્ગને 
સૌ ડવિ હૈયાં બને છે લુબ્ધ આ 


ભાવનાઓ ને ઉમંગો ભત્ય શ્વાં 
ત્યાં સ્ફટિક શું મન બને છે શુધ્ધ આ. 


ચાર ગઝલ 


મનીષ પરમાર 
એ. પછી... શબ્દ ભીના 
હું મને ભૂલી ગયો, જડતો નથી વરસો સુધી; પહાડમાં ભીનાશ ફૂટે તો ખરું; 
એ. પછી વરસાદ પણ પડતો નથી વરસો સુધી. પાંદડે લીલાશ ફૂટે તો ખરું. 
સૂર્ય છું સળગ્યા ડરું છું, શાપ આપ્યો છે તમે, સ્પર્શ તારા સંઘરી રાખ્યા હતા, 
હાથ આ અંધારનો અડતો. નથી વરસો સુધી. હાથમાં સુવાસ ફૂટે તો ખરું. 
કેમ આ થંભી ગયું છે મોજું દરિયામાં કહો? વાયદો અંધારનો પૂરો થયો, 
ડૂંસકાંમાંથી પવન ચડતો નથી વરસો સુધી. આ તરફ અજવાસ ફૂટે તો ખરું. 
કેવી છે ગંભીરતા, જડ ધૈ ગયો પથ્થર સમો, ડાળ પર માળો નથી, પંખી નથી, 
ઓગળી શકવા છતાં રડતો. નથી વરસો સુધી. પાંખમાં આકાશ ફૂટે તો ખરું. 
છો મને અળગો કર્યો હો એક જણથી કાયમી - શબ્દ ભીના મોકલું તારી ઉપર, 
હું જ મારી જાતથી લડતો નથી વરસો સુધી. લાગણીના ચાસ ફૂટે તો ખરું. 
આંસુના ઇતિહાસ રેશમી 
સમયના ખૂબ જૂના શ્વાસ લખવા છે; શ્વાસમાં કાપા પડે છે રેશમી; 
ભલેને આથમ્યો, અજવાસ લખવા છે. છાંયડા કોના અડે છે રેશમી! 
ભરું એકાદ પાનામાં બધી ઘટના, કેફ પાંખોમાં નથી ઓછો. થતો, 
અમારે આંસુના ઇતિહાસ લખવા છે. વાયર એવા ચડે છે રેશમી. 
મને ઘરમાં રહીને કોક ખોદે છે, ક્યાંક ખોવાયું ગલીઓમાં નગર, 
ભટકતી ભીંતના આભાસ લખવા છે. ને ચરણ તારા જડે છે રેશમી. 
મને પણ બેતફા સમજી રહ્યા મિત્રો, પોપચાંમાં ભાર છે અંધારનો, 
તને છોડી જતા, વિશ્વાસ લખવા છે. ને સવારો ઊઘડે છે રેશમી. 
પછી તો ઓગળી જાશે “મનીષ' શબ્દો, આંસુઓ રૂમાલમાં ઝીલ્યા કરું, 
તને ખત ખાનગીમાં ખાસ લખવા છે. કોક ખૂણામાં રડે છે રેશમી. 


કઝ ન 
લ્ટ્શ “અ અએઓંગસ્ટર૦૦૭: ૨૧ 


આરવાદ 


સાશ્ચર્ય આનંદ આપતું અદ્ભૂત કાવ્ય 'શાહીનું ટીપું 


કવિશ્રી રમણીક સોમેશ્ષરનુંકાથ શાહીનું ટીપું' (ઉદ્દેશઃ 
એ8૧, ૨૦૦૭) ટક્યું છે -જ્યારથી ભાવકના અંતઃશ્ૃતિપટ 
પર ત્યારથી સ્મર્તય બનીને ફરી ફરી ટપાક્‌ ટપકે છે. હા, 
અવાજ છે, ટપાક્‌. શ્રૃતિ છે, જે અંતઃક્ૃતિપટનો પ્રાણ છે. 

સદીઓની સદીઓની સદીઓ હશે જ્યારે કૃતિ હશે, 
શબ્દ હશે. શાહી નહીં હોય. ખોતરી-કોતરીને ધ્ણાનિઘટકીને આ- 
તૈ-ખી શકાય એતા સાધનની અનેઆકૃતિની સૂઝ મનમાં ઊગી 
નહીં હોય, શલ્દ હશે, હશે તિનિમય. તિનિમયો તાનભર્યા, 
ગાનભર્યાય હશે. તે તાન-ગાનની શ્રૃતિઓની સ્મૃતિઓ ય 
અંક્તિ થઈ હશે. શબ્દ કરનારાં, ચાનારાં, સાંભળનારાના શ્રૃતિ- 
સ્મૃતિપટોમાં. 

હાસ્તો, કાલ્પન્તરે (દાખલા તરીકે) શકુન્તલા લખી 
લખીને ક્યાં લખે છે પ્રેમપત્ર? લિખ્‌ ધાતુ છે. લે-અ-ન કરવું 
એટલે ખોતરવું-કોતરવું. શકુન્તલા પ્રણયનિવેદન કરે છે, 
લખીને, શુકોદર સુકુમાર નલિનીપત્રમ્‌ પર. શુક (પોપટના પેટ 
જેવા સુકુષાર કમલપત્ર પર. 

ઘણું જ ઘણું ઊગતું ગવુંહશે મતમાં અને આવડતુંગયું 
હશે હાથને. ક્તતિ-કલમ-પેન-જેલપેનથી આજ લગીની, અહો. 
વિપિનેપ્રત્યક્ષ કરતી માણસની તંત્ર-સજ્જતાસુસજ્જ માણસ 
દુર્નિવાર જ્િજ્ઞાસ! સાથે બેઠો છે, ચાલે છે, ડૂબે છે, ઊડે છે. નીચે 
તલાન્ત અને ઉપર ધ સ્કાય ઇંઝ ધ લિમિટ, અનંતનાય 
યુનિર્વા્સેલ લૉગ પામવાની પ્રતીક્ષામાં છે, માણસનું વિજ્ઞાન. 

ટ્પાક્‌ 

વર્ષાના જળબિંદુનો અતાજ! તેનો સ્પર્શ! “પેર 
પાંચાલી'માં ચલચિત્રક્લાના માએસ્ટ્રો સત્યજિત રેએ વર્ષાના 
પ્રથમ જળબિંદુનો રપર્શ પ્રત્યજ્ઞ કર્યો છે - એક ટાલિયાના 
મસ્તક પર! 

ટપાક્‌ અવાજ સાથે જ અંતઃકરણની એ સંપદા 
સળતળે, સેકંડના શબપાર્ટિકવ જેટવા ડાલાંશમાં હજી ત્યાં- 
શાહીનુટીપું. 
તગતગતું નીકળે બહાર. 
પ્રષ્મ્‌ દો આઇસ પરડી ખાય બગારું 
પછી સંઘે પવનને. 


ભાતક્ને તો ભાતનર્મા નતજાત શિશુ પ્રત્યક્ષ થાય! ડિ 


ઓગસ્ટ ર૦૦૭ ? ૨૨ 


લાભશંકર ઠ/કર 


હસમુખ પાઠકની કાળરચનાની પંક્તિ પણ સંભળાય. જેન 
પરોઢ ઊઘડે શિશુનું બગાસું” 

શાહીનું ટીપું તગતગતું નીકળે બહાર, તે ઉપ:કાળ જ 
હશે ને! 'પરથમ તો આળસ મરડી ખાય બગાસું. 

“છી સંઘે પવનને.' ઘ્રાણેન્દ્રિયથી અનાવાસ પમાતો 
પતન. તે શું લઈ આવો છે? ગૅંધવતી પૃથ્વીના ગુણસત્યને 
જ લઇને આલો હશે. તેથી શિશુક એવું ટીપું જૂથે. 

શાહીનું ટીપુપછી સું કરે? 
મોર્ડુએડી લે આકાશને. 
મૂછમાં હસતું જોઈ લૈ ઝાડ-પાન-ફૂઉને. 
ઘોડા ટહુકા વીણીને મૂકી દે કાનમાં. 


અહો, આકાશરપર્શ! ભાવનો નહીં અ-ભાતનો સર્શ. 
હા, અભાવ પણ સ્પર્શગોચર છે!પતન ગંધસત્યને તો વાનો 
છે. હવે આ ટીપું “જોઈ વે' તેય મૂછમાં હસતું, ઝાડ-પાન- 
ફૂલને! હા તમે છો છો તેવા પ્રત્યક્ષ સત્યનો આછો સ્મિતનો 
સળ!હવે? 

ભોડા ટહુકા વીણીને મૂડી દે કાનમાં.” 

હું 'છું' તેની ખબર ધ અધર વગર પડે? ટીપું રતે 
સાનુભાતમાંથીઝતિક્ષણ પસાર થા્‌ય છે તેવા અન્વ-ભાતમાં ૩ 
ઇલ નૌ સ્વ - નો, હોવાનો ભાત યુગપદ્‌ છે. 19101 01 
"0, દંપ્ટ 170તેં 15 10 ઇલ 15 10 ઇટ 1ણતાઇત, 10 ઇટ 
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થોડા ટહુકા વીણી મૂકી દે કાનમાં. પછી? 
પછી ચડી જાય વિચારે. 
વિચારમાં ને તિચારધો દઇડત॥ હાગે. 
રેરેલોક્યાલગ પૂગ્યો રે્નુપ ભાન ન સહે. 


વિચારમાં 'ચર' ધાતુ છે. તૈ ગતિને ર્સંકેતે છે. 
વિચારમાં મનની ગતિ છે. “ચડી જાય”, “દડવા લાગે', 
રૈલો' આ સંકેતોમાં અંત:કરણની ગતિ પ્રત્યક્ષ થાય છે. 
કહો કે ધી (બુદ્ધિ)ની ગતિ છે તે, વિષય (ઇન્દ્રિયાર્થ) - ના 
અનુભવની હેયતા અને ઉપાદેયતા વિશે ધી નિશ્ચય કરે. 
અતીતથી આજ સુધીના અપાર ઇન્દ્રિયાર્થો વિશેના 
નિશ્રયો, એની અપાર સ્મૃતિઓ, પરંપરિત 
સમાજસંસ્કૃતિના હિતાહિત વિશેના રૂઢ સંસ્કારસંકેતો 


હટ 


અને આ આજની ક્ષણનો, વિષયનો ઇન્દ્રિયાનુભવ. 
એક ટીપાને નિશ્ષિતિ પર આવવું સરળ છે? વિચારનો 
રેલો ક્યાં લગ પૂગ્યો તેનુંય ભાન ન રહે.” 


પણ રેલોઈ તોરેલો - 

ભીનાશ બધી શોષાઈ જાય રેતીમાં ત્યારે જ ખબર પડે. 

પછી હાળું ટીપું રેતીના કણ થઇને ઊડે ને ભરાય મારી આંખર્મા. 
આંખ ચોળતો, ઝાંખ વચ્ચે હું લખવા માંડું કતિતા. 


વિચારની ગતિમાં દદડવું, રેલાવું તે વળી શું? ભાવક 
ભાવકને પૂછે છે. ભાવક જવાબમાં તરત કહે છેઃ “ભાવ.” 

આઠ (શોકાદિ) ભાવો અને અંતિમ ઉપશમ ગણીએ. તો. 
નત ભાવો (લાગણી, ઇમોશન) છે. તિચાર કરતી ધી ઊજ્ઞાનું સર્વ 
પ્રથમ, પૃથક્કરણ કરતું ક્રિયાઘટક) અને સ્તર્ય પ્રજ્ઞા 
ઉન્ટેલેજન્સ) શું માત્ર ને માત્ર શુષ્ક, ભાતરહિત, ચૈતસિક ગતિ 
છે? વિચારચંક્રમણ તે યુગપદ્દ તિચારભાવ ચંકમણ નથી ? પણ 
બિનઅંગત, બંબંલ્વ્સં?ટ નિશ્ચય પર આવવાની પ્રક્રિયામાં 
ભીનાશ (ભાવ) શોષાઈ જાય. ભાવરહિત નર્યો, નકરો વિચાર 
(પબપટાપછે તો. “રેતીના કણ થઈને ઊડે'. જે ઘટના વર્ણવાઈ 
રહી છે તે માત્ર ને માત્ર ચૈતસિક છે. રેતીના કણ થઈને ઊડે “ને. 
ભરાય મારી આંખમાં.' 

લક્ષણામાં વહેતી. રચનામાં “પહેલી વાર “આઈ' પ્રવેશે 
છે. પ્રથમ બક્તિ એક વચનમાં કાવનાયક કહે છેઃ “ભારી 
આંખમાં'. આ વિઘન છે. જે આંતરિક છે. જે વિઘ્ન દષ્ટિને, 
આંતર-દષ્ટિને ઝાંખનો અનુભત કરાવે. છે. “ઝાંખ વચ્ચે હું 
લખવા માંડું કવિતા.” 

આ એક સૂઠ્ષમ, ગંભીર નાટ્યક્ષણનો. સંકેત છે. સર્જક 
કવિ પોતાના આંતરિક તિઘ્નને તાકીને (તદ્ૂપતા સમેતના 
ડિસ્ટન્સથી) પામે છે. આ આમ હેય એવા તિબને અભિજ્ઞાન 
(ઓળખ)થી પામી. જવામાં અને. ચેતના-સાતત્યના અંશરૂપે 
સંકેતવામાં સર્જકચેતનાએ. હેયમુક્તિ અનુભવી. આ આવી 
ચેતના તે “નિર્તિછના સંતિત્‌' છે. જે ભાવનયાત્રામાં ભાવકનેય 
નિર્વિબન કરે. 

_ વિબરહેત સર્જકચેતના કેવી, પ્રક્ટ-પ્રત્યક્ષ થાય છે? 


વાત તો આટલી જ કે શાહીનું ટીપું 

ટપાક દઈને નીકળે બહાર. 

દરિયો માની પોતાને માથું ઉછાળે મોજાં ક્યારેક, 
ને ક્યારેક સૂરજનું ચંતડું લઈ 

રમતે ચડે સાંજે તે 

કાળું ટપકું થઈને થીજી જાય પાછું. 


ઉટ્શ 


શાહીનું ટીપું ભાવકને હવે કતિની સિસૃક્ષાની ચૈતસિક 
પ્રક્રિયા અને તે પ્રક્રિયાના કાગળ. પરના અવતરણનો, પર્યાય 
લાગે છે. હા, કવિની સિસૃક્ષા દરિયા સાથે તાદાત્મ્ય અનુભવી 
“- ઉછાળે મોર્જા ક્યારેક'. દષ્ટિપ્રત્યક્ષ દરિયા સાથે એક્તા 
અનુભવનાર “સૂરજનું સંતરું લઈ' “રમતે ચડે સાંજે' - તે કંઈ 
અચરજની વાત છે? હા અને ના. હા-નો ઉત્તર ભાવક 
આપશે. સૂરજનું સંતડું સાનંદ આશ્ચર્યનો અનુભવ કરાવે 
છે, હા. 

કવિની કલ્પકતામાં સૂરજ રમી શકાય તેવી અલ્પકતામાં 
સંતરું બનીને અપૂર્વ રૂપમાં પ્રત્યક્ષ થયો છે. સ્મૃતિમાં લેટિન 
અમેરિકન કવિ ઓક્ટાવિયો પાઝની “નારંગી' દેખાય છે. બેય 
કવિની સર્જકતાનું પરિણામ ભિન્ન અને રસપ્રેરક છે. ઉતારું 
ઉતારું પાઝના તે નાનકડા કાનો અંગ્રેજી અનુવાદ. કાનનું 
શીર્ષક છે; ૦1૨61૫૯2. 
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'પંછાણ. 

ઓરેન્જ શીર્ષકર્માં જ છે. પાઝની રચનામાં તો તે 
ભારંગી) નાનો સૂર્ય છે. તેય આકાશમાં નથી. ટેબલ ૫૨ છે અને 
સાઇલન્ટ છે. સમય બપોરનો છે. સમય સ્થિર છે? કાયમી 
બપોરનો. ભાવ થાય છે. ખૂટે છે કશુંક. કવિ શું ખૂટે છે તેનો 
જવાબ આપે છેઃ ચ્રત. આપણા જેવા ઉષ્ણ કટિબિંધમાં 
મધ્યાહ્નનો આવો, ટેબલ, પરની નારંગી જેવો સૂર્ય કલ્પી 
શકાય? આ કતિએ ટેબલ પરની નારંગીમાં સૂર્ય અનુભનો છે. 
કંવિ રમણીકે સાંજના સમવે સૂરજને સંતરું બની જતો 
અનુભવ્યો છે. કવિની ભાવદૃષ્ટિ આથમતા સૂર્યને ડિસ્ટન્સથી 
અને ભાવકલ્મનમાં “રમતે ચડે' તેવી સમીપતાથી દશ્ય અને 
સ્પર્શ્ય રસાયનમાં “ફીલ' કરે છે. બંને સર્જકોની પોએટિક 
કેમિસ્ટ્રી ભિન્ન છે અને સ્તાદ્ય છે. કલ્પવું, ટુ ઇમેજિન એ કોઈ 
પણ કળાસર્જકની વ્યાવર્તક સ્ફૂર્તિ છે. પાઝનું “ઓરેન્જ' 
કાવ્યપૂર્ણ કાવ્ય છે. રમણીકના કલ્યાયનના તિસ્તારમાં “સૂરજનું, 
સંતરું” અનપેક્ષિતગ્રત્યક્ષ થવેલી પરમ ચાક્ષુપ અને સ્પર્શ્ય સ્ફર્તિ 
છે. જ્યાં ન પહોંચે રવિ, ત્યાં પહોંચે કવિ. તે ચવિનેય સંતરામાં 
રૂપાન્તરિત કરીને ક્યારેક “રમતે ચડે સાંજે'. પછી? “તે કાળું 
ટપકું થઈને થીજી જાય પાછું.” 

કાળું ટપડું થઈને થીજી જાય પાછું તે તિરામ છે. નિદ્રાનો 
વિરામ. પણ તેમાંય અંતઃસ્તલની અડાબીડતા એમ કંઈ શાંત 
થાય? 
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ઊંઘમાં ને ઊંઘમાં તવારે ચડે તો. 
ગજવે તનર્મા તન હુડુડુડુપતન થઇને! 


પઠ “વનમાં વન્‌' છે. વનનાં વત પણ હોઈ શકે? જે 
જ્ઞાત છે તેય વન નથી? અને જે અર્ધસાત, અજ્ઞાત છે તેય 
વર્મા વનનાં વન નશી? 

ઊંઘમાં ને ઊંઘમાં કોણ લવારે ચડે? શાહીનું ટીપું. તેય, 
લવારોય વાફ્રંપદા છે. તેમાંય વિચાર-ભાવ-કલ્યનાની દુર્નિવાર, 
ઉત્કટ સક્યિતા હોય, તે અજ્લગજબના નાટારંગમાં “મનુષ્ય 
હોવાની સદીઓની સદીઓનાં મનવનનાં મૂલપર્યતનું પ્રવર્તન 
હોવ. કહેવાયું છે કે ઇન્દ્રિયોનો નાથ મન છે અને મનનોય નાથ 
મારુત છે કોઈ પણ સ્વર-ચંજનનું, વાણીનું પ્રવર્તન વાયુ ૧ગર 
શક્ય નથી. વાયુ છે તો અવાજ, શબ્દ છે. કતિએ લાઘતમાં જ 
તે અજ્ઞાત, ચિત્રતિચત્ર સંકુલની “ગજવે! કહીને અને “હુડુડુડુ' 
કહીને - નિંગૂઢ સત્યસંપદાનો શ્રવણીય સાક્ષાત્કાર ઠરાવ્યો. 


હેં! ગતન થઈને ઊડવું ગમે પાછું એને. 
ને ચાળે ચડે હે. “રાસ રેમેતા મારી નરણી ખોતાણી..” 
ના, ના વાત તો અમથી આટલી જ કે 


ટપાકૂ 
દઈને 


ટીપું શાહીનું ધરી આવે બહાર - ટોચે. 


સર્જકની સિસૃક્ાની ક્ષણોમાં ચેતનાની (ર્વ શ્રુતિઓ - 
સ્મૃતિઓ - અધ્યાસો સમેતની) સમગ્રતા ગતિમાન હોય. એ 
મંઘનની ક્ષણોમાં સ-ભાન ગ્રપાટી પર કંઈ અને શું ઊપસી આવે 
તે તો સર્જકનેષ ઉપરિથિતિની ક્ષણોમાં સાક્ષાત્‌ થાય. તે સાશ્ચર્ષ 
ક્ષણે “હેં? એવો ઉદ્ગાર તે ચૈતસિક સત્ય હોય. એને 
સ્વખમંઘનનું સત્ય કહીએ. તે સિસુક્ષાની ક્રીડાશિર્તનું સત્ય છે 
એવું કથન પણ ભાવક ડરે. જે1તત છે તે 'પવન' - ના શ્રવણીય 
લયસાતત્યમાં પ્રત્યક્ષ થયું - “ાવન', ચાળે કેમ ન ચઢે 
શરૃ એક અણેર્ાભિન્ય એરડુ,મન છે કે શર 29)3 

હા, રાસ રમતાં મારી નથણી, ખોતાણી... 

સર્જ એ તો “અખંડ રસ' છે. તે રમનારપણ રસોવૈ 
સઃ છે. તે રસપયતામાં અલગ ઓળખ, અભિજ્ઞતા ખોવાઈ 
જૂતાની અદૂભૂત ઘટના તે અન્ય વેદ્યનું તિંગલિત થઈ જઘું છે? 
આ અને તે ભાવકનું ભાતપ્રસરણ ભિન્ન ભિન્ન પણ હોય? 
હારતો. 

બ.ક.ઠા.નું એક કથન વાદ કરી લઉં, “સઘળી ક્વા' 
એને કંતેતા કલા વિશેષ કતિ કહે છેઃ 

'સભાન સઘળી કલા છ, કવિતાવ', 
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પૃથ્વી ઈંદમાં રચાવેલી પંક્તિમાં “છ' એટલે “છે' 
રમજવાનું. કોઈપણ કળા સ-ભાન છે, ડતિતા પણ. આખરે ત્યો 
તે કળા છે. તે રચના છે. ચૈતના ભાનરંહેત કદી હોતી નથી. 
સર્જનની ક્ષણોમાંય ચેતના ભાનસહિત હોય. રચનાકાર, સર્જક, 
પૂર્ણ તન્મયતા સાથે, યુગપદ્‌, બિનઅંગત ભાવદષ્ટિથી સર્જમાં 
સક્રિય હોય. તે રચનાના અંશરૂષે જ રચતાની બહાર આવેઃ 
ખા, ના વાત તો અમથી આટલી જ, કે ટપાકૂ દઈને ટીપું શાહનું 
ધસી આવે બહાર-યોચે.' અજબ કીડાથીત્સર્જક બહાર આવે 
અને ગજબ એવા સર્જનાત્મક લયમાં જ્ટોરે'ના સાતત્યમાં 
સર્જક્ટીડામાં પ્રવેશી, જાય. આ આવ-જા પણ ક્વીડાયુક્ત છે, 
સભાન. 
ટોચે ઝગમગતું ટીપું - 
આદ્મનો અતતાર, ઈવનો વિસ્તાર. 

સર્જનફાળ વિરાટ અને રેપિડ હોય. તે મનોજવમ્‌ હોય, 
નેચરલી. સ્થળાંતરો, કાલાન્તરો પલકર્માં ઓર્ળગી જતી 
સર્જકભાતદષ્ટિ આઘ. પિતા-માતાને સક્તે છે. ટીપું એ. 
આઘનો અવતાર-વિસ્તાર છે. ટીપું મનુષ્ખ હોવાની આજ 
લગીની સમગ્રતાનો સંકેત બની જાય છે. આદમ-ઈવથી આ 
ક્ષણ સુધી મનૃખર્નું હોવું એના અ-કલ અને સ-કઉ 
આર્વિભાવો, મન-વચન-કર્મો, ભૌતિક અને મૂલ્ય સંસ્કૃતિના 
વાહ્ય અને વાહકરૂપ છે - આ “ચે ઝગપગતું ટીપું. એ 
ટીપાંને, તદ્ૂપ દૂરતાથી રસપૂર્વક તાકતા સર્જક અને એની દિ 
ટીપાંથી ભિન્ન નથી. 
હાળું જીવ લઈને જમ્પ્યું- 
ને ભરી દીધી પરઘમી આખીને. 

ફર્સ્ટ લિતિંગ ઓ્ગેતિઝમ તો. એકકોપી જીવ હશે. 
ડમણમાં તે મલ્ટી સેલ્યુલર ઓગેનિઝમ એતા મનુષ્યરૂપે પ્રગટ 
થયો, મન-મગજની ક્ષમતા અને હાથ. એના હાથની હાથા- 
હાથેષારને રચજાની અપાર ક્ષમતા. “હાળુ' એવો લન, કુ 
સ્વને જ જોતા સ્વની સ્વગતોક્તિ છે! પરથમીને ભરી દીધી. 
હતે? 


અને હવે તાકે આકાશ સામે ટગર ટગર 
ત્રડો-નક્ષત્રોને લે ઊંડણમાં 

ને ખેંચે શર્મદરને તળિવેથી બધો ભેજ 
હેજ-ભેજના ર્તાતણા વણી. સજાતેશેજ, 
એજ. એજ... એજ તતો કહેવું છે મારે... 
ટીપુ 

શાહીનું 

ટપાક્‌_ 


આ પૃથ્વી નામના ગ્રહ, ગ્રહ પરની જીવસૃષ્ટિ અને 
મનુષ્યનો સર્વથા અંત હશે ત્યારે હશે. માણસનું જ વિજ્ઞાન એવા 
વરતારા કરે. એક ટીપું નામે માણસની દષ્ટિબાથમાં ઉપર 
આકાશના ગ્રહ-નક્ષત્રો છે. ત્યાંય એ ભેજ-તેજ-તંતુવણાટથી 
સેજ (પથારી) રચવાનો, વસવાનો, હોવાના સાતત્યનો. 
અભિલાષી એવો સ્વખસ્થ છે. 

કવિ રમણીકે ટપાક્‌ ટીપાંની અનાયાસ ગતિમાં સર્જકની 
સિસૃક્ષા અને મનુષ્યના મનુષ્ય હોવાના સર્જનસાતત્યને લીલયા 





પ્રત્યક્ષ કર્યા. હા પ્રોઝ પોએમ છે. પ્રોઝ નથી. પોએમ છે. એમાં 
એકાધિક ભાવો છે. સાઘંત ભાવ છે, આશ્ચર્ય. તેથી આ સારશ્ચર્ય 
આનંદ આપતું અદ્દભુત કાવ્ય છે. જે ઉપશમનો, અનુભવ 
કરાવી ભાવકને મનુષ્ય હોતાની સમત્રતાની પ્રત્યક્ષતાના સક્રિય 
શાંત (રસમાં વિચામ આપે છે. ટપાક્‌... એવા અંતિમ શબ્દ 
પછીનાં ત્રણ ટપકાંને સક્રિય ભાવક-ચેતના શાંત એવી 
સમતગ્રતાથી જોઈ રહી છે, જેટલી બહાર એટલી જ અંદર, એક 


સાથે. 
ણ 


[કવિનું કાવ્ય 'ઉદ્દેશ'ના પેજ પર લંબચોરસ એવા આકારમાં ચોતરફ સ્પેસ છોડીને સુમુદ્રિત થયું હતું. અહીં મેં આખી રચના ભાવસાતત્યમાં અલગ અલગ 


પંક્તિઓ રૂપે ઉતારી છે.] ૨-૬-૨૦૦૭ 





વવના 
છર 
ક 1 પંત 


શ્રી ઞરવિન્યી 
સપમવિત્ત પ્રખાય! 


ઝતિમાનસ જે સયોલિત સરસિઝ, 
[વ્ય અમત આવન જે વર કિ, 
સ્તિવાનન્વ જે સવણ મનસિઝ, 
સ્યોતિયામ, 
સસ્તન પ્રળામ! 


વિશ્વાત્મા જે નવ વિજાસ ત્તુમ, 
પરમ સેતના જે પ્રજાશ ત્તુપ, 
જ્ઞાન ભવિત્ત શ્રી જે વિત્ાસ તુમ, 


સૂર્ળ પ્રજા, 
સવર પ્રળામ! 


[વ્ય તુમ્છાર પરમ તપોવલ 
ઝમૃત ્યોત્તિ સે મર હે મૂત્તત, 
સજલ મતોરથ સુષ્નિ હે સજલ, 

શ્રીલલ્ામ, 
સિષ્મમ પળાય! 


(“અદિતિ'માંથી) 
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ભારતના પુનર્‌ત્થાનના જ્યોતિર્ધરો 


દુષ્યંત પંડ્યા 


કાંતિકારી ધર્માત્મા : શ્રી રામકૃષ્ણ પરમહંસ 


(ગતાંકથી ચાલું 
શ્ર 

જીવનમાં આકરિમિક ઘટનાઓ પણ આવે છે, 
૧૮૫૫ર્માં આવી એક ઘટના બની. રાણી રાસમણિ, નામની 
ઝેવર્ત જ્ઞાતિની ખૂબ ધનવાન સ્ત્રી હતી. સને ૧૮૪૭માં 
કાશીમઘુરા વગેરે તીર્યોની યાત્રા કરવાનો વિચાર આવતાં એણે 
મોટે પાવે તેયારી આદરી. પાંચ-સાત વહાણો બાંધ્યાં. ખાવાની 
સામગ્રી, વિવિધ મંદિરોમાં ધરવાની ભેટો, બ્રાહ્મણોને દાનમાં 
આપવાની ચીજવસ્તુઓ વગેરે વસ્તુઓ વહાણોના ભંડકમાં 
સુરાશિત રીતે મૂકવામાં આવી. કુટુંબીઓને તથા સંબંધીઓને 
યાત્રામાં જોડતાનાં નોતરાં અપાઈ ગ્યાં અને. પ્રયાણનાં 
તિથિકાલ પણ નક્કી થઈ ગયાં. પણ અચાનક રાણીએ યાત્રાને 
પડતી મૂકી. 

રાણીને સ્વખ આઘું હતું. સ્વપ્નમાં એને કાલી માતા 
દેખાયાં હતાં. 'વું અહીં મારું મંદિર બંધાવ અને મારી 
પૃજાઅર્ચા કરાવ તથા ત્યાં અભ્યાગતોએ ભોજનની તજવીજ 
કરાવ, યાત્રા કરતો તને અધિક પુણ્ય મળશે.' આમ માતાજીએ 
રાણીને સ્વખરમાં કહ્યું. રાણીએ. તરત યાત્રાને પડતી મૂડી. 
વહાણોમાં ભરેલી સાધનેસામગ્રીનું ઘન કરી નાખ્યું, અને 
કોલકાતાની. ઉત્તરે આઠેક કિલોમીટરના અંતરે, દશિણેશ્રના 
ગંગાકાંઠે, વિશાળ જમીન લઈ મંદિર બંધાવવા માંડ્યું 
૧૮૫૫માં મંદિરનું બાંધકામ લગભગ પૂરું થતા. આજું. ફરી 
માતાજીએ. સ્વખમાં રાણીને દર્શન દીધું ને કીધું” જું મને 
પેટીમાં ક્યાં સૂધી પૂરી રાખીશ? મંદિરમાં મારી પ્રતિષ્ઠા કરાવ 
અને પૂજા ચાલુ કરાવ.' તરત જ તેમ કરવાનો રાણીએ 
નિશ્ચય કર્યો. 

પણ ભાણે બેઠેવું માણસ ઘણી વાર, ભાગ્યવશ કોળિયો 
ભરી શક્તું નથી. રાણી પાસે પૈસો અઢળક હતો પણ એ હતી 
માછીમાર શાત્તિની. એણે બંધાવેલા મંદિરમાં મૂ્તિપ્રતિષ્ઠા કરવા 
કયો બ્રાહમણ તેયાર થાવ? કોલકાતાના તો ટીક, બીજા 
બહારના પંડિતોનો પણ એ જ મત હતો. 

ચાસમણિએ રામકુમારની સલાહ લીધી. એણે 
અસ્પૃશ્યનાના અભેદ્ય કિદ્લાને ભેદી. રાણીને માર્ગ બતાવ્યો? 
“ઉચ્ચ જ્ઞાતિના કોઈ બ્રાહ્મણને આ બધી મિલકત દાનમાં 
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આપી દેવાનો સંકલ્ય રાણી કરે એટલે એ મંદિર અસ્પૃશ્યનું 
ન રહે તે પછી  પ્રતિષ્ઠતિધિ ડરી શકાય. રામકુમપારના આ. 
અભિપ્રાયનો વિરોધ કોઈ પંડિત કરી શક્યો નહીં અને 
ગરમકુમારના જ આચશાર્યપદે પૂર્ષિપ્તિપ્ઠાનો શાનદાર વિધિ 
કરવામાં આવયો. અને આ માર્ગ ચીંધનાર રામકુમારને મંદિરમાં 
પૂજારીપદે નિયુક્ત કરતામાં આળા, રહેવાને ઓરડો, 
ભોજનમાં મંદિરનો પ્રસાદ અને પાંચ રૂપિયા માસિક પગાર; 
આ ઓછું ન હતું. 

સંવત ૧૯૧૧ના જેઠ માસની પૂર્ણિમાને દિવસે - 
૧૮૫૫ના મેની ૩૧મી તારીખે -ભવ્ સમારંભ કરી મંદિરમાં 
માતાજીની પ્રતિષ્ઠા કરવામાં આવી. ઇશિણેશ્વરના એ વિશાળ, 
સંકુલમાં મા કાલીના મંદિર ઉપરંત એક રાધાકાન્તનું મંદિર 
છે અને બાર જ્યોતિર્લિંગો સૂરતર્તાં બાર શિવલિંગો છે. 
એ શિવલિંગોમાંથી સારી એવી જગ્યા છોડીને, ગંગાતટે 
બે નોબતળાર્નાઓ છે. ફૂલોનું સુંદર ઉદ્યાન છે અને તે ઉપરાંત 
પણ વન જેવી પુષ્કળ જગ્યા છે. 

મૂર્તિપ્રતિષ્ઠાને દહાડે વિધિમાં રોકાયેલા બ્રાહ્મણો અને 
તેમનાં કુટુંબો, રાણીનાં કુટુંબીઓ અને તેમનાં અનેક 
રનેહીસંબંધીઓ તથા આશ્વિતો ઉપરાંત અનેક અભ્યાગતો 
હયાંસરસ ભોજન પાપ્યા હતા. “શૂટનું અન્ન ન ખતાય્‌' એ દટ 
માન્યતાને લઈને ગદાધરે પૈસા લે પૈસ્રાના મમરા ને ગોળ ફકી 
પેટ ભર્યું. પણ. માતાજીની જાળમાં ફ્સાતાં માતાજીના એ. 
લાડકા દીકરાને વાર ન લાગી. એક પેઢી આધેરા અને લગભગ 
સમતયસ્ક ભાણેજ હદયરાપની સાથે એ પણ પૂજારી તરીકે 
નોકરીએ લાગી ગવા. 

ગદાધરના જીવનનો બીજો અક આરંભાઈ ચૂક્યો. 

ભલે કાલીમાતાના પૂજારીની નોકરીએ એ વળગ્યા 
હતા પણ પગારદાર નોકરની માફક એને માંટે એ કામથી 
કામ' ન હતું. સાચી ભક્તિ કોઈ મર્યાદા સ્વીકારતી નથી. 
મંદિરમાં માને શણગારવા માટે અને માની પૂજા માટેડ્રવેશ કર્યા 
પછી ગદાધરને સ્થળકાળનાં બંધનો બાંધી શકતાં નહીં. તેમ જ 
પૂજોપચારના વિધિનિષેઘ્યો પણ એમણે ફગાવી દીધા હતા. 
એકતાન થઈ, પ્રેમાળ પિતા પુત્રીને સજાવે એ. રીતે એ 
માતાજીની મૂર્તિને શણગારતા. માના ગળામાં ગદાધરે 
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ભક્તિભાવપૂર્વક પહેરાવેલો ફૂલનો. હાર અસાધારણ સૌદર્ય 
ધારણ કરતો. પગને અંગૂઠે કરેલી ચંદનની અર્ચા સમગ્ર 
મંદિરને જાણે કે દિવ સુગંધે ભરી દેતી - ગદાધરને કાંઠેથી 
સરતી આરતીના સ્વરેના તરંગોને ગંગાના તરંગો ક્યાંય 
લઇ જતા. 
ગદાધરનું ભક્તહૃદયકમળ. માતાજીનાં ભક્તવારિમાં 
પ્રફ્લ્લતર બનવા લાગ્યું. એને માતાજીનાં પ્રત્યક્ષ દર્શનની 
ઘેલછા વળગી. મંદિરની ઉત્તરે થોડે દૂર આવેલો જંગલ જેવો. 
વિસ્તાર પંચવટી નામે ઓળખાતો. ત્યાં જઈ એ. રાતે સાધના 
કરવા લાગ્યા. સાધનાની રીત એવી કે ભાણેજ હૃદય 
આશ્ચર્યચક્તિ થઈ ગયું. એણે જોયું તો મામા બધાં વસ્ત્રો કાઢીને 
તો ઠીક, દ્વિજની ઓળખરૂપ જનોઈને પણ કાઢીને ધ્યાનમાં બેઠા 
છે. ને એમણે હૃદયના હાકલાપડકારાનો. ઉત્તર આપ્યો કે ન 
એણે ફેંકેલાં રો્ડાઢેફા મામાને લગીરીકેય તિચલિત કરી શક્યાં. 
એક જ ધૂન એમને વળગી હતીઃ “મા, તું મને દર્શન દે, 
રામપ્રસાદને અને કંમલાકાન્તને આપ્યાં હતાં એમ મને દર્શન 
આપ.' રામપ્રસાદ અને કમલાકાન્ત બંને બંગાળના પ્રસિદ્ધ 
દેવીભક્તો હતા અને દેવીનાં સુંદર પદો બંનેએ લખ્યાં છે. 
મંદિરમાં પૂજા કરતી વેળાએ પણ એ. વિચિત્ર વર્તન 
કરવા લાગ્યા. માતાજીની મૂર્તિની સાથે એ વાતો કરવા લાગ્યા. 
માતાજીને ચડાવવાનાં પુષ્પો એ. પોતાને શિરે મૂકવા લાગ્યા. 
માતાજીની પાસે પ્રસાદનો થાળ ધરે ત્યારે એ બોલે, “હુંપ્રસાદ 
ખાઉં એમ તું કહે છે? વારુ - લે હું પહેલાં ખાઉ છું. આમ 
બોલી થાળીમાંથી વાનગીઓ એ. પોતાના મોઢામાં મૂકવા 
લાગ્યા. મંદિરનું પૂજારીવૃંદ, મંદિરનો. બીજો કર્મચારીગણ અને 
વહીવટદારની કચેરીના કામદાર વગેરેને આ બાબત ખૂબ 
આઘાતજનક લાગી. એમને લાગ્યું કે “ભટ્ટાચાર્ય મહાશય' 
પાગલ થઈ ગયા છે ને મંદિરને ભ્રષ્ટ કરી રહ્યા છે. 
“ભટ્ટાચાર્ય મહાશવ'નું વર્તન પાગલ જેવું તો હતું જ. એ 
ટાણેકટાણે રુદન કરતા ને માને પોકારતાઃ “તું મને દર્શન આપ.' 
જમીન સાથે નાક ઘસીને લોહી કાઢતા, ધૂળમાં આળોટતા. 
ખાવા-પીવા પ્રત્યે બેદરકાર બની ગયા હતા અને રાત પડે 
એટલે અગોચર એવી પંચવટીમાં ધ્યાનમાં બેસતા એમ 
કહેવાતું. એ કોનું ધ્યાન કરતા હશે એ. તો. એ. જ જાણે. 
કર્મચારીગણની ચણભણ વધતી ગઈ અને મંદિરનો 
વહીવટ સંભાળનાર તથા રાણીની વિશાળ જમીનજાવદાદનો 
વહીવટ કરનાર રાણીના જમાઈ મયૂરબાબુને કાને આ વાત 
નાખવામાં આવી. ગદાધરનું મૂર્તિવેધાન જોઈને તથા એમની 
નિર્દોષ, પ્રસન્ન મુખમુદ્રા જોઈને એ મયૂરબાબુએ. તો ગદાધરને 
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નોકરીમાં રાખ્યા હતા. “તમારે કોઈએ. ભટ્ટાચાર્ય મહાશયને. 
કશું જ કહેવાનું નથી. હું જાતે ખબર આપ્યા વગર એક દિવસ 
અચાનક આવીશ, જોઈશ અને. પછી યોગ્ય નિર્ણય લઈશ.' 
મયૂરાનાથે કહ્યું અને એ મુજબ એક દિવસે એ ખબર આપ્યા 
વગર મંદિરે આવ્યા પણ ખરા. 

ભટ્ટાચાર્ય ગર્ભમંદિરમાં કશો પૂજાવિધિ કરી રહ્યા હતા. 
એટલા તો તન્મય બની ગયા હતા કે મયૂરબાબુ આવતાં 
પૂજારીગણ અદબ જાળવી શાંત બની ગયો હતો તે તરફ કે 
મયૂરબાબુ તરફ ગદાધરનું ધાન ગયું જ નહીં. મયૂરાનાથે 
ગદાધરની એકાગ્રતા જોઈ, ભટ્ટાચાર્યની ભક્તિની સૌરભ 
એમને સ્પર્શી ગઈ. મંદિરના વાતાવરણમાં એમને ઓજસ્વિતા 
દેખાઈ અને માતાજીની મૃણ્મય મૂર્તિ મયૂરબાબુને ચિન્મય 
લાગી. સ્તબ્ધ બનીને મયૂરબાબુ ગદાધરની ભક્તિથી 
અભિભૂત થઈ ત્યાં થોડા સમય માટે ઊભા રહી ગયા. 

પછી એ ગંભીર ચહેરે પાછા વળ્યા અને મંદિરનાં 
પગથિયાં ઊતરવા લાગ્યા. “હવે ભટ્ટાચાર્યને પાણીચું મળશે.' 
એમ માનતો કર્મચારીગણ મયૂરબાબુના ચુકાદાથી આભો બની 
ગયોઃ “ભટ્ટાચાર્યમહાશયને કોઈએ. કશું જ કહેવાનું નથી તેમ 
જ એમની સેવાપૂજામાં કશી ખલેલ પહોંચાડવાની નથી. એમને 
યોગ્ય લાગે તે રીતે એમને પૂજા કરવા દેવાની છે.' 

ભટ્ટાચાર્યમહાશય ઉપર મયૂરબાબુ પ્રસન્ન હતા તેમ 
રાણી રાસમણિ પણ પ્રસન્ન હતાં. એમને મધુર કંઠે ભાવપૂર્વક 
ગવાતાં ભજનો સાંભળવાં રાણીને ખૂબ ગમતાં. એક વાર એ 
દર્શને આવ્યાં અને એમણે ભટ્ટાચાર્યને માતાજીની સ્તુતિનું કોઈ 
પદ ગાવા કહલ્યું. પોતે હાથ જોડી, આંખો બંધ કરી ઊભાં. 
ગદાધરે ભાવવિભોર કંઠે કોઈ ગીત ઉપાડ્યું. એક કડી ગાઈ 
એ અચાનક અટકી ગયા અને પોતાના કરતાં ચારેક દાયકા 
મોટેરાં રાણીને ગાલે થપાટ મારી એ બોલ્યાઃ “અહીં પણ એજ 
વિચાર?' 

ભજનના અટકી જવાથી સ્તબ્ધ બનેલાં રાણીનાં 
રસાલાનાં માણસો, બીજા પૂજારીઓ અને વહીવટ કરતા 
કર્મચારીગણો ગદાધરે રાણીને મારેલા તમાચાથી વધારે સ્તબ્ધ 
થઈ ગયાં. કેટલાક લોકો. ગદાધરને પકડીને એને મેથીપાક 
આપતા માટે અને ગંધાતાં ચીંથરાંનો ઘા કરે એમ એને ફેંકી 
દેવા માટે આગળ, ધસી આવી ગદાધરને, બોચીમાંથી પકડવા 
માટે એને ઘેરી વળ્યા. 

“ભટ્ટાચાર્યમહાશયને કોઈએ, કંઈ કહેવાનું નથી કે 
એમને કશું જ કરવાનું નથી, “આંખો ખોલી, ગુનેગાર જેવા 
ભાતવાળા ચહેરે રાણી બોલ્યાં. કારણ? ભટ્ટાચાર્ય સાચા હતા. 
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રણી ભલે ઊભાં હતાં હાથ જોડીને પણ, મનર્માં કોઈ 
મુકદમાનો તિચાર કરી રર્ધા હર્તા. ભલે પૂજારીવર્ગે અને 
વહીવટી કર્મચારીઓને મન ગદાધરનાં કાર્યોમાં ઘેલછા દેખાતી 
હતી. મયૂરળાબુ એની પડખે ઊભા હતા અને. રાસમણિને મન 
પ્ણ એ સત્પુરપ હતા. 
પણ. ચામને મોઢે કંઈ ગળણું બંધાતું નથી. ગદાધરની 
'્ેલછા'ની વાત વતેસર થઈને કામારપુકુર પહોંચી હતી અને 
માતા ચંદ્રામસિ એથી દ્રવી ઊઠયાં હતાં. એમણે, બાવીસે 
પહોંચેલા પુત્રને પોતાની પાસે બોલાવો. ગામલોક પણ 
'ાગલ' ગદાધરને જોવા ઉત્સુક હતા, પણ ગદાધરે એમની 
ઉત્સુક્તા ઉપર પાણી ફેરવી દીધું. કારણ, એ પૂરા સ્વરથ હતા. 
વવહારડાહ્યાઓની સલાહ હતી અને માતા પણ 
રાહતાં હતાં ઝે, ગદાધરનું લગ્ન થઈ જાય તો બધું ઠીક થઈ 
જાય. એ વાત સહેલી હતી એટલો એનો અમલ સરળ ન હતો, 
બાળલગ્નોના એ જમાનામો ગદાધર મોટા જ હતા. એને 
વળગેલી કહેવાતી ઘેલછાની વાત તથ્યહીન ન પણ હોવ. અને 
વૈ બે તિછો ઉપર તિજય મેળતવા માટે જોઈતા 1વિત્તનો પૂરો 
અભાવ હતો. કઈ છોકરીનો બાપ હા પાડે?' 
ગદ્ાધરે જ ઉકેલ સૂચનો. ાંચ-છ ક્તોમીટર દૂર 
આવેલા ગામ) જ્યરામવાટીમાં રામચંદ્ર મુખર્જીને ત્યાં જાઓ ને 
એમની મોટી દીકરી માટે માગું નાખો? એ મૂજબ સંબંધીઓ 
જ્યરામવટી ગયા ને લગ્નનું પારકું કરીને જ આજા. લગ્નના 
ખર્ર માટે રામર્ચદ્રે ત્રણસો. રૂપિયા માગ્યા. તે આપ્યા - તરત 
લગ્ન ગોઠવાર્યાં. મુરતિયો બાવીસ વર્ષનો અને કન્યા શારદા 
પાંચની! આટલી નાની છોકરી કંઈ ચાલી ન શકે પોતાના 
કાકાને ખભે બેસીને શારદા, એના પતિદેવ અને જાનેયા 
કામારપુકુર પાછાં ફર્યાં. 
જમીનદારને ત્યાંથી માગી આણેલાં ઘરેણાં રાતે જ 
સૂતેલી શારદાને અંગેથી સરકાવી લેતામાં આવાં. સવારે એના 
કાકાને ખબર પડતાં ભત્રીજીને ઊંચકીને એમણે ચાલતી 
પકડી. ચૈદ્રાદેવોને ચિંતા ઘઈ. 'પપણ લગ્ન તો શેક નડી થાય 
ને? ગદાધરે હસતે મુખે માને આશ્ષાસન આપ્યું. એ પાછા 
દક્ષિણેશ્વર આના અને એમણે પૂર્તતત્‌ સાધના આરંભી. 
મ્ાર્ના દર્શનની ગદાધરની ઇચ્છા વધારે ને વધારે ઉત્કટ 
થતી ગઈ. માનાં દર્શનનો વિયોગ એમને અસલ્ય થઈ પડ્યો. 
એમને. શુતતિતદારા' હર્તા નહીં. એ. 'શીષ' દેવાને તેયાર થયા. 
એક શતે સાવ સોપો ૫ડી ગયો હતો. મહાસરિતાનોં જળ પણ 
જંપી ગયાં હ્તા ત્યારે ધીમે પગલે માતાજીન! નિજ મંદિરનાં 
કમાડ ઉઘાડી એ અંદર જઈ ડાલીની કરાલ મૂર્તિ સામે ઊભા. 
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દર્શન માટે ખૂબ કરગર્યા. આખરે માર્નાં દર્શન વિનાનું જીવન 
વૃથા છે એમ લાગર્તા પાસેની ભીતે લટકાવેલું માનુંખડગ તેમણે 
ઉપાડ્યું અને તિવોગની પરાકાષ્ઠા અનુભવી, જીવનનો અંત 
આણતાના હેતુથી એને. પોતાને ગળે લગાન. જાણે રિર્પડ 
માને ચરણે ધરવું હોય. એ તલવારની ધારનો ગળાને સ્પર્શ 
થાય ન થાય ત્યાં જાણે કેપ્રકાશના મહાસાગરે એમને ચોમેરથી 
આવરી લીધા. જ્યોતિમાં એ નહાઈ રહ્યા. પુત્ર ઉપર માએ 
દર્શનની કપા કરી. ભાનમાં આવા ત્યારે એ પ્રસન્ન હતા. 
માની કૃપાટષ્ટિમાં એ નહાયા હતા. માની કૃપાદષ્ટિ એ પામ્યા 
હતા. હવે એ ગઈ કાલના ગદાધર રહ્યા ન હતા. 

પણ અધ્યાત્મના ક્ષેત્રમાં પણ લોભ જાગે છે. ગદાધરને 
લોભ જાગ્યો - માનાં સતત દર્શનનો. હાથતાળી આપીને મા 
છટકી જાય એ ઝૈ ચાલે? પાછું એ જ નાક ઘસવાનું, એ જ 
વિરહરુદન, દેહની એ. જ ઉપેક્ષા, એ જ દર્શનઉન્માદ - માએ 
પુત્ર પર ફરી ડૃપાવૃષ્ટિ કરી. પણ એ. કૃપાની સાથે ગદાધરને 
અકળ બળતશ લાગુ પડી. ગંગામાં જઈને ગળાડૂબ પાણીમાં 
એ કલાકો ઊભા રહેવા લાગ્યા. મંદિરની લીસી, ઠડી છો પર 
આળોટવા લાગ્યા. ભીનું વસ્ત્ર ઓઢવા લાગ્યા પણ દાહ જાય 
નહીં. ભટ્ટાચાર્ષમહાશયમાં આ બધું પરિવર્તન જોતા અને એ. 
જોઈ આશ્ચર્યપામતા મયૂરબાબુ ગદાધરને વૈદ્ય પારો લઈ ગયા. 
પણ તૃથા. આ બધું પરિવર્તન તિહાળતા, મયૂરબાબુને થન 
ગદાધર સામાન્ય નોકરિયાત પૂજારી ભટ્ટાચાર્યમાંથી “બાલા” 
બની ગયા હતા અને બાબાની બધી ઇચ્છાઓની તૃપ્તિ, 
એમની પૂરી દેખભાળ મયૂરાનાથને માટે એકદમ અગત્યની 
બાબત બની ગઈ હતી. દુર્ભાગ્યે એમની સેવા પણ “ાબા'ને 
દાહપુક્ત કરી શકતી ન હતી. કોઈ જાણતલે કહ્યું હતું કે આ 
કંઈ દૈહિક ભાધિ નથી ને એ સાદાં ઓસડિયાંથી નહીં મટે; આ 
આધાભિક બાધિ છે. 

અને એ. ભાધિની સારવાર કરનાર એક શક્તિ 
દક્ષિણેશ્વરને કાલીઘાટે લાંગરેલી નાવમાંથી એક દિવસ ત્યાં 
આવી ચડ. એ હતી એક સંન્યારિની, ભૈરવી પ્રાહ્મણી તરીકે 
જ એની ઓળખાણ સાંપડે છે. ગદાધરે એને રામે ચાલીને 
બોલાવી અને મામાના અજાણી સ્ત્રી પ્રત્યેના આવા વર્તનથી 
અરરજ પામી હૃદય એ. ર્સન્યાસિનીને બોલાતવા ગયો. તો એ. 
વધારે અચરજ પામી ગયો. ભૈરવી જાણે મામાને જ મળવા 
આવી હોય તે સહજતાથી મામા પાસે આતી. અને એ. બૈરતી 
અને મામા એકદમ પરિંચેત હોય તેમ વાતે વળગ્યાં. એળે 
નિદાન કર્યું. “આ કોઈ દૈહિક રોગ નથી અને એને માટે વૈધો કે 
ડૉક્ટરો પાસે કોઈ દવા નથી. આ શ*ભહાભાવ' છે. પૂર્વે એ 
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ચધાને થયો હતો. તેવો.' પછી એ ભૈરવીએ ગદાધરને આખા 
શરીરે ચંદનનો લેપ કર્યો અને ગળામાં કોઈ સુગંધી ફ્લોની 
માળા પહેરાવી. ત્રણેક દિવસના આ પ્રયોગ પછી ગદાધરનો 
દાહ શમી ગયો. 

ત્યાર સુધીની ગદાધરની ભક્તિ હતી એકદમ ઉત્કટ 
પણ એમાં એ કોઈ તિધિવિઘ્યાઓને અનુસરતા ન હતા. 
ભૈરવીએ એ. ભક્તિને શાસ્ત્રીય માર્ગે ચડાવી અને ભક્તિના 
વિવિધ પ્રકારો તરફ ગદાધરને વાળ્યા. ભૈરવી શાક્ત 
સંપ્રદાયની પણ જાણતલ હતી. એણે ગદાધરને શાક્ત સંપ્રદાય 
અનુસારની સાધનાનું પણ માર્ગદર્શન આપ્યું. આ બધા સમય 
દરમિયાન ગદાધર શારીરિક રીતે સ્વસ્થ, માનરિક રીતે 
આનંદમાં અને આધ્યાત્મિક રીતે તૃપ્ત રહેતા. 

આમ થોડો, કાળ. વીત્યા પછી, ૧૮૬૭ની સાલમાં 
ગદાધર એક વાર ગંગાને ઘાટેથી મંદિરમાં આવવાને માર્ગે બેઠા 
હતા ત્યાં નાવમાંથી એક કદાવર, ગૌર વર્ણની, સંન્યાસીમૂર્તિ 
ઊતરી. એ. નાગા સંપ્રદાયના સંન્યાસીએ. માત્ર કૌપીન પહે્યુ 
હતું. અને એમના સામાનમાં બીજું એક કૌપીન, કામળો, 
કમંડળ અને દંડ હતાં. અહ્દેત વેદાન્તના એ સાધકની દષ્ટિ 
સાવ એકવડા બાંધાના ગદાધર ઉપર પડી. એ દષ્ટિપાતે જ એ 
નાગા સંન્યાસી તોતાપુરીને લાગ્યું કે આ જણ છે ચેલો બનાવતા 
જેવો. કશી જ ઔપચારિકતા તિના એણે ગદાધશ્ને પૂછયુંઃ “તમે 
મારી પારો અઠ્દેતની દીક્ષા લેશો?' 

“માને પૂછી આવું અને રજા આપશે તો લઈશ.' એટલી 
જ સહજતાથી ગદાધરે ઉત્તર આપ્યો અને ઊભા થયા. 
તોતાપુરીને એમ કે ગદાધર પોતાની જન્મદાત્રી પાસે જશે. પણ 
એ ગયા મા કાલીના મંદિરમાં. બ્રહ્મ સિવાય બીજી તમામ 
બાબતોને મિથ્યા માનનાર તોતાપુરીને ગદાધરનું મંદિરમાં જઠું 
તિચિત્ર લાગ્યું પણ એમણે મન મનાવ્યું કે ચેલો અદ્દેતની 
અનુભૂતિ કરશે પછી આ મૂર્તિ વગેરેને ભૂલી જશે. જેટલી 
ઝડપથી મંદિરમાં ગયા હતા એટલી જ ઝડપથી ગદાધર પાછા 
આવા અને બોલ્યા, “માએ હા પાડી છે.' આથી રાજી થતાં 
તોતાપુરી ઊઠયા અને, પંચવટી તરફ જઈ ત્યાં પડાવ નાખ્યો. 

જે સિદ્ધિ પ્રાપ્ત કરતાં તોતાપુરીને ત્રણ તપ - છત્રીસ 
વર્ષો કરતાં વધારે સમય લાગ્યો હતો તેપ્રાપ્ત કરતાં ગદાધરને 
માત્ર ત્રણ દહાડા જ લાગ્યા. એ દશાએ. પહોંચવા માટે 
ગદાધરને મથામણ ડરવી પડી. ન હતી. સમગ્ર સંસારને એ. 
તરત હડસેલી શક્યા હતા. માતાજીની મૂર્તિ દૂર ખસતી ન 
હતી. બાજુમાં પડેલો કાચનો ધારદાર કટકો લઈ, ગદાધરની બે 
ભમર વચ્ચે જોરથી ઘસી, તોતાપુરી બોલ્યાઃ “યહાં પે ધ્યાન 
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લગાઓ' અને શાની મૂર્તિને જ્ઞાનરૂપી તલવાર વડે મેં છેદી 
નાખી', એ શબ્દો શ્રી ચ્રમકૃષ્ણના જ છે. આ તોતાપુરીએ 
“રમકૃષ્ણ' નામ આપ્યાનું કહેવાય છે. રામકૃષ્ણને લાગેલી એ. 
સમાધિ ત્રણ દિવસ સુધી ઊતરી નહીં એટલે, ચિંતિત બનેલા 
તોતાપુરીએ શિષ્યના કાનમાં ઓમ્‌નો ઉચ્ચાર કર્યો તે પછી 
સમાધિ ઊતરી. 

“મારાં માતા હયાત છે એ દુભાય નહીં એ માટે હું 
ભગવાં નહીં પહેરું “હું પરણેલો છું ને સ્ત્રીનો ત્યાગ નહીં કરું... 
“આવી બધી વિચિત્ર શરતો. માન્ય ચાખવા જેટલા તોતાપુરી 
ઉદાર હતા. “તમારા ત્યાગની અને બ્રહ્મચર્યની એ. કસોટી છે' 
એમ એમણે કહ્યું હતું. 

અને પછી શ્રી ર્રમકૃષ્ણને અઠ્દેતની સાધનાનું ઘેલું 
લાગી ગયું. એવા તો એ. એમાં મગ્ન રહેવા લાગ્યા કે ઊંઘ 
આહારનું પણ એમને ભાન ન રહેતું. એમને સદ્ભાગ્યે આ 
બાબતનો અનુભવી એક સંન્યાસી એ જ સમવે દક્ષિણેશ્વર 
આવી ચડ્યો. એ રામકૃષ્ણને ઢંઢોળીને અને કોઇવાર તમાચો, 
મારીનેપણ બાહય ભાનમાં લાતતો અને પરાણે એમને દૂધ પાતો, 
કે કશુંક ખવડાવતો. ભૈરવી પણ રામકૃષ્ણનું ધ્યાન રાખવા 
હાજર હતી. જોકે એના પ્રિય રમકૃષ્ણે અદ્વેતની સાધના કરી તે 
એને. જરા પણ ગમ્યું ન હતું. દેહને ભોગે થતી આ સાધનાની, 
અસર રામકૃષ્ણના દેહ પર થાય એ સ્વાભાવિક હતું. હવાફેર 
કરવા માટે રામકૃષ્ણે કામારપુકુર જવાનો નિર્ણય લીધો. ભૈરવી 
પણ સાથે ગઈ. 

ગ્રમકૃષ્ણનાં ભાભીએ. પોતાના વધી ગવેલા કાર્યમાં 
સહાય કરવા નજીકના જયરમવાટીથી દેરાણી શારદાને 
બોલાવી. ત્યારે શારદાદેવી ચૌદ વર્ષનાં, મુગ્ધ વયનાં થઈ ગવાં 
હતાં. હતાફેરથી, આરામથી અને શારદાદેવીની પ્રેમાળ 
શુશ્રૂષાથી ચામકૃષ્ણની તબિયત તરત સુધરવા લાગી. ભૈરવીને 
લાગ્યું કે પોતાનો પુત્રવત્‌ શિષ્ય પત્નીનો બની રહ્યો છે. એને એ 
કઠવા લાગ્યું. આખરે એનામાં સમજ આવી અને એણે કાશીની 
વાટપકડી. ચાર-છ મહિના વીત્યા પછી રામકૃષ્ણ અને એમની 
ચાથે જ આવેલો હૃદય પાછા દક્ષિણેશ્વર ગયા અને શારદાદેવી 
જ્યરામવાટી ગયાં. એમને માટે એપરમ આર્નંદનો ગાળો હતો. 

પણ દક્ષિણેશ્વર પાછા ગયેલા પતિદેવ એને સાવ ભૂલી 
જ ગયા હોય એવું લાગ્યું. કારણ, લગભગ પાંચ વર્ષ વીત્યાં તો 
પણ એમણે પત્નીને તેડાવ્યાં નહીં. અરે!એક પત્ર સુધ્ધાં લખ્યો 
નહીં, આખરે ૧૮૭૨માં શારદાદેવી સામે ચાલીને ગયાં. 
હોળીની રાતે નવ. વાગ્યે, નાવમાંથી ઊતરી તાવવાળા શરીરે 
ચમકૃષ્ણને ઓરડે જઈને ઊભાં. રામકૃષ્ણે પ્રસન્નતાથી સ્વાગત 


ઓગસ્ટ ૨૦૦૭ : ર૯ 


કર્યું. બીજી સવારથી શારદાદેવીની તબિયત ડૉક્ટરને બતાવી 
સારવાર ચાલુ કરી. સાગરને મળતા જતી ગંગાને કાંઠે વસતાં 
શારદાદેવી આનંદસાગરમાં રોલારા મારવા લાગ્યાં. 

રમકુષ્ણ નિષ્કામ હતા તેવાં જ શારદાદેવી પણ 
વાસનામુક્ત હતાં. પતિને તિષયાસક્ત સંસારી જીવનમાં પાડવા 
માટે નહીં પણ, એમની આધ્યાત્મિક યાત્રામાં સહાયભૂત થતા 
માટે એ અવતર્યા હતો અને પતિ પારે આવ્યાં હતાં. પત્નીને 
રમકૃષ્ણે દેવી તરીકે પૂજ્યાં હતાં અને એ પૂજનને અંતે એમણે 
પત્નીને પોતાના બધા તપનું ફળ અર્પણ કરી દીધું હતું, પોતાની 
જપમાળા પણ ધરી દીધી હતી. 

આ પહેલાના ગાળામાં રામકૃષ્તે ઇસ્લામની અને 
ખિર્તી ધર્મની પણ સાધના કરી હતી. 

આ બધી સાધનાઓને અંતે એમણે તારણ કાઢ્યું હતું 
કે, “જેટલા મત તેટલા પંથ'. તળાવને જુદે જુદે ઘાટેથી ઊતરી 
પોતપોતાનો ઘડો, ભરનારના ઘડામાં એક જ પાણી આવે છે 
તેમ, બધા ધર્મો, બધા પંથો એક જ ઈશ્વર ભણી લઈ જાય છે. 
એ બધા સંપ્રદાયોમાં, બધી માન્યતાઓમાં, બધાં તત્તદર્શનોર્મા 
ઈશ્વર છે અને ઈશ્વર એ. બધાંથી પર પણ, છે. આમ જોતાં 
ધર્મોના કે સંપ્રદાયોના ઝઘડાઓને ક્યાંય સ્થાન જ નથી. સૌ 
ધર્મ- સંપ્રદાયો વચ્ચે સુમેળ અને સંવાદ એએમનો બોધ હતો. 
નેએ એમનાપ્રત્યક્ષ આચરણ પર આધારિતિ હતો. નરેન્દ્રનાથ 
તગેરે શિષ્યો સમક્ષ એ. એક તાર બેઠા હતા અને. વૈષ્ણ્ત્‌ 
સંપ્રદાય અનુસાર સવાની વાત કરતા હતા ત્યાં અચાનક એ 
સમાધિમાં સરી પડયા અને બોલી ઊઠ્યા. “શેતા કરવાવાળો તું 
કોણ? સેવા નહીં, 'શિવભાવે જીવસેહા.' એમને શ્રીમુખેથી 
ઝરેલો આ મંત્ર સાંભળી, એમના પટટશેષ્ય નરેન્દ્રનાથ (પછીના 
સ્વામી વિતેકાનંદ) બોલી ઊઠયા હતા.“આ બોધતચન ભન છે, 
એની પર મહાન ઇમારત ઊભી કરી શકાય.' અને બારતેર 
વર્ષો પછી, ૧૮૯૭માં, એમણે રામકૃષ્ણ મિશન ઊભં કયું પણ 
ખડું. 


સને. ૧૮૭૫ર્માં એપ્રસિદ્ર બાહ્મસમાજી નેતા કેશતચંદ્ર 
સેનના પરિચયમાં આવ્યા હતા. બન્ને વચ્ચેનો સંબંધ ગાઢ 
બનતો ગયો. વિતિધ સામવિકોમાંનોં કેશવના લેખો દ્વારા 
કેટલાક ભણેલા લોકોનું ધ્યાન રામકૃષ્ણ તરફ ગયું. એ ગૃહસ્થ 
ભક્તોમાંના કેટલાક દ્વારા, શ્રી રામકૃષ્ણ જેમની આતુરતાપૂર્વક 
રહ જોતા હતા. તે શિષ્યોમાંન! કેટલાક એમને સાંપડ્યા. એ 
શૌ વિરો શ્રી રામકૃષ્ણની કૃપા તો આપણે આગળ ઉપર 
જાણીશું. 

પરંતુ, તે સમયના પ્રખ્યાત કવિ, નાટયલેખક, દિગ્દર્શક 
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અને નટ ગિરીશચંદ્ર ઘોષને એમના શરાબમય અને વેશ્યામય 
જીવનમાંથી શ્રી રામકૃષ્્ે પાછા વાળ્યા હતા અને એમને 
આધ્યાત્મિક માર્ગે ચડાગા હત્તા. એ જ રીતે, ગિરીશના સૈતન્ય 
લીલા નાટકમાં ચૈતન્યનો પાઠ ભજવતી અભિનેત્રી વિનોદિનીના 
મસ્તક પર પોતાના બેય હાથ મૂકી એને આશીર્વાદ આપી 
એના જીવનનો પ્રવાહ એમણે બદલી નોંખ્યો હતો. 

એમનો ભક્તવર્ગ વિશાળ હતો પણ એમના શિષ્યોની 
સંખ્યા માત્ર સોળની જ હતી. એ શિખવૂંદમાં નરેન્દ્ર, શરત, 
શશી, ડાલી, હરિ જેવા તીદ્ર બુદ્ધિશાળીઓ હતા તેમ, બાહુ 
નામનો તદન નિરક્ષર ભરવાડ યુવાન પણ હતો. કાચનાં 
બારણાંવાળા કબાટમાંની વસ્તુઓ આપણને દેખાય છે તેમ, 
ભક્તિને જોર્તાવેંત એનું હીર, એનું વલણ, એતી અધ્યાત્મવૃત્તિ 
એ પારખી લેતા. 

એમની પાઠશાળા ઇંવાન ઇલિયનને. ગમે તેવી હતી. 
એમાં ઘંટ વાગતો નહીં. પાઠ્યપુસ્તકો કે અભ્વાસકંમને રથાન 
ન હતું. પ્રવેશ માટે કોઈ લાયકાતની જરૂર ન હતી - સિવાય કે 
એક જ. ને તે હતી જોરદાર અધ્યાત્મવૃત્તિ. આ શિષ્યો એમની 
પાસે - બાપુની જેઘા અપવાદને બાદ કરતાં - ૧૮૮૨ની 
આસપાસથી આવવા લાગ્યા હતા. એક વેળા શ્રી રામકૃષ્ણની 
પાસે આવ્યા પછીથી, એમાંના કેટલાક રાતે પણ ત્યાં જ રોકાઈ 
જતા, વાળુ-પાણી ત્યાં જ કરતા અને કોઈ કોઈતો કોલકાતા 
પાછા ઝડપથી. પહોંચતા માટે ઘોડાગાડીના કે નાતના ભાડાના 
પૈસા પણ માગતા. 

૧૮૮૫નો શિયાળો વીત્યે શ્રી રામકૃષ્ણને ગળામાં 
થોડી બળતરા ઊપડી. કોલકાતાથી આવતો દરેક ભક્ત બરફ 
લાવે અને શ્રી રામકૃષ્ણ નાના બાળકની માફક એ પોતાના 
મોઢામાં મૂકે તત્કાલ શાંત થતી ગળાની પીડા ખરેખર શત 
થતી ન હતી. 

ઉનાળો બેસતાં અને વીતતાં એ પીડા વધી ગઈ અને 
એનું નિદાન ડૅન્સરનું થયું. એમને કોલકાતા લઈ જવાય તો જ 
દાક્તરી સારવાર ગમે ત્યારે મળી શકે અને શિષ્યો પણ એમની 
સેવામાં હાજર રહી શકે એમ લાગતા એમને શહેરમાં લઈ 
આવ્યા. પણ ત્યાં ભક્તોની ભીડ થતાં તથા વિશુદ્ધ વાતાવરણ 
માટે એમને શહેરથી થોડે દૂર કાશીપુરના એક બંગલામાં 
ખસેડવામાં આવા. ૧૮૮૫ના ડિસેમ્બરની ૧૧મીથી 
૧૮૮૧ના ઓગસ્ટની ૧૫મી સૂધી કાશીપુરનું એ ઉદ્યાનગૃહ 
શિષ્યો માટે આશ્રમ બની રહ્યું. ત્યાં, એમનાથી વયમાં મોટ 
એક શિષ્ય, ગોપાલે, આણેલા ભગતા કપડાના ટુકડાની તથા 
રુદ્રહ્ષની માળાની ભેટથી તદન અતિધિસર રીતે શ્રી રામકૃષ્ણ 


બ્ટ્શ 


મઠનોપ્રારંભ થયો હતો. 

૧૬૧મી ઓગસ્ટ, ૧૮૮૧ના પ્રભાતકાળ પહેલાં, 
મધરાત પછીના એક વાગ્યા પછી એ સમાધિમાં સરી પડ્યા. 
એ મહાસમાધિ જ હતી. 

શ્રી રામકૃષ્ણ(૧૮૩૬-૧૮૮૬)ની ક્રાંતિ ઢોલ પીટયા 
વગરની અને શાંત કાંતિ હતી. સાચો સનાતન ધર્મ જીવીને એ 
કેટલા તો ઉચ્ચ અને મહાન છે તેનું પ્રત્યક્ષ ઉદાહરણ પૂરુંપાડ્યું 
હતું. “ભક્તોની એક જ જ્ઞાતિ હોવ' તેમ કહી તેમણે 
જ્ઞાતિબંધનને તોડ્યું હતું. મહેતર રસિકના જાજરૂની સફાઈ 
કરીને એમણે અસ્પૃશ્યની સેવા કરી હતી. વિવિધ સંપ્રદાયોની 
અને ધર્મોની સાધના કરી બધા ધર્મો વચ્ચે સુમેળનો, 
રંતાદિતાનો સંદેશ એમણે આપ્યો. હતો. એમની. પાસે. જનાર 





દરેક વક્તિ અધ્યાત્મમાં પ્રગતિ કરતી. બીજાઓના બોલ 
હવામાં ઊડી જતા હોય છે ત્યારે એમના બોલ અમર બની 
ગયા છે. નામનું જ ભણતર ભણેલા શ્રી રમકૃષ્ગે ખૂબ ભણેલા, 
વિદ્વાનો પર પ્રભાવ પાડ્યો છે. સ્વામી વિવેકાનંદે યોગ્ય જ કહ્યું 
છે કે, “કેટલા પૂર્ાવતારોના અર્કનું એ ઘનીભૂત મૂર્તિમંત સ્વરૂપ 
હંતા.' સ્વામી વિવેકાનંદે પોતાના એક ગુરુભાઈને લખેલા 
પત્રમાં જણાવ્યું છે કે, “એમનું (શ્રી રમકૃષ્ણનું) જીવન ભારતીય 
ધાર્મિક ચિંતન સમગ્ર પર અનંત શક્તિનો પ્રકાશ (સર્ચલાઈટ) 
ફેંકે છે. વેદો પરની અને એમના હેતુ પરની એ જીવંત ટીકા 
હતી. ભારતમાંના સમખ્ર ધાર્મિક અસ્તિત્વના ચક્રને એ પોતાના 
જીવનમાં જીવી ગયા. 


ણ 
ઉૈખમાળા ક્રમશ, 





શ્રી રામકૃષ્ણ પરમર્હસ વિષે શ્રી અરવિન્દ અને શ્રી રવીન્દ્રનાથ ટાગોર 
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(વાર્તા) 
દશ્ય ફરી ભજવાયું 


સવારના છ વાગ્યા. 

ઉદ્ધાશ્રમન! ઘંટનો રણકાર આસપાસની વસ્તીમાં ફેલાઈ 
રહ્યો. ગોદવરીબહેન જાગ્યાં. ધીરે ધીરે દાતણ કર્યું ઘોડી વારમાં 
ચા આવશે. પથારી સરખી ડરી. ચાની રહ જોતાં બેઠાં, 

સમવ થતો ચા આવી. ગોદાવરીબહેને કપ-રકાબી તૈયાર 
જ રાખ્યાંહતાં.ગરમાગરમ ચા. એકદમ સ્ફાર્ત આવી ગઈ, કપ- 
રકાબી વીંછળીને ઊંધા પાડ્યાં. કપડાં સરખાં કરી ઠપઠપ કરતાં 
લાકડીના ટેકે ઓસરીમાં આવાં. 

બહાર જરા ઠંડક લાગી. રૂમની અંદર હૂંફ હતી. “શાલ 
ઓઢી લઉ? ગોદાતરીબહેને 1તિચાર્યું. પાછું થ્યું - “ના. ના. 
હમણાં, તડકો. ચડશે. ઠંડક ઓછી, થઈ જશે. હવે તો. ઊતરતો. 
શિયાળો છે. આજેદસમી ફેબ્રુઆરી તો થઈ. થોડા દિવસ પહેલાં 
વસંતપંચમી ગઈ, 

અરેહા, હું કૉ ભૂલી જાઉ ? આજે સુજાતાનો જમ્મદિવસ 
છે. તેને ઓગણીસપું વર્ષ બેટું ગઈ કાલે નાના ભાઈનો ફોન 
આહેલો. કહં હતું : “મોટી બહેન કાલે તમારે સવારના જ ઘરે 
આવી જવાનું છે. સાડા નત વાગ્યે ગાડી મોકલીશ. તૈયાર રહેજો. 
સાંજે જમી- કરીને જ જવાનું. આખો દિતસ આપણે સાથે. 
ગાળવાનો છે.” 

વૃદ્વાકામના, તિશાળ ચોગાનમાં. વૃદ્ધ સ્ત્રીપુર્પો. 
પોતપોતાના સમૂહમાં ફરી રહ્યાં હતાં. અહીં સાવ નિરાંત હતી. 
આરતી પૂરી ઘાય એટલે બધાં રોજિંદા કામમાં પરોવાઈ જાય. 
નવ વાગ્યે માણસ આવીને ધોવાનો ક્પર્ડા લઈ જાય. 
સાફસફાઈનું કામચાલે. અગિયારવાગ્યે ભોજન માટેઘંટ વાગે. 
બપોરેઆરામ,. પછી ચા. સાંજે મંદિરના મહારાજ ધાર્મિક ગ્રંથનું 
તાચન કરે. ભજનો ગવાય. રાત પડવા આવે એટલે વાળુ. 

આવું અહીંનું જીવન છે, કોઈ રોકટોક નથી. કશો 
કકળાટ નથી. નાના બાળકોની ધમાલ નથી. એકધારી સપાટ 
જિંદગી ચાલી જાય તો સાથોસાથ કુટુંબની હૂંફ પણ નથી. નોકરો 
અને વૃદ્ધાશ્રમનાં બીજા કામ કરનારાઓ સહાનુભૂતિથી વર્તે છે 
ખરા છતાં જાણે એ ઉપરછવ્યું લાગે છે. કોઈ નવી ગક્તિ 
દાખલ ઘાય એની કશી.નતાઈ નથી. ડોઈ કાયમી ત્દિય લેતો 


ઓગસ્ટ ૨૦૦૭ : ૩૪ 


મુનિકુમાર પંડ્યા 


એની કશી. નવાઈ નથી. સગાંવહાર્લા આતીને શબને લઈ જાય. 
ઘડીભર બધું સ્તબ્ધ બની જાય. મૃત્યુ પામનાર માટે પ્રાર્થના 
કરવામાં આવે. પાછું ઘડિયાળના કાંય પ્રમાણે જીવન ચાલુ થઈ 
જાય. 

કયારેક ગોદાવરીબહેનને અહીં ટાળો આવી જાય છે 
સાસરામાં તો પતિના અત્સાન સાથે બધું સમાપ્ત થઈ ગયું. 
સંતાન છે નહીં. દૂરના સંબંધીઓ છે પણ એનો શો અર્થ? લગ્ન 
પછી પિવર છોડ્યું એ છોડયું. બીજા વળાંકે જિંદગી આવી ગઈ. 
આ ત્રીજો વળોક આળો. નતૌ વળાંક હતે નથી આવવાનો. 

નત તાગી ગયા. ગોદ્યવરીબહેન નાહં, તેયાર થ્યા. 
હમણાં નાતા ભાઈની ગાડી લેવા આવશે. કદાચ તો નાનો ભાઈ 
પોતે જ તેડવાં આવશે. મંદિરમાં જઈને માળ! ફેરવી. એમાં મન 
લાગ્યું નહીં. કંટાળો ચડ્યો. માળ! બંધ કરીને ચોગાનમાં બાંકડે 
જઈને બેઠા. સાડા નેવ, દરા, સવા દર. ઘાડેયાળનો કોંટો ફરતો 
જાય. કોઈ તેડવા કો ન આતે? ભાઈ ભૂલી, ગયો. લાગે છે, જોકે 
એવું બને નહીં. એ ભુલકણો તો નથી. નિશાળે બેસાડ્યો ત્યારે 
આંક-પલાખાં કેડો કડકડાટ બોલી જતો! 

ગોદ્ાવરીબહેન મનોમન હસી પડયા. નાનપણની વાતને 
અનેઆ વાતને શો સંબંધ. દોડાદોડીર્મા મોડું થઈ જાવ. કેટલો. 
હોંશીલો છે! કુણાલ માટે જેટવી લાગણી છે એટલી જ લાગણી 
સુજાતા માટે છે. જ્યારે ને ત્યારે કહેતો હોય છેઃ “મારેતો દીકરો 
અને દીકરી. બંને સરખો છે'' એકદમ બાપુજીનો સ્વભાવ 
એનાર્માઊતરી આવો છે.બાપુજી પહંગ ઉપર બેસીને બંનેપગ, 
ઉપર મને ઊભી રાખી હુલાવતાં કહેતા : “આ તો મારો દીકરો 
છે. બહાદુર બેટડો છે.” પર્છા છાર્ભાઓ વળગાર્ડા દતા. 

“ભાજી તમારો ફેન છે.''- કાર્યાલયમાંથી એક ભાઈએ 
બહાર આવી બૂમ મારી “જલદી આવો. ફોન ચાલુ છે.” 

ભાઈનો. ફેન હતોઃ “મોટી બહેન, સુજાતા ગાડી લઈને 
બ્યુઠીપાર્લરમાંગઈ છે. ક્યારે આવશે એ કાંઈ કહેવાય નહીં. તમે 
રિક્ષા કરીને ઘરે આવી જાઓ.'' 

ગાડી સુજાતા લઇ ગઈ છે. ભાઈએ તેડવા આવવાને 
બદલે ફોનમાં કહુ: “રક્ષામાં આવી જાઓ'', હશે ચાલે. 


બ્રશ 


ગોદાવરીબહેને મન વાળ્યું. 

ખાડાટેકરાવાળા રસ્તા ઉપર ચાલતી રિક્ષાર્મા અથડાતાં- 
કુટાતાં ભાઇને ઘેર પહોંચ્યાં ત્યાં સુધીમાં તે ખાસ્સાં હાંકી ગયાં. 
ધીરે ધીરે રિક્ષામાંથી નીચે ઊતરી કમ્પાઉન્ડ પાસે 
ગોદાવરીબહેન થાક ખાવા ઘડીક ઊભાં. પછી દરવાજો 
ઉઘાડ્યો. 

અરરર'-લોખંડના જૂના દરવાજાએ. કર્કશ અવાજથી 
આવકાર આપ્યો. આ દરવાજાની પગથી ઉપર ભાઈબહેન 
નાનપણમાં હીંચકતાં. દરવાજો ત્યારે નવો હતો. અવાજ નહોતો 
આવતો. બંનેને આમ હીંચકતાં જોઈને બા-બાપુજી હસતાં. 

અગાસીની પાળી ઉપરનું “ગોદાવરી નિવાસ'- લખાણ 
સાવ ઝાંખું પડી ગ્યું હતું. ઠેર ઠેર પ્લાસ્ટર ઊખડી ગયેલું હતું. 

“આવો.મોટી બહેન.''-ભાઈ અને ભાભી બારણા પાસે 
આવાં. ગોદાવરીબહેનનો હાથ પકડીને તેમને અંદર લઈ ગયાં. 
સોફા ઉપર બેસાડીને પાણી આપ્યું. 

“ભાઈ,” પ્યાલો હાથમાં લેતાં ગોદાવરીબહેને કહં, 
“હવે''-પછી આગળ આપણા ઘરને રંગરોગાન કરાવી લે. કેવું 
થઇ ગયું છે જો ને''- આમ બોલવા જતાં હતાં પણ “આપણા' 
શબ્દ બોલી ન શક્યાં. એટલું જ બોલ્યાં: “હતે ઘરને રંગરોગાન 
કરાવી લે. કેવું થઈ ગ્યું છે જો ને.” 

“હા, વિચારીએ જ છીએ. ચોમાસા પહેલાં પતાવી દેવું 
છે ને. 'શોદાતરી નિતાસ' જુનતાણી નામ લાગે. છે. એ બદલીને. 
“ુણાલ'-ચખવું છે. 

ભાઇની વાત સાંભળતાં ગોદાવરીબહેનનો હાથ જરા 
ઘ્રૂજ્યો. થોડું પાણી છલકાયું. એની ઉપર કોઈનું ધ્યાન ન ગ્યું. 
તેમણે પૂછયું, “કુણાલ ઘરમાં નથી? કેમ દેખાયો નહીં?” 

“નતા. સ્કૂલના એન.સી.સી. કૅમ્પમાં ગયો છે. કાલે 
આવશે.” 

કોણ જાણે શાથી ગોદાવરીબહેનને અહીં બધું પરાયું, 
પરયું લાગવા માંડ્યું. નહીંતર આ ઘરમાં જ તેમનો ઉછેર થયેલો. 
બહેનપણીઓ, સાથે નાનપણમાં આ કમ્પાઉન્ડમાં જ રમેલાં. 
દોડાદોડ કરતાં. નાના ભાઈનો જન્મ થયો ત્યારે તે સાત વર્ષની, 
હતી. હોસ્પિટલમાંથી ખબર આવ્યા ત્યારેમોટીબાના મોઢા ઉપર 
હર્ષ સમાતો ન હતો. “મારા દીકરાનો વંશ ચાલુ રહ્યો.”- એમ 
બબડીને આંખો લૂછેલી. 

પોતાને કાંઈ ઝાઝી ખબર પડેલી નહીં છતાં “ભાઈ 
આવો, ભાઈ આવ્યો” કરતી પોતે કૂદવા લાગેલી. બાપુજી 


હટ 


હોસ્પિટલમાંથી આવ્યા ત્યારે સામે દોડી જઈને ખુશખબર 
આપેલી : “બાપુજી, ભાઈ આવો.” 

બાપુજીએ તેને હેતથી તેડી લીધી હતી. “હે સાડું સારું 
બેટા.” મોટીબાએ કહ્યું? “ગોદુ, તું મારે સારાં પગલાંની કે તારી 
પાછળ ભાઈને લેતી આવી.” 

બે. દિવસ પછી બાને. હોસ્પિટલમાંથી લઈ આવ્યા. 
ઘોડિયામાં ભાઈને સુતડાવયો. મોટીબાએ,ધારીધારીને તેને જોયો. 
પોતેય મોટીબાની પાસે તેના સાલ્લાનો છેડો પકડી ઊભાં રહીને 
ભાઈને જોવો. કેતો સાવ નાનકડો લાગતો હતો ! 

“હા બરાબર અહીં. આ જગ્યાએ જ ઓરડાની પાસે 
ઘોડિયું હતું. એ જ ઘર. એ જ ઓરડો. એ જ દીવાલ. એ જ 
ભાઈ.” ગોદાવરી બહેને ભાઇ સામે નજર કરી. 

“ના. ભાઈ એ જ છે? નથી. કેતડો મોટો થઈ ગયો છે.” 
મારા કરતાંય ઊંચો છે. એના ઘરેય છોકરાં છે. ઓહો! સમયને 
જતાં કાંઈ વાર લાગે છે? 

“આવી ગયાં ફોઈબા”- બારણામાં સુજાતા ઊભી 
હતી. “આજે મારી વરસગાંઠ છે. સવારના બ્યુટીયાર્લરમાં ગઈ 
તે મોડું થઈ ગયું. તમને તેડવા આવી શકી નહીં. સોરી હોં 
ફોઈબા!” 

“બેટા, ફોઈબાનેપગે લાગ.”'- ભાભીએ કહ્યું - “એક 
તો મોડી ઊઠી ને જલદી પરવારી નહીં. પાછી ફોઈબાને મીઠડી 
થતા જાય છે.' 

“તહુ. મારી. સુજીડીને કાંઈ કહેશો, નહીં હોં.''- કહીને 
ગોદાવરીબહેને સુજાતાનો હાથ પકડીને પોતાની પારો બેસાડી 
દીધી. ને એના શરીરે હાથ ફેરવવા લાગ્યાં. 

“મોટી બહેન સુજુ તમારા જેવી જ લાગે છે નહીં?” 
ભાઈ બોલ્યો. 

“મારી ભત્રીજી છે. એક જ લોહી ખરું ને અને ફોઈબા 
ઉપર ભત્રીજી ઊતરે એ તો નસીબદાર કહેવાય''- ફોઈબાનો 
હાથ ભત્રીજીના બરડે ફરતો હતો : “બેટા, અમેય આ ઘરમાં 
જન્મ્યાં છીએ. તને નાનો ભાઈ લાડ લડાવે છે એમ અમનેય 
દાદાજી લાડ લડાવતા. મારી દીકરી. મારી સુજુડી.”' ફોેઈબાએ, 
હેતથી સુજાતાના ગાલે ચૂંટી ખણી. 

“બહુ લાડ લડાવો મા ફેઈબા. તમારા ભાઈએ તો. મોઢે 
ચડાવી છે. પછી સાસરે સમાશે નહીં.''- ભાભીએ હળવાશથી 
ટકોર કરી. 

“આ રતન જેવી છોડીને મારે ગમે ત્યાં નથી નાખી દેવી. 
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સારુંઠેકાણું જોઈનેવરાવવી છે. હા... ઓ... ઓ... આ... એપણા 
ઘરની દીકરીઓ એમ કૌંઈ રેઢી નથી પડી” 

“મોટી બહેન તમે સારું ઠેકાણું દેખાડો. આજે તેને 
ઓગણીસમું બેઠું” 

“હા, મોટી બહેન. તમારાં લગ્ન થયાં ત્યારે તમેય સુજાતા 
જેવર્ડા જ હ્તા ને?”-ભાભીની વાતમાં ભાઈએવપરસી પુરાવી. 

“તાના ભાઈ, એક-બે મુરતિયા મારા ધ્યાનમાં છે. 
એમાંનો એક મારો દૂરના કાકાજીના કુટુંબનો છે, મેં દાણો દાબી 
જોયો છે જોકે હમણાં ઉતાવળ નથી કરવી. છોકરો 
કમાતોધમાતો થાય પછી વાત. ને ઈ જમાનામોંય મને બાપુજીએ 
મારી પસંદગી પ્રમાણે તરાવેલી. ત્યારે અ. તો આજનો સુધરેલો. 
જમાનો.” ફોઈલાએ પોતાના જમાનાની વાત યાદ કરી. 

પછી તો ક્યાં ક્યાં સારા મુરતિયા છે એના વિશે ચર્ચા 
ચાલી, જમવાનો સમય થયો ત્યાં લગી એક યા બીજી રીતે 
રુજાતાની વાતો જ કેન્દ્રમાં રહી. 

સાંજે આઉંસક્ીમની પાર્ટી હતી. સુજાતાની 
બહેનપણીઓ આવી. બધાંએ “હેપી બર્થડે'નાં કોન્ગ્રેચ્યુલેશન 
આર્ષયા. પ્રેઝન્યો આપી. પપ્પાએ રિસ્ટવૉચ આપી. 


ગોદાવરીબહેને એકાવન રૂપિયા આપ્યા. 

રાત્‌ થવા આવી. ગોદાવરીબહેન વૃદ્ધાશ્રમમાં જતા તૈયાર 
થયાં. આખો દિતસ ક્યાં ગયો એની ખબર પડી નહીં, લગ્ન 
પહેલાં આ ઘરમાં જે આનંદ-કલ્લોલ થતો એ દશ્ય ફરી 
ભજવાયું. મહા મહિનામાં તેમનાં લગ્ન થવેલાં. અજે મહા 
મહિનો જ ચાવે છે. 

ગોધૂલિતા સમવે ઘરમાંથી ધીમા પગલે વિદાય થયેલી 
નવોઢા અત્યારે વૃદ્ધાવર્થાના કારણે ધીમા પગલે એ સ્થળ 
વટાવી રહી... 

“શાલો ફોઈબા, હુંતમને મૂકવા આવું. તેડવા નથી આવી 
શકી તોમૂકતા તૌ આવું”'- કહેતી સુજાતા ગોદાતરીબહેન પાસે 
મોટરમાં ગોઠવાઈ ગઈ 

“આવજો આવજો. તબિયત જાળવજો.”ના અવાજ 
વચ્ચે મોટર ઊપડી. ફોઈબાને અને ભત્રીજીને લઈ પૂરઝડપે 
વૃદ્ધાશ્રમની દિશામાં દોડવા લાગી. 

પાછળ શોડી વાર ધૂળ ઊડી, 

પછી શમી ગઈ. 


“૬“ત#- 


ઝુ. ૦ ૨પ. -૦9.%274-ન્‍-૦- 


“ઝકલ ૦-૨ દદદ 


ધ# ન.“ "“#2સ-૮૦ ૨? 
4% #**ન--* 
૬૯-૯૦૦-૬.” કત્ટન્ન 
-.*--ઝઃ 
ર્જ. # 


બ” 0 ક્્# “૪4 ૪-૦ ઈ 


ટ 
-ઇવ્*-&--- 


€૨/7.*#-22 


---#*૯%- 


જન, “વ. ક- ક-ન.-- “૪/7 
૪ 
#-- *//-.ન્‍95.*-9” 


“્દ-- ડિ. ..૪૪ 4%... તૂટ 
ક #બાડ 


કન... ૮૧૦૭૦” ૨“ જક ભ 


1 13 પાટ 1૯5501 0 1૯ ધપા હપતા 1 પંડ 170 ટાઇલત્તછુ રડ ત 104% - 0 110 
ઝિંપ્તાણટ તં૦લ્ડ 10% તિ 1110 4 લ દાઈ લાસ લં! (0 1પ ઝૉધોાલ. ॥ પ5 101 મ્લ્લધગ્ટ દલાલ 35 500ાહ- 
11છુ ઇઢતે ॥ 0પ 1ંપ્રદ 8103975 વિ ૦11 00૫ - 00175 હિ 010 તા ઈવા] ઈલા જુડ ઝલ્ત્સપલ્€ પૌલ] તાણ 
પ1 0 વેત્ડૉત્ટ હિ દપ ટડ પણા વ્યાપ 1ડા દાંતે દીલ] 10૩૪ દાણ 00 લાલા ઊ ઘાલ ઇલ, ક છતાય 
તૉં53[0011ઇળાલાદ હાત ત્તાળળં ડ્વાંડ પલ. 10 દાતા 10 પોટ પઝંણોળલ 15 (લ 011) ઘાદ 11 1 








ઓગસ્ટ ૨૦૦૩૭ : ૩૬ 


ડા 200 


વાઇલ્ડ લાઇફ વોચ - ૫ 
અમર પ્રેમનું પ્રતીક - સારસ [5ત॥૫૩ 01110 (01૫૩ 7116010€)] 
હેમેન્દ્ર એ. શાહ 


ત્રણ પ્રકારની ક્રેઇનોમાં સારસ, કેઇન, કુંજ (11૯ 
1ઞતાંક્લીટ લત્તપલ, અને કુલંગ (૯0 €૦૧૫૧૧૦૫ 
€ત્ા૧છ ત્રણેમાં સારસ સૌથી વધુ પ્રસિદ્ધિ પામ્યું છે, અને 
ચૌથી વધુ લોકપ્રિય છે. 

સારસ - અમરગપ્રેમીની જેમ એક મરી જાય તો બીજું 
પોતાનો. જાન આપી દે છે. સારસ વિશે પ્રેમની ઘણી બધી 
દંતકથાઓ સંસ્કૃત સાહિત્યનાં જૂનાં પુસ્તકોમાં વાંચવા મળે છે. 

રાખોડી રંગનું આ પક્ષી ઘણું ઊંચું છે અને તે લગભગ 
માણસની ઊંચાઈ જેટલું હોય છે. તેના પગ લાંબા અને રાતા 
રંગના છે. તેઓ. “મેઇડ ફોર ઇંચ અધર'ની જેમ નર-માદા 
જોડીમાં. સાઘે ને સાથે. ફરે છે, ઘણી. વાર થોડાં મોટાં થયેલાં 
બરચાંનેપણ સાથે રાખે છે. લોકકથાઓમાં, દંતકથાઓમાં તેના 
પ્રેમની કથાઓ વાંચી લોકો તેને રંજાડતાં નથી, ખેતરમાં પાકને 
નુકસ્રાન થાય તોપણ ભગાડતા નથી અને તેઓ બે-રોકટોક 
ખેતરોમાં બધે. ફરી શકે છે. તેને મારવાં એ એક મોટું પાપ 
માનવામાં આવે છે. ડુંજ અને ઘઉંલાને આવું રક્ષણ મળતું નથી 
અને તેને મારીને તેનું માંસ ખાવાના ઘણા બનાવો બનતા રહે 
છે. કુંજ અને ઘઉંલાને પોતાના રક્ષણ માટે હંમેશાં સચેત રહેવું 
પડે છે. 

સારસનો અવાજ તે ઊડતું હોય કે જમીન પર હોય 

- વારંવાર સાંભળવા મળે છે. સારસનો અવાજ દૂર દૂર સુધી 
સંભળાય તેવો બુલંદ હોય છે. સારસ, સારસીનું મદભર્યું નૃત્ય 
ઘોડું વિચિત્ર અને થોડું ગમ્મત પડે તેવું છે. પ્રજનનત્રકતુમાં તો. 
તે નૃત્ય કરતું હોય છે, પણ ઘણી વાર મૂડમાં આવે તો ગમે 
ત્યારે નૃત્ય કરવા મંડી પડે છે. ઘણી વાર કૂદકા મારીને તો ઘણી. 
વાર પાંખો પ્રસારીને તે નૃત્ય કરતું હોય ત્યારે આપણાથી હસી 
પડાય છે. 


સારસ, મોરની જેમ દાણા, કંદમૂળ, વનસ્પતિના તાજા . 


ફણગા, જીવડો, દેડકાં, કાંચિડા, સાપ અને પાણીમાં માછલી 
મળે તો માછલીને પણ ખાય છે. 

તે પાણી ભરેલ ડાંગરની ક્યારી વચ્ચે ડાળખી, સૂકા 
ઘાસ અને વેલનો. ઉપયોગ ડરી. માળો બનાવે છે. ડાંગરનાં 


હટ 

















ખેતરો વચ્ચે આવેલ ઓછા પાણીવાળી બેટ જેવી જમીનને તે 
વધુ પરાંદ કરે છે. 

ગુજરાતમાં સારસનો એક મોટો અડ્ડો ખેડા ગામથી 
કનેવાલ - ખંભાતના વચ્ચેના શૉર્ટ કટ ઉપર આવેલો છે. મોટે 
ભાગે અહીં ક્યારીઓમાં તેમનું નિવાસસ્થાન છે. વીસ વર્ષ 
પહેલાં અમદાવાદ-વડોદરાના જૂના હાઈ-વેની બંને બાજુ ઘણાં 
બધાં સારસ જોવા મળતાં હતાં. વધેલા શહેરીકરણ અને 
વધેલા ટ્રક-પોટર ટ્રાફિકને કારણે સારસની સંખ્યા ઓછી થઈ 
ગઈ છે. સૌરાષ્ટ્રમાં પણ સારસ ઓછાં થઈ ગયાં છે. એક 
સેન્સસ મુજબ સારસની સંખ્યા ભારતભરમાં છેલ્લાં ૪૦ 
વર્ષમાં ૭૦ ટકા ઓછી થઈ ગઈ છે; તે એક ચિંતાનો વિષય છે. 

પીંછાં વિનાનું માથું રાખોડી, ઉપલી અડધી લાલ ડોક, 
ગુલાબી લાંબા પગ, લીલાશ પડતી લાંબી ચાંચ... તે ભારેખમ 
છે. જ્યારે પોતાના વજન સાથે ઊડે છે ત્યારે ટેઇક ઓફ 
કરવામાં તેને જોર કરવું પડે છે પણ પછી તે આકાશમાં તરતું 
હોય તેવી રીતે સમતાથી ગોઠવાઈ જાય છે. આગળ ડોક અને 
પાછળ પગ લંબાવીને ઝડપથી યુગલ ઊડે છે ત્યારે બુર્લદ 
રણકતો. અવાજ જોવો એ એક લહાવો છે, પંખીપ્રેમી માટે એ 
એક આહ્લાદક અનુભવ છે. નવી જાહેર થવેલી ધ્રોળ બર્ડ 


સેન્ફચ્યુરીની આસપાસ પણ સારસ પક્ષી જોવા મળે છે. 
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સાહિત્યવૃત્ત 
સંકલન : અશોક ચાવડા 


પુરસ્કાર/ સન્‍માન 


ડૉ ધીરુભાઈ પરીખ અને શ્રી ભોળાભાઈ પટેલને શ્રી સચ્યિદાનંદસન્માન 
ગુજરાતી સાહિત્યના કર્મશીલ સર્જકને સ્વામી શ્રી સચ્ચિદાનંદજીના નામ સાથે જોડાયેલ આ સનમાન ગુજરાતી 
સાહિત્ય પરિષદ દ્વારા પ્રતિવર્ષ એનાયત થાય છે. ઈ. સ. ર૦૦૪ માટે ડૉ. ધીરુભાઈ પરીખ અને ઈ. સ. ૨૦૦૫ માટે 
શ્રી ભોળાભાઈ પટેલને આ સન્માન અર્પણ કરવાનો સમારંભ પરિષદ પ્રમૃખ શ્રી કુમારપાળ દેસાઈની અધક્ષતામાં તા. 
૨૧-૬-૦૭ના શેજ પરિષદના ગોવર્ધન ભવનમાં યોજાઈ ગયો. 
શ્રી ગૌરાંગ ઠાકરને શ્રી મનહર ચોકસી એવૉર્ડ 
નર્મદ સાહિત્યસભા અને સાહિત્યસંગમ, સૂરત દ્વારા સ્વ. ગઝલકાર શ્રી મનહર ચોકસીની સ્મૃતિમાં અપાતો 
આ એવોર્ડ ગઝલકાર શ્રી ગૌરાંગ ઠાકરને તેમના ગઝલસંગ્રહ, “મારા હિસ્સાનો સૂરજ' માટે શ્રી ખલીલ ધનતેજવીના 
હસતે તા, ૪ મે, ૨૦૦૭ના રોજ એનાયત થયો, 
શ્રી જોરાવરસિંહ જાદવને ગૂર્જર શ્રેષ્ઠ એવોર્ડ 
વિખ્યાત લોકકલાવિદ્‌ શ્રી જોરાવરસિંહ જાદવને આ ક્ષેત્રે તેમણે આપેલી નોંધપાત્ર સેવાઓના ઉપલક્ષ્યમાં 
વ્યા ગાંધી ફાઉન્ડેશન' તરફથી તા. ૨૫ મે, ૨૦૦૦ના રોજ “ગૂર્જર શ્રેષ્ઠ એવોર્ડ' અર્પણ કરાયો છે, 
પ'શયદા' એવોર્ડ 
આઈ, એન. ટી. તરફથી અપાતો 'શયદ!' એવોર્ડ આ વર્ષે શ્રી કિરણ ચૌહાણને આપવાર્મા આવશે એવી 
જાહેરાત થઈ છે. 
વિમોચન-લોકાર્પણ 

# 'તીસમી સઇ નું વિમોરને : 
શ્રી હાજી મહંમદ અલ્લારખિયા શિવજી (૧૮૭૮ -૧૯૨૧) દ્વારા ૧૯૧૬ની ૧લી એપ્રિલે શરૂ કરવામાં આવેલ 
અને તેમના અકાળ અતસાનને કારણે ૧૯૨૧માં બંધ પડેલું ગુજરાતી ભાષાનું સૌ પ્રથમ ચિત્રાત્મક અને 
લોકપ્રિય સાહિત્ય સામયિક “વીસમી સદી' આપણો અમૂલ્ય વારસો છે. એકવીસમી સદીમાં એને જીવંત કરવાનો 
યશ ધન્ય ગુર્જરી ડેન્દ્ર - ગુજરાત વિશ્વ કોશ ટ્રસ્ટ અને મીડિયા સોસાયટીને જાય છે 
51% દુપ]ગાઉપાડતતપંડતતા,૯૦ત દારા આ પુનરુદયને ક્લિક કરવાનો સમારંભ રવિવાર, તા. રરમી જુલાઈ 
૨૦૦૭ના રોજ ભાઈકાકા હોલ, અમદાવાદમાં ડૉ. ધીરુભાઈ ઠાકરની અધ્યક્ષતામાં અને સર્વશ્રી ધીરુભાઈ 
પરીખ, રઘુતીર ચૌધરી અને કુમારપાળ દેસાઇના અત્િથિતિશેષ પ્દે યોજાઈ ગયો. પત્રકાર મહર્ષિ ડૉ. રતન 
માર્શલે આ વેબ-સાઈટ કિલક કરી હતી. આ પ્રસંગે વિશાળ પર્દા ઉપર “વીસમી સદી'નું નિદર્શન શ્રી ધીમંત 
પૃરોહિત અને બિરેન પાધ્યા એ કર્યુ કી અર્ચન રિશેદીરર ગુજરાતી સાહિત્યના પંડિતિયૃની સેક ઝદ આપી 
હતી તો દીપ્તિ દેસાઈ અને તૃષાર જોશીએ હાજી મહંમદ અલ્લારખિયા શિવજીને અરદેશર ફરામજી ખબરદાર 
અને ધૂમકેતુની કાર્વ્યાર્જાલે આપી હતી. કાર્યક્રમનું સંચાલન શ્રી ઉર્વીશ કોઠારીએ કર્યું હતું. 

ક શ્રી ગોવર્ધનરામ ત્રિપાઠીના લેખો-નિબંધોના સંચયના પુસ્તકનું સંપાદન-સંશોધન પ્રા. હસિત મહેતાએ કર્યું છે, 
જાહિત્ય સંસદ' મુંબઈના ઉપક્રમે આ પુસ્તકનું વિમોચન દિલ્હી સાહિત્ય અકાદમીના તંત્રી શ્રી પ્રકાશ 
ભ્રાતમ્લેકર દ્વારા તા. ૧૯ મે ૨૦૦૭ના રોજ થયું 

હ ગુજરાત તિશ્વકોશ ટ્રસ્ટના ધન્ય ગૂર્જરી કેન્દ્ર દ્રારા ગુજરાતની સવગીણ. માહિતી ઉપરાંત નકશા, આકૃતિ અને 
વિવિધ ક્ષેત્રે અપ્રતિમ સિદ્ધિ પ્રાપ્ત કરનાર ૨૦૦ ગરવા ગુજરાતીઓનાં ચિત્રો સાથે અંગ્રેજી ભાષાર્મા તૈયાર 
થયેલા ૬૫૦ પાનાંના ગ્રંથ “૦41ર/1”નું તિમોચન તા. ૭મી જૂન ૨૦૦૭ના રોજ થયું હતું. વિમોચન રાજ્યના 
નાણામંત્રી શ્રી સૌરભ પટેલે કર્યું હતું; જ્યારે. અધ્યક્ષસ્થાન્‌ પ્રો. એન. વી. વસાણીએ. શોભાત્યું હતું. આ પુસ્તકના 
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અનુવાદકાર્યમાં મહત્ત્વનું યોગદાન કરનાર પ્રિ. બી. એમ. મૂળેએ ગ્રંથ વિશે માહિતી આપી હતી. જ્યારે ટ્રસ્ટના 
પ્રમુખ શ્રી ક્રોણિકભાઈ કસ્તૂરભાઈ, શ્રી ધીરુભાઈ ઠાકર, ડૉ. કુમારપાળ દેસાઈ વગેરેએ પ્રાસંગિક પ્રવચનો કર્યા 
હતાં. શ્રી નીતિન શુક્લે આભારવિધિ કરી હતી. 

યુવાચિત્ર કલાકારો કુ. શૈલજા પટેલ અને કુ. શિવાની પટેલનાં ચિત્રોનું પ્રદર્શન કોન્ટેમ્પરરી આર્ટ ગેલેરી, 
અમદાવાદ ખાતે તા. ૧૩ જુલાઈથી ૧૭ જુલાઈ ૨૦૦૭ સુધી યોજાયું હતું. ૧૩ જુલાઈએ આ પ્રદર્શનનું 
ઉદ્દઘાટન જાણીતા સિત્રકાર શ્રી ગજેન્દ્ર શાહે કર્યું હતું. શ્રી રઘુવીર ચૌધરી મુખ્યમહેમાન હતા. શિવાનીનાં ચિત્રો 
“બેવના', “પરબ, “શબ્દસૃષ્ટિ' જેવાં સાહિત્યિક સામવિકોનાં મુખપૃષ્ઠ ઉપર છપાયાં છે. 

સ્વ. શ્રી સુમન ભારતીનાં જીવનકાર્યો વિચારો તથા જીવનપ્રસંગો વર્ણવતાં બે પુસ્તકો -- “વંચિતોના સાથી 
સુમનભાઈ' અને “આઝાદીની એક નવી લડાઈ'નું તિમોચન ગાંધી આશ્રમ ખાતે શ્રી પ્રવીણભાઈ ક. લહેરીએ કર્યું 
હતું. તેમણે ગોવર્ધન સ્મૃતિ મંદિર, ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદમાં શ્રી કાલિદાસ ત્રિવેદીનાં પુસ્તકો “ધ્યાન' અને 
“ર્મદા પરિકમા'નું વિમોચન પણ તા. ૨૦મી મેના રોજ કર્યું હતું. 

શ્રી શહાબુદ્દીન રાઠોડના “ઇમેજ” દ્વારા પ્રકાશિત હાસ્યનિબંધોના નવા સંગ્રહ “હાસ્યનો વરઘોડો'નું વિમોચન 
શનિવાર, તા.૧૪ જુલાઈ ૨૦૦૭ના રોજ ભાઈદાસ સભાગૃહ, તિલેપાર્લે (વેસ્ટ) ખાતે શ્રી કુમારપાળ દેસાઈના 
હસ્તે થયું, આ પ્રસંગે શ્રી સુરેશ દલાલે પ્રાસંગિક પ્રવચન કર્યું હતું. 

શ્રી ઈન્દુચાચાની પૂણ્યતિથિ નિમિત્તે શ્રી દિગંત ઓઝા લિખિત પરિચય પુસ્તિકા જન્દુલાલ યાશિક'નું પ્રકાશન 
મંગળવાર તા.૧૭, જુલાઈ ૨૦૦૭ના રોજ શેઠ મંગળદાસ ટાઉનહોલ, અમદાવાદ ખાતે થયું. આ પ્રસંગે શ્રી 
સુદર્શન આયંગર, કુલનાયક, ગૂજરાત વિદ્યાપીઠ, ડૉ. સુકુમાર મહેતા, શ્રી દિગંત ઓઝા, શ્રી મહેશ દવે વગેરેએ 
પ્રાસંગિક પ્રવચનો કર્યા હતાં. 


6 ૦ ૦ રો હો 


(અહેવાલ) 


શ્રી “અગમ' પાલનપુરીના પાંચમા કાવ્યસંગ્રહ “અખિલાઈ'નું વિમોચન 


શ્રી “અગમ' પાલનપુરીના પાંચમા કાન્સંગ્રહ 
“'અખિલાઈ'નો વિમોચન સમારંભ રવિવાર તા. ૧ જુલાઈ 
૨૦૦૦ના રોજ પાલનપુર મુકામે હૉટેલ બિલિપત્ર ખાતે યોજાઈ 


કાર્યક્રમની શરૂઆત શ્રીમતી રશ્મિબહેન શાહના 
સુમધુર કંઠે સરસ્વતી વંદનાથી થઈ, કરિન કલ્ચર સેન્ટરના મંત્રી 
પ્રો. આર.સી. ભટ્ટે સૌને આવકારતાં સેન્ટરની અને '*ેસેજ' 


ગયો. “અખિલાઈ'નું વિમોચન કરતાં કતિ શ્રી માધવ રામાનુજે દૈનિકની સાહિત્યિક અને સાંસ્કૃતિક પ્રવૃત્તિઓની ભૂમિકા પણ 


“અગમ'ની સુદીર્ઘ કવિતાયાત્રાની વાત કરતાં એમના' કવનને 
બિરદાળું હતું. પાલનપુર - ગ્રહ્લાદપુરની ભૂમિને તીર્થભૂમિ 
કહેતાં ધોરણ લના ગુજરાતી પાઠ્યપુસ્તકમાં આવતા 
જબ્બુચારા'ના પાઠને યાદ કરી એમાં પાલનપુરની ભૂમિકાની 
વાત પણ તેમણે કરી હતી. “ધી મેસેજ' નામના પાલનપુરના 
પ્રખ્યાત દૈનિક અને કરિન કલ્ચર સેન્ટરના સંયુક્ત ઉપક્રમે 
યોજાયેલા આ સમારંભમાં અધયક્ષ સ્થાનેથી શ્રી શિરીષ 
મોદીએ કવિના સહજ બક્તિત્ત્ત વિશે વાત કરતાં હળવી 
શૈલીમાં કહ્યું કે “પાલનપુરની બજારમાં “અગમ' નીકળે તો. કોઈ 
એમને કવિ ન સમજે અને એથી “અચરજ' તો થાય જ્‌ ક્યારેક 
'અતઢવ' પણ થાય! અત્િથિ-તિશેષ તરીકે શ્રી પ્રબોધ જોશીએ. 
કહ્યું કે “અગમને મળવાનું તો. હમણાં કલાકેક પહેલાં જ 
થયું પણ એમનો. અક્ષરદેહે થયેલો પરિચય સોહામણો. છે. 
એમની કવિતા 'આદ' અને “ખુદા' વચ્ચેની ભેદરેખા ઓગાળીને 
અખિલાઈમાં રાચે છે.' 


હટ 


આપી હતી. શ્રી હરિસિંહ રાઠોડે “અગમ'ની રચના - 


મંઝીલ વિકાચ રૂંધતી દીવાલ છે “અગમ' 
કારણકે ચાલનાર ત્યાં રોકાઈ જાય છે - 


- ને તરન્નુમમાં પ્રસ્‍તુત કરી સૌની દાદ મેળવી હતી. 
સેન્ટરના પ્રમુખ સાહબજાદા હુસેન મોહંમદખાનજી ઉર્ફે બડે 
બાવાએ. પ્રાસંગિક ગ્રવચન કર્યું હતું તો, શાયર “બાગી' 
પાલનપુરીએ “અગમ'ને ઉદ્દેશીને લખેલી રચના છાવશિલ્પી' 
રજૂ કરી હતી. પ્રતિભાવ આપતાં શ્રી “અગમ' પાલનપુરીએ 
જણાન્યું કે “જીવને. મને કવિતા આપી અને એ. જ કવિતા આ. 
જીવનને સમર્પિત છે.' “ધી મેસેજ'ના તંત્રી શ્રી એમ.કે. સૈયદે 
અંતમાં પ્રસંગોચિત આભારવિધિ કરી હતી. આ પ્રસંગને શાવર- 
ભૂમિ પાલનપુરના અગ્રણી નાગરિકો, કવિઓ, પત્રકારો વગેરેએ 
હાજરી આપી શોભાવો હતો. કાર્યક્રમનું સુંદર સંચાલન શ્રી 
ગિરધરભાઈ ગેહાનીએ કર્યું હતું. 

ા 
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ગ્રંચ ગરિમા 


પ્રવીણ મ વૈષણવ 


વડોદરામાં શ્રી અરવિન્દ 





ી શ્રી અરવિન્દનો જન્મ તા. 
| ૧૫ ઓગસ્ટ ૧૮૭૨ના દિને 
1 કોલકતા બંગાળમાં થયો. 
| ૧૮૭૯માં સાત વર્ષની ઉમરે 
પોતાના લે મોટા ભાઈઓ, સાથે 
1 અભ્યાસાર્થે તેમને ઈગ્લેન્ડ 
મોકલવામાં આવા. ત્યાંતેઓ ચૌદ 
1 વર્ષ રહ્યા. શરૂઆતમાં માંચેસ્ટરના 
“| એક અંગ્રેજ કુટુંબમાં રહી તેઓ 
4.“ ૧૮૮૩માં વંડનની. સેન્ટ પોલ 
શાળામાં અભ્યાસ માટે જોડાયા અને ત્યાંથી ૧૮૯૦માં 
સાહિત્યની ઉચ્ચ શિષ્યવૃત્તિ મેળવી તેઓ કેમ્બિજની કીંગ્ઝ 
કૉલેજમાં ગયા. ત્યો તેઓએ બે વર્ષ અભ્યાસ કર્યો. ૧૮૯૦માં 
તેમણે ભારતીય મુલ્કી સેવા માટે યોજાયેલી જાહેર પરીક્ષા પસાર 
કરી પરંતુ અજમાયશી તરીકે બે. વર્ષ પછી, ઘોડેસવારીની 
પરીક્ષામાં તેઓ સમયસર હાજર ન રહ્યા અને તેથી ગેરલાયક 
ઠર્યા. આ સમયમાં વડોદરાના ગાયકવાડ લડન હતા. શ્રી અરવિન્દ 
તેમને મળ્યા એને વડોદરા રાજ્યની આતા પ્રકારની નોકરીમા 
નિમણૂંક મેળવી. તેમણે ફેબ્રુઆરી. ૧૮૯૩માં ઈગ્લૈન્ડ છોડ્યું અને 
ત્યારથી ૧૯૦૧૬ સુધી તેર વર્ષ વડોદરા રાજ્યની રવામાં વીતાળાં. 
પ્રથમ પતાવટ અને મહેસૂલી વિભાગમાં પછી મહારાજાના અંગત 
દફતરમાં, પછીથી અંગ્રેજીના પ્રાધાપક તરીકે અને અંતે 
તડોદરાની કોલેજમાં ઉપાચાર્ય તરીકે તેમણે. કામ કર્યું. 

શ્રી અરવિન્દના ૧૩ વર્ષના આ પ્રવૃત્તિ - સભર જીવનની 
દસ્તાવેજી માહિતી, શ્રી અરવિન્દ આશ્રમ પોંડિયેરીના સંશોધન 
અને અભિલેખાગાર તિભાગની ટુકડીએ વડોદરાની મુલાકાતો 
લઈ, મહારાજા સયાજીરાવના શજ્યકાળનાં દફતરોમાંથી 
દસ્તાવેજી સામગ્રી એકઠી કરી, વડોદરા જિલ્વામાં ઠેકઠેકાણે ફરી, 
શ્રી ડ્નેયાઊાલ મુનશી જેવા એમના વિદ્યાર્થીઓનાં સંસ્મરણો નોંધી 
સમયસર એકઠી ડરી હતી. આવી અત્યંત આધારભૂત માહિતી 
ઉપર આધારિત અંગ્રેજી પુસ્તકનું રપાદન શ્રી અરવેન્દ આશ્રમ 
નિવાસી શ્રી રોશન અને અપૂર્તભાઈએ કર્યું છે અને તેનું ગુજરાતી 
ભાર્ષાતર હમણા શ્રી પ્રવીણ મ. વૈષ્ણવ દ્વારા "વડોદરામાં 
શ્રી અરવિન્દ” એ નામે પ્રગટ થયું છે, 

શ્રીં અરવિન્દ આ તેર વર્ષના વડોદરા-કાળમાં એક ઉચ્ચ 
કશ્ાના વહીતટદાર, મહારાજાના અંગત સલાહકાર અને ફેંચ 


મ 


વકોદરામાં શીચ્ચરવિંનદ- 


પશુન્નયરુસદન્ન્-- ત જાન] અનન -ઇ"્યામતય"પતસન્ન-નકજ. 
જ્ક્------. 





કુક મનાતા. જન"-જનતઇન-સઇન “-ળ- 


ઓગસ્ટ ૨૦૦૩ : ૪૦ 


તથા અંગ્રેજી ભાષણ-સાહિત્યના પ્રાધ્યાપક તરીકે ભરપૂર બાહ્ય 
કાર્યો વચ્ચે પણ એક નહિં બે ધેયોને વરેલા જણાય છે : (૧) 
રાજ્યની નોકરી કરતા જાહેરમાં રાષ્ટ્રીય પ્રવૃત્તિ ન થાય તો ગુપ્ત 
રીતે પણ રાષ્ટ્રની સ્વતંત્રતા માટે કાર્ય કરવું અને (૨) ગમે તે ભોગે 
ઉશ્વરનીપ્રાપ્તિ કરવી. આ બન્ને માટે એમણે જે સજ્જતા કેળવી, 
સંઘર્ષો કર્યા, એક અક્ચિન તપસ્વી જેધું જીવન - બાહ્ય 
પ્રવૃત્તિઓની વચ્ચે પણ -ગાળ્યું તેતો વિશદ આલેખ અહીં મળે છે. 
આ પુસ્તકનું અર્ત્યત મૃદુ અને સંવેદનશીલ પાત્ર છે શ્રી 
અરવેન્દનાં પત્ની શ્રીમતિ મૃણાલિનીદેવીનું. શ્રી અરવેન્દે 
તડોદરાથી પિયરમાં બંગાળમાં રહેતા તેમનાં પત્નીને જે આઠ પત્રો 
લખ્યા છે તે આપણા હૃદયને અનુર્કપિત કરી મૂકે તેવા છે. તિશ્વના 
નોંધપાત્ર પત્ર-સાહિત્યમાં એમનું સહજ રથાન છે. મૃણાલિનીદેવી 
બંગાળના સુખી કુટુંબમાં ઊછરેલાં. તેઓ શ્રી અરિન્દના માર્ગ 
ઉપર સાથે રહી શક્તાં નથી... 

શ્રી અરવિન્દની પ્રતિભાનો પૂરેપૂરો વાભ ઉઠાવવા 
મહારાજા તેમને અવારનવાર લક્ષ્મીતિલાસ તથા મકરપુરા પેલેસ 
પર બોલાવી જૈ વિવિધ કામો સોપે છે તેના આલેખરમાંથી શ્રી 
અરવેન્દની વિલક્ષણ બુદ્ધિ પ્રતિભાનો પરિચય થાય છે. કોલેજમા 
પ્રથમ ફેંચ અને પછી પૂર્ણ સમયના! અંગ્રેજીના વ્યાખાતા તરીકે 
એમનું અધ્યયનશીલ માનસ અને વિશ્વ સાહિત્યનો તલસ્પર્શી 
સમ્પર્ક જોવા મળે છે. શ્રી અરવિન્દમાં જોવા મળતી અંગ્રેજોમાં 
હોય છે તેવી રમૂજ અને કટાક્ષ કરવાની શક્તિ તેમના પત્રોમાં 
પ્રગટથાયછે.વડોદરા-કાળમાં શ્રી અરવિન્દને સહજ રીતે કેટલીક 
આધ્યાત્મિક અનુભૂતિઓ થવેલી, આને વર્ણવતા આઠેક અંગ્રેજી 
સોનેટો તેમણે પછીથી તેમના પોંડીચેરી નિવાસ દરમ્યાન લખેલા. 
તેનું સુંદર સમશ્લોકી ભાર્ષાતર આપણ કવિ શ્રી સુન્દરમ્‌ અને 
શ્રી પૂજાલાવે કરેલું છે તેનો પણ. આ ભાપાંતરમાં સમાવેશ થયો 
છે. શ્રી. અરતિન્દની. અધ્યયનશીલતા, ઊડો, ્વાચન-શોખ, 
સાદગીભર્યું જીવન -એમના વડોદરા જીવનનું ચિત્ર આલેખતું આ 
પુસ્તક અધ્યાત્મમાર્ગના પ્રવાસીની યાત્રાના એક મહત્વના 
મુકામથી આપણને અધિકૃતરોતે પર્રિચેત, પરિપ્લાહિતિ કરે છે 

[ડોદરામાં શ્રી અશવેન્દ' મૂળ લેખડ શ્રી રોશન અનેશ્રી 
અપૂર્વ ગુજરાતી. ભાષૉતર * શ્રી પ્રવીણ મ. વેષ્ણવ, રૂ. ૨૫- 
મ્ાપ્તિસ્થાન (૧) શી અરવિન્દ સોસાયટી, ઘડિયા બજાર, વડોદરા- 
૩૯૦ ૦૦૧ અને (ર) શ્રી અરવિન્દ કેન્દ્ર, માતૃભવન, ૮૭-બી, 
સ્વસ્તિક સોસાયટી, નતરંગપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૯] 
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સુન્દસ્મ્‌ 

મહેશ દવે. 

રાધૈશ્યામ શર્મા 

પ્રબોધ ર. જોશી. 

રમેશ ત્રિવેદી 

પ્રવીણ દરજી 

દક્ષા વાસ 

રણજિત પટેલ “અનામી” 
ઉશનસ્‌ 

સુભાષ શાહ 


હરેશ “તથાગત' 
કિરણ ચૌહાણ 
દિનેશ ડોંગરે 


જર્યત જી. ગાંધી “કુસુમાયુધ” 


મનીષ પરમાર 
લાભશંકર ઠાકર 


દુષ્યંત પંડ્યા 
નિર્મિશ ઠાકર 
મુનિકુમાર પંડ્યા 
હેમેન્દ્ર એ. શાહ 
અશોક ચાવડા 


રાજેન્દ્ર ઉપાધ્યાય 


પ્રવીણ મ. વૈષ્ણવ, 


આ અંકના સર્જકો 


૪/૦ સુધા સુન્દરમ્‌, શ્રી અરવિન્દ આશ્રમ, પોંડિચેરી - ૬૦૫૦૦૨ 

૧, વનશ્રી સોસાયટી, ડ્રાઈવ. ઈન રોડ, થલતેજ, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૧૫ 
૨૫, ભુલાભાઈ પાર્ક, ગીતામંદિર રોડ, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૨૨ 
“ડલાલાર', સેક્ટર બી-૨૭, સ્ટર્લિંગ સિટી, બોપલ, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૫૮ 
૩૩, રોયલ વ્યુ સોસાયટી, કરણનગર રોડ, કડી (ઉ.ગુ. - ૩૮૨૭૧૫ 
“વાગીશા', ફુવારા પાસે, લુણાવાડા, જિ. પંચમહાલ - ૩૮૯૧૨૦ 

કોટ, વ્યારા, જિ. સુરત-૩૯૪૧૫૦ 

૨૨/૨, અરુણોદય સોસાયટી, અલકાપુરી, વડોદરા - ૩૯૦૦૦૭ 

લક્ષ્મી શેરી, મદનવાડ, વલસાડ - ૩૯૬૦૦૧ 

૩, ચન્દ્રરત્ન એપાર્ટમેન્ટ, ૬૩ - પ્રીતમનગર સોસાયટી, એલિસબ્રિજ, 
અમદાવાદ - ૩૮૦૦૦૬ 

૨/૪ ગોકુલ એપાર્ટમેન્ટસૂ,૧૧ પંચનાથ પ્લોટ, રાજકોટ - ૩૬૦૦૦૧ 

૧૦૦  શાંતિકુંજ સોસાયટી, પાલનપુર જકાતનાકા, સુરત - ૩૯૫૦૦૯ 
૩૯/સી, રામવાટિકા સોસાયટી, આયુર્વેદીક કોલેજ રોડ, પાણીગેટ, 

વડોદરા - ૩૯૦૦૧૯ 

“ઝૂ જલનિધિ', ૨૧, સરદાર નગર સોસાયટી, કાશી વિશ્વનાથ પુલ પાસે, 
જૂનાગઢ - ૩૬૨૦૦૧ 

મુ, વાવડી (ગઢ) પો. ધરોઈ કૉલોની, જિ. મહેસાણા - ૩૮૪૩૬૦ 

સી-૧૮, જલદર્શન સોસાયટી, પ-મે માળ, એચ. કે. કૉલેજ પાસે, આશ્રમ રો.ડ, 
અમદાવાદ - ૩૮૦૦૦૯ 

“સંન્નિધિ', પ, પટેલ કોલોની, માર્ગ - ૪, જામનગર - ૩૬૧૦૦૮ 
બી-૯-૩૧, ઓ. એન. જી. સી. કોલોની-૧, મગદલ્લા, સુરત - ૩૯૪૫૧૮ 
૩ - ડુપ્લેક્ષ : દુર્વેશનગર, જૂનાગઢ - ૩૬૨૦૦૧ 

૪૭-બી, પ્રેમચંદનગર, જજીસ બંગલો રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૪ 

૩, મધુબન એપાર્ટમેન્ટ, ગાયત્રી જ્ઞાનપીઠ પાસે, જૂના વાડજ, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૧૩. 

૧, શિવકમલ એપાર્ટમેન્ટ્સ, સેન્ટ્રલ એક્સાઇઝ ભવન સામે, પાંજરાપોળ પાસે, 
આંબાવાડી, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૧૫ 

એ. ૧/૧૮ પંચરત્ન ફ્લેટ્સ, પ્રકાશ હાઈસ્ફૂલ સામે, સંદેશ - પ્રેસ રોડ, 
બોડકદેવ, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૫૪ 


1તં્કા (5 ઊ1ણાલા3 તાતા શળરફરરાળટ કશક 2007 રિટ્ફાડાણટ પ્રણાતટાત રિપો ળત ઉ0પ૫/2006/16830 ાાપત્તં ઇક [05૬ હા 131 001510055 
(લાઇટ 159 ત. 9 00 159 01 ૯9૯79 તભાઈ પળતેટા 051 રિટટકં 0 €-156 1કાલ્ત ૩): 55 &111લ્ઉળત ણાત ૫ 10 31-12 2008 





-કેડદ. 
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અંજલિ 


અમોલ! ગુણોના સભર નિધિશા એ નર મહા 
જીવી લોકો કાજે અમર જીવનો સૌ જીવી ગયા ! 
અમોલા એ મીઠા ઉદધિ મહીંથી નિત જલ પી 
અમે ફેંકી બિંબો જીવન જગમાં જ્યોત કરશું 





રમણભાઈ બી પટેલ 
કંવસગ્રહ " “તી તિ'*થ 





સ્થાન સમર્પણ * 
વંબ્તા (ટૂ ન્‍ 
ઇતાત્ત ી 
'% પડ ૧, કસાદાપટ ઉત દિણડલડ હલાન્સઉટહ 380 015 જણમ્ટ 25868190 (20 1ઝકસ્ડી દદ 26352265 જ ૩ દ૪ઉપડટકહો'ટ લ૦ાઇન 


લિટરે 














આદ્યતંત્રી 
રમણલાલ જોશી, 


બ્ટ્શ્‌ 


સાહિત્ય અને જીવનવિચારનું સામવિક 


વિવેચક હંમેશાં બે વ્યક્તિઓ સાથે વાત કરી રહ્યો હોય છે : 
કળાકારની સાથે, વાચકની સાથે. પણ એ પહેલાં તે પોતાની સાથે 
વાત કરતો હોય છે : ભલા જીવ !આ તું શું કરી રહ્યો છે ? 
આ કાર્ય તને કોણે સોંપ્યું ? પોતાની મેળે આ સ્વીકાર્યું છે તો તારી 
જ વાત કરને કે આ કૃતિએ તારા સંવિદતંત્ર ઉપર શું કર્યું ? 
સર્જકકૃતિના પરિચય પહેલાં તું જે હતો તે જ રહ્યો છે કે અધિક 
સમૃધ્ધ થયો છે ? તારી ચેતના પર આ કૃતિના અનુભવ સાથે 
શું શું અંકિત થયું ? જો આવું આવું કાંઈક તમને થયું હશે તોજ 
બીજાને તમારી વાતમાં ઈતબાર પડશે, તો જ એ વાત કરવા જેવી 
પણ બનશે. 


રમણલાલ જોશી 
(વિવેચનની પ્રક્રિયા'માંથી) 


સષ્ટેમ્બર ૨૦૦૭ 


વર્ષ અઢારમું : અંક : ૨ 


કઝ 


ર૦૪ 


શ્‌ 


અંકઃ બીજે 





વર્ષઃ અહારમું સળગ અંક: ૨૦૪ 






અનુક્રમ : સષ્ટેમ્બર ૨૦૦૭ તાચકો-ગ્રાહકો-લેખકો માટે સૂચનાઓ 
૭ ન ૪ 'ઉદ્દેશ' દર માસની પંદરમી તારીખેપ્રગટ થય છે 
વિવેચનનો ધર્મ તંત્રી ૪૧૦ « હઉદદેર'ના ઝાહક ગમે તે અંકથી દઈ શકાય છે વાર્ષિક વતાજમ ભરનાર 
ગ્રંથ-પંથના પ્રવાસી દ ન વડગામા '૩ુ| માહકનેજેઅકથી ગાહક થવા હશે તે અંકથી ગ્રાહક ગણવામાં આવશે. 
રમણલાલ જોશી . ર કા ી ક હાર્ષિક લવાજમ હેશમાં) ર્‌ ર૦૦ હેદેશમાં (એરમે૧) યુ. એસ. ડોવર 
ગુજરાતી નવલકથા મહત્તના સ્થિત્યંતરો ડી. ઉત્પલ રમચંદ્ર પટેલ ૪૮[ ર૨૫૬ છૂટક નકલ. રૂ ર૫૬ પોસ્ટે સાથે. અંક સિત્રકમાં હશે 


રયાં મુધી મોકદ્ઞાશે. 


ધીરેન્દ્ર મહેતા 1 ક હકિખધોરણ અનેસ્તરૂપનેઅનુતવીનેતેખકોએપોરાની ફીઓમોક્લ, 


અનુતાદની તેજોજીપ્તિથી સોહતું - જળગીત. 


ભારતના પુનરુતયાનના જ્યોતિર્ધરે * વિવેકાર્નદ દુષ્પત પંડ્યા, પર્ડા અન્ત્રમોક્લેલી કેઝકાશિત ફત મોકલવી નહી. સામાન્ય રીતે સ્વીકૃત 
પ ક કૂતિનો જશબ એક મહિનામાં આપવામાં આવે છે અન્યથા કૃતિ અગ્વીજઞ 
માણસ ઝલ) હરેશ 'તથાગત' 551 સુમજથી.અસ્વીકૃત કૃત પાછી મોક્લાતી નથી. હેખકોએ પોતાની ફરવી 
હુંજીય ક્યાંક (ગીત) લાલજી કાનપરિયા ૬૧ નકલજાળવી રખતા વિનંતી છે વખાણ કાગળની એક બાજુએ સુવાઅ 
અથરેમા લખવુ. સરતાપું અવશ્ય ઉખર)- 
સૂર્ય રમે છે (ગીત) લાલજી કાનપરિવા ૧૧0 9 દેશ” પુરસ્કારનુધોરણ સ્વીકારે છે વષતિપ્રસિધ્ધ ફૂતિઓ માટેનોગ્રતીક ' 
પૃથ્વી અવત સ્ત પ્રીતિ વિશે (સોનેટ) ઉશનસૂ દ્રે પુરસ્કાર કાર્યાલય તરફથી મોકલી આપવામાં આવશે. 
નાભિ નેટ ગાર # 'ઉદેશ'મા પ્રસિદ્ થનાં લખાણની જરાબદરી જે તે વેખકની છે અર્વ 
દીપ ઊોનેટ) રામચંદ્ન પહલ ૧૨1 ડકાશેત લેખકેના બધા અભિપ્રાયો સાધે તતી સપત છે એપ . 
વળાક પર (ઝલ) ભાનુપ્રસાદ પડ્યા ૬૨] માતીલૈરનડી. 
ક » ફૃૂળેઓ મોક્લણ, ઉ0%મ મોકલતા તથા અન્ય પત્રવ્યવહાર માટેનુ સરનામ 
વહી ગયો (ગઝલ) જયત “સગીત ૬ર દેશ' ફાઉન્ડેશન, 
ચાર ગઝલ રાજેરા વાસ મિસ્કી” 1૬૩ વડી જોકી, 
ર 'ાટ', સૈક્ટર બી-૨૭ સ્ટર્વિંગ સિટિ, 
કાળાનુતાદ (અંગ્રેજીમાંથી) રવીન્દ્રનાથ ટાગોર / દક્ષા વાસ ૬૪ બોપજ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૮ 
ળવી ક્ષણ ઘ-ગંભી જેન્દ્ર ઉપાધ્યાય ફોન (૦૨૭૧૭) ર૩૧૮૮૦ 
હળવી ક્ષણોનું અર્થ-ગનંભીર ફાવ્ય (આસ્વાદ) રાજેન્દ્ર ઉપાધ્યા' વૃષ કિર 
અનુતાદનો સેતુ મહેશ દવે ૬૬ ૦ 'ઉદદેશ'નું લવાજમ આ સ્થળે પણ ભરી શકાશે તેમજ છૂટક નકલ પણ 
ી અહીયીમળી શકશે. 
કૂળ એક્ોતેર તાર્યા રે (શબ્દરય) લાભશંકર પુરોહિંત ર મામા: 
અરતલ્લી - વનચેતનાને ઉજાગર કરતી રિતીક રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧ 
મી ફન ર૫૩૫ ૧૪૭૯, ૨૬૮૭ ૦૭૯૯ 
પ્રકૃતિસગની લલિતકથા ગુજતત બારા. 5૮1 ર સૌરભ પુસ્તક ભંડાર, બી-ર૦ સ્થાપત્ય એપાર્ટમેન્ટ, સ્ટર્લિંગ 
સજા (વાર્તા જયશ્રી જે ચૌધરી ૭ર હોરિપિટલની બાજુમા, મેમનગર, અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૨ 
જ ફોન ૨૩૪૫ ૧૪૦૦, ૩૧૦૦ ૦૯૧૮ 
શાસ્ત્રીય સંગીત મારી નજરે નિર્મિશ ઠાકર ₹૪! ઝુ ઝ્રેગેઝન વરદા સ્ટેશન રોડ, આણદ-૩૮૮૦૦૧ 
વાઈલ્ડ લાઈફ વોચ - ૭ હેમેન્દ્ર શાહ ૭$ વા રજ વષે ડી 
5% ઉમેજપ્બ્િકેશન્સપ્રા, હિ. ૧-૨, સેન્ચુરી (જાર, 
ઘોરડ ધ ગેટ ઈન્ડિયન બસ્ટાર્ડ 2 પ2 
નવાં પુસ્તકો ૭૮1 શૈન ૨૧૬૫૬ ૦૫૦૪, ૨૬૪૪ ૨૮૩૬ 
ઝે પ. ધી ઓએસિય શોપ, જીએફ ૧૦-૧૧, હાર્મન્ન ડોમ્યવેમ, 
ગ્રંથ ગરિમા અશોક ચાવડા ૮૦0| એમકે હાઈસ્કૂલપરો,એચડીએફસી રોડ,અતકાપૂરી, 
સાહિત્યતૃત અશોક ચાતડા ૮૧ 4ડોદરા-૩૯૦૦૦૩ ફેન. (૦૨5૫) ર૩૫૧૮૧૨ 
હપતા 1100ત5155100150% 81100 €0 11 
અગ્રણી ઉર્દૂ નવલકથાકાર કુરાતુલેન હૈદરની તિદાય તંત્રી ૮૨1 ૬ પાયૂષપેગેઝિન વરલ્.એફ/૮,પસપ માળ,પુછી ભવન, 


ઉદ્દેર વૈષ્ઠ : પ૨્થ જતસ્ન તતવ્યપ્‌ 


આધ્તંત્રી : રમણલાલ જોશી 


સ્મણલાઉ જોશી ૮૩ 


એસ. ઢી. લસ સ્ટેન્ડની પાસે, મહેમાણ-૩૮૪૦૦૧ (ઉં ગૂ$ 
કૌન (૦ર૭3ર) - ૨૨૦૩૫૦ / ૯૮૨૫૮૮૮૭૩૮ 


તંત્રી : પ્રબોધ ર. જોશી 


મુદ્રક અને પ્રકાશક પ્રબોધ ર. જોશી, મેનોજેંગ ટ્રસ્ટી, ઉદ્દેશ ફાઉન્ડેશન, ર, અચલાયતન સોસાયટી, સેન્ટ ઝેવેયર્સ હાઈસ્કૂલ પાસે, નવરંગપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૯ 
ટાઈપરેટિંગ ઈમેજ પભ્લિકેશન્સ પ્રા-લિ., ૧-૨, સેન્ચુરી બજાર, ૧લો માળ, આબાત્યડી સર્કલ, અમદાતાદ-૧ ફોન સ્ઉપ૬૦૫૦૪, ૨૧૪૪૨૮૩૧ 
મુટ્ણરવાન ભગવતી ઓફસેટ, બારડોલપુરદ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૪ ફોત ૨૨૧૬૧ ૭૬૦૩ 


પ્કાદ કત. દાતંતલ્ડી.૦ત્ુ 


સષ્ટેમ્બર ૨૦૦૭ 





વિવેચનનો ધમ 


“મૈત્રી વિવેચનની દઢ થતી આવતી પ્રણાલીને લક્ષ કરતી રચના - ક્યારેક - મોકલું છું' 
એમ લખીને શ્રી નલિન રાવળે હમણાં આ રચના મોકલાવી : 


ક્યારેક 


ક. ૯૦૦,૯૪૪ ૯. જક # & 22 


સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૭ : ૪૧ 





લ્ટ્શ 


આ રચના વાંચર્તાવેત મનમાં પ્રતિભાવ ઊભર્યો અને કાગળ પર અવતર્યો તે આ : 


ક્યારેક 
વિવેચકવિને પ્રશંસાની સેજ ઉપર સૂવાડી દે છે. 


ઉપરની પંક્તિમાં કોઈ મુદ્રણદોષ નથી. વિવેચક અને કવિ બન્ને માપસરના વેતરાંઈ ગયા છે, સાભિપ્રાય. વળી, 'શૂળી 
પર ચડાવવું' કે તે પછી “સેજ ઉપર સૃવાડવું' એ બન્ને વચ્ચે જે ક્ષણિક ભેદ છે તે છે પણ તાત્પર્ય સ્વર્યસ્પષ્ટ છે એટલે 
વિવરણ અનાવશ્યક છે. 


વિશ્વસાહિત્વમાં અને આપણે ત્યાં પણ જેને “ત્રી વિવેચન' કહી શકાય એવું વિવેચન ઘણું થયું છે; થયા કરે છે. 
એનોૉં, જેમ સામે છેવાડેનાં તેમ ઉપકારક ઉદાહરણો પણ મળશે. કવિ 'કાન્ત્‌' અને બ.ક.ઠા.થી માંડીને તે સુન્દરમ્‌ અને 
ઉમાશંકરે એકમેકને વિષે લખ્યું છે, હમણાં શ્રી રાધેશ્યામ શમના કાવ્યસંગ્રહ “આકાશની ઉડ્યનલિપિ'ની શ્રી ચંદ્રકાન્ત 
શૈઠે પત્રરૂપે લખેલી પ્રસ્‍તાવના, એ કાવ્યોની જેમ જ, રસપૂર્વક - એટલે કે ઇલા દં ઊોાલ્ડ માણી. મૈત્રી વિવેચન 
એ રીતે સર્જકને કે ભાવકને ઉપકારક પણ નીવડી શકે. એકંદરે જોતાં કલાકૃતિને સર્જકથી સાવ વિખૂટી ન પાડી શકાય 
એવું સ્વીકારીએ તો એની અંદર પ્રવેશતાં સર્જકના અંતરંગનો પરિચય ઉપકારક તો નીવડે. જો કે સાચં તો એ ય છે જ 
કે સર્જનની પ્રક્િયા દરમ્યાન ક્યારેક સર્જક પોતાનાથી વિખૂટો પડી જાય છે; પોતાનામાંથી ફંગોળાઈ જાય છે, 


આ ફંગોળાઈ જવું એટલે શું? એ બહુ મોટી વાત છે. એને ક્યારેક શબ્દમાં ઉતારીશ પણ મૈત્રી વિવેચનના લાડ- 
પ્યારમાં આમ તેમ, એક જુદા અર્થમાં, ફંગોળાતી વિવેચ્ય કૃતિ વિવેચકના આશ્લેષમાં અંતે તો અજગરભરડાઈ જાય છે 
એ ચોક્કસ. વિવેચક અને સર્જકને તો કદાચ એની ખબર હોય જ. ભાતકને પણ એની ખબર પડયા વગર રહેતી નથી. 
એટલે એ ઉઘૅમ, આમ તો બર્થ છે. 


મૈત્રી તિવેચનનો સામા છેડાનો શબ્દ શોધવો નથી. સાહિત્યમાં એને સ્થાન ન હોય છતાંય એવું વિવેચન પણ થાય 
છે. વિવેચક સભાન - અભાનપણે જ્યારે, અંગત કે અન્ય, ગમા - અણગમાની આળપંપાળમાં અટવાઈ જાય ત્યારે એવું 
બને છે. સુશ ભાવકને એની પણ ખબર પડ્યા વગર રહેતી નથી. શ્રેષ્ઠ તો એ છે કે કૃતિસ્થ ન થઈ શકાય એવા સંજોગોમાં 
શક્તિઓ વેડફવાનું ટાળવું. 


શક્તિઓ કહેવાતા તટસ્થ વિવેચનમાં પણ વિખરાઈ જાય છે. મૈત્રી વિવેચનનો થોડોક સામા છેડાનો શબ્દ આ જ 
લાગે છે. વિવેચન તટ-સ્થ (તીરે ઊભીને તમાશો જોવા જેવૂં) તો કેવી રીતે હોઈ શકે ? એ તો સર્જનની સાથે સાથે બીચ 
્ભવરમાં જ હોય અને તમને પણ આપંત્રણ આપતું હોય. આવા તટસ્થ વિવેચનને નામે થતાં આડંબરી [૪૦00વ્ય1૦1પ્ક 
હાસ્યાસ્પદ જ નીવડે, ભાવક એને ય પામી જતો હોય છે. 

તો પછી પ્રશ્ન. એ થાય. કે આપણે કોને છેતરીએ. છીએ. ? આપણને, જ. 

સર્જન સર્જકથી તટસ્થ (તતતાલ્ત) રહી શકે ત્યારે ઉત્તમોત્તમ અને વિવેચન સર્જનસ્થ (10બખ્લ્ત) રહી શકે 
ત્યારે ત્રેષ્ઠતર એવી સમજ કેળવાઈ છે. 

“પ્રબોધ ર.જોશી 
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ગ્રંથ-પંથના પ્રવાસી રમણલાલ જોશી 


રમણલાલજોશીગુજરાતી ભાષાનાએકસમર્થવિવેચક 
તરીકેસુખ્યાત છે,તેમપ્રખરપુસ્તકપ્રેમીતરીકેપણ તેઓએટલા 
જજાણીતાછે. પુસ્તકોપ્રત્યેએમનેપારાવારપ્રેમ. તિતિધક્ષેત્રનાં 
પુસ્તકોનો સહવાસ કરવો એમને ગમે અને પોતે વાંચેલાં 
પુસ્તકોનો આનંદ અન્યને વહેંચવાનું પણ તેઓ પસંદ કરે. 
એમની આ પ્રકારની પ્રકૃતિ અને પ્રવૃત્તિને પરિણામે એમની 
પાસેથી સંખ્યાબંધ પુસ્તકોનાં અવલોકનો મળે છે. એમના 
વિવેચનસંગ્રહોમાં અનેકગ્રંથાવલોકનો સમાવિષ્ટ છે,તો “ગ્રંથનો, 
પંથ' અને “્રંથની કેડીએ' એમના અવલોકનોના જ સ્વતંત્ર 
સંગ્રહછે.રમણલાલજોશીનોપુસ્તકનાપંથનોપ્રવાસ કેવા કેવા 
પડાવપરઆવીને ઊભો રહેછે અનેકેવા કેવા મુકામે પહોંચે 
છેએજોવું-જાણવું રસપ્રદબને તેવું છે.આવો, “ત્રંથનોપંથ' અને. 
“્રંથની કેડીએ”નાં ગ્રંથાવલોકનોમાંથી ઊપસતી અવલોકનકાર 
રમણલાલજોશીની વ્ક્તિતાનેઅવલોકીએ. 

*્રંથનોપંથ' પુસ્તકના નિવેદનમાં રમણલાલ જોશી નોંધે 
છે તેમ, એકવાર ઉમાશંકર જોશી “આ પુસ્તક તમે જોયું ?' 
એવામથાળાનીકોલમમાં,નવાંપુસ્તકોનોટૂંકો સુરેખપરિચય 
આપવા એમને સૂચવે છે અનેપોતે એ શરૂ કરે છે. તા. ૧-૭- 
૧૯૮૯થી ૧૫-૨-૧૯૯૭સુધી-સાડા સાતેક વર્ષદરમિયાન 
- લોકપ્રિય પાક્ષિક “ંગતરંગ'માં, “આ પુસ્તક તમે. 
જોયું ?' એકોલમથી એમણેગ્રંથાવલોકન આપેલાં,જેપછીથી 
“ગ્રંથનો પંથ' (૧૯૯૯) અને “ગ્રંથની કેડીએ' (૨૦૦૩)માં 
ગ્રંથસ્થ થયાં છે. 

અવલોકનકારરમણલાલજોશીવ્યાપકભાવેપુસ્તકોને 
ચાહેછે.પુસ્તકની પસંદગી પરત્વે તેઓ જેવૈવિધ્ય દાખવે છે 
એમાંથી એમની વ્યાપડપુસ્તકપ્રીતિની પ્રતીતિ થઈ આવે છે. 
અવલોકન કરતી વખતે અતારનવાર પુસ્તક પ્રત્યેનો 
અવલોકનકારનોઉમળકોઅનુભવાય છે.કહીએકેતેઓપ્રત્યેક 
પુસ્તકનેઉમળકાભેરઆવકારેછે.પછી સાહિત્યનુંપુસ્તક હોય 
કે સંગીત, ઈતિહાસ, વિજ્ઞાન, તત્ત્વજ્ઞાન કે સંસ્કૃતિર્ચિતનનું 
પુસ્તકહોય,પછીતેનવોદિતલેખકનુંપુસ્તક હોય કે સિદ્ધહસ્ત 
સર્જકનુંપુસ્તક હોય-અવલોકનકારએબધાંનોએક સરખો 
સત્કારકરેછે.પુસ્તક સર્જનાત્મક સાહિત્યનુંહોયકેવિવેચન- 


લ્ટ્શ 


નીતિન વડગામા 


સંશોધનનુંહોય; સંપાદન હોય કે પછી અનુવાદ હોય -બધા 
પ્રકારનાંપુસ્તકોનોઅવલોકનકારસમાદરકરે છે. એટલેજતો 
એમની અવલોકનસૃષ્ટિમાં “ગુજરાતની અસ્મિતા' (રજની 
વ્યાસ), “ધર્મસિંધુ' (સં. શાસ્ત્રી કાનજી વાલજી ત્રિપાઠી), 
'પત્રકારત્વનાસિધ્ધાંતો' અને“અસરકારકજનસંપર્ક' (યાસીન 
દલાલ), “શ્રીમદ્‌ભાગવતીય તત્ત્વજ્ઞાન' હૉં.ગીતાપ્રાણલાલ 
મહેતા), “ભાવનગર રાજ્ય પ્રજાપરિષદ અને પ્રજાકીય 
ચળવળો' (ડૉ. મહેબૂબ દેસાઈ), “્રદૂષિત પર્યાવરણ' (ડૉ. 
નગીનમોદી), “વાયોલિનવાદન' (હસુયાજ્ઞિક), “વિજ્ઞાનકોષ' 
(રજનીવ્યાસ), 'પુષ્કરસૂક્તિકોષ' (આચાર્યશ્રી દેવેન્દ્રમુનિ) - 
જેવાં સાહિત્યેતરક્ષેત્રનાં વિવિધ પુસ્તકોપણસમાવેશપામે છે. 

ગ્રંથપરીક્ષકના ધર્મ તિશે ગોવર્ધનરામે કહેલું, કે, 
“્રંથપરીક્ષક એ ગ્રંથરૂપ પુષ્પોનો ભોગી ભ્રમર છે. તે સ્થળે 
સ્થળેથીપરાગઅનેમધુનાપરમાણુશોધીકાઢી તેનો સંચય કરે 
છે,અનેએનારચેલામધપૂડાઓનુંમધતેનેપોતાનેતેમ અન્ય 


જમાડવા,આ આનંદની ઉજાણીઆપવીએજગ્રંથપરીક્ષકનો. 
અભિલાષ હોય છે, એ અભિલાષ જેને ન હોય તે પરીક્ષક જ 
નથી.' ગોવર્ધનરામના ઊંડા અભ્યાસી રમણલાલ જોશી પણ, 
ગ્રંથપરીક્ષણ કરતી વેળાએ.ગોવર્ધનરામની વાતનો સ્વીકાર- 
સમાદરકરેછે.અનેગુણનત્રાહી દષ્ટિથી જે-તેગ્રંથનું અવલોકન 
કરવાનું ઈષ્ટ સમજે છે. અવલોકનકાર રમણલાલ પુસ્તકનું 
સમભાવપૂર્વક અવલોકન કરે છે.અવલોકનની એમનીપધ્ધતિ 
પુસ્તકનોસારઆપીનેપુસ્તકનુંગુણદર્શીવિવેચનકરવાની છે 
એમ કરતાંકરતાંપુસ્તકમાંથીપોતાનેશુંગમ્યુંઅનેશુંસ્યર્શ્યુ 
એનેતેઓ વિશેષભાવે ઉપસાવી આપે છે. 
“આપણેત્યાંતિવેચનમાં “ગુણદર્શન' અને “ઠોષદર્શન” 
એખોટાં ચોકઠાં પ્રચારમાં આવેલાં છે. મહત્વની બાબત તે. 
યથાર્થદર્શનની છે. કૃતિની તપાસને અંતે તેની સંરચનાને 
અનુલક્ષીને સર્જકકર્મ જે પ્રતીતિ આપે તેને અવલોકનકારે 
શબ્દબદ્ધ કરવાની રહે છે' એવી સ્પષ્ટ સમજ ધરાવતા 
રમણલાલ જોશી ગ્રૅથાવલોકનની પ્રવૃત્તિ દરમિયાન કેવળ 
“ગુણદર્શન' કે “દોષદર્શન' જેવા કોઈ એક અંત્તિમે જઈને 
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બેસવાને બદલે ગ્રંથનું “ચથાર્થદર્શન' ઘાય એને આવકાર્ય 
લૈખે છે. 

રમણલાલજોશી,પુસ્તકનાસહદયતાપૂર્વકનાવારાનને 
પરિણામેપોતાનેપ્રાપ્તથવેલ આનદની વહેંચણી કરેછે અને 
પુસ્તકવિશેનાપોતાનાપ્રતિભાવોપણપાઠવેછે.સુસ્મિતા મ્હેડ 
લિખિત 'વિદ્યાબહેન નીલકંઠ - જીવનઝાંખી'માંથી મળતી 
માહિતીની અધિકૃતતાતથાલૈખિકાનીપ્રાસાદિકઅનેચિત્રાત્મક 
શૈલીની નોંધ લઈને અંતે અવલોકનકાર પોતાનો પ્રતિભાવ 
આપતાંકહેછેકે,'તિઘાલહેનનાઅંગત,કૌટૂબિકઅનેજાહેર 
જીવનનું જેસિત્રઆપુસ્તકમાં મળે છે તેપ્રેક્ષણીય અનેપ્રેરક 
બને છે. એક લેખિકાએ જૂતી પેઢીની સંમાન્ય લેખિકા એને 
સામાજિક-રૈક્ષણિક સંરથાઓનાપ્રાણરૂપ વક્તિનાજીવનનાં 
સઘળાં પાસાંનું જે તટરથ, હકીકત-નિષ્ઠ અને ચિત્રાત્મક 
સાહિત્યિક રૈવીએઓપતું આલેખન કર્યુંતે સાંપ્રતે અતીતને 
આપેલો ભાવના-અર્ઘ્યછે.' 

પોતાનાપ્રિયકવિસૃન્દરમૂને ાત્યેકઈંચકવિ' કહીને, 
અવતલોકનકાર રમણલાલ “વરદ્ા'ને મિષે કતિ સુન્દરપૂની 
વેલક્ષણતાઓ ઉપર આ શબ્દોમાં પ્રકાશપાડે છે, “સુન્દરમ્‌ 
સતતએકકવિના “મૂડપમાંરહેછેઅનેજેકાઈએમની ચેતનાને 
ઝૈકૃત કરી જાય તેને કવિતાનો આકાર આપતાં તે હંમેશા 
રસૈકલક્ષી દષ્ટિ રાખે છે. સુન્દરમુકંવિ છે એટલા કળાકાર 
પણ છેઅને છતાંડવિકર્મમાંડ્યાંય આયાસર્નુનામનિશાનમળે 
નહિ. ડવિતાકલામાં અનેક વસ્તુઓ રહેલી હોય છે.પણ એ 
સૌમાંકદાચપ્રધાનતા ઊર્મિની છે.સુન્દરમ્‌માંપ્રબળઅને છતાં 
કલાની દષ્ટિએપૂરતોસંયતઊર્મિ-ઉછાળ છે.તિચાર-કલ્પના- 
શંતનકરતાંય રાગાવેગ (ઝઢડડાં૦એસુન્દરમ્‌ની કતિતાનો 
વિશેષ છે.* 

વિજ્વશાસ્ત્રીનાતિવેચતસંગ્રહ હકથાપ્રત્યક્ષ'ને અનોખા 
વતિવેચનસંગ્રહતરીકેઘટાવીનેઅવલોકનકારઅંતેએવુંનિદાન 
કરે છે કે, 'સહદયતાભર્યું તટસ્થ મૂલ્યાંકન, વિવેચ્ય કૃતિના 
સ્ગને ગ્રહણ ડરવાની વૃત્તિ-શક્તિ અને સૌથી વિશૈષ તીદ્ર 
સંવેદનાપૂર્વક કલાકૃતિને પ્રતિભાવિત કરવાની સહજ સૂઝને 
કારણે“થાપ્રત્યક્ષ' એતિતિધસર્જડોની ગણનાપાત્ર કૃતિઓના 
સર્જકકર્મને હાઘતગું કરી આપત્તો હોઈ ગુજરાતી 
તિવેચનર્સંગ્રહોમાં આગવી ભાત ઉપસાવે છે * 

ગ્રેથનુંએવલોક્નકરતીવેળાએઆમ,રમણલાલજોશી 
્રેથના ગુણવિશેષનેકે રસસ્થાનોનેઉદ્ઘાટ્તિકરી આપે છે.એ. 
બધામાંથી એમનું ગુણાનુરાગી વલણ પ્રગટે છે. અલબત્ત, 
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અવલોકનકારગુણદર્શીબનીનેઅવલોકનકરેછે,એસાધેજ્‌, 
સૌમ્યતાથી ગ્રંથની મર્યાદાઓ પણ ચીંધી બહાને છે. ક્યારેક 
પ્રત્યક્ષપણે કેક્યારેકપરોક્ષરીતેતેઓ કૃતિનીસીમાઓન્નિર્દેશ 
પણકરેછે. 'ગુજરાતની અસ્મિત!' (રજની વાસ)ના સોહામણા 
પ્રકાશનનીસરાહનાકરીનેકેએની શિવાદાતીત ઉપયોગિતાને 
સ્વીકારીનેતેઓ એગ્રંથના તિવિધવિભાગોમાંના વિગતદોષ 
દશવિછે અનેસાહિત્યનાવિભાગ સંદર્ભે સ્પષ્ટપણે કહે છે કે, 
જાહિત્યકારો વિશેની માહિતી લેખકે “જ્યોતતિર્ધરો' અને 
“આપણાશબ્દશિલ્પીઓ'એ.મથાળાં હેઠળ આપી છે.પણઆ 
બે વચ્ચે તેમણે ખાસ વિવેક કર્યો નથી..... “જ્યોતિર્ધરો'માં 
સમકાલીનસાહિત્યનાકેટલાકલેખકોતેમળેલીધાછેએજરા 
વિચિત્ર લાગે છે. આદિલ મનસુરી, વિનોદ ભટ્ટ એ બધા 
જ્યોતિર્ધરો ?જેલેખકો લીધા છેએમના પરિચયોપણયણા 
પાંખાછે..... 'ઉમાશંકરની “ચેતનાનું સતત સંસ્કરણથતુંરહ્યું 
છે'એટલેશું ?એમનાએકપણ વિવેચન-સંગ્રહનુંનામઆપ્યું 
નથી.જ્ઞાનપીઠપુરસ્કાર '“નિશીથ'સંગ્રહમાટેમળ્યોહતી અને 
એનુંતેમણેગંગોત્રીટ્રટરચીદેશપરદેરાનીકતિતાનાઅનુતાદનું 
કાર્ય શરૂ કરાવેલું એનો ઉલ્લેખ નથી..... દર્શકની એક પણ 
નવલકથાનો ઉલ્લેખ નથી. 'સોકેટીસ' અને 'ઝેરતો પીધાં છે 
જાણી જાણી'નો ઉલ્લેખ ન કરવો જોઈએ ?..... લેખકની 
મુશ્કેલીએ છે કેપ્રત્વેક સાહિત્યસર્જકનાપરિચયમાંકઈકઈ 
વિગતો આપવી છે એની નિશ્ષિતપેટર્નતેમણે તેયારકરીનથી, 
જેથી આડેધડ જેલેખક વિશે જે સૂઝ્યું તે ટપકાવી લીધું છે.” 

'ભજ ગો્વિંદમ્‌'ના અનુતાદક મનસુખલાલ, 
સાવલિયાએ,આઅનુતાદઆપીનેગુજરાતીઅનેસંસ્કૃતબંને 
ભાષાઓની સેવાકરીછેઅનેસેતુબન્યાછે એની નોંધ લીધા 
બાદઅવલોકનકારરમણલાલજોશી,અનુવાદર્સંદર્ભેપોતાની 
આપ્રકારનીકોમેન્ટ્સપણ આપે છે. શ્રસ્તુતપુરતકમાં કુલ ૩૧ 
શ્લોકોઆપવામાંઆન્ાા છે.મૂળ ૧૨ શ્લોકોમાંથી૩૧કઈરીતે 
થયાએનૌખુલાસો સંપાદકે આપવો જોઈતો હતો. તેમણેકઈ 
હસ્તપ્રત ઉપરથી આ સંપાદનકર્યુંછે તેની વિગત 'નિવેદન'માં 
નોંધવી જરૂરી હતી.ધુવપંક્તિઆપ્રમાણે છેઃ 

ભજગોતિંદમ્‌ભજગોવિદધૂ 

ગિંદમ્ભજમૂઢુમતે 

એનોઅનુવાદઆપ્રમાણેછેઃ 

ભજગોવિંદમ્ભજમોવિદમ્‌ 

ભજગોર્રિદમ્મતિહીણા. 


મને લાગે છે કે 'મૂઢમતે'નો અનુવાદ “મતિહીણા' 
કરવાનેબદલે 'મૂઢમતે' કે 'મૂઢમતિ' જરાખ્યોહોતતોસારુંહતું, 
કારણ કે શંકરાચાર્યને મૂઢમતિ - જેની બુદ્ધે મૂઢ થઈ ગઈ છે, 
બહેરમારીગઈ છેએમડહેવું છે,જ્યારે 'તિહીણા'માં “બુદ્ધિ 
વગરના' એવો. અર્થ થાય છે. ઉપરાંત બોલવામાં પણ 
“*મતિહીણા' બરાબર ફાવતું નહિ આવે, બીજી પંક્તિમાં 
શંકરાચાર્ય'ભજગોવિંદમ્‌'નોવ્યુત્કમકરેછે-'“ગોવિંદમૂભજ' 
- “ગોવિંદને ભજ' કે આવો અનુવાદ કદાચ વધારે 
યોગ્યથાત. 

એવીજરીતેજ્યંતીએમ. દલાલની “આંખનેસગપણ 
આંસુનાં'નવલકથાનેકથાકહેવાનીકુશળતા,પાત્રોનુઆલેખન, 
ગૌણપાત્રોનીપણ માવજત, કુતૂહલ જગાવનારુંનિરૂપણ અને 
રસપ્રવાહની દષ્ટિએ સુવાચ્ય કૃતિ તરીકે વધાવીને 
અવલોકનકારરમણલાલડૃતિની મર્યાદાઓપ્રતિમાર્મિક ટકોર 
પણડરે છે. 'શીર્ષકમાં “આંસુ' છે, કરણ કેજીવનમાં આંસુ છે, 
પણ નવલકથામાં પારાવાર રુદનો થાય છે તે ઉલ્લેખો ટાળી 
શકાયાહોત.અમેરિકાનાજીવનનુંઆલેખન છે એટલે “વ્ડિસ્કી' 
અને 'ેગ' આવે તેસમજીશકાય,પણએમાંય થોડોઅતિરેક 
થયો છે. સીધી મુદ્દાસરવાત કરો એમ કહેવું હોય ત્યારેમોણ 
નાખ્યાવગરકહોએમ ઘણીવાર આવે છે. લેખકનીઆ એક 
ઉક્તિ-લઢણ થઈ ગઈ છે.' 

રમણલાલ જોશી સ્વસ્થપણેપુસ્તક વિશેનાં પોતાનાં 
નિરીક્ષણોનોંધતીવખતેકેટલીકવારપુસ્તકની સીમાઓનોસીધે 
સીધોનિરદેશકરેછે,તોક્યારેકવળીઅપ્રગટપણેપણ મર્યાદાઓ. 
બતાવીજાણેછે.જેમકે,ધીરેનઅવાશિયાનાવાર્તાસંગ્રહ “વાઈડ 
એગલ'ની વાર્તાઓને “અનોખી' કહીને પણ અંતે તેઓ 
ઠાવકાઈથી આવી ટકોર કરે છે કે, “વાઈડ એંગલ' પૂરતો 
“'તાઈડ' છે-વિસ્તૃત છે.ડવેકલાત્મક નજાકત સુધી એ વિસ્તરે 


અને આથી પણ સમૃદ્ધ વાર્તાઓ ધીરેનભાઈ આપે એ. . 


શુભેચ્છાઓ.' અવલોકનકાર રમણલાલ આમ ગ્રંથના 
ગુણપાસાને અજવાળીને સહજભાવે એની મર્યાદાઓ પણ 
દર્શાવી દે છે. જો કે, કેટલીક વખત એમનાં અવલોકનોમાં 
પ્રશસ્તિ્નુપલ્લું નમી ગયું હોવાની છાપપણ પડે છે. 
અવલોકનને નિમિત્તે રમણલાલ જોશી કેટલુંક વ્યાપક 
સમાર્જાચેતન અને સાહિત્યર્સિતન પણ પ્રગટ કરતા રહે છે. 
યાસીન દલાલનાં “વિચાર-વિહાર' અને “ચાલો વિચારીએ' 
પુસ્તક વિશે વાત કરતી વખતે તેઓ સાંપ્રતકાલીન વૈચારિક 


બ્ય્ચ 


સ્થિતિસંદર્ભેહળવી ટકોર કરે છે કે, “બંનેમાં મહત્ત્વનો શબ્દ 
૧વેચાર' છે,પરંતુઅત્યારનાસમયમાં 'વિચાર'નેઅનેઆપણને 
છેટુંપડીગયું છે.વિચારવાનું જાણે આપણે ભૂલી ગયા છીએ. 
એકવાર કવિ નિરંજન ભગતે 'વિચારશૂન્યતાની પંચવર્ષીય 
યોજ્નાઓ' વિશે કહેલું, પણ આ “યોજનાઓ' પાંચ વર્ષને 
અતિક્રમીનેક્યાંયઆગળ-નીકળી ગઈ છે ?” 

રમણલાલ જોશીનાં અવલોકનોમાં અવારનવાર 
અવલોકનનુંઅંગબનીનેકેટલાંકવ્યાપક વિધાનોથતાં રહેછે, 
જે પેલા પુસ્તકની સામગ્રી કે અભિવ્યક્તિને માટે ઉપકારક 
ભૂમિકારચેછે.હસુયાજ્ઞિકના “વાયોલિનવાદન'નું અવલોકન 
કરતાંપહેલાંતેઓસંગીતનામાનવજીવનપરનાપ્રભાવ વિશે 
વાપકવિધાનોકરીને,જીવનમાંસંગીતનુંમાહાત્મ્યઆશબ્દોમાં 
વર્ણવેછે “સંગીતએકમહાનકલા છે.મનુષ્યચેતનાઉપરએની 
અસરકદાચસૌકળાઓકરતાંવિશેષગાઢ અને સદ્ય થાય છે. 
આરફાજની સડકોઉપરખચાબપોરેચાલતા હોઅનેસંગીતની 
સૂરાવલિકાનેપડે અને ચરણ થંભી જાય છે.એના સૂરો સાથે 
હૃદયનો તારજોડાઈ જાય છે.મનુષ્યના ગળામાં આટઆટલું 
સૌન્દર્યસંગ્રહાયુંછેએનીપ્રતીતિ નિર્ભેળઆનંદનો અનુભવ 
કરાવે છે.' 

સાહિત્યકારરમણલાલ જોશી સાહિત્વિક આબોહવા 
અને આંદોલનોથી સુપરિચિત છે, પરિણામે એમનાં 
અવલોકનોમાં પણ યથાવકાશ સાહિત્યિક સ્થિતિ-ગતિના 
નિર્દેશો સહજ રીતે જ આવે છે. કેટલાક વાર્તાસંત્રહોનાં 
અવલોક્નોકરતીવખતેતેઓગુજરાતીવાર્તાનીગતિવિધિવતિશે 
યથોચિત અભિપ્રાયો આપે છે. દા.ત, રજનીકુમાર પંડ્યાના 
વાર્તાસંગ્રહ “ચંદ્રદાહ'નું અવલોકન કરતાં તેઓ આધુનિક 
વાર્તાની તાસીરને તાકતાં કહે છે, “સુરેશ જોષીના ઘટના- 
તિરોધાનના સિદ્ધાંતનાપ્રસાર-પ્રચારપછીકોણજાણેશાથીપણ 
ટૂંડીવાર્તાનાસ્વરૂપમાંઓટઆવી. ટૂંકીવાર્તમાં ઘટનાહ્ાસની 
સુરેશની વાત બરોબર હતી, પણ પરિણામ એ આવ કે ટૂંકી 
વાર્તાનોજહ્ાસથયો,'એવીજરીતે,સુમંતરાવળના વાર્તાસંગ્રહ 
'ઘટનાલય' વિશેવાતકરતીવખતેતેઓ લખે છે, સુરેશજોપીના 
“ઘટનાલોપ'ના સિદ્ધાંતનીપ્રતિક્યારૂપેવાતમાંથી ઘટનાનોલોપ 
તોઠીક,વાર્તાનોલોપ થઈગયો. “ગુજરાતી વાર્તામેદસ્વી બની 
ગઈહતીત્યારેતેમણેયોગ્યરીતેજઆંતરઘટનાનોમહિમા કર્યો, 
પણ એનું વિચિત્ર રીએક્શન આવ્યું.' આ ઉપરાંત “વાઈડ 
એંગલ' (ધીરેનઅવાશિયા)તથા 'તુંબોલને !' (હરીશનાગ્રેચા) 
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વાર્તાસંત્રહોનાં અવલોકન દરમિયાન પણ અવલોકનકાર 
વાતસિંદર્ભેઆવાત કરેછે. 

ભન્નભિન્ન અતલોકનકારો તિભિન્ન અભિગમોથી 
ગ્રેથર્નુઅવલોકનકરવાના.એટલેજુદાજુદાસમીક્ષકોની સૈલી 
અનેપદ્ધાતિસ્વાભાવિક જુદી હોવાની. ટૂંકા ટૂંકાંવાક્યોઅને 
બોલચાલની શૈલીએરમણલાલજોશીનાં અવલોકનોનીએક 
નોંધપાત્રખાસિયત છે. ટૂંકાંવાક્યોથી નીપજતી સહજરીલીનું 
એકાદઉદાહરણ,જુઓ-“ “ર્મ'પુસ્તકપ્રિવકાન્તપરીખે લખ્યું 
છે.એપ્રકારપરત્રેનવલકથા છે.એમાં ઊયકાત્તનુંસર્જકકર્મ 
આઠૂલાદનો અનુભવ કરાવે છે. શ્રી પ્રિયકાન્ત લોકપ્રિય 
નવલકથાકાર છે.'* 

રમણલાલનાંઅવલોકનોમાં બોલચાલની શૈલીયોજવાનું 
તલણતિશેષછેઅનેએકારણેલખાણવાંચતાહોવાનેબદલે 
સાંભળતા હોવાનો અહેસાસ થઈ આવે છે. “ઉમાશંકર તિશે 
મરણોત્તરપ્રકાશતો'સંદર્ભેવાતચીતના લ્ય-લહેકાસાથેથયેલી, 
રજૂઆતસાંભળો-'હવે ર૧મીજુલાઈઆતશે,ઉમાશંકરનો. 
એજન્મદિન. પ્રણામ કરવા કર્યા જઇશું ? ૧૯મી ડિસેમ્બર 
૧૯૮૮નાસેજતેમતુંઅવસાનથતાંગુજ્ચતીપ્રજાએએકમોટો 
વજ્‌ઘાત અનુભવ્યો, ભારતમાં આવા મનીષીનું હોવું એ. 
માનવજાતિનેમાટેમોટાસધિયારારૂપ હતું.હવેતો ઉમાશંકર 
અક્ષરવાસી ! 

મંજુઝ્તેરીનાપુર્તક “ીરખને'નાઅતલોકનનોઆરંભ 
પણઆમ,વાતચીતનીલટણથી.ઘાયછે.*શોડાગમયપહેલાં 
આંગડિયા સર્વિસ દ્વારા શ્રી મજુબહેન ઝવેરીએ એક પુસ્તક 
મોકલ્યું: નીરખને'.મનેએટલો આનંદ થયો કેશ્રી ભાયાણી 
સાહેબપાસેઘીફોનનૅબરમેળવીમેંમુંબઈફોનકરી તેમની સાથે 
વાતકરી.આપહેલાંફાર્બસસભાત્રેમાસિકમાં એમનાંકોઈકોઈ 
સંપાદકીય લખાણો વાંચેલાં,પણ એક લેખિકાના રૂપમાં તેમનો 
પરિરિણમાનેપાટેન્તોહતો શેડેશર્યકારડપણહત્ે.તેમે, 
કેવા કેવાતિષ્યોઉપરલખ્યું છેઅનેકેટલું બધુંલખ્યું છેએનો. 
અંદાજઆશ્ચર્ષીમિશ્રિત આનંદનો હતો.' 

અવલૌકનકારકેટલીકવારનાટ્યાત્મક રજૂઆતપણ 
કરી જાણે છે. 'પીછો' (બહાદુરભાઈ વાંક)ના અવલોકનની 
પૂર્વભૂમિકા આમ,નાટયાત્મક શૈલીથી રચીનેતેઓ અતીતનોએ 
મસંગપ્રત્યક્ષકરાવેછે-શ્થળઃજૂતાગઢનું ભનોરંજ્ન' સરકીટ 
હાઉસ, સમય : ૨૧ માર્ચ ૧૯૮૯, શામળદાસ ગાંધી 
ટાઉનહોલમાં મુનશીના તેલચિત્રના અનાતરણ-સમારંભમાં 
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હાજરી આપીને સરકીટહાઉસમાંપરતઆજવો-ડવિમનોજ 
ખંડેરિયાએસ્થાનિક લેખકૌ સાથેગોષ્ઠિનો કાર્યકરમયોજેવો. 
આરંભમાંપરિચય-તિધિથયો.'આબહાદુરભાઈવાંક, વાર્તાઓ 
લખે છે. સિત્રકલામાં પણ સક્રિય છે.' તેમણે પોતાના પ્રથમ 
વાર્તાસંગ્રહ 'ીછો'મનેમોકલ્યાનુંયાદઅપાવ્યું,પણઅત્યાર 
સુધી પીછો'એમારોપીછોપકડેલોનહિ !સંગ્રહવાંચવા લીધો. 
જેતા પરથી સંગ્રહનું નામકરણ થયું છે એ વાર્તા 'પીછો'સૌ 
પહેલાંવાંચીગયો.પછીતોઆવાતઓખએસારોએવોપીછો 
પકડ્યો.તેમનીવાતઓમાંરસપડ્યો.' 
રમણલાલજોશીઅવહોકનનાઆરંભેકયારેક સીધા 
પુસ્તકર્માપ્રવેશે છે, તો ક્યારેકલેખકના સાહિત્વિકપ્રદાનની 
નોંધ લે છે. કેટલાક અવલોકનોનો ઉઘાડ સીધો જ પુસ્તક- 
પ્રવેશથી થાય છે.દા.ત. ગુજરાતની અસ્મિતા' ગુજરાત વિશેનો 
સચિત્રગ્રંયછે.' “ડૉ.પ્ીતિ શાહનોઆ મહાનિબંધ છે.' કવિશ્રી 
સુન્દરમૂનો આ મરણોત્તર કાવ્યસંગ્રહ છે. “શ્રી માધુરી, 
દેશપાંડેનોઆપ્રથમકાવ્યસંગ્રહછે.' વવટનાલયએશ્રી સુર્મદ્ર 
રાવળનોત્રીજોવાર્તાસંગ્રહછે' વગેરે. 
ક્યારેકસીધોગ્રંથ-પરિચય આપવાને બદવેગ્રંથકારનો 
પરિચય આપીનેઅવલોકનકારપર્યાપ્તભૂમિકારચેછે.જેમકે, 
હૉ.ઈશ્વરપરમારના *ર્જકની શિક્ષકગાથા'નુંઅવલોકન કરતાં 
પહેલાં તેઓ લેખકનોપ્રાથમિક પરિચય આપે છે- “્રીઈશ્વર 
પરમારેબાળત્ાર્તાઅનેલયુકથાનેક્ષેતેકામ કર્યુછે અનેતેમના 
પુસ્તક્નેગુજરાતી શાહિત્યપરિપદનુંપાર્તિષિકપણ મળેલું છે. 
સાહિત્ય ઉપરાંત શિક્ષણમાં પણ તેમને રસ છે. શિક્ષણની 
કોલેજમાંતેઅધ્યાપનકાર્યકરે છે' એવીજરીતે, 'ઊર્ધ્વજીવતની 
વાર્તાઓ' જ્યોતિલહેનથાનડી)પુસ્તકના અવલોકન પૂર્વેપણ 
એનાં લેખિકા વિશે પરિચયાત્મક વાત કરવામાં આવી છં. - 
પ્રા, જ્યોતિબહેન થાનકી આર્યકન્યા ગુરૂકુળ, પોરબંદરમાં 
સંસ્ક્તાં અધ્યાસિકા છે. શ્રી. અરતિદટ અતે થી. માતાજીને, 
સમર્પિતદિનજીવનનાંયાત્રી છે.તેમણેબાર-પંદરપુસ્તકોપ્રચટ 
કરી જીવનયાત્રામાંપ્રેરણાદાયી નીવડે એવું સાહિત્ય-પાથેય 
પીરસ્યું છે. તેમણે લખેલાં કસ્તૂરબા, શ્રી માતાજી, કાકા 
કાલેલકર, ફાધર વાલેસ વગેરેનાં જીવનચરિત્રો લોકપ્રિય 
નીવડ્યાં છે. શ્રી માતાજીના સદુપદેશને અનુલક્ષીને લખેલું 
'ાલો,જીવનનેમધુરબનાવીએ'પણસરસછે.તેમણેકેટલાક 
અનુવાદોપણપ્રગટકર્યાછે. 'શ્રીચમકૃષ્સ ભક્તિમાલિકા'નો 
પ્રશ્ઘભાગથોડાસમવપહેલાંપ્રગટયવેલો.એતોબીજોભાગ 


હ્ટ્ણ 


પ્રગટ થવામાં છે. પ્રેરક સાહિત્યનાં લેખિકા તરીકે શ્રી 
જ્યોતિબહેનપ્રસિદ્ધ છે.” ી 
રમણલાલજોશીકેટલાંકપુસ્તકોના લેખકો વિશેવર્ષો 
પૂર્વે'શબ્દલોકનાયાત્રીઓ'માંપોતેજેલખેલુંએનુંસ્મરણ કરીને 
ગ્રંથાવલોકનમાં પણ એનો ઉલ્લેખ કરે છે. “આલોકના' 
(ાધૈશ્યામ શમ)નું અવલોકન આ શબ્દોથી આરંભાય છે- 
'સહેજશ્યામવાન.ચશ્માંમાંડોકાતી આંખોમાં વિષાદની છાયા. 
વિશ્રમ્ભકથા માંડી હોય એવી વાતચીતની આત્મીયતાભરી 
ઢબછબ,સપાટીપરઅલપઝલપફરકી જઈઅંદરપુરાઈ જતી. 
આત્મશ્રીનોતાગજલદીનમેળવી શકો,પણ એમનાંબે-ત્રણ 
વાક્યોસાંભળતાંમાંતોએમના વ્ક્તિત્વની તીક્ષ્ણતા,વેધકતા 
અને માર્મિકતાનો અણસાર મળે ખરો. આ રાધૈશ્યામ શર્મા. 
તેમનુંલખાણસમજાતુંનથીએવીસાચકલી ફરિયાદ જૂની-નવી 
પેઢીનાબે-ત્રણસાહિત્યકારોપાસેથી સાંભળેલી..... 

-ઉપરના શબ્દો બરાબરબારવ વર્ષ પહેલાં રાધેશ્યામ 
શર્માવિશેલખેલા.આજેપણ એમાં ઝાઝું ઉમેરણ કરવાનુંન 
થાય.' રાધૈશ્યામ શર્માના “શબ્દસમક્ષ' અને “કર્તકૃતિ 
વિમર્શ'ના અવલોકન વખત્તે પણ તેઓ '“શબ્દલોકના 
યાત્રીઓ”માંના ઉપર્યુક્ત શબ્દચિત્રની સ્મૃતિ તાજી કરે છે.એવી 
જ રીતે, ગુણવંત શાહ, વિજય શાસ્ત્રી, ડૉ. ધીરુભાઈ ઠાકર 
વગેરેનાંપુસ્તકોનુંઅવલોક્નકરતી વખતેપણ રમણલાલ જે- 
તેલેખડનું પૂર્વે દોરેલું શબ્દચિત્ર તાજુંકરે છે. 

ગ્રૅથનોવિશેષ અનેગ્રંથકારનો ઈષત્‌પરિચય આપતાં 
રમણલાલ જોશીનાં રસળતી શૈલીએ થયેલાં આ અવલોકનો, 
અવલોકનમાંઅપેક્ષિતપ્રત્યાયનક્ષમતાનોગુણપણ ધરાવે છે. 
પુસ્તકનાંઅવલોકનોપ્રત્યાયનક્ષમ હોવાનેકારણેએવાચકને 
પુસ્તકસુધીપહોંચાડવામાં અનેપુસ્તકમાંપ્રવેશ અપાવવામાં 
ઉપકાર્ક-ભૂમિકા ભજવે છે. અવલોકનકાર એમ, તાચકનો. 
પુસ્તક સાથે નાતો જોડવાનો પોતાનો આશય પણપારપાડી 
શકે છે. 

અવલોકનકારની નજર આગળ નિરપેક્ષ કલા 
સિદ્ધાન્તોની તુલનાએકૃતિગતકલાતત્ત્વો વધારે રહેતાં હોય છે 
જેૈથીએમનેમાટેડૃતિનુંસૂક્્મવિવેચનનહિપરંતુવિશદ-ચિત્રણ 


વિશેષમહત્ત્વનુંબનેછે.અવલોકનમાંપ્રવૃત્તરમણલાલઆવાત 
સારીરીતેજાણે છે.એટલેરમણલાલ જોશીનાં ગ્રંથાવલોકનોમાં 
જે-્તેકૃતિનાઅંતસ્તત્ત્વની તલસ્પર્શીચર્ચાકેઆલોચનાનથી 
થતી.પરિણામેઅવલોકનકારવિવેચકતરીકેપ્રગટથતાનથી. 
વળી, “રંગતરંગ'ના પાને છપાયેલાં આઅવલોકનોસાહિત્યના 
વિદગ્ધોમાટેનહિપરંતુસરેરાશભાવકોમાટેલખાવેલાં છે.'“આ 
પુસ્તકતમેજોયું ?'એવાપ્રશ્રાર્થસાથેઅવલોકનકારનેઆખરે 
તો, સામાન્યવાચકોનેપુસ્તકોપ્રતિ અભિમુખ કરવા છે અને 
પુસ્તકોથી પરિચિત કરાવવા છે. પુસ્તકોની સર્વગ્રાહી અને 
તલાવગ્રાહીવિવેચના કરવાનુંએમને અભીષ્ટપણ નથી. 
પોતેક્યાંઅનેકોનામાટેલખે છેકેશુંઅનેશામાટેલખે 
છેએવિશેરમણલાલજોશીપૂરાસભાનછે.પોતાનેપરિષ્કૃત 
સાહિત્યરૂચિના સજ્જ ભાવકો માટે જ નથી લખવું કે પછી 
પ્રશિષ્ટસર્જકોનીપ્રસિદ્ધકૃતિઓનુંજઅવલોકનનથી ડરવું- 
એ વિશે તેઓપૂરા સજાગ છે. એક ગ્રંથાવલોકન દરમિયાન 
એમનીએઝઅંગેની સંપ્રજ્ઞનાનો અંદાજ આવે છે.તેઓ લખે છે, 
“'આપુસ્તકતમેજોયું ?' એવિભાગમાંમાત્રપ્રસિદ્ધલેખકોની 
કૃતિઓનો જપરિચય અપાતો નથી. લેખક લખે તે લેખ નહિ, 
પણલેખલખે તેલેખક.નામાંક્તિ લેખકોનો સામાન્યકૃતિઓ 
આપવાનો હક અબાધિત છે તેમ બહુ જાણીતા નહિ, 
સાહિત્યક્ષેત્રમાંનવોસવોપ્રવેશપામેલા નવોદિત લેખકોના હાથે 
પણ કશુંક અસામાન્ય સર્જાઈ જાય એમ બને. એથી જ શ્રી 
ચન્દ્રકાન્ત વાગડિયાના પ્રથમ વાર્તાસંગ્રહમાં જે શક્યતાઓ 
જોવામળીએનેકારણેતેમનેશક્યતા-સભરવાર્તાકારતરીકે 
આવકારવાનુંમનથયું.' 
રમણલાલજોશી,પોતેદોરેલાનકશામુજબ નિષ્ઠા અને 
નિસબતસાથેકેસહૃદયતાઅનેસ્વસ્થતાપૂર્વક ગ્રંઘાવલોકનની 
પ્રવૃત્તિમાંસતત સક્ચિ રહ્યા છે એનુંએતિહાસિક મૂલ્ય છે.એક 
સાહિત્યકારવર્ષોસુધી સાતત્યપૂર્ણ રીતે ગ્રંથના પંથનોપ્રવાસ 
ખેડેઅનેએપ્રવાસનીફલશ્રૃતિરૂષેપોતાનેપ્રાપ્તથવેલોરસાનંદ 
ગ્રંથાવલોકનને નિમિત્તે સહદયોને પણ વહેંચતા રહે એનો 
મહિમાઓછોનથી.* 


*આદરણીય સારસ્વત શ્રી રમણલાલ જોશીના અવસાન બાદ પ્રગટ થવેલા “ઉદ્દેશ'ના વિશેષાંકમાં લખવા માટે 
શ્રીપ્રબોધભાઈનું નિમંત્રણ હતું, સંજોગવશાત્‌ એમાં પહોંચી નહીં વળાયું, પરંતુ આજે સદ્ગતની પ્રથમ પુણ્યસ્મૃતિએ સ્મૃતિ-વંદના 


કરીને ધન્યતા અનુભવું છું. 


લ્ટ્શ 


સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૭ : ૪૭ 


(અભ્યાસલેખ) 


ગુજરાતી નવલકથા : મહત્ત્વનાં સ્થિત્યંતરો 


ડૉ. ઉત્પલ રામચંદ્ર પટેલ 


૧: “કરણઘેલો'થી જયંતિ દલાલ 


ગુજરાતી સાહિત્યમાં નતલકથાસ્વરૂપ પાશ્ચાત્ય 
સાહિત્યના, મુખ્યત્વે તો અંગ્રેજી સાહિત્યના પરિચય પછી 
વિકસ્યું - વિસ્તર્યું છે એ હકીકત જાણીતી છે. આપણે જે 
અર્થમાં “નોવેલ' શબ્દ પ્રયોજીએ. છીએ તે “નોવેલ” અંગ્રેજીમાં 
ઈ. સ. ૧૭૦૦ની આસપાસ સૌ પ્રથમ દેખા દે છે. ઈ. સ. 
૧૭૦૦૫૩૯ેલાં કલ્મનોત્થ ગધના ક્ષેત્રમાં એવું કશું પ્રાપ્ત થતું 
નથી જેનતલકથા તરીકે સવીકારી શકીએ.પાક્ષાત્ય સાહિત્યમાં. 
નવલકથાની અપેક્ષા સંતોષી શકે એવી પહેલી કૃતિ ફ્રેન્ચમાં 
માદામ લફાયતની “ધ પ્રિન્સેસ ઓફ કલેજઝ' (૧૬૭૮) અને 
અંગ્રેજીમાં હૅત્રી ફિલ્ડિંગની “ધ હિસ્ટરી ઓફ ટૉમ જોન્સ' 
(૧૭૪૯) મળે છે. વિશ્વ સાહિત્યમાં નવલકથાના ઉદ્ભવ અને 
તિકાસનો ઇતિહાસ માંડ ત્રણેક સૈકા જેટલો જૂનો છે. આટલા 
ઓછા ગાળાર્માં નવલકથાએ અપાર રચનાવૈવિધ્ય દાખવ્યું છે. 
એ. જ રીતે ગુજરાતી સાહિત્યમાં અ સ્વરૂપે એના આરંભથી 
લઈને આજ સુધીમાં - લગભગ એકસો ચાળીસ જેટલાં 
વર્ષોમાં - રૂપરચનાગત. બાબતે ઘણી શક્યતાઓ ઊભી કરી 
લીધી છે. ગુજરાતી નવલકથાનાં મહત્ત્વનાં સ્થિત્યંતરો 
આલેખવા અહીં એતિહાસિક-સાહિત્યિક દષ્ટિએ ધ્યાનપાત્ર 
એવી કૃતિઓ અને મુખ્ય સર્જકોની જ વાત માંડી છે, 

ગુજરાતીમાં સાહિત્યિક ગદ્યનો ખરેખરો પ્રારંભ 
ઓગણીસમાં શતકના મધ્યભાગમાં, ઈ. સ. ૧૮૫૦માં, 
દલપતરામના “ભૂતનિબંધ'થી થયો. અર્તાશીન ગુજરાતી ગદ્યનું 
કાઠું ઘડવામાં અને વિવિધ સાહિત્યસ્વરૂપો દ્વારા કેટલુંક ગધ 
પળોટવામાં નર્મદનું પ્રદાન અવિસ્મરણીય છે. જોકે ઘણાં 
ગદ્યસ્વરૂપોને ખેડનાર નર્મદ નવલકથા તરફ ઢળી શક્યો 
નહોતો. આ સમયગાળામાં નિબંધ ઉપરાંત નવલકથા, નાટક, 
આત્મચસ્ત્રિ અને જીવનસરિત્ર જેવાં સ્વરૂપો જન્મ્યાં એમાં 
વિવિધ સર્જકોનું અર્પ્ન કેટલુંક મૌલિક છે, કેટલુંક ભાષાંતરિત. 
છે, તો કેટલુંક રૂપાંતરિતિ છે. ગુજરાતી ભાષાની પહેલી 
નવલકથા વિશે આપણે ત્યાં ઠીક ઠીક મતભેદો પ્રવર્ત્યા છે. 
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હવે એ સર્વવિદ્તિ છે કે ઈ. સ. ૧૮૬૬માં પ્રગટ થયેલી 
નંદશંકર તુળજાર્શકર મહેતાની “કરણઘેલો એ. આપણી 
ભાષાનીપ્રથમ મૌલિક નવલકથા છે, 'કરણઘેલો'નાં ચાર વર્ષ 
પૂર્વેપ્રસિદ્ધ થયેલી સોરાબશા મુનસફનાની “હિન્દુસ્તાન મધ્યેનું 
એક ઝૂંપડું' (૧૮૬૨)ને ગુજરાતી ભાષામાં રચાયેલી પહેલી 
નવલકથા તરીકેગણવાના પ્રયત્નો થયા. પણ તે ડિ્તપ્તરવાળટ 
1૯ 5ત્તાની ફેન્ચ કૃતિ ૧ લાત્ઞાળપંલતટ 1ર્તા૯00'નું 
અંગ્રેજી ભાષાંતર ૧1૯ તીત્રળા પેપાં' પરથી થયેલું 
ગુજરાતી ભાષાંતર છે. એથી એક અનૃદિતિ કૃતિને આપણે 
ગુજરાતી ભાષાની પહેલી નવલકથા તરીકે ન સ્તીકારી શકીએ. 
કેટલાકે મહીપતરામ નીલકંઠની શાસુવહુની લડાઈ' 
(૧૮૬૬)ને પણ આગળ ધરી. પરંતુ સ્વરૂપની. દષ્ટિએ 
નવલકથા બની શકે તે બરની નથી. તેને પ્રાફ્નવલ (િ- 
10૫1) તરીકે જોઈ શકાય. નવલકથાના કેટલાંક 
કંળાતત્ત્લોનો સૌપ્રથમ આવિષ્કાર હરણધેલો'માં જોવા મળે 
છે.એ દષ્ટિએ નવલકથાના સ્વરૂપતિકાસમાં તેનું ઔતિહાસિક 
રથાન છે. 

એ સમયે નંદશંકર મહેતાએ. 'કરણઘેલો'માં એની 
છટાદાર ભાષા વડે મોટું આકર્ષણ જમાવ્યું. આ કૃતિએ તે 
સમયના વાચકવર્ગને પહેલી વાર જ સળંગ વાર્તારસ પૂરો 
પાડેલો. ગુજરાતી ગથને ખેડાયે હજુ માંડ સોળ-સત્તર વર્ષ 
થયાં ત્યાં તો નંદશંકર મહેતાએ નવલકથાની એક સુંદર સબળ 
શરૂઆત કરીને ગુજરાતી નવલકથાનો જે સંગીન પાયો નાખ્યો 
એ સામર્થ્ય કંઇ જેવુંતેવું નથી. અંગ્રેજ-ફ્રેન્ચ ભાષાની પ્રથમ 
નવલકથાને એ ભાષાની પ્રલંબ ગદ્યપરંપરાનો લાભ મળ્યો 
એવો લાભ 'કરણઘેલો'ને મળ્યો નથી. પ્રારંભિક નવલકથા 
હોવાને નાતે “કરણઘેલો'માં કેટલીક કચાશો આવે એ 
સ્તાભાતિક છે, નવલકથાનાં કેટલાંક અંગો તો અહીં 
અર્ધવિકસ્યાં કે અવિકસ્યાં જ રહ્યાં છે. “કરણઘેલો'માં 
નવલકથાનું આદર્શ કલાસ્વરૂપ ભલે પ્રગટ્યું ન હોય છતાં 


ક્ટ 


નવલકથાના પ્રથમ નોંધપાત્ર નમૂના લેખે ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
એનું અદકેરું મૂલ્ય તો રહેવાનું જ. 

“કરણઘેલો'ની લોકખ્યાતિથી આકર્ષાઈને મહીપતરામ 
નીલર્કઠ સામાજિક કથાનો પોતે પાડેલો સ્વતંત્ર ચીલો છોડી 
દઈને ઔતિહાસિક નવલકથાઓ તરફ વળ્યા, “કરણઘેલો'ના 
અનુકરણમાં તેમણે “સધરા જેસંગ' (૧૮૮૦) અને “વનરાજ 
ચાવડો' (૧૮૮૧) જેવી એતિહાસિક નવલકથાઓ લખી. આ 
નતલકથાઓ “કરણઘેલો' કરતાં ઊતરતી કોટિની છે. ગુજરાતી 
નવલકથા ઉપર “કરણઘેલો'ની છાયા એક પચીસી સુધી 
પથરાયેલી રહી. એના પ્રભાવ તળે રચાયેલી કેટલીક 
નવલકથાઓમાં અનંતપ્રસાદ ત્રિકમલાલ વૈષ્ણવની 
'રાણકદેવી' (૧૮૮૩) તેના અસરકારક પાત્રનિરૂપણ અને 
વાર્તારસની જમાતટને લીધૈ વિશેષ ધ્યાન ખેંચે છે. 

'કરણઘેલો'ના અનુકરણમાં એતિહાસિક નવલકથાનો 
એક ગાઢ ચીલો આરંભાયો તો “સાસુ-વહુની લડાઈ'ના 
અનુસરણરૂપે સામાજિક નવલકથાઓ ઘણી સંખ્યામાં 
આપણને મળી. એતિહાસિક નવલકથાઓની સાથે સાથે ગૌણ 
પ્રવાહરૂપે સામાજિક-સંસાર સુધારાનો આશય ધરાવતી 
કૃતિઓમાં સુધારક્યુગનું પ્રતિબિંબ ઝિલાવેલું જોવા મળે છે. 

૧૮૬૬માં આરંભાયેલી ગુજરાતી નવલકથા એનાખરા 

અર્થમાં નવલકથારૂપે તો ૧૮૮૭માં “સરસ્વતીચંદ્ર'નો પહેલો 
ભાગ પ્રસિદ્ધ થાય છે ત્યારે સિદ્ધ ઘાય છે. ૧૯મી સદીમાં 
ગુજરાતી ગદ્ય હજુઘડાતું આવતું હતું ત્યારે ગુજરાતી ભાષાને 
સુંદરલઢણોમાં ઢાળવાનો કસબ દેખાડનારી આ નવલકથાનું 
પ્રાગટ્ય એ ગુજરાતી સાહિત્યનો અપૂર્વ ઉન્મેષ ગણાય. 
“સરસ્વતીચંદ્ર'નો પહેલો ભાગ ૧૮૮૭માં, બીજો ભાગ 
૧૮૯૨માં, ત્રીજો ભાગ ૧૮૯૮માં અને ચોથો ભાગ 
૧૯૦૧માંપ્રગટથયો. આનવલકથાપંદર વર્ષના સમયાંતરે 
ટુકડે ટુકડે પ્રસિદ્ધ થઈ. એક ગણનાપાત્ર કૃતિ તરીકે આ 
બૃહન્નવલકથા. આજેય એની એવી ને એવી સમૃદ્ધિથી 
સાબદી છે. 

ગોવર્ધનરામ ત્રિપાઠીએ કશ“સરસ્વતીચંદ્ર'માં 

સરસ્વતીચંદ્ર અને કુમુદના સ્નેહસંબંધની કથાની પડછે 
: કુટુંબજીવન, સમાજજીવન, રાજ્ય, ધર્મ અને સંસ્કૃતિને ગૂંથીને. 
પાંડિત્યભરી ફ્લિસૂફી વ્યક્ત કરી છે. ગોવર્ધનરામ ત્રિપાઠીએ 


બ્રશ 


'સરસ્વતીચંદ્ર'માં દાખવેલી જીવન અંગેની વ્યાપક અને ઊંડી . 
સમજ પૂર્વેના કોઈ નવલકથાકારર્માં ઝાઝી દેખાતી નથી. 
એઉપરાંતતેઓએપપાત્રસર્જન, વાતાવરણચિત્રણ,નાટ્યાત્મક 
પરિસ્થિતિ, સ્થળવિશેષનાં વર્ણનો અને સંવાદોમાં સંકુલતાનો 
જે સંતર્પક પરિચય કરાવ્યો છે તે ગુજરાતી નવલકથાના 
વિકાસક્રમની કોઈ નાનીસૂની ઘટના નથી. પાત્રવિધાનનું 
પહેલવહેલું ભાન અહીં છતું થતું દેખાય છે. મનોવ્યાપારોના 
યથાર્થલક્ષી આલેખનમાં એમનો પ્રતિભાવિશેષ હૃદ્યરૂપમાં 
પ્રગટે છે. “જવનિકાનું છેદન અને વિશુદ્ધિનું શોધન' જેવા 
કરુણભવ્ય પ્રકરણમાં અત્યંત વિલક્ષણ એવી નાજુક 
પરિસ્થિતિને ખંતથી અને બ-ખૂબીથી ચિત્રિત કરી છે. સમગ્ર 
ગુજરાતી નવલકથા સાહિત્યમાં આવું આલેખન આ પહેલાં 
અનેપછી પણ આટલી સમર્થતાથી ભાગ્યે જ થયું હશે. 
પૂર્વે થઈ ગયેલા કોઈ કથાકારમાં નહોતી એવી 
અસાધારણ સર્ગશક્તિ ગોવર્ધનરામ ત્રિપાઠી 
'સરસ્વતીચંદ્ર'માં બતાવે છે. તેમ છતાં “સરસ્વતીચંદ્ર'ના 
પ્રાગટ્ય પૂર્વે અતિમાત્રામાં દેખાતાં વર્ણનોનો પૂરપ્રસ્તાર, દીર્ઘ 
સંભાષણો, રૂપકોની અતિપ્રયોજના, અનાવશ્યક અવતરણોની 
ભરમાર, આત્મસંભાષણોની પ્રચુરતા અને ચિંતનનો અતિરેક 
જેવાં અસ્વાભાવિક અને નીરસ લાગે તેવાં રૂપો-્વલણોના 
હારડાના બંધનમાંથી તેઓ મુક્ત ન રહી શક્યા. આ બધું 
ગોવર્ધનરામ ત્રિપાઠી માટે પણ નવલકથાના સર્જનાત્મક 
વિકાસમાં નડતર બન્યું છે. 'રસ્વતીચંદ્ર' આરંભની કૃતિ 
હોવાને નાતે સ્વાભાવિક રીતેગ્રવેશેલી કંઈકેટલીક નબળાઈઓ, 
છે છતાં કશુંક સામર્થ્ય લઈને આજેય તે અભેદ્ય ઊભી છે. 
“સરસ્વતીચંદ્ર'નો ચોથો. ભાગ પ્રસિદ્ધ થાય તે પૂર્વે 
પ્રગટ થયેલી રમણભાઈ નીલકંઠની “ભદ્રંભદ્ર' (૧૯૦૦) 
નવલકથા આપણી રચાતી આવતી નવલકથામાં વિષય અને 
કંથનરીતિ એમ ઉભય સંદર્ભે નવી કેડી કંડારે છે. રમણભાઈ 
નીલકંઠના સર્જનની સૌથી મોટી ઉપલબ્ધિ ભદ્રંભદ્રના 
પાત્રસર્જનમાં છે. હાસ્ય નિષ્પન્ન કરવા માટે તેમણે અત્યુક્તિ, 
કટાક્ષ, ઉપમા, શ્લેષ, વાગ્મિતા જેવી પ્રયુક્તિનો કલાત્મક 
વિનિયોગ કર્યો છે. વારંવારનાં થતાં પુનરાવર્તનો, સર્જકની 
સુધારક્વૃત્તિની અતતિશયતા અને વક્તિવિડંબનાથી ભર્યા ભર્યા 
વ્યંગ-કટાક્ષોમાં રાચતી હોવા છતાં “ભદ્રંભદ્ર' એક સફળ 
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હાર્યકૃતિ તરીક આપણા સાહિત્યમાં ચિરજીવ છે. 

તીસમી સદીને આરંભે, ગોવર્ધનરામ ત્રિપાઠી અને 
કનૈયાલાલ મુનશી વચ્ચેના સમયગાળ। દર્શમેયાન ઠીક ઠીક 
નવલકથાઓ લખાઈ છે. શિવુભાઈ દુરકાળ શસુમિત્ર'ની 
'અલક્ષ્યશ્યોતિ' (૧૯૦૭), ભવ્રનાભ' (૧૯૦૮), 
ભોગીન્દ્રરાવ દિવેટ્વિની “ઉમાકાન્ત” (૧૯૦૮) અને.અમૃત 
કેશવ નાયકની 'એમ. એ. બનાકે ક્યોં મેરી મિટ્ટી ખરાબ કી?” 
(૧૯૦૦) જેવી કેટલીક ઉલ્લેખનીય કૃતિઓમાં સુધાચવૃત્તિની 
પ્રબળતા અને કલાત્મકતાની ઓછપ વરતાય છે. આવી 
કૃતિઓ છેવટે તો કાળગ્રસ્ત બની રહી. 

પુરોગામી નતલકથાર્મા અવરોધતા અનાવશ્યકપ્રસંગો 
“-આઠપ્રસંગો,તિગતબહુલ, વર્ણનો, લાંબા અને વૃથા સંતાદો, 
દીર્ઘમૂત્રી સંભાષણો, ઉપમા-રૂપકોના લાંબા પ્રપંચો, 
ઢાણે-કટાણે અવતરતા નીતિબોધના અતિરેકથી થતા પ્રસ્‍તા૨ 
અને રસાસ્તાદમાં આવતાં વ્યધાનોને દૂર કરી નવલકથાને. 
સુરેખ અને ઘાટીલું કલારૂપ સૌપ્રથમ કનૈયાલાલ મુનશીએ 
આપ્યું પંડિત યુગના શિંતનભારથી લચેલી ગુજરાતી 
નવલકથાને સંમાર્જિત કરી. અપૂર્વતા બક્ષી. આરંભે તો ફ્રેન્ચ. 
નવલકથાકાર એલેકઝાન્ડર ડ્યૂમાની નવલકથાઓની - 
વિશેષતઃ “રી મસ્ડેટ્વિર્સ' અને “કાઉન્ટ ઓફ મોન્ટેકિસ્ટો'ની 
અને ગોવર્ધનરામ ત્રિપાઠીની નવલકથા “સરસ્વ્તીચંદ્ર'ની 
સીધી અસર તળે આવા. પણ આ પકડમાંથી સવેળા છૂટીને 
પોતાની મૌલિકતાનો સીધો સંસ્પર્શ કરાવજો. સુશ્વિષ્ટ 
વસ્તૃગુંફન, રસળતો-ધસમસતો અને આકર્ષક વાતપ્રિવાહ, 
સમર્થ અને જીવંત પાત્રો, ચોટદાર સંવાદો, રુચિર નાટ્યતત્ત્વ 
અનેપ્રભાવી ગધશૈલીને કારણે કનૈયાલાલ મુતશીએ ગુજરાતી. 
નવલકથાનું કલેવર બદલી નાખ્યું તેમની સર્જકપ્રતિભાનો 
આવો સમૃદ્ધ ઉન્મેષ, વિશેષ કરીને, એતિહાસિક 
નવલકથાઓમાં પ્રગટ્યો છે. 

“પાટણની પ્રભુતા' (૧૯૧૬), “ગુજરાતનો નાથ' 
(૧૯૧૭), “રજાધિરાજ' (૧૯૨૨) અને 'જ્ય સોમનાથ” 
(૧૯૪૦માં ગુજરાતના ભન્ય ભૂતકાળ અને તેની સંસ્કૃતિના 
ગૌરવની કથાને વણીને ગુજરાતના યશરવી સોલંકીયુગને 
હૂ-બ-હૂ જીવંત કર્યો છે. “પૃધિવીવલ્લભ' (૧૯૨૦)માં 
માળવાના પ્રતાપી રજા મુંજ અને મૃણાલના પ્રેમની રસભરી 
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કથાને ગૂથી છે. કનૈયાલાલ મુનશીની સંવાદશક્તિ અને 
નાટ્યાત્મકત, વિશેષ કરીને 'ગુજરાતનો નાથ', 'પાટણની 
પ્રભુતા' અને 'પૃથિવીતલ્લભ'માં ઉત્તમ. રીતે પ્રગટે છે. 
વર્ણનશક્તિનો ઉત્તમ ઉન્મેષ “જ્ય સોમનાથ'માં દેખાય છે. 
કનેષાલાલ મુનશી બાહ્ય ઘટનાના ઘટાટોપમાં એટલા 
રચ્યાપચ્યા રહે છે કે એ. ઘટનાઓ. તડ પાત્રનું ચૈતસિક 
પરિમાશ નિર્માજ્ઞ પામતું નથી. સર્જકના આત્મપ્રક્ષેપથી ડુંઠિત 
બનેલાં પાત્રો કોઈ ચિર્રભાવ મૂકી શકતાં નથી. ડનેયાલાલ 
મુનશીની પાત્રસૃષ્ટિ બહુસંખ્ય હોવા છર્તા એમાં તિતિધતા 
પ્રવેશવાને બદલે એકવિધતાનાં દર્શન થાય છે.પ્રસંગો પણ 
કેટલીક વખતે એક જ ઘાટીના લાગ્યા કરે છે. જોકે એમણે 
નવલકથામાં ચાલી આવતી રિધિલતા દૂર કરી સુબદ્ધ 
આડફૃતિ રચી. 

વિશિષ્ટ ગદ્યશૈલીના નિર્માણમાં નાટ્યાત્મકતા અને 
તાગ્મિતાનેતેઓઆણીલાવ્યાતેપૂર્વસૂરિઓમાં જડવી ઘણી 
મુશ્કેલ છે. ગુજરાતી ભાપાને તેના ભારેખમપણામાંથી મુક્ત 
કરીને તેની રમતિયાળ છટાઓને પહેલી વાર કનૈયાલાલ 
મુનશીએ નવલકથાઓમાં રમતી મૂડી. નંદ્શકર મહેતાથી 
આરંભાયેલી રંજનકથામાં કનેયાલાલમુનશીએપોતાની સૂઝ- 
બૂઝને કારગત રીતે પ્રયોજી પણ એ જમાનાના સંઘર્ષો, 
વેદનાઓ, સંકુલતાઓ. સાથે કોઈ જ નાતો બંધાતો નથી. 
એમની નવલકથાઓ જીવનનું કોઈ ઊડાણ પ્રગટાવી શકી 
નથી.એતો માત્ર મનોરંજન આપીને અટકી છે. તેમ છતાં એ 
સમયમાં આ નવલકથાઓએ પ્રસરાવેલી ભૂરકી વડે 
જાણ્યેનઅજાણ્વે અનુકરણત્ો થતું રહ્યું. 

કનૈયાલાલ મુનશીએ ઘડેલા ઘાટથી ઘાટીલી બનેલી 
એતિહાસિક નવલકથાથી મોહ પામીને ચૂનીલાલ વ. શાહ, 
ધૂમકેતુ, ર. 4૧. દેસાઈ, ઝવેરચંદ મેઘાણી, ગુણવંતરાય 
આચાર્ય, ધનશંકર ત્રિપાઠી, જયભિખ્ખુ, મનુભાઈ પંચોળી 
“દર્શક' આદિ સર્જકો આ દિશા ભણી વળ્યા. 

ધૂમકેતુની નવલકથાઓની સંખ્યા એમના 
વાતસિંગ્રહોને મુકાબલે અધિક છે. ધૂમકેત્ુએ લત્રીસ 
નવલકથાઓ લખી છે, જેમાં સાત સામાજિક નવલકથાઓ 
અને રપ એતિહાસિક નવલકથાઓ છે. સામાજિક 
નતલકથાઓ લખવા પાછળનું લેખકનું પ્રયોજન જમમનોરંજુન 
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રહ્યું છે. એતિહાસિક નવલકથાના સર્જનમાં પણ મુનશીએ 
પાડેલ ચીલે આગળ ધપ્યા પણ એમાં કશું આગવું પ્રદાન તેઓ 
દાખવી, શક્યા નથી. “ચૌલાદેવી' (૧૯૪૦), “કર્ણાવતી' 
(૧૯૪૨), “વાચિનીદેવી' (૧૯૪૫) અને “આમ્રપાલી” 
(૧૯૫૪) તેમની ઉલ્લેખનીય એતિહાસિક નવલકથાઓ છે. 
ટૂંકી વાર્તાઓ જેટલી યશદાવિની તેમની નવલકથાઓ 
નબની શકી. 
ગુજરાતી નવલકથાક્ષેત્રે કનૈયાલાલ મુનશી પછી 
રમણલાલ વ. દેસાઈને ઘણી એવી લોકપ્રિયતા સાંપડી છે. 
૨. વ. દેસાઈએ મુનશીની જેમ સામાજિક અને એતિહાસિક 
બંને વિષયોપપર નવલકથાઓ લખી છે. મુનશીની સફળતા અને 
સિદ્ધિ સવિશેષ એતિહાસિક નવલકથામાં છે, તેમ 
૨. વ. દેસાઈની સામાજિક નવલકથામાં છે. ર. વ. દેસાઈએ 
નવલકથાઓમાં ગાંધીજીના આદર્શો અને તે સમયના ધબકતા 
જીવનને મુખ્યત્વે સાંકળ્યાં છે. કહો કે તેમણે ગાંધીયુગના 
પ્રવર્તમાન તત્કાલીન જીવનના પ્રશ્નોનો અને એ. યુગની 
જીતનભાવનાઓનો તીવ્ર પડઘો પાડ્યો. એથી તેઓ ગુજરાતી 
સામાજિક નવલકથાના નતપ્રસ્થાનકાર લેખાયા. તેમની 
નવલકથાઓમાં “જર્યંત' (૧૯૨૫), 'શિરીષ' (૧૯૨૭), 
કોકિલા' (૧૯૨૮), “હદયનાથ' (૧૯૩૦), '“સ્નેહયજ' 
(૧૯૩૧), 'દિવ્યશક્ષુ' (૧૯૩૨), “બંસરી' (૧૯૩૩), 
“્રામલક્ષ્મી' ભાગઃ ૧ - ૪ (૧૯૩૭, ૧૯૩૪, ૧૯૩૫, 
૧૯૩૭), “ભારેલો અગ્નિ' (૧૯૩૫) આદિ સ્મરણીય છે. 
મોટા ભાગની નવલકથાઓનો રચનાબંધ શિથિલ. છે. ગદ્ય પણ, 
સામાન્ય કક્ષાનું. સ્થૂળ હકીકતોને કલામાં રૂપાંતર કરવાનું 
તેમનાથી શક્ય ન બન્યું અને તત્કાલીન યુગના યથાર્થનું ઉત્કૃષ્ટ 
કલાવિધાન પણ ન થઈ શક્યું. 
ગુજરાતી નવલકથા એના આરંભેથી જ સામાજિક 
અને એતિહાસિક નવલકથા એ બે પ્રવાહોમાં પુરજોશથી 
લખાતી રહી. પણ ગ્રામજીવનની સમસ્યાઓને કેન્દ્રમાં મૂકી 
આપતી નવલકથાલેખનની પ્રવૃત્તિ તો ઘણી પાછળથી, 
૧૯૩૨-૩૩ની આસપાસ, શરૂ થાય છે. એસમવે ગાંધીજીની 
જીવનતિચારણાનો પડઘો વ્યાપકપણે પડ્યો. આ વિચારધારા 
હેઠળ લોકસંસ્કૃતિ અને લોકસાહિત્ય તરફ સર્જકો ઝૂક્યા. 
ગ્રામજીવનનાં સુખદુઃખ, વેરઝેર, આશા-નિરાશા જેવા ભાવોને 
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અને તેની રહેણીકરણી, પહેરવેશ, રીતરિવાજો, વિધિવિધાનો, 
માનશુકન, વહેમ, બોલચાલ તથા સામાજિક, ધાર્મિક, 
રાજકીય, આર્થિક સમસ્યાઓને સમભાતપૂર્વક અભિવ્યક્તિ 
આપવા લેખકો ઘણા ઉત્સુક બન્યા. એમાં ઝવેરચંદ મેઘાણીએ 
ગ્રાદેશિક જીવન સમેત એના ખમીરની રોમાંચકતાને આલેખતી 
ધીંગી મુદ્રાનેપ્રગટાવતી “સત્યની શોધમાં' (૧૯૩૨)ની રચના 
તડે એક નવી ધારાપ્રસ્થાપિત કરી. 

ઝવેરચંદ મેઘાણીએ 'નિરંજન' (૧૯૩૧), “વેવિશાળ' 
(૧૯૩૯) અને વતુલસીક્યારો' (૧૯૪૦માં સોરઠી 
ગ્રામજીવનનો અને તેની લોકસંસ્કૃતિનો પરિવેશ મૂર્ત કર્યો છે. 
પણ તેમાં લગ્નજીવન અને કુટુંબજીવનની કેટલીક વૈયક્તિક 
સમસ્યાઓનું ઉપલક નિરૂપણ ભાસે. છે, છતાં એમાંનો પ્રયત્ન 
સરાહનીય છે. “સોરઠ, તારાં વહેતાં પાણી' (૧૯૩૭)માં 
વીસમી સદીના પ્રથમ બે દાયકાના સમયખંડના સોરઠી 
લોક્જીવનની તિલાતી જતી પેઢીઓમાંની કેટલીક અતિવિલક્ષણ 
વ્યક્તિઓનાં વૃત્તાંતોને રૂપાવિત કરી સોરઠના ભાતીગળ 
જનસમાજનું સામાજિક, રાજકીય અનેપ્રાકૃતિક વાતાવરણને 
અનુષંગે તે સમયની વીરતા, બલિદાન, ભક્તિ, આત્મસમર્પણ, 
સેવાવૃત્તિ જેવી ભાવનાઓને કુશળતાપૂર્વક આલેખી છે.પ્રદેશ- 
વિદેશની સાંસ્કૃતિક આબોહવાનો પાશ પણ પૂરા રૂપે ચઢ્યો 
છે. જોકે સમાજનાં સાલસ લાગતાં માનવીઓનાં મનનાં દ્ન્્દોને 
અવગત કરી નવલકથાઓમાં નિરૂપવાનું ઝવેરચંદ મેઘાણીથી 
શક્ય ન બન્યું એથી જાણે કે એક ખૂણો સ્પર્શવાનો બાકી 
રહે છે. અલબત્ત, ઝવેરચંદ મેઘાણીની નવલકથાઓ 
સર્જાતી-તિકસતી આવતી ગુજરાતી નવલકથાનેગ્રાદેશિકતાનો 
નવો રંગ ચઢાવે છે અને પન્નાલાલ પટેલને આ પ્રતિ નવલકથા 
લખવા અભિમુખ ડરે છે. 

ગોવર્ધનરામ ત્રિપાઠી, કનેયાલાલ મુનશી અને 
૨. વ. દેસાઈ પછી પન્નાલાલ પટેલે ગુજરાતી નવલકથાનું એક 
મહત્ત્વનું સ્થિત્યંતર રચ્યું. પન્નાલાલ પટેલ ગુજરાતી 
સાહિત્યના બહુમુખી પ્રતિભા ધરાવનાર એક મોટા ગજાનાં 
નવલકથાકાર છે. પોતાની આંતરસૂઝથી નવલકથાના 
સંવિધાનને સુરેખ રીતે કંડારીને તેમાં અપૂર્વ ઉન્મેષો પ્રગટાવ્યા 
છે. તીવ્ર સામાજિક સંપ્રજ્ઞનાવાળી નવલકથાઓ પન્નાલાલ 
પટેલ પાસેથી આપણને પહેલવહેલી મળી. ગુજરાતના 
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ઈશાનિયા પ્રદેશનું લોકજીવન તેમની નવલકથાઓમાં વણાતું 
રઘ્યું છે.પન્નાલાલ પટેલ જે જનપદમાં જન્મ્યા અને ઊછર્વા તે 
પ્રદેશની સાશુકલી ઓળખ એમની રગેરગમાં જાપ્ત હતી. 
એ પ્રદેશનાં સુખ-દુઃખ, વેરઝેર, કજિવાર્કકાસ, કાવાદાવા, 
ખેંચતાણ, આશાનિરાશા એ બધું એમના સંવેદનસિક્ત 
શિત્તમાં ઉત્કટતાથી છિલાવેલું. તેનું તેમણે સાચું, નડકર અને 
તધુ સંકુલ શબ્દરૂપ આપ્યું અને સર્જાઈ કમનીય ને સત્તશીલ. 
નવલકથાઓ. 

પન્નાલાલ પટેલે વિપુલ સાહિત્યસર્જન ડર્યું છે. 
ન્તલકશા, ટૂંકી. વાર્તા, નાટક, એકાંકી, આત્મકથા આદિ ક્ષેત્રે. 
ગણનાપાત્ર ખેડાણ કરનાર પન્નાલાલ પટેલ વિશેષતઃ 
નતલકથા તેમ જ ટૂંકી વાર્તાના ઉત્તમ સર્જક છે. નવલકથામાં 
તો તેમની પ્રતિભા પૂર્ણસ્વરૂપે વિકસી છે. “વળામણાં' 
(૧૯૪૦), “ભળેલા જીવ' (૧૯૪૧), “માનવીની ભવાઇ' 
(૧૯૪૭), 'સાચાં સમર્ણાં' (૧૯૪૯), “ભાંગ્યાનાં ભેરુ' 
(૧૯૫૭), “ઘમ્મર વલોણું' ભાગ : ૧-૨ (૧૯૧૮) તેમની 
યશસ્વી ડૃતિઓ છે. પન્નાલાલ પટેલનું બાળપણ અનેક 
અભાવોથી ખચિત હતું. માત્ર આઠ ચોપડી ભણેલા પન્નાલાલ 
પટેલે ગુજરાતી સાહિત્યમાં નિરાળું સર્જન કરીને એક મોટો 
ચમત્કાર સર્જ્યો છે. એમની કોઠાસૂઝ જ એમના સર્જનની 
ગુરુકિલ્લી બની. પ્રાપ્ત આત્મસૂઝથી જ પોતાની કથનકળા 
વિકસાવી છે. એમાં જીવંત અને સ્વાભાવિક કથનરીતિનો 
રણકાર છે. 

સવિશેષ તો જાનપદી નવલકથામાં પન્નાલાલ પટેલનું 
પ્રદાન નોખું અને તિત્તવાળું છે. ગુજરાતી નવલકથા સાહિત્યના 
વિકાસમાં તેમની આવી નવલકથાઓનું આગવું સ્થાન છે. 
'ત્‌ળામણાં' અને *મળેલા જીવ જેવી આરંભિક 
નવલકથાઓમાં તેમની સર્જકપ્રતિભાના સમૃદ્ધ ઉન્મેષો 
દષ્ટિગોચર થયા. જાનપદી જીવનનો જીવંત અને સાચુકલો 
પરિવેશ ચેતોહર રૂપમાં સૌપ્રથમ અહીં મહોરી ઊઠ્યો 
“તળામણાં'માં તજી સંતેદનનું બળકટ આલેખ્ન ડસ્તામાં. 
સર્જકે મોટી સફળતા મેળવી. “મળેલા જીવ'માં યુવાન હૈયાં 
કાનજી અને જીવી એકબીજાને અદમ્ય ચાહતાં હોવા છતાં 
શાતિભેદની રાક્ત દીવાલ એમને માટે તિકટ સમસ્યા સર્જે છે, 
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એમાંથી ઉદ્ભવતા ગહન સંઘર્ષને પન્નાલાલ પટેલે અજબ 
કુનેહથી વર્ણનો છે. પન્નાલાલ પટેલની સર્જકતાનો ઉત્તમોત્તમ 
ગ્રબળ આવિષ્કાર તો 'માનવીની ભવાઈ'માંપ્રગટ્યો છે. બૃહદ્‌ 
ફલકની આ કથામાં પ્રેમ અને લગ્નજીવનની ગૂંચ 
એ કેન્દ્રવિષય છે. પ્રેમની વ્યથા અને જીવનના પ્રચંડ સંઘર્ષ 
સામે સામનો કરતાં સામાન્ય માનવીનાં સંવેદનો અને એમની 
હૃદય વલોવી નાખે તેવી સ્થિતિનું અને જટિલતા અને સંકુલતા 
સમેતનું કલાત્મક આલેખન આ નવલકથાની મસમોટી સિદ્ધિ 
છે. છપનિયા દુષ્કાળની ભીષણતાનાં ઘેરાં વર્ણનચિત્રો અપૂર્વ 
છે. શશાનવીની ભતાઈ' એ. 'સરસ્તતીરદ્ર' અને “ગુજરાતનો 
નાથ' પછીનું ગુજરાતી નવલકથાનું ત્રીજુઉત્ુંગ શિખર છે. 

'માનવીની ભવાઈ*' પછી પન્નાલાલ પટેલનું 
નવલકથાલેખન સતત એકધારું તો વહ્યું છે, પણ એમાં કલાની 
ઓટજ આતી છે. વળામણાં”, “મળેલા જીત' અને 'માનવીની 
ભવાઇ'માં પન્નાલાલ પટેલની નવલકથધાકલાનો ઉત્તરોત્તર 
વિકાસ સધાયો છે,એ પછી એમની કલાનો હ્વાસ થતો રહ્યો. 
તેમ છતાં, “પાછલે બારણે' (૧૯૪૭), “ાછૂટકે' (૧૯૫૫), 
“'મનખાવતાર' (૧૯૬૧), “કરોળિયાનું જાળું' (૧૯૬૭), 
'મીણ માટીનાં માનવી' (૧૯૬૧૬) અને “કંકુ' (૧૯૭૦) જેવી 
કૃતિઓમાં ક્યાંક ક્યાંક એમની કશી ને કશી મુદ્રા અંક્તિ થઈ 
છે, પણ મૂળનો એ ચળકાટ તો. ભાગ્વે જ દેખાય છે. 
નવલકશાક્ષેત્રમાં ભલે નવા નવા વિચારો આમેજ થતા રહે કે 
નવલકથાના સ્વરૂપની દષ્ટિ-દિશા બદલાતી રહે તો પણ 
પન્નાલાલ પટેલની કેટલીક ઉત્કૃષ્ટ નવલકઘાઓ ચિરકાળ 
સુધી અપીલ કરતી ઊભી રહેશે. 

પન્નાલાલ પટેલની અનન્ય સર્ગશક્તિથી અંજાઇને 
અનેક નવલકથાકારો પ્રામજીવનની નવલકથાઓની રચતા 
તરફ વળ્યા. એથી ગુજરાતી નવલકથામાં ગ્રામજીવનને 
નિરૂપતી નવલકથાનું ફલક વાપક બને છે. એમની જ હેડીના 
ઈશ્વર પેટલીકર, પીતાંબર પટેલ, પૃષ્કર ચંદરવાકર અને 
રુનીલાલ મડિયાએ.તળપદા જીવનને તળપદી ભાષામાં ઢાળીને 
ઉજ્જવળ પરિજ્ઞામ દાખવ્યું છે. ઈશ્વર પેટલીકરે ચરોતરના, 
ખાસ કરીને મહીકાંઠાનાં, ગામડાંમાં વસતા બારેવા- 
પાટણવાડિયા સમાજની લાક્ષણિકતાઓને “જનમટીપ' 
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(૧૯૪૪), “લખ્યા લેખ' (૧૯૪૫), “ધરતીનો અવતાર” 
(૯૯૪૧), “પંખીનો મેળો' (૧૯૪૮), “'પાતાળકૂવો' (૧૯૪૮) 
અને “ભવસાગર (૧૯૫૧)માં જીવંત અને વાસ્તવિક રૂપમાં 
પ્રગટકરી છે. 'જજનમટીપ' એમની યશોદાયી ડૃતિ છે. પીતાંબર 
પટેલે “રસિયો જીવ' (૧૯૪૨), 'પરિવર્તન' (૧૯૪૪), “ખેતરને 
ખોળે' (૧૯૫૨), “ઊગ્યું પ્રભાત' (૧૯૫૦), “ધરતીનાં અમી' 
(૧૯૧૨) વગેરેનવલકથાઓમાં ઉત્તર ગુજરાતના મહેસાણા 
વિસ્તારના ગ્રામજીવનના પ્રત્યક્ષ અનુભવમાંથી કલવાતા 
સમાજદર્શનને કુશળતાથી નિરૂપ્યું છે. પુષ્કર ચંદરવાકર 
ભાલપ્રદેશ નળકાંઠાના પઢાર લોકનાં જીવનનો અને માલધારી 
કીમના જીવનપ્રવાહનો બળૂકો ચિતાર “ભવની કમાણી” 
(૧૯૫૪), “બાવડાના બળે' (૧૯૫૪), “ગીર તો અમારી છે! 
(૧૯૭૫)માં અસરકારક રીતે આપે છે. અનુભવનું કળામાં 
રૂપાંતર કરવામાં તેમને પૂરી સફળતા મળી નથી. ચુનીલાલ 
મડિયાનો સૌરાષ્ટ્રના ગ્રામસમાજનાં માનવીનાં જીવતરની નરી 
વાસ્તવિકતાને સચ્ચાઈપૂર્વક અને વફાદારીપૂર્વક આલેખવાનો 
પ્રયત્ન “યાજનો વારસ' (૧૯૪૧) “વેળાવેળાની છાંયડી' 
(૧૯૫૧), “લીલુડી ધરતી' ભાગઃ ૧-૨ (૧૯૫૭), 'શેવાળનાં 
શતદલ' (૧૯૧૦) અને “આલા ધાધલનું ઝીંઝાવદર' 
(૧૯૧૮)માં સાર્થક નીવડ્યો છે. “લીલુડી ધરતી' એમની 
મહત્ત્વાકાંક્ષી નવલકથા છે. “સધરાજેસંગનો સાળો” 
ભાગઃ ૧-૨ (૧૯૬૧૨), 'સધરાના સાળાનો સાળો' (૧૯૧૮) 
અને “ગ્રહાષ્ટક વત્તા એક' (૧૯૬૫) જેવી નવલકથાઓ 
હાસ્યકટાક્ષની નવી દિશા ચીંધે છે. કૉમિક પ્રકારની ગુજરાતી 
નવલકથાની ખૂટતી કડી આપણને જોડાતી લાગે છે. ચુનીલાલ 
મડિયાની સર્જકતાનો વિશિષ્ટ ઉન્મેષ ખાસ ધ્યાન 
ખેંચનારે રહ્યો. 


મનુભાઈ પંચોળી “દર્શક' એ પન્નાલાલ પટેલ કરતાં 
વયમાં નાના હોવા છતાં તેમનું સાહિત્યલેખન પન્નાલાલ પટેલ 
કરતાં વહેલું આરંભાયેલું. “દર્શક'ની નવલકથાઓ કશા ને કશા 
ગંભીર અને ઉદાત્ત આશય તળે રચાયેલી છે. “બંદીઘર' 
(૧૯૩૫), “બંધન અને મુક્તિ' (૧૯૩૯), “દીપનિર્વાણ' 
(૧૯૪૪), “સોક્રેટિસ' (૧૯૭૪) તેમની સફળ નવલકથાઓ 
બની રહી, એમની અત્યંત મહત્ત્વાકાંક્ષી બૃહદ્નવલકથા “ઝેર 
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તો પીધાં છે જાણી જાણી' (૧૯૫૨, ૧૯૫૮, ૧૯૮૫) ત્રણ 
ભાગમાં વિસ્તરેલી છે. એના પ્રથમ ભાગમાં “દર્શક' ભરપૂર 
કંથારસ જમાવી શક્યા છે. તો બીજા અને ત્રીજા ભાગમાં 
એતિહાસિક વિગતોની પ્રચુરતાને કારણે નવલકથા દસ્તાવેજી 
ચિત્રણમાં ઢળી પડી છે. એથી એના વસ્તુસંવિધાનમાં 
ઓછાવત્તા અંશે શિથિલતા પ્રવેશી છે. એકંદરે, એમની 
નવલકથાઓમાં આવતાં ઇન્દ્રિયસંવેધ વર્ણનોમાં અને 
અલંકારરસિત કલ્પનસમૃદ્ધ ભાષાપોતમાં “દર્શક'નો 
પ્રતિભાતિશેષ એના ખરા રૂપમાં મહોર્યો છે. 


જ્યંતિ દલાલ સામાજિક નવલકથાના ગાઢા પ્રવાહથી 
જરા જુદા માર્ગે જઈને નવલકથાની ખિલવણી કરે છે. તેઓ 
બાહ્ય ઘટનાનો કેવળ ખપ પૂરતો આધાર રાખીને માનવમનની 
ગતિવિધિને નિરૂપવાનું વલણ દાખવે છે. એમની પ્રથમ 
નવલકથા “ધીમુ અને વિભા' (૧૯૪૭)માં ચૈતસિક સંચલનો 
વડે ચરિત્રના મનોગતને ખુલ્લું કર્યું છે. વસ્તુઆલેખન 
કથાનાયક ધીમન્તના આત્મબયાનરૂપે થયું છે. લેખકનું આવું 
લક્ષ્ય નવીગ્રયુક્તિનેપ્રયોજવા પૂરતું સીમિત નથી પણ નાયકના 
ચિત્તની સંવેદનાનો આલેખ રચવા માટે છે. ધીમન્તની વિલક્ષણ 
મનઃસ્થિતિઓ વડે રચાતી જતી ગહરી ભાત આ નવલકથાનો 
એક નવો અસરકારક અંદાજ છે. “પાદરનાં તીરથ' 
(૧૯૪૧)માં એક આખો માનવસમુદાય કથાના કેન્દ્રમાં છે 
છતાં લેખકનું ઉદ્ષ્ટિ માનવમનની ગતિને ઉજાગર ડરવાનું રહ્યું 
છે. અંગ્રેજ શાસન સામેના વિરોધમાં ગામલોકો રેલવેસ્ટેશનને 
બાળે છે ને પાટા ઉખેડે છે. તેને પરિણામે બીજે દિવસે તપાસ 
માટે આવેલી પોલીસ લોકો પર હિંસા અને વાસનાવૃત્તિનું જે 
પાશવી કૃત્ય આચરે છે એની પડછે વિવિધ પાત્રોના મનના 
આંતરવાહોને લેખકે સૂઝભરી રીતે આલેખ્યા છે. સર્જક આ 
નવલકથાઓમાં ભૌતિક કે સામાજિક વાસ્તવને નિરૂપવાને 
બદલે જક્તિના આત્મગહ્તરને અતલોકવાનું વિશેષ તાક્યું છે. 
ગુજરાતી નવલકથા એના શુદ્ધ નવલકથા સ્વરૂપે જ્યંતિ દલાલ 
પાસે પહેલી વાર થરકે છે. પાંચમા દાયકામાં જયંતિ દલાલે 
પ્રયોગશીલતા દાખવીને આવી રહેલી નવલકથાને એક નવી 
દિશા ચીંધી. 
ઉમશઃ) 
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અનુવાદની તેજોદીપ્તિથી સોહતું : જળગીત 





“જળગીત', એ મૂળ તેલુગુ ભાષામાં રચાવેલું, એ 
ભાષાના વર્તમાન કાળના અગ્રણી કતિ એન.ગોપીનું દીર્ઘડાત્ય 
છે, એના હિંદી ભાષાના અનુવાદ પરથી રમણીક સોમેશ્ચરે 
એનો ગુજરાતી ભાષાર્મા અનુવાદ કરેલો છે. એહી મૂળ. 
કાળની નહીં, એના ગુજરાતી અનુવાદની સમીક્ષા 
અભિપ્રેત છે. 

આ અનુવાદ વિશે વાત કરતાં પહેલાં એને લગતી 
પૂર્વભૂમિકારૂપ કેટલીક વિગતો જોઈ લઇએ. કૃતિ મૂળ 
ભાષામાં વાંચી હોય, મનમાં વસી ગઈ હોય, એની સમગ્ર 
પ્રકિયા સાથે એકરૂપ થવાની ઇચ્છા જાગી હોય, એવું કોઈ 
ભાવાવેગભર્યું પ્રેરકબળ આ અનુવાદકર્મની પાછળ નથી; 
પ્રેરકબળ તો. છે મિત્રકવિનો પોતાની રચના ગુજરાતીમાં 
ઉતારવા માટેનો પ્રેમાત્રહ. અનુવાદકર્મ એ કંઈક સર્જનકર્મ 
જેવું જ કર્મ છે. એના ક્તની એમાં આંતરિક સંડોવણી અને 
એના સંવિદની સકિયતાનોપ્રભાવ એના પરિણામ પર પડતો 
હોય છે. આ અનુવાદની બાબતમાં બીજી વાત એ. છે કે 
અનુવાદકને કૃતિ જે ભાષામાં રચાઈ છે એ તેલુગુ ભાષાનો 
મુદ્લ પરિચય નથીઃ એ ભાપાના પ્રદેશનો, એની સંસ્કૃતિનો કે 
એની સાહિત્યિક પરંપરાનો પણ પરિચય નથી; મૂળ કવિએ 
સૈપડાવેલા હિંદી - અંગ્રેજી અનુવાદનો આધાર એમણે લીધો. 
છે. ત્રીજી વાત એ છે કે આ એક દીર્ઘકાવ્। છે. એમાં 
નિરૂપણવિષય એકસો છ પૃષ્ઠ ગુજરાતી અનુવાદનાં) અને 
સત્તાવીસ ખંડમાં વિસ્તરેલો - વિકસેલો છે, જેમાં અનેક 
સાંસ્કૃતિક - સામાજિક - એતિહાસિક - પૌરાણિક - 
ભૌગોલિક સંદર્ભો અને કલ્યનો.વણાયેલાં છે.આ તિષય અને 
એનો અ! પરિવેશ અનુવાદક માટે અજાણ્યા છે. આ વિગતો 
કહી આપશે કે આ અનુવાદક માટે આ કામ કેટલું કઠિન, 
કપરું અને પડકારરૂપ છે. 

આ પડકારઆ અનુવાદક કેમ ઝીલી શક્યા? પહેલી 
વાત તો એ છે કે અનુવાદક પોતે સિદ્ધહસ્ત કવિ છે એટલે 
આ “જળગીત' ભલેપરભાપાના અરગુંઠત આડે રહેલું હોય, 
એઆવરજ શી રીતે ખસેડીનેકવિતાના સૌંદર્યને સાક્ષાત્‌ કરતું 
ને કરાવવું એ કલા એ બરોબર જાણે છે. કવિતાના સગડ ક્યાં 
ટર્યાંશી મળી શકે એની એમને બાતમી છે. બીજી વાત એ.છે કે 
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અનુવાદ- કાર્યની મુશ્કેલીઓ કઈ કઈ અને કેવી કેવી હોઈ 
શકે એનો.એએમને અંદાજ છે, એનાં ભયસ્થાનોની એમનેખલર 
છૈઅનેએવા સ્થાને અનુવાદક સામાન્યતઃ કેવી માનસિક્તાથી 
પ્રવર્તતો હોષ છે એનોપણ એમને ખયાલ છે. આનો મૃકાબલો 
કરવા એમણે ઘણી જહેમત ઉઠાવી છે. પહેલાં હિંદી અનુવાદ 
વાંચ્યો, પછી અંગ્રેજી, પછી એ બેઉની પાઠતુલના અને 
પાઠપસંદગી, હિંદી, અંગ્રેજી, સંસ્કૃત, ગુજરાતી શબ્દકોશોની 
સહાય. એમણે જોયું કે હિંદી અનુવાદ તેલુગૃુમાંથી થયેલો છે 
અનેઅનુતાદકપ્રો.પી. મણિક્યામ્બા પોતેપણ તેલુગુભાષી છે 
એટલે એમના અનુવાદમાં તેલૂગુ ભાષાની પૂરી છાંટ છે. 
એને ઓળખવા શું કરવું? એનો ઉકેલ પણ એમળ્ને શોધી 
કાઢ્યો. હૈદરાબાદના વતની વાવસાયિક સાથી શ્રીમતી દેવીની 
મદદ લીધી. એમને ત્યાં મહેમાન થઈને આવેલી એમનાં 
સાસુને મૂળ તેલુગુ પ્રત આપીને ટેલિફોન પર એમની સાથે 
ચર્ચાઓ કરી. આ બધું તો ખરું જ ઉપરૉંત કૃતિના રચવિતાનો 
એક કવિતરીકે ભાવનાલોક ડેવો છે, એમની જીવનદૃષ્ટિ કેવી 
છે, કવિતા વિશેનો એમનો. ખયાલ, અભિગમ કેવા છે એ 
જાણવા માટે એમની મુલાકાત, ટેલિફોન પર વાર્તાલાપ, 
પત્રવવહારને પણ અનુતાદકે ખપમાં લીધા. આ આખો 
વૃત્તાન્ત અનુવાદકની પોતાના આ કાર્ય માટેની નિષ્ઠાનો 
પરિચાયક છે અને એક અનુવાદકે અન્ય ભાષાની કૃતિને 
પામવા માટે અને પોતાની ભાષામાં એને અતતારવા માટે કેવી 
કેવી તેવારી કરવી પડે તેની સૂચક છે. 
છઠ 

આ દીર્ઘકાવ્યનો તિષય તિરિષ્ટ છે પરંતુ એક પ્રજા 
તરીકે આપણા માટે અજાણ્યો નથી તેમ એવું પણ નથી 
કે આપણે એની સાથે કશી લૈવાદેવા ન હોય. તેલુગુ કતિ 
એન ગોપીએ મૂળ રચનાની ભૂમિકામાં આ પ્રમાણે કહ્યું છેઃ 

જૃથ્વી પરપ્રાપ્ત થત! પાણીમાં બધું મળીને ૯૭%થી 
પણ વધારે પાણી સમુદ્રનું પાણી છે. પ્રત્યક્ષરૂપે એ પૃથ્વી પરનાં 
પ્રાણીઓ માટે કશા કામનું નથી. બીજુંબે ટકા પાણી બરફના 
રૂપમાં છે. બાકીનું એક ટકાથી પણ ઓછું પાણી પ્રાણીઓના 
ઉપયોગમાં આવે છે. એ છે પીવાનું પાણી. હવે આ પીવાના 
પાણી પર બહુ મોટી આફ્ત ઊતરી આવી છે. એક તરફ 
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વસતિવધારો અને એવાં અન્ય કારણસર પાણીની અછત 
ઊભી થઈ છે તો પ્રદૂષણ એ આ સંકટ માટેનું બીજું 
કારણ છે.' 

“વાતાવરણમાં પ્રદૂષણનું પ્રમાણ વધવાથી બરફ પર 
દબાવ શરૂ થઈ જાય છે. બરફ એ પૃથ્વીના સંતુલનનો એક 
આધાર છે. હવે આ બરફ જો પીગળ્યો તો જળપ્રલય થઈ જશે. 
અને પૃથ્વીનું નામનિશાન મટી જશે.' 

“આ બધી બાબતો મારા આ દીર્ઘકાવ્યનું એક 
પ્રેરકબળ છે.' 

જળને લગતી જે બે સમસ્યાઓનો અહીં ઉલ્લેખ 
કરવામાં આવ્યો છે તે સમસ્યાઓ વ્યાપક છે, આપણો મુલક 
પણ એમાંથી મુક્ત નથી. પ્રશ્ન એ છે કે આપણી ભાષામાં 
આ ઘેરા સંકટને લગતું કોઈ કાવ્ય કેમ નથી? આપણું સાહિત્ય 
સમસામયિક પરિસ્થિતિથી ચાતરીને ચાલતું હોય એવું કેમ 
લાગે છે, એવી સેવાતી રહેતી ચિંતા તથ્યવિહોણી તો. નથી, 
એમ લાગે છે. બનવાજોગ છે કે અનુવાદ માટેના કવિસૂચનના 
અનુવાદકે કરેલા સ્વીકારનું પ્રેરકબળ આમાં રહેલું હોય. 

૦ 

કાળરચનાનું નિમિત્ત ભલે આ સમસ્યામાં રહેલું હોય 
પણ કવિ જાણે છે કે જીવનવ્યવહારમાં એનું મહત્ત્વ ગમે તેટલું 
હોય પરંતુ કાવ્યને માટે એ ફલક સંકુચિત છે એટલે કવિએ. 
“જલતત્ત્વ' પર દષ્ટિ માંડી છે અને જે કવિતા સિદ્ધ કરી છે 
એ છે, સ્વયં કવિના શબ્દો યોજીને કહીએ તો, “દાર્શનિકતા 
અને માનવતાના ભાવોથી સમન્વિત કવિતા.', જેનો ઉદ્દેશ છે 
“જ્લાનુભૂતિ'. કવિતામાં અનુભૂતિ સૌંદર્યમય રૂપ ધારણ કરીને 
ભાવકને સાક્ષાત્‌ થાય એ અભીષ્ટ છે. એના એ સૌંદર્યમય 
રૂપનેપામીને અધિકાધિક અંશે પોતાની ભાષામાં સાકાર કરવું 
એ અનુવાદકને ઉદ્દષ્ટ હોય છે. પ્રસ્‍તુત અનુવાદમાં એની કેવી 
ઝલક જોવા મળે છે તેની વાત કરીએ. એમ કરતાં આપણે 
સ્વાભાવિક રીતે જ ભાષા, એનો લય, વર્ણનકલા, અલંકરણ, 
કલ્પન, પ્રતીક આદિ કાવ્યતત્ત્વોની યોજનાના નિર્દેશો કરવાના 
આવશે, હા, અલબત્ત, નિર્દેશો જ. 

કોઈ પણ સ્વરૂપમાં હોય, સાહિત્યકૃતિ દીર્ઘ ફલક પર 
વિસ્તરે એટલે એમાં કથાતંતુ દાખલ થયા વિના રહેતો નથી 
એમ જણ્ઞાય છે. અહીં પણ એમ જ થયું છે. જળની ઉત્પત્તિ 
અને વહનની ગાથા કવિ માંડે છે. કટાવના સંસ્કારો સાથેનો 
અછાંદસ અનુવાદકે યોજ્યો છે, એટલું જ નહીં આ ગાથાને 
પદ્ય, બલે કાવ્યના સ્તરે પહોંચાડવા, એમાં જે કલ્પનાજન્ય 
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વિસ્મયભાવ રહેલો છે તેને પણ સૂઝપૂર્વક ઉતાર્યો છેઃ 
“'આદિકાળના 
કંયા બ્રહ્મ-અંડને ભેદી 
દડી પડ્યું આ પાણી! 
કલ્પી પણ ના શકાય એવી 
કંઈ વિરાટ ધારાથી એનું - 
છે આ નિત્ય પ્રયાણ! 
ક્યા અગમ ઊંડાણેથી એ. 
વહન કરી લાવ્યું 
આ આદિમ ધ્વનિ!” 
અહીં “બ્રહ્માંડ'નો પદવિગ્રહ, 'ફોડી' નહીં પણ “ભેદી', 
“તરસ્યું' નહીં પણ “દડી પડ્યું' (“અંડને ભેદી'ના સંદર્ભમાં), 
અર્થને વયંજનાના સ્તરે લઈ જતો શબ્દ '્રયાણ' અને 
સાતત્યનો સંકેત રચવા માટે “નિત્ય પ્રયાણ' પ્રયોગ, પાણીની 
વાત ચાલે છે એટલે ધ્વનિના સંદર્ભમાં “વહન કરી લાવ્યું' 
કિયાપદની યોજના - આ બધું અનુવાદકને માટે જરૂરી 
શબ્દસૂઝનો પરિચય કરાવે છે. પછીના અંશમાં પાણીનો 
મનુષ્ય પરનો પ્રભાવ વર્ણવાયો છેઃ 
“લથબથ થાય બધુંયે 
જળનું કાને પડતાં નામ.” 
આપંક્તિઓ એપ્રભાવ કેવો સર્વાશ્લેષી અને પ્રબળ 
છે એ વર્ણવે છે તો 'સઘળું રણઝણ રણંઝણ'માં એથી થતો. 
રોમાંચ અનુભવગમ્ય બન્યો છે. આ પંક્તિઓમાં શબ્દ અને 
લયની પસંદગી અને બંનેની કાર્યસાધકતા રહેલી છે. બીજી 
પંક્તિમાં ચોપાઈનો લય જે સહજતય। જગા કરી લે છે તેપણ 
ધ્યાનાકર્ષક છે. 
પણ મૌલિક સર્જનમાં શબ્દનો જે સાથ મળે છે 
તે કેટલીક વાર અનુવાદમાં નથી મળતો હોતો એનું નિદર્શન 
જોવું હોય તો આ જ અંશમાં “ત્રિ-પરિમાણુ' એ પ્રયોગ, 
મોતીની સાથે 'સરી ગયું' ને બદલે “ઝરી ગયું' જેવા પ્રયોગમાં 
એ જોવા મળશે. વૈયાકરણી પ્રશ્ન અહીં, અને પછીના બે બે 
અંશોમાં પણ ઊભો થશે. “જીવ-ગોળ' કે “જળ-ગોળ' જેવા 
શબ્દોની નિર્મિતિ પણ અસુભગ જણાય છે. 
“તોરા નિત્ય પ્રવાસે * ક 
થઈને નિર્ઝર 
બની ઝરણ 
નદીઓ થઈને 
કે થઈને સાગર-' 


આ પંક્તિઓ અછાંદસમાં હત લય કઈ રીતે પ્રયોજી 
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શકાય તેનું સૂચન કરે છે અને કાવ્યારંભે સૂચવાયેલી 
જલગતિને પ્રત્યક્ષ કરે છે. અછાંદસ એટવે વાક્યખંડો નહીં, 
એ.સમજવા માટેપણ આ દપ્ટાન્ત કામ લાગે તેમ છે. 
કંલ્પનને બદલે કથન પણ લયને લઈને હ્દય ભને છેઃ 
જાળના પ્રવાહનું દરવરૂપ 
આનદી' 

પણ લયને સાચવવા તરફનું કવિનું લક્ષ શબ્દપ્રયોગની 
સુભગતા તરફ દુર્લક્ષ સેવી બેસે એવું બને, પરિણામે કલ્પનનું 
સૌંદર્યપણ ઝંખવાય - 

“બધી સભ્યતાર્નાં મૂળોને 
સીંચાં એણે 
ભીની ભીની આંઞળીઓથી.' 

અહીં ભૂળ'નું બહુવચન. “મૂળો? એવો અસુભગ 
પ્રયોગ છે. 

દીર્ઘકામાં ગદ્યના ટુકડા પણ ઉપયોજાય. અનુવાદકે 
આથી પદ્યલય અને ગઘલયને સાચવતી ભાષા - તેના 
શબ્દપ્રયોગો, તેનો અન્વય -એમ બે સ્તરે કામ કરવાનું આવે 
છે અને એક સ્તરેથી બીજે સ્તરે જતાં લયનો સહજ બદલાવ 
જરૂરી બને છે. અહીં એક જ ખંડનાં બે દષ્ટાન્તો એનો ખ્યાલ 
આપશે- 

“ઉપર ઉપરના પાણીને 
ધગધગતી ભૂંગળીઓ ખેંચી લે છે.* 

અ ગધ્યકથનમાં 'ઉઉપ૨ ઉપરના' શબ્દપ્રયોગ નિર્વાહ્ય 
બને છે જો કે, પદ્ય સાથે સંયોજાતા ગદ્યમાં પણ 
શબ્દપસંદગીમાં સાવધાની જરૂરી તો બને છે, નહીં તો કથ્ય 
કેવું ફસકી પડે છે તે જુઓ - 

છાક્તીય રાજાઓના જળ-આવોજનમાં 
હતી વહેંચણી જળની 
સૌમીપ્રમુખ બાબત.' 

'જળ-આયોજન', “સૌથી પ્રમુખ બાબત' જેવા ગદ્યાળુ 
શબ્દોમાં કાભક્ષમતા કે ઔચિત્ય જણાતાં નથી. 

ગદ્યની ચાલમાં વાત આગળ ચાલતી હોય છે અને 
સહસા પઘનો પ્રલંબ લયમાં ઉછાળ આ પંક્તિઓમાં આમ 
આવે છે - 


“એણે ગગન ઉછાળ્યા મેઘ 
બની વાદળના સાફા 
અચલ ઊભા પર્વતના 
મસ્તક ઉપર સોહે.* ી 
જળની ત્વરિતિગ્રતિકિયા ભાષાના આ બદલાયેલા સતરે 
કેવી લયાન્વિત થઈ છે! 
કાવ્યમાં ભલે સર્ળગસૂત્રિત નહીં ને પૃથક્‌ પૃથક્‌, પણ 
કંથાતત્ત્ત છે એટલે ક્રિયાના રીતિસૂચક શ”્દ 'આમ'નો પ્રયોગ 
અને કથાતત્તને પોષક જિજ્ઞાસારસોત્તેજક પ્રશ્નાર્થ કાકુ નીચેની 
પંક્તિઓમાં સાંભળતા જેવા છે - 
“આમ સહજ - વર્ષાનો અવસર 
અવરોધાયો. 
કહો, 
હવે વાદળીઓ પજ શુ મૂંગી રહેશે?” 
હંમેશાં પદ્યલયથી મોહ પામ્યા વિના ક્યારેક ગધલયને 
પણ અનુવાદકે મનોહર રૌતે યોજ્યો છેઃ 
હે હિમાની, શાતા પામો! 
શાંત બનો હે તૃષાર - જનની 
પોઢો * 
શયનરમાં તમે વધુ સુંદર લાગો છો. 
 જળ-વારિ-પાણી-નીર-સલિલ, આ પર્યાયોને 
તથા અન્ય પર્યાયોને પણ અનુવાદકે કથ્ય, ભાતપરિવેશ અને 
લયને અનુલક્ષીને ક્યાં ક્યાં કેવી કેવી રીતે, ક્યારેક સઘ 
પ્રયોજ્યા છે તે પણ જોવા જેવું છે. 
મુખ્યવાત એ છે કેમૂળ કવિતામાં એક જેપીડાનો સ્વરછે 
તે અનુવાદક આપણનેબરોબર સંભળાવી શક્યા છે, 
છ 
આટલા દીર્ષપટ પર ગુજરાતી કવિતામાં નહીં 
નિરૂપાવેલા એવા તિષયને, એનું સૌંદર્ય કંઈક ઓર નિખાર 
પામેએરીતે નિખારવામાં ગુજરાતી ભાષા કેટલી સક્ષમ છે તે 
આસઅનુવાદકે પૂરા સામર્થ્યથી દર્શાવી આપ્યું છે ત્યારેએવી 
ઉત્સુકતા રહે છે કે ગુજરાતી કવિતાનેતેલુગુર્માં અવતારીનેએ 
ભાષાની એવીક્ષમતાનો એન, ગોપીપણ આપણને પરિચય 


કરાવે. 
શિ 


ઉળગીત, એન.ગોપી,સોમેશ્રર રમણીક,અનુ. રન્નાદે, અમદાવાદ, ૨૦૦૨,૫.૧૦૧૬૧૬,મૂલ્ય રૂ ૭૫.૦૦) 
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હ્ટ્ણ 


ભારતના પુનરુત્થાનના જ્યોતિર્ધરો 


દુષ્યંત પંડ્યા 


૨ :$ રવામી વિવેકાનંદ 


“અરેશંભૂનાથ!આપનીપાસેમેંખોળાપાથર્યાહતાપુત્ર 
માટે અને આપે મોકલી આપ્યો છે એક ભૂત.' પોતાના 
બાળપુત્રનાં તોફાનજોઈને,કોલકાતાના સિમુલિયામહોલ્લાના 
એકઆલીશાન ઘરમાં રહેતાં ભુવનેશ્વરી દત્તપોકારી ઊઠતાં. 

ભુવનેશ્વરીના પતિ વિશ્વનાથ દત્તના લોહીમાં ત્રણ 
પેઢીઓથીવકીલાત ચાલી આવતી હતી. સાહેબીથી રહેતાં એ. 
દપતીનાંત્રણેકબાળકો શૈશવમાંજગુજરીગયાંહતાં.હાફીઝની 
શાયરીના શોખીન અને, મિશનરીઓપાસે અંગ્રેજી કેળવણી 
પામેલા વિશ્વનાથને દેવદેવીઓમાં ખાસ શ્રદ્ધા ન હતી પણ, 
ભુવનેશ્વરી પૂરાં શ્રદ્ધાળુ હતાં અને એમણે, વારાણસીમાંના 
વીરેશરનીમાનતામાની અનેજપતપડર્યાં.પછીજેપુત્રપ્રસવ્યો 
તેનુંનામવીરેશ્વરરખાયએમાં આશ્ચર્યનથી.પછીથીએનામ 
નરેન્દ્રનાથમાં ફેરવાયું હતું.મેધાનાં અને તોફાનનાં લક્ષણોઆ 
વીરેશરમાં શૈશવથીજદેખાવાલાગ્યાં.એનાંતોફાનઅસહ્યથઈ 
પડે ત્યારેએનાંમાતાના મુખમાંથી સરીપડતા ઉદગારો ઉપર. 
જણાવ્યા છે. પણ વિશેષમાં, વીરેશ્વરને મસ્તકે માતા ઠંડા 
પાણીનોલોટોરેડેતેવોજએ.ડાહ્યોડમરોથઈજતો,જાણે ..-* 








જલાભિષેકથી થતી શંભુની તૃપ્તિ! તર્ક 

નરેન્દ્રનાથનોજન્મ ૧૮૬૩ના જાન્યુઆરીની મે 
૧૨મીએ,મકરસંક્રાંતિની સવારેસૂર્યોદયની થોડીક પ 
જ મિનિટ પૂર્વે થયો હતો જાણે, ભારતના «4 પ 


નવવિધાનનો સૂર્યોદય!એના જન્મપહેલાંનાં / [5 
આઠસો એક વરસોથી આરંભાયેલાં અને /'- ૬ '* 
સદીઓસુધીચાલેલાં ઇસ્લામનાંઆક્રમણોને હ 5 ; 
ખાળવામાંઆપણાપૂર્વજોસફળથયાનહતા. £ ૬ 
તેમાંવળીયુરોપિયનઆક્રમણખોરોજોડાયા. ફૈ ર. 
કૌશેટોમાં જાતને સંકોચતા જીવડાની જેમ હિંદુ જડ... 
ધર્મઅને હિંદુ સમાજ સંકોચાતો જતો હતો. 1. 5 
પાદરીઓએખોલેલીકેટલીકઅંગ્રેજીશિક્ષણ જ :- 
સંસ્થાઓ કફનપેટીનીઅંતિમખીલી જેવીબની ૪" 
ગઈ. ૧૮૫૭માંભારતબ્રિટિશ સામ્રાજ્યનોભાગ ): ' 
બન્યું. અને આપણી સંસ્કૃતિને લાગેલો ધક્કો /. 
આપણાપુનરૃત્થાનનું અગત્યનુંકારણબન્યો.એ. 
પુનરુત્થાનના જનક હતા આ નરેન્દ્ર (પછીના 1 
વિવેકાનંદ)ના ગુરુ રામકૃષ્ણ પરમહંસ. પણ, 
જગતનેપંથે ચડીએના ઉદ્ઘોષક અનેપ્રચારક 
આનરેન્દ્રનાથદત્ત બન્યા હતા. 


લ્ટ્શ 


“ઝેડ. : 


હ 


પ્રતિભાશાળી મેધા, તેજસવી બુદ્ઠિ, દેહસૌષ્ઠવ, 
નેતૃત્વશક્તિ અને મિત્રો બનાવવાની કળા ઇત્યાદિ ગુણો 
આનરેન્દ્રમાંબાળપણથીજદેખાવાલાગ્યાહતા.એજરીતેએક 
વિશિષ્ટઅધ્યાત્મલક્ષણપણ એમનામાં બાળપણથી જદેખાવા 
લાગ્યું હતું. રાત્રેએસૂવા જતા ત્યારેબે ભ્રમરોની વચ્ચેએમને 
જ્યોતિદર્શનથતુંઅનેએજ્યોતિધીમેધીમેમોટીથતી જતી અને 
એનિદ્રાધીનથાય ત્યારેએનોવાાપએમનેપૂર્ણપણેઆવરીલેતો. 
એમનીઅનેક રમતોમાંનીએક રમતધ્યાનની હતી.ચારપાંચ 
મિત્રો સાથે એક વાર એ. ધ્યાનની રમતે ચડ્યા. ત્રણ-ચાર 
મિનિટમાંમિત્રોનુંધ્યાનપૂરુંથઈગયું અનએમણે આંખો ખોલી 
તોએકતિષધરકાળીનાગપોતાનીફેણપસારતોદેખાયો.એને 
જોઈરીડિયારમણ કરતા મિત્રોભાગીગયાપણ નરેન્દ્રનુંધ્યાન 
લગભગ કલાકેક ચાલ્યું. દરમિયાન નાગ ચાલી ગયો હતો. 
નિર્ભયતા નરેન્દ્રનુંસ્વાભાતિક લક્ષણ હતું. 
પોતાનાવવસાયઅંગેવિશ્વનાથ દત્તને રાયપુરજવાનું 
થતાંનરેન્દ્રનાશાળેય અભ્યાસમાં દોઢેકવરસનોખાડોપડ્યો 
હતો પણ, એ જે શાળામાં ભણતા હતા તેના આચાર્યને 


“| નરેન્દ્રની તેજસ્વિતાની જાણ હતી એટલે એમણે નરેન્દ્રને 


એન્ટ્રન્સ શાળાંત)પરીક્ષામાંબેસવાદીધાઅનેઉચ્ચગુણ 
મેળવી, નરેન્દ્રેઆચાર્યનીપોતાની શક્તિમાંની શ્રદ્ધાને 

% સાચીઠેરવી.એજેકૉલેજમાં જોડાયા તેના આચાર્યે 
અંગ્રેજ કવિ વર્ડ્ઝવર્થનું કાવ્ય 'ધ એક્સકર્ઝન' 
શીખવતાં તેમાં કવિએ વર્ણવેલી ઇંદ્રિયાતીત 


“.. 1, ભમમનોદશાનુંવર્ણનસમજાવતાં દક્ષિણેશ્વરનાસંત' 


અ ₹ રામકૃષ્ણ પરમહંસનો ઉલ્લેખ આદરપૂર્વક કર્યો 
“ન 5 હતો. પણ ત્યારે નરેન્દ્રને કશું આકર્ષણ એ નામે 
પા ' જન્માવ્યું ન હતું. 


જ વ, એનોઅર્થએનથી કેએ સાવ નાસ્તિક 


! . હતા.ઘરમાંમાતાનો ધર્મપૂજોપચારની મર્યાદામાં 

: [ : રમતોહતોત્યારેપિતાની ધર્મનાવ નાસ્તિકતાના 
ન કિનારાભણીજઈ રહી હતી.ખ્રિસ્તી મિશનો દ્વારા 

દ | ચલાવાતી શિક્ષણસંસ્થાઓમાં ખ્રિસ્તી ધર્મનો 
પ્રચાર બેરોકટોક ચાલી રહ્યો હતો અને એ 

| પ્રચારનોસ્રામનોકરવા બ્રાહ્મસમાજની મથામણ 
---_ચાલુહતી.કોલકાતાની શાળા-કૉલેજોના નરેન્દ્ર 

જેવા કેટલાક જુવાનિયાઓ બ્રાહાસમાજતરફ 
આકર્ષાયાહતાઅનેતેનાસભ્યબન્યાહતા-પરંતુખ્રિસ્તીઓની 
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માફક, અઠવાડિયે એક વાર મળતા એ સમાજના ધાર્મિક 
કાર્યક્રમથી નરેન્દ્રને સંતોષ નથયો.પોતાના મધુર કંઠનેલીધ, 
બ્રાહસમાજની ગીતમંડળીમાં એ ખૂબ ભાતભર્વે કંઠે ભજનો 
ગાત! પણ, કંઠથી. નીચે, એમના હૃદયર્મા, અસંતોષનો ચરુ 
ઊકળતો હતો. અહીં મંદિરોમાંની મૂર્તિઓ ન હતી અને 
પૂજોપચાર જરા ભિન્ન હતા પણ ઊંડાણ ન હતું. ભગવાન 
દેખાતો ન હતો ત્યારેનરેન્દ્રની ઉત્કટઝંખનાહતી ભગવાનનાં 
દર્શનની. 

એ ઝંખના એમને લઈ ગઈ દેવેન્દ્રનાથ ઠાકુર પાસે, 
કવિવર રવીન્દ્રનાથના પિતા પાસે.તેઓબ્રાહાસમાજ્નાઅગ્રણી 
હતા અને પોતાના સમપનો સારો એવો ભાગ 
એજપધાનમાંપસારડરતા.ખલેલવિન,શાતિપૂર્કધયાતકરી 
શકાયએમાટેએકનૌકામાંબેસીએ ધયાન કરતા.નરેન્દ્રત્યાં 
પહોંચ અનેએ છોકરડાએ મહર્પિને મૂંઝવતો સવાલ કર્યોઃ 
“*હાશય,આપે.ભગવાનનેજોયા છે?' આ સવાલથી મહર્ષિઘા 
ખાઈગયાહશે.હાકેનાર્માજ્લાબઆપવાનેબદલેએબોલ્યાઃ 
“ટા, તારી આંખો યોગીની આંખો જણાય છે. 
તુંધાનકરઇભિરાશથઈનેએનૌકાથીતરતાનુંધૂકીએઊતરી, 
ગયા,પછીથી આ જપ્રશ્ર એ શ્રી રામકૃષ્ણને પહેલી જ વાર 
મળવા દક્ષિણેશ્વર ગયા હતા ત્યારે એમને પૂછયો હતો. 
ખણખણતારણકદાર રૂપિવાનાજેવોસ્પષ્ટઉત્તરએમનેમળ્યો 
હતો.પણ,આ.શ્રી ચમકૃષ્ણ સાથૈનીએમનીપહેલીમુલાકાતન 
હતી. એપહેલી મુલાકાત આકસ્મિક જલાગે એવી હતી. 

નરેન્દ્રના ઘરની નજીક સુરેન્દ્ર મિત્ર રહેતા હતા. 
એશ્રીરામકૃષ્ણનાભક્તબન્યાહતા અનેકંઈઓચ્છવ નિમિત્તે 
એમણેરામકૃષ્ણનેપોતાનેઘેર નોતર્યાહતા, રામફૃષ્ગ ભજનો 
ગાવા-સાંભળવાનાશોખીનહતાઅનેએમનોપોતાનોર્ડડપણ 
સૃમધુર હતો, આ ઉત્સવ પ્રસંગે કંઈ ગાનવાદન થાય તો. 
ઉત્સવર્મા રંગપુરાયએમમાની, સુરેન્ટ્રેપડોશર્માથી નરેન્દ્રને 
ભજનગાવામાટેબોલાયા-અનેએઘરમાંશેમફ્રતાડશેએશ 
જવેશેનેએવાજકેશેએસુરેન્દ્રનેત્યાંઆવ્યાઅનેએમનેભજન 
ગાવાનુંડહેવાતાં આંખો બંધ કરી ભાવપૂર્વક કંઠેબ્રાહ્મસમાજતું 
એક ભજન ગાયું. ગાતી વેળાએ એમનું મન પોતાની અંદર 
પહોંચીગયુંહોયએવોભાવએમનીમુખમુદ્રાપરઅંકિતિથઈ 
ગયોહતો. 

શ્રી રામકૃષ્ણ તો રત્તપારખુ,હતા. અઢારઓગણીંસ 
વરસના આયુવાનના ઢંગ એના સમોવડિવાનાઢંગકરતદતદન 
જુદા હતા. એનામાં ટાપટીપ ન હતી.એની ઇંદ્રિયો બહિર્મુખી 


નહતીઅનેએની આંખોજાણેભીતરકશાકનીશોધકરતી હોય 
એવી જણાતી હતી.પોતાના આઅવલોકનઉપરાંત ઉત્સવના 
યજમાનસુરેન્દ્રપાસૈથીપણ રામકૃષ્ણે વિશેષમાહિતી મેળવી 
લીધી. પછી એમણે નરેન્દ્રને પોતાની પાસે દક્ષિણેશ્વર 
આવવાડહ્યું. 
સૃરેન્દ્રમિત્રની અને બીજાબે-ત્રણસમવયસ્કૌની સાથે 
ઘોડાગાડીમાંએદક્ષિશેશ્વરનાકાલીમંદિરેગયા.સને૧૮૮રના 
વર્ષનાઆરંભનોએએકદિવસહતો.ત્યાં,પાતાજીના મંદિરના 
વિશાળ ચોગાનને ઈશાન ખૂણે, ગંગાતટે આવેલા 
શ્રીસમકૃષ્ણસનાઓરડામાંએમંડળીદાખલથઈ.પણનજીકને 
દરવાજેૈથીપ્રહેશ નહીં કરતાં નરેન્દ્રેગેગા તરફ્ને દરવાજેથી 
ઝ્રવેશકર્યો. નરેન્દ્રનો એઉબરતળોટએન્ર જીવનનો નિર્ણાયક 
તબક્કોબની ગયો. કિશોરવયમાંએનેએકવારએકદર્શનથર્યું 
હતું: બારણું વાસીને ઓરડામાં એ એકલા ધ્યાનમાં બેઠા છે. 
“ઓરડાની દક્ષિણ દીવાલમાં એક તેજોમય રૂપ પ્રગટ્યું. 
એ સંન્યાસીરૂપ હતું હાઘમાં દંડ એને કમંડલ. તદન શાંત, 
નિર્વિકાર,મુંડિતએ સંન્યાસીસ્વરૂપમારી સામે તાકી ર્યું અને 
જાણેએ.મનેકંઈ કહેવામાગતુંહોયએમલાગતુંહતું.હુપણ 
એની સાથે તાકી રહ્યો હતો, પણ, અચાનક ભયભીત થઈ, 
ઓરડાનો દરવાજો ખોલી હું બહાર દોડી ગયો. પછી મને 
ડહાપણફૂટ્યુંકેઆ રીતેડરીનેઓરડો છોડવાને બદલેહુંત્યાં 
જરહ્યોહોતતોએ.જેકંઈ કહેત તે સૌભળત.મનેલાગે છે કે 
એડદાચભગવાનબુદ્ધહતા.' 
શ્રી રામકૃષ્ણ સાથેની એમની પહેલી મુલાકાતનો 
અહેવાલએગૂરૃશિષ્યબેઉએઆપ્યોછેનેતેએકબીજાનેપૂરક 
છે.શ્રી રામકૃષ્ણેએપ્રથમમિલનનેઆમ વર્ણનું છે : બધાથી 
જૂદોએગંગાતરફનેદરવાજેથી દાખલ થયો.પોતાનાદેખાવ 
અનેપૌશાક વિશેએ સાવ બેદરકારહતો અનેએની આંખો 
ડ્યાકદૂર્મંડાપેલીજણાતી હતી.અરહીઆસાદરડીપરએબેઠો. 
મેંએનેગીત ગવ્ાડકું.એણે ગાુંઃ 
*મન ચલો નિજ નિકેતને, 
સંસારીને વેશે, દેશવિદેશ, 
ભમો કેમ અકારણે...” 
હવે નરૈન્દ્રની વાત સાંભળીએઃ “આ ગીત સાંભળતાં 
એપ્રસન્નસમાધિમાં સરીપડ્યા.સમાધિ ઊતરતાં,મારો હાથ 
પકડી મને.ઓરડાની પાછળની પરસાળમાં કઈ ગયા અને 
ઓરડાનુંદ્રારબંધકરી દીધું મવેકંઈખાનગી ઉપદેશ દેશે એમ 
મનેલાગ્યું.પણ એમની આંખોમાંથી આંસુસરવાલાગ્યાં.મને 
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હ્ય 


કહે, “આટલાબધામોડાઅવાયકે ?હુંકેટલાકાળથી તમારે 
માટેઝુરાપોઅનુભવું છું!તમેતોનરનારાયણના અવતારછો...” 
મનેલાગ્યું કેઆમાણસપાગલ છે.કેવી તોનાખી દેવાની વાત 
કરે છે! અચાનક મને ત્યાં જ ઊભો રાખી 
એએઓરડામાંગયાઅનેમાખણ,મિસરીઅનેસંદેશલાવી મને 
પરાણે ખવરાવવા લાગ્યા...એ.પાગલ છે એ શંકા વધારે દઢ 
બની...પણ અમે ઓરડામાંપાછા આવ્યા ત્યારે, એમનું વર્તન 
સાવ બદલાઈ ગયું! એમની. સરળતા, ત્રકજુતા, સાદગી, 
ધર્મનિષ્ઠાઇત્યાદિએમનેબોલે બોલે ઝરતાં હતાં... મેંપૂછયુંઃ 
“મહાશય,આપેભગવાનનેજોયા છે?” એમણે ઉત્તરઆપ્યો. 
“હા, મે જોયા છે અને અહીં તને જોઉ છું એના કરતાં વધારે 
સ્પષ્ટરીતે.પણએનેજોવાનીકોનેપડી છે ?લોકોબૈરી,છોકરાં, 
પૈસાવગેરેમાટેઘડો આંસુ સારે છે.ભગવાન માટેએમકોણ 
ઝંખે છે?'એમનાઆબોલમારા હદયસોંસરા ઊતરી ગયા.' 

એઘેરપાછાજવાનેતેયાર થયા ત્યારે, 'પાછોઆવજે 
હોં, એકલો! એ રામકૃષ્ણનાપ્રેમાળ શબ્દોનું ભાતું સાથે હતું. 
અનેઆખામાર્ગદરમ્યાનએનુંમનદ્વિધાઅનુભવતુંરહ્યુંઃ“આ 
પાગલ છે કે સંત? રામકૃષ્ણ અને નરેન્દ્રનાથનું 
આમિલનજત્િહાસિક હતું.એમિલનકેવળબેવ્યક્તિઓનું 
મિલનનહતું.બે,ભિન્નપ્રકૃતિઓનું,બેભિન્નતિચારધારાઓનું, 
પ્રાચીનઅનેઅર્વાચીનનું,પૂર્વઅનેપશ્નિમનું મિલન હતું. એબે 
ધારાઓ પવિત્ર સંગમ બની અને સદીઓથી સ્થગિત થઈ 
ગયેલા, અસ્પંદ અને સંકુચિત બની ગયેલા હિન્દુ ધર્મનું પુનઃ 
પ્રાગટ્યથયું.યુગાનુસારીનવનિર્માણ થયું.પરસ્પરનેપૂરકમિલન 
હતું એ. 

પારદર્શક કાચના કબાટમાંની ચીજવસ્તુઓ સ્પષ્ટજોઈ 
શકાયછે તેમશ્રી રામકૃષ્ણની વેધક દષ્ટિએની સામેઆવેલી 
બક્તિપરપડતાંજએ.વક્તિનીઆંતરિકશક્તિનોતાગપામી 
જતીઅનેએ.વ્યક્તિજો “અંતરંગ' થવાની હોય તો,એને વિશે. 
પોતાનેથવેલાદર્શનસાથેએનોતાળોએમેળવીલેતા.એવાએક 
દર્શનમાંએમનુંચિત્તબધા ઊર્ધ્વલોકની પાર, કેવળજ્યોતિર્મય 
લોકમાંએકવારગયું હતું, ત્યાંસપ્તર્ષિઓ ધ્યાનમગ્નબેઠેલા 
દેખાયા. સામેના જ્યોતિમાંથી અનુપમ સૌન્દર્યધારી એક 
શિશુઆકારપ્રગટથયોઅનેએકધ્યાનસ્થત્રકષિપાસેજઈ એને 
કહેવાલાગ્યોઃ “હુંપૃથ્વીપરજઉં છું. તમારેપણ આવવું પડશે. 
આવશોને?' ઉત્તરમાં ત્રકષિકંઈબોલ્યા નહીં.પણ થોડીવાર 
પછીપ્રસન્નહાસ્યએમને હોઠે આવ્યું.એમણેપોતાનાંચક્ષુઓ 
ખોલ્યાંઅનેદષ્ટિવડેજસંમતિ દર્શાવીએપાછાધ્યાનમાં ડબી 
ગયા.આત્ર્ક્ષિએજનરેન્દ્ર.નરનારાયણનોઅવતાર. _ 

શ્રીરામકૃષ્સ સાથેનીપોતાનીપહેલીમુલાકાતનેપરિણામે 
નરેન્દ્રના ચિત્તમાં દુવિધા થઈ હતી : એ પાગલ છે કે સાચા 


લ્ટ્શ 


જ્ઞાની?વાતનોતંતમેળતવામાટે,આપેલાવચનઅનુસારુત્રણેક 
અઠવાડિયાં પછી એ એકલા દક્ષિણેશ્વર ગયા. ઓરડામાં શ્રી 
રામકૃષ્ણ એકલાજનાનીપાટપરબેઠાહતા.પણ એમનુંધ્યાન 
ક્યાંકબીજેજણાતું હતું.એમણે નરેન્દ્રનેપોતાની બાજુમાં પાટ 
પરજબેસવાડકહ્યું.એબેઠાપણકશીવાતચીતજનહીં. થોડી 
જવારપછીપાસેઆવી નરેન્દ્રનેએપોતાનાપગથી સ્પર્શ્યા.ને 
એસ્પર્શથતાંવેંત ઉઘાડી આંખે નરેન્દ્રને બધું નવીન દેખાયું. 
એમનેલાગ્યુંકેઓરડાની ભીતો,બારણાંઓ,પલંગ સહિતની 
ઓરડામાંની બધી વસ્તુઓ અને પોતાની જાત સુધ્ધાં કોઈ 
અનંતમાંજોરથી તિલીન થઈ રહેલ છે.એખૂબ ગભરાઈગયા 
અનેબોલી ઊઠ્યાઃ “અરે!તમેઆ શુંકરોછો?મારાંમાતાપિતા 
ઘેરછે.' ઊંચેઅવાજેબોલાયેલાઆબોલસાંભળી-્રીરામકૃષ્ણ 
જરમલક્યા.એમણેપોતાનોહાથનરેનની છાતીએમૂક્યોઅને 
એમનેગભરાવતુંપેલું દશ્ય અદશ્યથઈ ગયું. “ઠીક,એનેહજી 
તારછે.' એમ રામકૃષ્ણ બોલ્યા હતા. નરેન્દ્રનાથે જાતે જ આ 
ઘટના વર્ણવી છે. શ્રી રામકૃષ્ણના આ બે માર્ગોએ એમના 
વ્ક્તિત્વનાબીજાજપાસાનો અનુભવ નરેન્દ્રને કરાવ્યો. 
ઘડતર 

નરેન્દ્રનાથની દક્ષિણેશ્વરની મુલાકાતો વધતી ગઈ. 
હીરાઘસુની છીણી કરતાં ક્યાંય વધારે સૂક્ષ્મ છીણીથી શ્રી 
રામકૃષ્ણ નરેન્દ્રનુંઘડતર કરતા રહ્યા. રામકૃષ્ણનેબીજા શિષ્યો 
પણહતા.પરંતુએસૌના કરતાં “રેનનોખીમાટીનો છે.' એમ 
ગુરુ કહેતા. “નરેનમાં જ્ઞાનનો અગ્નિ પ્રજ્વલિત છે.' અનેએ 
અગ્નિગમેતેનેભસ્મીભૂતકરીનાખે છે.કોઈ કુપાત્રની આપેલી 
મીઠાઈનીભેટખાવાનીબીજા શિષ્યોનેમનાઈ હતી!નરેનનેનહીં. 
નરેનનુંસ્થાન વિશેષ હતું અનેએનું ઘડતરવિશેષ રીતેજથતું. 
શ્રીરામકૃષ્ણની શાળામાં ઘંટનહતોઃ સમયપત્રક નહતું,વિષયો 
ન હતાઃ એક જ વિષય હતો. અધ્યાત્મનો. દરેક શિષ્યના 
આંતરિકવલણઅનુસારઠાકુરએનું ઘડતરકરતા. 

નરેન્દ્ર અને એમના મિત્ર રાખાલ - પછીના સ્વામી 
બ્રહ્માનંદ - બ્રાહમસમાજના સભ્યો હતા. એ સભ્ય થવાના 
પત્રકમાંનીબીજીકેટલીક બાબતો સામેએક કબૂલાત આપવી 
પડતીઃ “હુંમૂર્તિપૂજામાંમાનીશ નહીં. આ પત્રકમાં સહી કર્યા 
છતાંશ્રીરામકૃષ્ણનાસંપર્કમાંઆવ્યાપછીરાખાલની માન્યતામાં 
પરિવર્તન આવ્યું અનેએકાલીમાતાનાં દર્શન કરવા ગયા.એ. 
પાછાઆવ્યાતોનરેન્દ્રેએમને ઊધડા લીધા. પ્રતિજ્ઞાપત્ર પર 
સહી કર્યા છતાં તું મંદિરમાં મૂર્તિનું દર્શન કરવા ગયો જ શા 
માટે?' રાખાલ છોભીલાપડીગયાઅનેનરેન્દ્રનેઉત્તરઆપી 
શક્યાનહીં. રમકૃષ્ઝેવાતનોતંતુપકડી લીધો. 'રખાલેસહી 
કરીત્યારેએનામાંપૂરી સમજન હોય અનેસમજીનેસહી કરી 
હોયતોપછીથી તેણેમતબદલાવ્યો હોય,એવુંનબને? આવી 
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પૃથ્વી અતતરિત પ્રીતિ વિશે 
હ 


ઉશનસ્‌ 


લધાવે સંબંધો - પ્રણય પણ - આરંભની ક્ષણે 
દિસે જેવા તાજા જીવનભર તેવા જ ન રહે; 
ભવે ને પ્રેમીઓ ભવભતનું પ્રીતિવ્રત ચહે 
- શુભેચ્છા એ સૌને - પણ પ્રિય!ન એવું અહીં બને. 


પ્રીતિ તો વેદાન્તે જ્યમ કથિત, એ બ્રહ્મ સદશી; 
અલિપ્ત, આકાશી અતતરણ પૃથ્ની પર થતાં 
પ્રવેશે પૃથ્વીની તરત ધૂળની ત્યાં ધૂસરતા; 
પછીના વેવારે અ-ધર ન ટકે ધર્મરથ શી 


રજોટાઈ પ્રીતિ અહ કશી વગોવાય પ્રિય હે! 
જરી લંબાતી કે પતલી પડી, પીળી પડી જતી 
તૂટું તૂટું થાતી પ્રવડપથ ગંઠાતી, છૂટતી 
સરેરાશપ્રીતે પ્રિ, સહજ ભ્‌ સંસરી રહે 


શિવે જે શુદ્ધાત્મા પણ ઊતરી ભૂ-પે જીવ થઈ 
ન શું આ સંસારે સકું? પ્રીતિકથા એવી. જ અહીં. 


વછાંક પર 
ઉ 
ભાનુપ્રસાદ પંડ્યા 


દેખાપ રરતે દૂરનું સામે વળાંક પર, 
ચીધા જતાં જે ખોવું પામે વળાંક પર! 


છૂટી પડી જે રીસથી કેડી પરે ગઈ, 
પાછી મળી તે ચૂંદડી ગામે વળાંક પર. 


આગળ હશે એ ઓછી જીતનમાં થોડી પીછે, 
મુશ્કેલીઓની ભીડ તો જામે તળાંક પર! 


ડાળી વળી કે વનની સૌ લીલાશ જૌ વળી? 
એકાગ્રતા વૃક્ષે નજર વામે વળાંક પર. 


જમના તટેથી રીસમાં રાધા જતી ઘરે, 
મુદ્રા મુરારીતનની થામે વળાંક પર! 





નોભિદીપ 
બ 
રામચંદ્ર પટેલ 


મને લાગે એવું હુવડ વનનો ડુંગર બની 
ગયો હોઉં, ને આ શરીર પર ના હાથપગ કે 
ન માથું; રઝીકાયા પથરપથરા ચામ ટુકડા, 
છતાં ઊડે ફૂટી ઝરઝરી રહે મેઘ, ઝરણાં. 


વળી ઠોઈ વેળા જળ ઘૂઘવતા અબ્ધિ વચમાં 
ઘત્ો ટાપુ, રારે તરફ પછડાટો હિમિરની 
શહી ડૂબું: ખારાશ સહ ખખડે શંખ ઈછીપલાં, 
તહીં આવે કો મત્ચ્છડુંવરી ધરે મૌક્તિક ઘળ્ધાં. 


કદી વંટોળે હું ચડું, પડું, બનું ઢેર રજનો 
લિસોટા તાણે લૂ... મૃગજળ ધસી ખેંચ રચતા 
શું નાડી નાડીમાં સુસવતી વહે વેળુ ડમરી? 
પછી ઊગે ચાંદો. ઝળહળ ઝગી. ચાંદની રમે... 


ત્રણે એ દશ્યોના બધિર ભરડામાં ભસ્મ ઊડતી 
નથી રૂંધતી નાભિદીપની મણિજ્યોત ઝગતી. 


“ વૈહી ગયો, 
છ 


જર્યત “સંગીત' 


અચેત શબ્દ કેટલાય અર્ષ ઓળવી ગયો, 
સમીર એકસામટા અનેક ફૂલ પી ગયો. 


જવાબ શોધવાની આ નવી રમત મળી મને, 
સવાલથી સવાલ કાપતાં જ ઓગળી ગયો. 


ફરી નવો સમય અને નવી હવા તહીં રહી, 
ફરી ચતુર કાગને શિયાળ ભોળવી ગયો. 


ન ચેતના રહી કે જાડ્મ પણ રહ્યું નહીં હવે, 
પ્રકાશ બસ પ્રકાશ ભભકતો બધૈ રહી ગવો. 


અસર ઉપર બધો મદાર છે અહીં જ્યંતજી, 
પહાડ ઓગળી સ્તયે સમુદ્રમાં વહી ગયો. 


હ્ટ્ણ 


એ ધડકન... 


પથ્થરોમાં પણ એ. સ્પંદન લાગશે; 
એક લય, એક જ એ. ધડકન લાગશે. 


છે ગમા ને અણગમાનો ખેલ આ, 
લાગશે જે કંઈ મનોમન લાગશે. 


કોણ ત્હારાથી વધુ જાણે તને? 
શોધ કર તું ત્હારો દુશ્મન લાગશે. 


જ્યાં લગી ઉકળાટ, ઊકળશે બધું, 
જંપશે જેવો, ત્યાં ચંદન લાગશે. 


માન તું આભાર કે રઝળી પડયાં, 
આ રઝળવું માર્ગદર્શન લાગશે. 


સ્પષ્ટ ના કર, છોડ 'મેસ્કીન' ચૂંથણાં, 
ચિત્ત જેવું સૌને ચિંતન લાગશે. 


તું જેવો છે... 


બહાર-ભીતર ડૂબકી દા; 
જળથી-સ્થળથી છૂટતો જા. 


બધૈય ચોકી એની છે, 
કહો નાખવી ક્યાં જઈ ધા? 


ક્યાં ક્યાં કોનાં મન રાખીશ? 
તું જેવો છે તેવો થા. 


પાંચે આંગળીઓ સરખી? 
ટૂંકો ઉત્તર હા ને ના. 


મિત્રોની હસ્તાક્ષર છે, 
જેને તું માને છે ઘા. 


તું આકાશ સમો લાગીશ, 
૧મેસ્કીન' મન મૂકીને ગા. 


ચાર ગઝલ 


૦ 
ચજેશ વાસ 'મેસ્કીન' 


કાયમ હોય છે 


કોઈ દેખાતું નથી પણ સાથ કાયમ હોય છે; 
ચિરપરિચિત નિતનવી શ્વાસોમાં સોડમ હોય. છે. 


બ્હાર-અંદર એકસરખી, એ જ મોસમ હોય છે; 
રેશમી લાગે હવા, ઝરમરતું રેશમ હોય છે. 


શબ્દમાં જો મૂકવા એ જાવ, સૌ ગાંડા ગણે, 
ખૂબ ઊંડે ઊંડે જે, એક વાત મોઘમ હોય છે. 


લાખ આ બોજાઓ વચ્ચે એક કૃણી લાગણી, 
જિંદગી તેથી જ હળવીફૂલ - ફોરમ હોય છે. 


બ્હાર-અંદરનો ખૂણેખૂણો ધબકતો - મ્હેકતો, 
ઓ પ્રતીક્ષા! હાજરી કોની આ હરદમ હોય છે? 


કંઈ રીતે એને ખસેડું? સ્પર્શ ત્યાં છે, યાદ ત્યાં, 
મામૂલી ઘરવખરી 'મેસ્કીન' આમ ઉત્તમ હોય છે. 


સાચું આંક્યું 
દોડી દોડી સઘળે થાક્યું; 
પછી જ મન, પળ જેવું પાક્યું. 


આભ ઝૂકીને ઘરમાં આવ્યું, 
એક આભલું એવું ટાંક્યું. 


અંકાવાનું મન કોને છે? 
જે આંક્યું, ત્હેં સાચું આંક્યું. 
કેટકેટલા સૂરજ-ચંદર? 
ભીતર જઈ જ્યાં થોડું ઝીક્યું. 
ઊઘડેલું પણ એમ ઊઘડયું, 
ઢાંકેલું પણ રહ્યું ન ઢાંક્યું. 


દરવખતે કચવાટ રહ્યો આ, 
કૌણ પડ્યું આ ? કોણે તાક્યું? 


સષ્ટેમ્બર ૨૦૦૭ : ૬૩ 


(અંગ્રેજી) 


ફકાવ્યાનુવાદ 





દક્ષા વ્યાસ 
આઘ! 


જ 
રવીન્દ્રનાથ ટાગોર 
તું જે સ્વરૂપે છે તે જ રૂપમાં આવ. તારા સાજ-શણગારમાં અટવાયા ન કર. 
તારો અંબોડો ઢીલો થઈ ગયો હોય, તારો સેંથો સીધો ન પડયો હોય, 
તારી ્કંચુકીની દોરી બરાબર ચુસ્ત બંધાઈ ન હોય તોય વાંધો નહીં. 
તું જે સ્વરૂપે છે તે જ રૂપમાં આવ. તારા સાજ-શણગારમાં અટવાયા ન કર. 
હરિયાળાં તૃણ પર ત્વરિત પગલાં ભરતી ચાલી આત. 


ઝાકળથી તારી પાનીનો અળતો ધોવાઈ જાય, તારાં ચરણોનાં ઝાંઝર 
ઢીલાં પડી જાય, તાર) હારમાંથી મોતી નીચે સરી જાય તોય વાંધો નહીં. 


હરિયાળાં તૃણ પર ત્વરિત પગલાં ભરતી ચાલી આવ 

તું જુએ છે ને કે વાદળો આકાશને આવરી રહ્યાં છે? 

બગલાની ટોળીઓ પેલા નદીકાંઠાથી ઊડી રહી છે 

અને વેરાન મેદાન પરથી પવનના અનિયમિત ઝપાટા ધસી રહ્યા છે, 
શંતાતુર ગોધણ ગામની કોઢ ભણી દોડી રહ્યું છે. 


તું જુએ છે ને કે વાદળો આકાશને આવરી રહ્યાં છે? 

તું દ્ઞારા પ્રસાધનકક્ષનો દીવો પ્રગટાવવાનો નર્થ પ્રયાસ કરી રહી છે, 

એની જ્યોત ધ્રુજી ઊઠવાની છે અને પવનના ઝોકા સાથે બ્રઝાઈ જવાની છે. 

દીવાનું કાજળ તારી પાંપણને સ્પર્શ્યું નથી તે કોણ જાણી શકવાનું હતું? 

કેમકે તારી આંખો તો વરસાદી વાદળોથીય વધુ ઘેરી છે. 

હું (રા પ્રસાધનકક્ષનો દીવો પ્રગટાવતાનો, વ્યર્થ પ્રયાસ કરી. રહી છે, એ. બુઝાઈ જવાનો છે. 
તું જેવી છે તે જ રૂપમાં આવ. સાજરાણગારમાં અટવાયા ન કર. 

હાર ગુંથાયો ન હોય તોય શું! પોંચીની કડી નંખાઈ ન હોય તોય શું! - તેને તેમ રહેવા દે. 
આકાશ વાદળોથી ખીચોખીચ ભરાઈ ગયું છે. મોડું થયું છે. 

તું જેવી છે તે જ રૂપમાં આવ. સાજશણગારમાં અટવાયા ન કર. 


(ટ ઈગળ્વેણાલટ - કૃતિ-૧૧) 
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(આરવાદ) 
હળવી ક્ષણોનું અર્થ-ગંભીર કાવ્ય 


બાકો રહ્યું શું હવે? 


બેઠો એક યુવાન સોળ વયનો દાઢીમૂછો ફૂટતાં, 
તાજો લેઈ સુહાગી એક સહરા પાને મઢ્ચા સેફ્ટીને 
સોજ્જી આરસીમાં લહંત દગને લાગી સમાધિ ગઈ, 
સો સો પૂર્વજ વિશ્વના ઉરપટે એને ધસી આવિયા. 


રૈ રે ગૌરવ ધાર તું ત્ટષિતણું દાઢી જટા સ્મશ્રુથી' 
બોલંતા ત્રકષિઓ, “અરે નહીં નહીં, તું રાખ જો થોભિયા, 
તોયે ગૌરવ છે ઘણું', ઊચરતા ત્યાં ક્ષત્રિયો, ત્યાં વળી 
બોલ્યા શેઠજીઃ 'ઓછું ગૌરવ નથી જો નીચી આ મૂછમાં.' 


ને કન્ફ્યુશ્યસ મૂછ પૂછ સરખી દાખી વિનંતી કરે, 
તો ત્યાં તેમુર દાઢી નારિયલ શી છોલી ઊભો સ્પર્શતો, 
ત્યાં ડગ્લાસ ઊભો જ બાલ શશી રેખા સમી મૂછ લૈ, 
કે પેલો વળી ફ્રૅંચનો કટ ધરી ઊભો શૂરો હિટલર. 


ને એ મૂંઝવણે સવાર મટીને બપ્પોર ખાસા થયા 
તોવે એની થઈ હજામત નહિ, ત્યાં બારી સામી ખૂલી, 
ને કો' કંકણ વેણીવંતી રમણી ડોકાઈ અંકાઈ ગૈ, 
તેના નેત્રપટે, અને ઝટપટે અસ્ત્રો થયો ચાલુ ત્યાં. 


સો સો પૂર્વજ તેહના નીરખવા લાગ્યા ઊંચા શ્વાસથી, 
ને ભૂકંપથી સૌ ઈમારત પડે તૂટી કડેડી યથા, 
તેવા સૌ કકળ્યા છળ્યા ઊચરિયા “રે રે અનર્થો મહા 
આણે સાવ સફાચટ કર્યું: બાકી રહ્યું શું હવે?' 
- સુન્દરમ્‌ (મહાનદ' પૃષ્ઠ ૧૬૭) 
ઘર 


આજના તનાવભર્યા તંગ અને ધમાલિયા સંકુલ 
જીવનમાં હળતાશની પળો જૂજ જડે છે. જો કે આપણા રોજ- 
બ-રોજના જીવનમાં આવી ક્ષણો પર્યાપ્તપણે ઉપલબ્ધ હોવા 
છતાં આપણે એમને જોઈ શકતા નથી અને પછી હાસ્યની 
મહેફિલોમાં, હાસ્ય કવિ સંમેલનોમાં, રમૂજના દાયરા- 
દરબારોમાં, “ગ્રેટ ઈન્ડિયન લાફ્ટર ચૅલેન્જ' જેવા ટીવી શોમાં 
જો કોઈ આ બધી ક્ષણોને વીણીને આપણને પીરસે તો એ જેવી 
રીતેપિરસાય એવી રીતે આપણે એને એકસામટી આરોગવા 
બેસી જઈએ છીએ! 

જીવનની સાવ સામાન્ય લાગતી ઘટનાઓ.- એ પછી 


લ્ટ્શ 


રુજેન્દ્ર ઉપાધ્યાય 


રોજ-બ-રોજની કાં ન હોય - તરફ જ્યારે કવિદષ્ટિ ફરે છે 
ત્યારે એમાંથી કાવ્ય નિપજે છે. અને ત્યારે તે માત્ર હાસ્ય- 
કટાક્ષ કે વંગ્યનું કાવ્ય ન રહેતાં એથી આગળ ક્યાંક ઊડે 
તાકવા પણ પ્રેરે છે. શ્રી સુન્દરમ્‌નું “બાકી રહ્યું શું હવે?' 
એ.એક એવું કાવ્ય છે. 

આ કાવ્ય કવિએ ઈ.સ. ૧૯૩૯માં સર્જ્યું છે અને 
તેમના કાબસંગ્રહ “મહાનદ'ના પૃષ્ઠ ૧૬૭ પર પ્રગટ થયું છે. 
શાદૂંલવિક્રીડિત છંદમાં રચાયેલા આ કાવ્યનો રસલક્ષી 
મિતાક્ષરી પરિચય-આસ્વાદ ભાવકોને કરાવવાનો અહીં 
ઉપક્રમ છે. 

જમય' જીવનનું એક અગત્યનું પરિબળ છે. કાળક્રમે, 
કુદરતના નિયમ પ્રમાણે જીવસૃષ્ટિમાં વૃદ્ધિ અને ક્ષય થાય છે. 
વિકાસ અને પ્રગતિથી કોઈ વંચિત નથી. આ કાવ્યમાં જેની 
વાત કરવામાં આવી છે તે યુવાનમાં યુવાની ફૂટે છે -પાંગરે છે 
એટલે સ્વાભાવિક રીતે વૌવનસહજ દાઢી-મૂછ તેને ફૂટે છે. 
સોળ વર્ષની યૌવન પ્રવેશની તેની ઉંમર છે. નવો તાજો સેફ્ટી 
રેઝર લઈને દાઢી-મૂછ સફાચટ કરવા તે બેસે છે. આરસી- 
દર્પણ તો સાથે હોય જ ને! આરસીમાં ચહેરાનું એકીટસે 
પ્રતિબિંબ નિહાળતાં તે જાણે સમાધિમાં - કહો કે 
ભાવસમાધિમાં સરી પડે છે. ધ્યાનાવસ્થામાં સરી પડેલા, 
સમાધિ લાગેલા યુવાનને હૈયે એકસામટા વિશ્વભરના સઘળા 
પૂર્વજો જાણે આવી વસે છે. તે પછી જુઓ શું શું થાય છે... 

સૌપ્રથમ પૂર્વજ, ત્્કષિઓનો અંતરમાં પ્રવેશ થાય છે. 
“રે રે ગૌરવ ધાર તું ત્કષિતણું દાઢી જટા સ્મશ્રુથી' કહેતા 
ત્રકષિવરો તેને દાઢી-મૂછ બોડતાં અટકાવે છે અને દાઢી-મૂછ 
જટા વધારી ત્રકષિકુળનું ગૌરવ જાળવવા અનુરોધ ડરે છે, 
ત્યાં વળી ક્ષત્રિયો હૈયે વસી આગ્રહ સેવે છે અને સૂચન કરે છે 
- “તું રાખ જો થોભિયા, તોયે છે ગૌરવ ઘણું.' થોભિયા રાખવા 
સલાહ આપતા ક્ષત્રિયો વિલીન - વિલૃપ્ત થાય ત્યાં તો શેઠજી 
“ઓછું ગૌરવ નથી જો નીચી આ મૂછમાં' કહી નીચી મૂછની 
તરફદારી કરે છે. 

યુવાનના ઉરપટે વિશ્વના જાણે સો સો પૂર્વજો આવી 
વસે છે. પૂછ જેવી મૂંછવાળા જ્ઞાની સંત કન્ક્યૂશ્યસ પોતાના 
જેવી મૂંછ માટે, તેમુર લંગ નારિયેળ જેવી છોલેલી દાઢી માટે 
તો બાલચંદ્રની બીજરેખા સમી મૂછવાળા ડગ્લાસ, એવી જ 
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મૂછ રાખવા સૂચન કરે છે, એડોલ્ફ હિટલર વળી ફ્રેન્ચ કટ 
દાઢી-મૂછ ચખવાનો આગ્રહ કરે છે. 

કોનું સૂચન માન્ય રાખવું તેની દિધામાં, અસમંજસમાં 
પડેલો મૂંઝાયેલો યુવાન બપોર વેળા થવ! છતાં કશાય નિર્ણય 
પર આવી શકતો નથી, બધાય પૂર્વજોનાં સૂચનો વિવિધ 
પ્રકારનાં અને વળી પરસ્પર ભિન્ન પ્રકારનાં છે. યુવાનની 
હજામત તો ઠેકાણે રહી ગઈ ! 

ત્યાંવળીએકાએક માર્ગ લાધી જાવ છે. ઘર સામેની 
બારી ખૂલતાં આંખર્મા “કો' કંકણ વેણીવંતી રમણી ડોકાઈ 
અંકાઈ ગૈ”. કંગન અને વેણીથી સજ્જ આભૂષિત રમણી 
નેત્રપટે ઝીલાતાં ત્વરિત નિર્ણય લેવાઈ જાય છે અને 'ઝટપટે 
અસ્ત્રો' - સેફ્ટી રેઝર જ સ્તો, ચાલુ થાય છે ત્યાં... જાણે 
દિગંતમાંથી સો સો પ્રતાપી પૂર્વજો ઊચા શ્વાસે તેની કિયા- 
પ્રવૃત્તિ નિહાળવા ટોળે વળે છે. યુવાનને વિતિધ સલાહ-સૂચનો 
આપનારા જ એ બધા! એકાએક સર્જાતા ભૂર્કપથી સહુ 
€પમારતો. કડેડાટ તૂટી પડે,જમીનદોસ્ત થઇ જાય તેમ જ થયું. 
બધાંય સૂચનો ધતરત થઈ ગ્યાં - ધરાશાયી થવાં!સૌ પૂર્વજો 
એક સાથે અને એક શ્વાસે - 

“કંકળ્યા છળ્યા ઊચરિયા “રે રે અનર્થો મહા 

આણે સાવ સેફટ કર્યું: બાકી રછ્યું શું હવે?' 


બારીમાંથી ક્ષણાર્ધ અલપઝલપ દેખાવેલી 
“કંકણતેણીવંતી' યુવતી-રમણીના દર્શનમાત્રથી જાણે ગજબ 
થયો -ચમત્કાર સર્જાયો. યુવાને “લીનશેવ' કરી દાઢીમૂછ 
સફાચટ કરી નાખ્યાં - સાવ સફાચટ. બોલો, બાકી રહ્યું 
શું હવે? 

કવિ જ્યારે એવું કહે છે ત્યારે મનમાં એ વ્યંગયી 
વિશેષ પણ કશુંક ઊભરે છે, પૂર્વજોના ઇતિ-ડાસમાં અટવાતો 
કાવ્યનાયક જ્યારે સૌન્દર્યલુબ્ધ થાય છે વારે એ ઇતિહાસ 
લુપ્ત થાય છે અને આગળનો માર્ગ પણ કૌરો-કટ હલીનશેવ 
સમો) એની આગળના અરીસામાં ઉપસે છે. અહીં ઈંગિતથી 
વર્તમાન-ક્ષણનું ગૌરવ પણ પ્રસ્થાપિત થતું જોઈ શડાશે. 

આ હળવું કાભ, આપણા પૂર્ધન્ય, ગંભીર પ્રકારનું 
સર્જન કરતા સૌન્દર્યલક્ષી કવિની કલમપ્રસાદી છે. ક્યારેક 
હળવી ક્ષણોમાં સર્જાઈ જતી આવી કૃતિઓ વિરલ છે. રમૂજને 
માણવામાં રસતરબોળ થયેલા ભાવકના ચિત્તમાં તેની પાછળ 
છુપાયેલા ્લંગના અર્થનો કેવો ઉદય થાય છે! 

.-'ને ભૂકંપથી સૌ ઈમારત પડે તૂટી ડડેડી યથા'... 
નું કલ્પન આસ્વાદ્ય અને અર્થગર્ભ છે. કવિતાને “ીજા નેત્રની 
પ્રસાદી' ગણી છે તે અમથું નથી. 

કૌ 





અનુવાદનો સેતુ 
જ 


મહેશ દવે 


બાઇબ્લર્મા એક કયા છે મનુષ્યોએ એક મોટો ટાવર રચ્યો, “વર 
ઓફ બેબલક્ક ટાવરની રચના પછી મનુષ્ય 4ધારે પડતો મહત્ત્વાકાંક્ષી અને 
શર્વિષ્ઠ બની ગયો. મનષ્યના ગર્વને નાથવા ઈશ્વરે ટાવરનો ભાંગીને ભુક્કો 
કરી નાખ્યો અને બધા મનુષ્યોને જુદી જુદી ભાષા, બોલતા કરી, દીધા. 

પાઉલો કોએલ્હો નામના પ્રતિષ્ઠિત બાઝિલિયન લેખકને આ ટાવરની 
અને તે પછીની ઈશ્વરની મહાન કૃપાની એકએક વાદ આવી. એ ઘટના 
અંગેની આ વાત છે કોએલ્ડો આમૈનિયાના પ્રવાસે નીકળ્યા હતા. તેમના 
ત્યાંના યજમાનોએ બધી વવરથા કરી હતી. તેમના જોળા જવાનાં સ્થળોની 
ઘી અને ક્રમ (આઇટેનરી) અનાર્લા હતાં. પણ કોએલ્ડોને ભવ્ય બાંધકામો, 
મ્યુઝિયમો કે પ્રચલિત સ્થળો જોતામાં રસ નહોતો. એમને તો લોકોને અને 
જમજીતનને જોવા-જાણવામાં રસ હતી. તે પ્રમાણે કાર્યક્રમ ગોઠવાયો. 

દરમિયાન એક દિવસ યજમાનો. જીહે ભરાયા. કૌએલ્ડો, સામે. 
યજમાનોએ હઠાગ્રહ કર્યો, “અજે તો અમે લઈ જઈએ એ સ્થળે જ આવતું 
પડશો. કચવાતે મને કૌએલ્હો તૈયાર થયા. કારમાં બેઠા મછી પૂછયું, “પણ 
ડયાં લઈ જાવ છો તે તો કહો' યજમાનોએ કહ્યું, 'એક ચર્ચમ.' કોએલ્હોની 
અકળામજ્ઞ ઓર વધી. મનમાં થયું, 'આટલાં બધાં ભગ દેવળો જોવાં છે 
હવે એક વધારે દેવળ જૌવાપાં 3 તિરોષ મહત. છે એના કરાં તો કારની 
બહાર દેખાતાં લીહાં ખેતરો અને તેમાં કામ કરતા પેલા ખેડૂતો સાથે મારો 
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મેળાપ કરાવે હો કેવુ સારું?' 

દેરળ પર પરહોંઆ. એટલી ભીડ હતી કે કૌએલ્ડોને આશ્ચર્ય થયું, બધા 
સૂટ-બૂટના ઔપચારિક પહેરવેશમાં હતા. સ્થાનિક લેખડમંડળે કોએલ્હોનું 
સ્તાગત કર્યું. ભીડમાંથી માર્ગ કાડી એમતે દેવળર્માં લઈ ગયા. દર્શન કરવ્યા 
અનૈ પછી વયાસપીઠના ટેબલ (810 પાછળની કબર પાસે દોરી ગયા. જે 
સંતની પાછળ દેવળ બંધાયું હતું, તેમની એ કબર હતી. વજમાનોએ 
કોએલ્હોના હાથર્મા કલર પર મૂકવા ફલ આપ્યાં, કોએલ્હોથી હતે ન 
રહેવાયું, પૂછયું, કયા સંતની કબર પર હું ફૂ મૂકી રહ્યો છું એ તો કહો?' 
યજમાનોએ કલયું. “સેન્ટ મેસરોબતી - પવિત્ર અતુવાદડની.' 

કૌએલ્યોનું માથું ઝુકી ગયું, એમની આંખમાં ઝળઝળિયાં આવી ગરવા. 
સંત મેસરોબ એટતે એ મહાપુરૂષ જેજ્ઞે ભારે પરિશ્રમથી આર્મિનિવન ભાપા 
જે પહેલા માત્ર બોલાતી જ હતી તેને. મૂળાક્ષરો અને છિપિ આપ્યાં. લેટ્નિ, 
ગ્રીક અને સીરિલિક ભાષાના પ્રશિષ્ટ ગ્રંથોનો અનવાદ કરી પોતાની પ્રજાની 
ભાષા સમૃદ્ધ કરી. તે પવિત્ર અનુવાદ-સંતનો દિવસ નવમી ઓક્ટોબર 
વિશ્વભરમાં માત્ર આર્મેનિયામાં જાહેર તહેવાર તરીકે ઊજવાય છે 

ઈશ્વરે એકને બદલે અનેક ભાષાઓનું વૈતિધ્ય સજ્યું એ વૈતિધ્ય બધાં 


પ્ાજ્ઞી શકે તે માટે અનુવાદનો રોતુ પણ રચી. આપ્યો. 
છ 


હ્ટ્શ 


શબ્દચર્યાઃ 
“કુળ એકોતેર તાર્યા રે' 


નરસિંહ મહેતાની અતિખ્યાત પદરચના, “વૈષ્ણવજન 
તો તેને રે કડીએ' - ને ગાંધીજીની નિત્ય પ્રાર્થનામાં સ્થાન 
મળવાને કારણે, ગુજરાતી ભાષકો ઉપરાંત, સમગ્ર ભારતીય 
પ્રજાસમૂહ સુધી એનો વ્યાપ ને પ્રતિષ્ઠા તિસ્તર્યા. શિક્ષિત વા 
અશિક્ષિત - ભાગ્યે જ એવો કોઈ ગુજરાતીભાષી હશે કે જેના 
કાને વૈષ્ણવજન તો...'ની પદરચના પડી ન હોય. 

આ પદરચના નરસિંહની નથી, પણ દલપતરામની 
હોવાની સંભાવના આપણા વિવેચનમાં, દાયકાઓ પહેલાં, 
બ. ક. ઠા.એ વક્ત કરી હતી, પરંતુ દલપતરામના સમય 
પહેલાંની હસ્તપ્રતમાં આ પદની પ્રાપ્યતા દર્શાવી, શ્રી કે. કા. 
શાસ્ત્રીએઆ પદ નરરિંહની જ રચના છે એમ સ્થાપી આપ્યું 
હતું. વળી, નરસિંહનાં પદોની સ્થાનીય ગાયકીમાં તો આ પદ 
લોકર્કઠે પ્રભાતી' તરીકે ગવાતું. “આશ્રમ ભજનાવલિ'માં એને 
સ્થાન મળતાં, આશ્રમના અંતેવાસી સંગીતકાર પંડિત ખરેએ 
એની સ્વરબંદિશમાં રાગ ખમાજનો સ્પર્શ આપ્યો. એ 
ગાનરીતિનો વ્યાપક પ્રસાર થયો, એટલે આજે તો, તળ 
સોરઠના કોઈ ભજનિકને બાદ કરતાં, લગભગ સમારંભો કે 
શિષ્ટોમાં આ પદની ગાનરીતિ, ખમાજનિર્ભર જ સંભળાવાની. 

મધ્યકાળની. રસમ મુજબ, નામાચરણની અંતિમ 
પંક્તિમાં, “ભણે નરસૈયો તેનું દર્શન કરતાં, કુળ એકોતેર તાર્યા 
ર્‌ે: આવો પાઠ મળે છે. છેક ઇંચ્છારામ સૂ. દેસાઈથી માંડીને 
આજ સુધી નરસિંહ મહેતાની કવિતાના નાનામોટા જેટલા 
સંચયો થયા છે એપ્રત્યેકમાં 'એકોતેર' વા “ઇકોતેર' એવો જ 
પાઠ નિરપવાદપણે મળે છે. આ “એકોતેર' પાઠની 
એકવાક્યતાને કારણે, “9૧'ની સંખ્યા જેટલાં કુળ તાર્યા એવો 
અર્થ, સૌ વાચકો, વિવેચકો તારવતા રહ્યા છે. 

આપણે ત્યાં કેટલાક સંખ્યાંકો, સાંસ્કૃતિક પરંપરામાં, 
વિશિષ્ટ અર્થસંકેતો ધરાવે છે. એકથી નવ સુધીના અંકો તો 
ખરા જ; પણ એ ઉપરાંત દસ, અગિયાર, બાર, તેર, પંદર, 
સોળ, અઢાર, પચીસ, તેત્રીસ, એકાવન, ચોરાસી, સો, એકસો 
એક, એકસો આઠ, સહસઃ આમ જુદા જુદા અંકો સાથે કોઈ 
ને કોઈ વિશિષ્ટ સંકેત સંકળાયો છે. 

પરંતુ, “એકોતેર' (9૧)ની અંકસંખ્યાની સાથે, એ 
આંકના મૂળ સંખ્યાનિર્દેશ સિવાયનો, કશો ઇતર પારંપરિક 

અર્થસંકેત તો.નથી. એટલે જ, આ પદની મૂળ હસ્તપ્રતમાં વા 
અનુકાલીન પ્રતોમાં લહિયાના અનવધાન કે સમજફેરને લીધે 


લ્ટ્શ 


લાભશંકર પુરોહિત 


“એકૌત્તર' (એક « ઉત્તર)નું “એકોતેર' / “ઇકોતેર' થઈ ગ્યું 
હોવાની સંભાવના સ્વીકારવાની રહે. એ. સ્થિતિમાં અહીં 
“એકોતેર' એટલે ૭૧ નહીં, પણ એકોત્તર (શત) અંકેસંકેત 
હોવો ઘટે. “શત'ને અધ્યાહાર રાખી, આવા સાંખ્યપ્રયોગો 
પ્રચલિત રહ્યા કર્યા છે. (જેમ કે, “અષ્ટોત્તર પારાયણ' એટલે 
અષ્ટોત્તર શત, ૧૦૮ અભિપ્રેત છે.) આ તર્કન્યાવે, આ પદમાં 
પણ “કુળ એકોતર તાય એવા પાઠની સુસંગતતા રહે. આ 
એકોતર એટલે ૧૦૧. 

- હવે જો આમ હોય તો ૧૦૧ કુળની ગણના કેમ 
કરવી? મધ્યકાળના જ કવિ દયારામે “વસ્તુવૃંદદીપિકા'માં 
આની ગણનાસૂચિ આપી છે. 

“પિતા પછ્ય ચોઈસ; વીસ માતાપુનિ જાનો; 
ત્રિયા સોલ પરમાન, પુત્રિક બાર લખાનો. 

* એકાદશ કુલ ભન્નિ, ફૂકિનેક દસ કુલ લેખો, 
જનનીસ્વસા કુલ અષ્ટ સ્પષ્ટ શ્રૃતિ સંમત દેખો. 
ગિનપ્રમાન ઇકશત એડ્કો દયારામ હરિજન કહ્યો, 
હરિભક્ત હોય જો બંસવે, સાત ગોત્ર તારે લહયો.” 

આમ, પિતા (૨૪), માતા (૨૦), પત્ની (૧૬), પુત્ર 
(૧૨), બહેન (૧૧), ફઈ (૧૦), માસી (૮) મળી કુલ ૧૦૧ 
ફુળસંખ્યા થઈ. પિતાના પૂર્વજો ૨૪, પુત્રના વંશજો ૧૨, 
ઉપરાંત પત્ની, માતા, ફઈ, બહેન, માસીનાં શ્વસુરપક્ષનાં 
પૂર્વગામી કુળ ગણતરીમાં લેવાં રહે. 

| 


નરસિંહની આપ્રશસ્ત રચનામાંનો અશુદ્ધ સંખ્યાપાઠ, 
નરસિંહની કવિતાનાં સંકલન/ સંપાદનોમાં આવર્તિત થતો. 
રહ્યો. જોકે જયંત કોઠારીએ “નરસિંહ પદમાલા'માં પાઠ તો. 
“એકોતેર' મૂક્યો; પરંતુ, પુસ્તકના અંતે આપેલા શબ્દકોશમાં 
“એકોતેર સંભવતઃ એકોત્તર, એક્સો એક' હોવાનું નોંધ્યું છે. 
આ અપવાદ બાદ કરતાં, કોઈ પણ સંપાદન/ સંકલન કે 
સંચયમાં “એકોતેર' પાઠ અંગે કે એના અર્થગ્રથન અંગે કશો. 
સંદેહ વ્યક્ત થયો નથી. આમ તો, મધ્યકાળના પણ 
સર્ગદષ્ટિએ આપણા આદિકવિની રચનામાંના શબ્દપાઠનો 
વિગતે - અને યથાર્થ - ખુલાસો પણ, મધ્યકાળના અંતિમ 
કવિ દયારામની જ કવિતામાંથી મળી રહે. 'એ બીનાને 
મધ્યકાળના સાંસ્કૃતિક પરંપરાના સાતત્ય ને સંગતિની ઘટના 
જ ગણવી રહે. મે 


સષ્ટેમ્બર ૨૦૦૭ : ૬૭ 


"અરવલ્લી* - વનચેતનાને ઉજાગર કરતી પ્રકૃતિરાગની લલિતકથા 


"અરવલ્લી" મુખ્યત્વે પ્રકૃતિપ્રધાન નવલકથા છે. 
પ્રકૃતિના એકાધિક અંશો જ માત્ર નહીં પણ આખે આખી 
પ્રકૃતિ જપોતાના સમગ્ર અસ્તિત્વ સાથે અરવલ્લીના ઢોળાવ 
પરથી જંગલમાં રેલાતી, અવનવી ત્કતુઓમાં નિત-નવા પરિવેશ 
ધારણ કરતીપ્રગટરૂપે સાક્ષાત્‌ થઈ છે. ગુજરાતી નવલકથામાં 
જેમ નારીચેતના, દલિતચેતના તેમ, વનચેતનાના નવા 
અવતારસમી આં સમગ્ર નવલકથાર્મા છલકતો સર્જકનો 
પ્રકૃતિરાગ અનુભૂતિની સચ્ચાઈ અને અભિભક્તિના વૈતિધ્ય 
ઉપરાંત સંવેદનાની ભાવ નીતરતી ભીનાશ સમેત લયાત્મક 
કંથનરીતિ અને ચિત્રાત્મક વર્ણનશક્તિથી નવ્ય રૂપે રેલાયો છે. 
પૂરા સમભાવથી્રકુતિમાં તદાકાર થતાં સર્જકનું નજાકતભર્યું 
ગદ્ય કશાનો વિશેષ બનીને પ્રગટ્યું છે. 

લેખકને વાત કરવી છે ભારતની અતિપ્રાચીન એવી 
અરલ્લી પર્વતમાળની સૌન્દર્યથી છલકતી સમૃધ્ધિની; ૧૫૦ 
કરોડ વર્ષથી અનેક ઘસારને ઝીલતી અડીખમ ઊભી રહેલી 
અરવલ્લી ગિરિમાળાર્નાં છૂપા રહસ્યોની; ત્યાના વનવૈભવની; 
અતતારી લાગતા ત્યાંના સાધુ-સંત પુરૂષોની; ત્યાં વસતી. 
આદિજાતિ સમી માનવ વસ્તીની; અરવલ્લીની ગૌદમાં 
ખેલતી-ખીલતી વતિધ-વિધ ત્રકતુઓના વૈભવની; ત્યાંની ધરા ને 
ત્યાના આકાશની; ત્યાંનાં વૃક્ષન્વેલી-છોડ-થોરની; જીવ-જેતુ ને 
પશુ-પંખીની;ને શક્ય હોય તો અરવલ્લીના એકેએક પઘ્યરની 
કથા થાક ઉતાારીન્દે તેવા આરામથી કરવી છે. - ને માટે જ 
ર૮પપૃષ્ઠના પથરાટમાં ફેલાયેલી આ નવલકથાનું એક-એક 
પર્ણ ખુલતું જાવ છે ને સાથે સાથે અરવલ્લીની ભીતરનાં 
સ્રોડ્પથપએડપઈ કપની જભ જીલ્યુજટપ 
છે. કથાન્તે, કથકરૂપે પ્રગટતા કથાનાયકની જેમ, ભાવક પ્ણ 
અરવલ્લીની ગોદમાં એકાકાર થતો, ઓગળી જતો પોતાની 
જાતને અનુભવી રહે એમાં નવલકથાની સફળતા રહેલી છે. 

સમગ્ર નવલકથાનું કથનકેન્દ્રપ્રથમ પુરુષ એકવચનનું 
છે. અર્થાત્‌ કથાનાયકના આત્મકથાના એક ખંડરૂપે વિકસતું 
નવલનું કથાનક કથાન્તે, પછી તો નાયકનું સમગ્ર અસ્તિત્વ જ 

બની રહે તેપ્રકારનું તેનું અરવલ્લીના સૌન્દર્યમાં ભળી જવું 
એ. કઘાનાયકના “સ્વ”નો સૂક્મ વિકાસ દશીવે છે. આય 
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જોઈએ તો અહીં કથા અતિ અવ્ય છે, બનાસકાંઠા જિલ્લાના 
જાસોર ક્ષેત્રમાં વનખાતાના અરણ્યરક્ષક - સંરક્ષક - સંતર્ધક 
(આર.એફ.ઓ.) તરીકે હાજર થતા અરવલ્લીના પ્રદેશમાં 
પહોંચતા કથક એવા કથાનાયડનું ઉનાળાના અતિ તાપમાં 
તરસની તીવરતાએ બૈભાન થવું, નૈ પાણી દ્વારા ભાનમાં આવર્તા 
જ વહેલી તકે શુષ્ક ને નીરસ લાગતા આ તનપ્રદેશને છોડી 
જતા રહેવાની તેની વૃત્તિ કઈ રીતે ધીરે ધીરે પ્રકૃતિમાં ઓતપ્રોત 
થઈ, પરિવર્તિત થતી. જાય ને. અંતે અરવલ્લીના જાદુઈ 
સૌન્દર્યથી આકર્ષાતો કથાનાયક અરવલ્લીને જપોતાના સમપ્ર 
અસ્તિત્વરૂપે સ્વીકારી, અરવલ્લી વાસ ભોગવવ! નોકરીથી 
હસતા મુખે વિદાય લે છે તેની કથા સરળ બાનીમો કથાનાયક” 
મુખે જ બવાનરૂપે રજૂથાય છે, વચ્ચે-વચ્ચે ફરજના ભાગરૂપે 
ખાડા ખોદાવવા, છોડ રોપવા, વનીકરણ ડરવું, વન 
તલાવડીઓ બનાવવી -વનેરેના અછડતા ઉલ્લેખો થતા રહે 
છે. વનક્ષેત્રમાં આડેધડ કપાતાં વૃક્ષોમાં દલાલો 
ને અધિકારીઓની સાંઠગાંઠ, કાગના વાઘ સમી વનીકરણની 
મોટી-મોટી પણ ખોટી યોજનાઓ, કથાનાયક જેવા સરળ. 
નેપ્રકૃતિપ્રેમી વનસંરક્ષકની વનાધિકારીઓ (ડી.એફ,ઓ.) દ્વારા 
થતી સતામણી, વનાધિકારીઓની અધધધ કહી શકાવ તેવી 
માસિક આવક ને વનવિભાગમાં ચાલતો બેહદ ભ્રષ્ટાચાર - 
વગેરે દ્રાર વનવિભાગના વરવા રૂપને વાસ્તવિક ચિત્ર 
યથાસ્થાને - અલ્ય માત્રામાં પ્રકૃતિના વર્ણનની ઓથે રહીને 
આલેખાયું છે. અંતમાં કથાનાયક પાસેથી કોઈ આર્થિક લાભ 
ન થતાં ડી,.એફ ઓ. દ્રારા ખોટા આક્ષેપો મૂકી તેને સસ્પેન્ડ 
ફર્યા પી, આક ૨0 આ ત્ય ઇચ. 
અરવલ્લીમયતા સાથે "અરવલ્લી” વાત્રા પૂરી થાય છે, 
કથાનાયકનું અરવલ્લીને ખોળે નોકરિયાતરૂપે આવવું ને અંતે 
નોકરીથી મુક્ત થવું -એવી બે ઘટનાના તારથી ગુંથાતી જતી 
અરવલ્લીની પર્વતમાળાનો એક-એક મણકો તેની શોભા 
વધારનારો બન્યો છે. કથકના બવસાયને લગતી આછી. 
ને ઓછી ઘટના અહીં ટેકણરૂપે રહેલા પૃષ્પમાળના તાર સરખી 
ગૌણ જ છે; મુખ્યત્વે તો અરવલ્લી જ જુદા-જુદા રૂપે પમાતો 
રહે, પમરાતો રહે તેવી વસ્તુસંકલના જ કથાનુંપ્રધાન આકર્ષક 
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અંગ બનીને દીપી ઊઠે છે. 
નવલકથાનું શીર્ષક "અરવલ્લી" છે. અર્થાત્‌ લેખકને 
અરવલ્લીના સૌન્દર્યને જ પ્રધાનતયા પ્રગટાવવું છે. વિધવિધ 
ત્્ક્કુઓમાં વિધવિધરૂપે દીસતો સૌન્દર્યલસિત અરવલ્લી 
કેટકેટલી સમૃલ્િ ને સામર્થ્યથી સભર છે તેનું દર્શન કરવું / 
કચવવું છે. ગ્રીષ્મની શુષ્કતા, પાનખરનું વૈધવ્ય, વસંતની 
લાલીમા અને વર્ષાની હરિયાળીને મન ભરીને માણવાં / જાણવાં 
છે. છોડમાં રણછોડને ખોળવો છે. પંખીઓની ભાષા ઉકેલવી 
છે. યુગોથી અરવલ્લીનો ખોળો, ખુંદતી સ્થાનિક માનવજાતિના 
મનોભાતોને કળતા છે. ને આદિ-અનાદિકાળથી અરવલ્લીને જ 
મામાની જીવતા "જાગતા" સાધુ-બાવાઓના અલગારીપણાનો. 
તાગ મેળવવો છે. ટૂંકમાં, કરોડો વર્ષથી કુદરતનો સાક્ષીભાવ 
અનુભવતા અરવલ્લીને - વામનમાંથી તિરાટ થયેલા વિષ્ણુની 
જેમ - સાડા ત્રણ ડગલાંમાં માપવો છે. તેની મથામણ સમગ્ર 
નવલકથામાં અત્ર-તત્ર અનુભવાય છે. આ અર્થમાં પાને પાને 
અરવલ્લીનું રૂપ નીખરતું આવે છે. અરવલ્લીનું આધિપત્ય 
નવલકથાના માધ્યમથી ભાવકના સમગ્ર અસ્તિત્વને ગ્રસી 
લે છે અને કથાન્તે કથા, કથક કે કથન ગૌણ બનતાં અરવલ્લી 
જપ્રધાન બની ઊભરે છે ત્યારે કથાનાયકરૂપે કથકને માનતો 
ભાતક ભૂલો પડે છે; સમગ્ર કથામાં અરવલ્લીનું પ્રભુત્વ એટલું 
તો છવાયું છે કે ?હું" નામક કથકને હાંસિયામાં હડસેલી 
અરવલ્લી જ કથાનાયક બની ભાવકની આંખો સામે આવી 
ઊભો રહે છે. આમ, સમગ્ર નવલકથામાં પથરાયેલું 
અરવલ્લીનું ઊભરતું વ્યક્તિત્વ તેને જ કથાનાયક કહેવા પ્રેરે તે 
પ્રકારે આલેખાયું છે. : 
ગુજરાતી-નવલકથાના ઈતિહાસમાં ક્યાંક-ક્યાંક 
લલિત-ગદ્યથી શોભતી ભાષાનો ત્રૂટક-છૂટક એવો આછેરો 
પરિચય થતો રહ્યો છે. પણ સમગ્ર લલિતગઘમાં 
જ આલેખાતી, લલિત નવલકથા કહી શકાય તેવી કોઈ કૃતિ 
ગુજરાતી ભાષામાં લખાઈ હોવાનું મારી જાણમાં નથી. 
આ કૃતિને, એ દષ્ટિએ લેખકે આપેલી લલિત-નવલની ઓળખ 
યથાર્થ ઠરી છે. અહીં લલિત ગધઘ્યમાં બંધાતું ભાષાનું પોત 
આરંભથી અંત સુધી એક, અવનવી ભાતવાળી વિવિધ રંગોની 
રજાઇ વણી અરવલ્લીનું એક આખું ચિત્ર આપવા સજ્જ છે. 
સરલીકરણમાં વર્તાતી ગદ્યની તાજગી વાગ્મિતાથી દૂર ને છતાં 
કાવ્યત્વથી છલકાતી અવનવી છટાઓમાં સ્ફરતી રહે છે. 
પ્રકૃતિ-પરિવેશ-પ્રધાન એવી આ રચનામાં વિષયવસ્તુપાંખું રહ્યુ 
હોવા છતાં, પ્રકૃતિની અનુપમ અખિલાઈનું દર્શન કરાવતું 
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નજાક્તભર્યું ગઘ સીમિત તિષયસૃષ્ટિનો અસીમિત વૈભવ રજૂ 
કરી સ્પર્શક્ષમ ઈન્દ્રિયસંતર્પકનું અનુભવ વિશ્વ ખડું કરે છે. 
પૃષ્ઠ ક્રમાંક ૧૦૧-૧૦૨, ૭૧, ૮૪, ૧૬૫ પરના કેટલાક 
પરિચ્છેદમાં અનુક્રમે જોવા મળતી સાદગીસભર ટકોરાબંધ 
કલ્પકત્વ, સંસ્કૃત છાપવાળી સાહિત્યિકતા, વાદાત્મક ગદ્યની 
નિકટ બેસતી પ્રશ્નપ્રધાન ભાષાશૈલીની પ્રભાવકતા અને 
ન્હાનાલાલનું સ્મરણ જગાવતી વિરાટ કલ્પના સર્જકની 
વૈવિધ્યસભર ગદ્યશેલીના દષ્ટાંતરૂપ છે. અલંકૃત સાહિત્યિક 
ગઘ્યની આકર્ષક છટાઓ ધરાવતા કેટલાક ગદ્યખંડો ઉપરાંત 
નાનાં-નાનાં વાક્યો પણ પોતાની અસર ભાવકના ચિત્ત પર 
છોડી જાય તેવાં સર્જનાત્મક લયયુક્ત આલેખાયાં છે. 
ઉા.ત. પૃ. ૨૮, ૩૬, ૪૯, ૭૭, ૮૧, ૧૬૧, ૨૫૮ વગેરે.) 
સર્જકના સમગ્ર જીવનના અનુભવના નિષ્કર્ષરૂપ કથામાં 
અત્ર-તત્ર વેરાયેલાં સુતિચારસમાં સૂત્રાત્મક વાક્યો પણ 
કેટલાંક છે. (પૃ. ૬૧, ૧૦૫, ૧૧૧, ૧૨૫, ૨૮૨ વગેરે) 
આ ઉપરાંત, કથાને સમૃધ્ધ કરતી નરસિંહ, મીરાં, પાનબાઈ, 
દયારામ, ન્હાનાલાલ, ઉમાશંકર, મેઘાણી, કાલિદાસ કે સંસ્કૃત 
વેદ-પુરાણની પંક્તિઓ વિષયાનુરૂપ યથાસ્થાને ગોઠવાતી 
આવી, વિષયના હા્દને સસંદર્ભ ખોલી આપે છે. # 
આકાશીદર્શન નવલકથાનો વિશેષ બનીને આવ્યું છે, 
જે રાત્રિવર્ણનની સિત્રાત્મકતાને ચક્ષુગમ્ય બનાવે છે. વિશેષમાં, 
ત્રક્તુવર્ણન પણ નવલકથાનો આગવો વૈભવ બનીને વિસ્તર્યું છે. 
નવલકથાનું ચાર વિભાગોમાં વર્ગીકરણ પણ ત્રક્તુઓને કેન્દ્રમાં 
રાખીને જ થ્યું છે. પ્રથમ ખંડ "પહેલું પગલું"માં બળબળતી 
નિર્જનતા, તરફડતાં વૃક્ષો, તડકાનો વરસાદ ને પહેરેલાં કપડાંને 
પીતા પરસેવાના ઉલ્લેખો દ્વારા ઉનાળાની ધગધગતી શુષ્કતા 
ને કાળઝાળ ગરમીમાં વે કેળવાતી. જતી પ્રફુતિને પીવાની 
સૌન્દર્યદષ્ટિનો સાક્ષાત્કાર છે. તો, દ્વિતીય ખંડ 
"બીજુંપગલું”"માં અરવલ્લીના આષાઢને મુશળધાર વરસાદને 
મોરના ટહુકાર ને વાદળોના ગડગડાટ વચ્ચે પામવાની 
પ્રાકૃતતા અને ઉન્માદ છે. છલકતી વનતલાવડીઓ ને ચોતરફ 
ફેલાતી હરિયાળીને પ્રત્યક્ષ કરવાનો આનંદોત્સવ અહીં 
શબ્દે-શબ્દે નીતરે છે. તૃતીય ખંડ "ત્રીજું પગલું"માં 
પરિપૂર્ણતાનો આગ્રહ સેવાતો હોય તેમ, વર્ષા પછીના શરદના. 
આગમને, કારતકની ફૂલ ગુલાબી ટાઢને કેમાગશર-પોષની 
કડકડતી ઠંડીને, પોષ-મહાના શિશિરને અનેફાગણના વસંતને 
ભરપેટ માણતા સર્જક ચતુર્થ ખંડ "અડધું પગલું”માં 
અરવલ્લીના વિશ્વને ત્રણ ડગલામાં માપી / પામી લીધા પછી, 
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બીજા ચકની શરૂઆત કરતાં ચૈત્રનો ઉલ્લેખ ડરી ત્હતુઓનું 
એક વર્તુળ પૂરું કરે છે. ચતુર્થ ખંડમાં એક તરફ વન્તા 
તિનિપાતસમાં ભૂર્કપની ઘટના ને બીજી, કંથકની બરતરફીના 
આદેશની ઘટના આડસ્મિક રીતે જ સંયોગાઈ ને ભાતકના 
ચિત્તર્મા જરૂર ખળભળાટ મચાવે, પણ કઘક નિસ્પૃહ બતી 
મુક્ત બત્યાનો અનુભવ જગાતતો અરવલ્લીમાં ઓગળી 
ગયાની અનુભૂતિને સાર્થક ઠેરવે છે. 

પશુ-પૅખી અને જીવ-જંતૃઓ જેવી વન્ય જીવ-સૃષ્ટિનો 
પરિચય પણ અતે માહિતીપ્રદ પરિચયાત્મક ભાષામાં જે-તે 
પરશુ-પંખી-જીવ-જતુની વિશેષતા, વિશિષ્ટતા ને લાક્ષણિકતા 
સમેત થયો છે, લેખકનું પશુ-પંખી જગત વિશેનું જ્ઞાન અહીં 
આધારભૂત માહિતીરૂપે ઠલવાર્તું જાય છે. કોયલ, કાગડા, 
કાબર, લેલા, મોર, ચકવો, બુલબુલ, સૂઘરી, તેતર, ટીટોડી, 
સારસ, કાળોકોશી, કાકહિયો કુંભાર, ફૂલ સૂંઘણી, કાળી 
બગલી, જળકૂકડી, બગલાં, કાંકણસાર, ચીબરી, ઘુવડ, 
ચામાચીડિયાં, વાગોળ જેવાં ઘરઆૈંગણાનાં, ખેતરાઉ, 
વગડાઉ,જળ-જગતનાં ને નિશાચરપક્ષીઓની ભરમાર છે. 
તો કીડી, કરોળિયા, મધમાખી, તીડ જેવા જીવ-જંતુઓ તિરેની 
પણ રસપ્રદમાહિતી ભરપેટ આલેખાઈ છે. સાથેસાથે સસલાં, 
નોળિયો, રીંછ, નીલગાય, વાંદરા કે વાઘ જેવાં જંગલી 
પ્રા્નીઓના ઉલ્લેખો પણ છે. સમગ્ર વન્ય જીવ-સૃષ્ટિથી 
વગડાઉ વાતાવરણ જીવંત બન્યું છે, પણ કેટલાંક પશુ-પંખી- 
જીવ-જંતુ વિશેની અથથી ઈતિ સુધીની માહિતી આપવાનો 
લેખકનો આગ્રહ જિસ્ાસુઓની રસવૃતિ તોષતો હોવા છતાં, 
ગદ્યનું લાલિત્ય ગુમાવી, લલિતેતર દસ્તાવેજી ચિત્ર માત્ર બની 
રહે છે. આવી જ દસ્તાવેજી ભાષા પ્રારંભે પાણી માટે તડપતા 
કંથક દ્વારા પાણી વિશે (૧૪), હેર્મત સાથે આકાશી દર્શન 
કરતાં તારાઓ અને નક્ષત્રો વિશે (૪૩, ૪૪), દાવાનળ 
દરમિયાન ફેલાતી આગનાં ડારણો તિશે, (૯૯), અરતલ્લીતા 
જ એક ભાગ અર્બદાચલ તિશે (૧૧૮), જુદા-જૂદા ધર્મમાં 
ઉલ્લેખાયેલા વૃ મહત્ત્વ તિશે. (૧૯૬), અરવલ્લીના 
ઉદ્ભવ તિશે (૨૩૨) કે ભડલી વાક્ય તિશે (૨૩૯)પલાંઠી 
વાળીને વાત ર્પાંડતા લેખકના પરિચયાત્મક લેખનમાં 
દેખા દે છે. 

અરવલ્લીનો ખોળો ખુંદતા ને અરવલ્લીને ભરોસે જ 
અનેકાધિક સગવડો વચ્ચે પણ ખુશ રહેતા ને આનંદિત જીવન 
જીવત આદિવાસી સમાજના પ્રતિનિધિરૂપ આતો, દિતો, 
માધૃસિંહ, લેંબો, ઝેમોજી ઠાકોર, રેવાપુરી, વાઘોજી, રતન 
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સંગણા, ભોલે, બાબુ, પ્રભુ, ખેંગાર, રૂપો,વજો, ભીખો કેનરો 
ગુજરોજેવાંપાત્રોપોતાની ભાક્તિંગત વિશેષતાઓ પ્રગટ કરતા 
વિશેષ તો અરવલ્લીનાજએક અંગરૂપ તેની શોભાસમાં દીપી 
ઊઠે છે, તેમર્ના પરાક્રમો, શૌર્ય, હિંમત, ખાનદાની, ભાવના, 
શ્રધ્ધા, ભોળપણ, નિર્દોયતા, અડગતા, મહેમાની, નમકહલાલી 
કે દુઃખ, દર્દ, વેદના, સંઘર્ષ અને ગરીબી વચ્ચે પણ તેમના 
મનની માલદારી ને નફિકરાઈ, મોટાઈ ને ભલમનસાઇની 
ઊજળી બાજુઓ આકારાઈ છે.પ્રકૃતિના પરિતાપને ઝેલવાની 
સાહજિકતા સાથે-સાવે વેર-ભાતનાને સેતતી તેમની ફૂરતા પણ 
ધયાતાકર્ષક નીવડી છે. મોટાભાગનાં પાત્રો ઉપર્યુક્ત બે-એક 
લાક્ષણિકતાને સાર્થક કરતાં, નાનકડા કથાનકરૂપે ભાવકના 
ચિત્તપર તેની અસર છોડી જાય છે. અરવલ્લીને જ પોતાનો 
આધાર માનતા આ વનવાસીઓની સામાન્ય લાગતી 
અસામાન્યબે-એક બાબતો તેમને "મળતા જેવા માણસ”ની, 
ઓળખ અપાવે છે. આ બધામાં જૂદું પડતું લિટ્ગાર્ડ 
હમીરસિંહનું પાત્ર પણ પ્રકૃતિનાં રહસ્યોને ખોલતું ને કથકને 
અરવલ્લીની ભૌગોલિક, સામાજિક, સાંસ્કૃતિક, આધાત્મિક 
ને પ્રાકૃતિક સ્થિતિ-પરિરિધિતિથી વાકેફ કરવા ઉપરાત 
અરત્લલી સાથે અનુસંધાન સાધી આપતું / રાખતું મહત્ત્વની 
કડીરૂપ અનિવાર્ય પાત્ર બતી રહે છે. 

આદિવાસી-સમાજના લોક-પરિચયની સાથે-સાથે 
લેખકે લોક-માન્યતાઓના પરિચયને પણ વણી લીધો છે. 
કાગડા શ્રાસથી સંયોગાય કે ચીલરી આપણી ડાબી બાજુએ 
બોલે તો સારા શુકન થાય જેવા ખ્યાલો, ચકલી ધૂળમાં નહાય 
તો થોડા દા'ડામાં વરસાદ આવે કે ઘુવડ મોભારે બેસીને બોલે 
તો કીઈ મરી જાય અથવા તો કાકડિયો કુંભાર (પંખી) આડો 
ઊતરે તો શુભ ગણાય જેવી માન્યતાઓ અહીં શ્રધ્ધા- 
અશ્રધ્ધાના તાણા-વાણા વચ્ચે આશ્ચર્યની ભાતો ઉપજાવે છે, 
દિવાસો, નોરતા, કાળી ચૌદસ કે હોળી જેવા વનવાસીઓના 
વાર-તહેવારોની ઉજવણીની વિશેષ્તા-વિચિત્રતાઓ, 
લગ્નગીતોમાં ગતાતી બિભત્સ ગાળો, બન્ને પક્ષની કન્યાઓની 
કાપુક ચેષ્ઠાઓ, ભૌત્તોપર દોરેલા સ્ત્રી-પુરુષના મૈથુન-સિત્રો, 
દહેજર્માં અપાર્તા વૃદ્યો -જેહા લગ્નના રીત-રિવાજો, મરણતિધિ 
કે પછી ભૂત, ભૂવા, ડાકણ, ચૂડેલ, ઝાંપા, ઝાંપડી જેવી 
ગેત-સૃષ્ટિની અજબગજબ દુનિયા અહીં નવલકથાના પ્રધાન 
વિષ્વની પૂર્તિરૂપ છે. વનેવાસીઓની સભ્યતા, સંસ્કૃતિ, 
સામાજિકતા કે સંસ્કારિતાનો આલેખ અરવલ્લીની અથેત્તિ 
ઓળખના આધારસમો છે. તો, અરવલ્લીના પનોતા પુત્ર સમા 
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સાધુ-સંતો-અઘોરીઓની સૃષ્ટિ યોગિવધયા ને તાંત્રિક 
સિધિઓનો સાક્ષાત્કાર કરાવતી અને આશ્ચર્યો ને અહોભાવ 
જન્માવતી, ભાવકના ચિત્તને શ્રધ્ધાના દીપથી પ્રજ્જવલિત કરી 
જાય છે. 

વગડાની ઊજળી બાજુઓને આલેખતા સર્જક વનના 
વિનિપાતસમી દાવાનળ, વાવાઝોડું કે ભૂકંપ જેવી કુદરતી. 
આફતો. ને વનખેડૂતોની પાયમાલીસમું તીડનું આક્રમણ 
કે માવર્ડું જેવી વિનાશકારી ઘટનાઓની વિભીષિકાઓરૂપ 
શક્યતાઓનો પણ સાક્ષાત્કાર કરાવ્યો છે. કથાનાયકની 
વનપ્રીતિ ને તનજનો પ્રતતિની પ્રીતિને ઉજાગર કરતી ઘટનાઓમાં 
ગાજ્ણો અને લુખ્ખો એવી બે ગિરિમાળાઓ વચ્ચે 
વનવાસીઓની મદદથી નાનકડો બંધ બાંધવો, તેની જાળવણી 
રાખવી, વનવાસીઓમાં વંશ-પરંપરાગત ચાલી આવતી વેર 
ભાવનાને નિર્મૂલ કરવી; વનવાસીઓમાં વનાધિકારીઓ પ્રતિ 
વાસ જગાવજ સ્વખર્ચે આયોકજેલ ભોજ્ય-સચરોહજાં 
તેઓને આમંત્રી, વન ઉપયોગી કાર્યોમાં તેઓનો સહકાર 
સાધવો, વનવાસીઓની મદદથી જ સરકારની આર્થિક સહાય 
વિના વનતલાવડી બનાતવી ને વધુમાં વધુ વૃક્ષો વાવવાં, ઉપરાંત 
વનવાસીઓના સમૂહલગ્નનું આયોજન કરવું જેવાં વિધાયક 
કામોનો સમાવેશ કરી શકાય. 

નવલકથાની નાની-નાની કેટલીક મર્યાદાઓ પ્રતિ પણ 
અંગુલિનિર્દેશ કરવો ઘટે. પ્રથમ તો, લેખકે કથાનાયકને 
આર.એફ.ઓ. (રેન્જ ફોરેસ્ટ ઓફિસર) તરીકે દર્શાવ્યો છે 
ને તેના ઉપરી અધિકારીને ડી.એફ.ઓ. તરીકે ઉલ્લેખ્યાં છે. 
પરંતુ કથાનાયકની, સમગ્ર કથામાં નિરૂપિત કામગીરી જોતાં, 
તે આર.એફ.ઓ.ની. ન જણાતાં માત્ર ફોરેસ્ટર અથવા તો 
રાઉન્ડ ફોરેસ્ટરની જ જણાય છે. જંગલખાતામાં નીચલી 
પાયરીએથી હોદ્દાની ગણતરી શરૂ કરીએ તો વૉચમેન, 
બિટ્ગાર્ડ, ફોરેસ્ટર અથવા રાઉન્ડ ફોરેસ્ટર, આર.એફ.ઓ., 
સબ ડી.એફ.ઓ., ડી.એફ.ઓ. અને કન્ઝર્વેટરનો ચડતો ક્રમ 
હોય છે. જેમાં આર.એફ.ઓ.ના હાથ નીચે એકથી વધુ 
ફોરેસ્ટર હોય છે; ને તેને ફોરેસ્ટરની કામગીરી પ૨ નજર 
રાખવાની હોય છે. જ્યારે ફોરેસ્ટરે વન તલાવડી, વનીકરણ 
વગેરે અત્રે ઉલ્લેખેલી તમામ કામગીરી કરવાની હોય છે. તેના 
હાથ નીચે બિટ્ગાર્ડ (અહીં હમીરસિંહ છે તેમ) હોય છે.-આ 
જોતાં પ્રસ્તુત કથાનો નાયક 1૨10 ન જણાતાં, માત્ર ફોરેસ્ટર. 
જ છે, 

આવી જબીજી ક્ષતિ અરવલ્લીની પ્રાચીનતા બાબતની, 


લ્ટ્શ 


છે.પ્રસતાવનામાં ૧૫૦ કરોડ વર્ષ જૂના અરવલ્લીનો ઉલ્લેખ 
કરતાં લેખક કથામાં તેનું અસ્તિત્વ ૨૪૦ કરોડ વર્ષ જૂનું 
હોવાનું નોંધે ત્યાં વિરોધાભાસમાં અટવાતો. ભાવક ટ્રિધા 
અનુભવે. આ ઉપરાંત, કેટલાક ઉલ્લેખો, વર્ણનો કે ભાષામાં 
વિચિત્રતા, વિરોધાભાસ કે તિગતદોષ જણાઈ આવે. જેમ કે, 
પૃ. ૧૧૧ ઉપર "પગઇડી એ.પણ સીધી નહીં, વળાંક વાળી." 
કહેતા લેખક એ ભૂલી જાય છે કે પગદંડી ભાગ્યે જ સીધી 
હોય !બીજું "ગુરુના પર્વત ઉપર જતો પગરસ્તો ઊંચો-નીચો, 
ઉબડ-ખાબડ હતો” (૧૨૭) નોંધતા લેખક પછીના બીજા 
પેરેશ્રાફમાં જ "ગુરુના ભોખરાનો રસ્તો સીધો હતો.” (૧૨૮) 
નોંધી વિરોધાભાસ સર્જે; "આ વિસ્તારની સૌથી મોટી મુશ્કેલી 
એકમાત્ર પાણીની છે” (૨૨) તેવું એકાધિક વાર લખતા લેખક 
અંધારિયા ડુંગરમાં રહેતા સાધુનું દર્શન કરવા જતા 
કંથાનાયકને વચ્ચે શીતળ. જળને વહાવતો વ્ડોળો દેખાડે 
કેઅગળ-ઉષર ખળખળ વહેતી અર્જુ% નદીને ઉલ્વેખ કરે; 
હવામાં લહેરાતા લીલાછમ રાયડાનાં પીળાં ફૂલોની મહેંકને 
માણસના પરસેવાની ગંધ સાથે તુલવે/ તોળે (૨૩૫) કે પછી, 
આકાશમાં વાદળોના ગડગડાટની સરખામણી - "આપણા 
પેટમાં કંઈક ગરબડ થાય, અંદર ને અંદર ગડુડાટની સાથે 
જેવી વેદના થાય, એવું જ આ નભનું પણ છે" (૧૯૯) - રૂપે 
કરે એ ખટકે છે. 

આ બધી ક્ષતિઓનું જો કે, વિષય કે સ્વરૂપના 
વિકાસમાં કોઈ ખાસ મૂલ્ય રહેતું નથી. પ્રકૃતિની ગોદમાં, 
શહેરી સભ્યતાથી દૂર આવેલા કથાનાયકને પ્રકૃતિના પ્રેમમાં 
તરબતર કરી પંચેન્દ્રિય દ્વારા પમાતાં પ્રકૃતિનાં વિતિધ રૂપોના 
વૈવિધ્યમાં વસેલા વૈભવને ક્યાંક કાવ્યાત્મક તો ક્યાંક 
ચિત્રાત્મક ગદ્ય દ્વારા ઈન્દ્રિયગાહ્ય કરાવ્યો છે. પદાર્થની 
ઈન્દ્રિતપ્રાહ્મતા, કથાનાયકની સંવેદનપટુતા, ગદ્યમાં 
અનુભવાતી પઘ્યની કલાત્મક ચાલ, સૌન્દર્યનિષ્ઠ ઊર્મિલતા 
અને મૂળ સ્ત્રોતના નિર્દેશ સાથેની શાસ્ત્રીય અધિકૃતતા 
નવલકથાને સુવાચ્ય કૃતિ બનાવે છે. સર્જકના પ્રકૃતિરાગને 
કારણે નીખરતું અરવલ્લીનું સૌન્દર્ય પ્રકૃતિને પારખવાની 
સર્જકની વિશાળ વ્યાપક દષ્ટિનું પરિચાયક છે. આ બધી 
બાબતો જોતાં-તપાસતાં લલિત નવલનો આ પ્રશસ્ય પ્રયત્ન 
આવકાર્ય છે, સ્મરણીય-રમણીય છે. કૈ 

('અરવલ્લી”, લલિત નવલ, લે. કિશોરસિંહ સોલંકી, 
પાર્શ પ્રકાશન, પ્રથમ આવૃતિ, ૨૦૦૭, પૃ. ૨૮૫, મૂલ્ય 
ર. ૧૮૦) 
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સજા 





રોટલા ટીપતાં ટીપતાં અન્તુને પોતાની જિંદગી રોટલા 
જેવી લાગી. ટિપાતાં ટિપાતાં રોટલો ઘડાઈ જાય તેમ ગોવિંદના 
ત્રાસથી અન્તુની જિંદગી ઘડાઈ ગઇ હતી, પણ જિંદગીનો 
એ ઘાટઅતન્તુને ક્યારેય ગમ્યો નહોતો! 

રંધધા વગર વાડામાં લીલા વાંસની જાળ નીચે ખાટલો 
ઢાળીને એને ચૂપચાપ પડી રહેવાનું મન થયું. ગોવિદ ઘરમાં 
આંટાફેરા મારતો હતો. નશામાં ધૂર્વ ગોવિદપગની સાથે સાથે 
બેવડા જોશથી જીભ ચલાવતો હતો. આજે અન્તુ અડફેટે ચઢી 
ગઇ હતી. આ રોજસેજમી ગાળાગાળી, ત્રાસ, તતાવથી અન્તુ 
ત્રાસી ગઈ હતી. 

ધૂનમાં ને ધૂનમાં પાટલો ખેંચીને ગોવિંદ અન્તુની નજીક 
બેઠો. ખિસ્સામાંથી બીડી કાઢી. ચૂલામાંથી સળગતું લાકર્ડું 
ખેંચી બીડી પેટાતી. અન્તૃની આંખ લાલ થઈ ગઈ. ગોતિદે 
અત્તુને હાથથી હડસેલો માર્યો. અન્તુ પડતાં પડતાં બચી ગઈ. 

ગોવિંદ બરાડયોઃ 'કેમ ડોળા ફાડીને મને જોયા ડરે 
છે? આંગળી ખૌસીને આંધળી કરી નાખીશ, કમજાત.' 

હું.. હું આંધળી થઈ જાઉ તે જ બરાબર છે. 
આ બધી રોજરોજની ભવાઈ જોવાની તો મટે. 

'સાલ, તારી જીભડી બંધ કર, પૈસા લાવ.' 

જા, પૈસા નથી.' 

“સીધી સીધી આપી દે. જોયું કે આ સળગતું લાકડું?' 

"પછી આખી જિંદગી ખાઈશું શું? રિટાયરમેન્ટના 
પૈસા આમ દારૂમાં વેડફી નાખવાના?” 

હે... તું મંય દાટી રાખવાની છે.' 

ગોવિંદે એવો ચાળો કર્યો કે અન્ત ગુરસાથી જાણે 
કૃંદકો મારતાં ઊભી થઈ, પગ પછાડતી ધમ ધમ ચાલીને 
ઘરમાં ગઈ. તિજોરીમાંથી ૧૦ની નોટોનું બંડલ લાવીને ગોવિંદ 
તરફફેંક્યં. આબાદ ખેલાડી હોય તેમ ગોઢિંદે એ ઝીલી લીધું. 

ગોવિંદ ખુશ થઈ ગયો. અન્તુની નજીક આવવા ગયો. 
અન્તુએ એને હડસેલી દીધો. 
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જયશ્રી જે. ચૌધરી 


ગોવિંદનો અહમ્‌ ફેન્ન મારીને ઊભો થઈ ગયોઃ જેમ 
બહુ ગુમાન કરે છે? છિનાળ, રાંડ, શોધી લીધો છે કે બીજો 
મરદ? હું તનેઅણીથી પણી સુધી ઓળખું છું.” 

અન્તુને ચૂલામાંથી સળગતું લાકડું કાઢીને ગોવિંદના 
મોંએ ડામ દેવાનું મન થઈ આવ્યું. ર 

અન્નને લાગ્યું કે એનું જીવતર બળી ગયેલ! રોટલા જેવું 
છે. સ્વાદ વગરનું - કડવું. ગોવિદે એને હેરાન કરવામાં બાકી 
શું રાખ્યું છે? વિધવા અન્તુને ચાર સંતાનો હતાં. કોઈ નોંધારી 
પળે પંચાયતભવનમાં નોકરી કરતા એકલપેટા દારૂડિયા 
ગોત્દની અન્તુને ઓથ મળી ગઈ. ઉંમરલાયક થતાં ચાર 
સંતાનો પરણી ગયાં. 

હરાયા ઢોર જેવો ગોલિંદ આખા ગામમાં હરતોફરતો 
બધું જ કરતો હતો. મઝાથી જીવતો હતો. આખો પગાર 
દારૂ-જુગારમાં વેડફી નાખતો હતો. હવે રિટાયરમેન્ટના અઢી 
લાખ મળ્યા હતા. તિજોરીમાં બંધ એ રકમ પર એનો ડોળો 
હતો. અન્તુની રખેવાળી ન હોત તો એપૈસા એણે ક્યારનાય 
વેડફી નાખ્યા હોત. રોજ સત્રે પૈસા માટે ઝઘડો થતો, 
મારામારી અને ગાળાગાળી કરવી એ ગોવિંદનો નિત્યકમ 
હતો. નિવૃત્ત યયા પછી કામધામ વગરનો ગોવિંદ રાતદિવસ 
ઘરે પસાર કરતો અન્ત સાથે ઝઘડવાનું ન હોવ ત્યારે 
પડોશીઓ સાથે ઝઘડીને ટાઇમ પાસ કરતો હતો. 

અન્તુનાં પડોશી રમણને અન્ત માટે હમદર્દી હતી. 
ક્યારેક ગોવિંદની ગેરહાજરીમાં અન્તુને એ આશ્વાસન 
આપતોઃ 

'અન્તુભાભી, કેટલું સહન કરશો તમે? આ રોક્ષસ 
કૌઈ દિવસ તમને મારી નાંખશે.' 

“તમારી વાત સાચી છે રમણભાઈ. પણ હવે હું બીજે 
જાઉ પણ ક્યાં? છોકર્રાઓ પોતપોતાના ઘરે સુખી છે. 
અને -હું જાઉ પછી ગૌવિદને કોણ સાચવે?' 

આજેઅત્તુ ખાટલા પર પડી પડી દાંત કચકચાવતી 


હ્ટ્શ 


ગોવિંદની ગાળો સાંભળી રહી હતી. ગોવિંદ રસાદાર ચિકન 
ઝાપટી ગાળોના નવા નવા સૂર, મધ્યમ લયથી આરંભી 
હુતલયમાં આલાપતો હતો. 

“ડી, હું તને પટકીને મારી નાખીશ. કેમ? આજે 
ઘરમાં ભરાઈ ગઈ છે. જા પેલા તારા રમણિયામાં ભરાઈ જા. 
જા... ઊઠ... દારૂ લઈ આવ. જાઆઅ....' 

અન્તુને નસનસમાં કોધની જ્વાળા ભભૂકવા લાગી. 
આજ સુધી એણે ગોવિંદ સિવાય પરપુરુષ ૫૨ કુદષ્ટિ નથી 
નાખી. અને આ માણસ... કેટલો હલકટ છે? અન્તુની 
સહનશક્તિની હદ આવી ગઈ હતી. અન્તુ વિચારતી હતી... 

“ગોવિંદથી કઈ રીતે છુટકારો મેળવું? શું કરું? 
આ રેોજેરોજના ત્રાસમાંથી કઈ રીતે છૂટું? ઝેર પી જાઉં? 
કે પછી ગોવિંદને જ પિવડાવી દઉં?' 

ગોવિંદ ડોલતો ડોલતો અન્તુ નજીક આવ્યો. એણે 
અન્તુને વાળ પકડી ખાટલામાંથી ઊભી કરી. અન્તુ છૂટવા 
ફાંફાં મારતી હતી. ગોવિંદ એ ગણકાર્યા તિના એને વળગવા 
મથતો હતો. અન્તુ હડસેલતી હતી, તેમ તેમ ગોવિંદ છુટ્ટા 
હાથે એને મારતો હતો. મરદના જોર સામે અન્તુ ઢીલી પડી 
ગઈ. ખાટલા પર ઢગલો થઈને ઢળી પડી. મોડી સાંજ સુધી 
ખાટલામાં સૂનમૂન પડી રહી. આ મુસીબતમાંથી છૂટવા 
એ વિચારોમાં વલખાં મારતી રહી... 

“હતે આ સાંઢનો કોઈ ઉપાય કરવો જ પડશે. રોજ 
રોજનો આ ત્રાસ મારાથી હવે ના જીરવાય. શું કરું? શું કરું? 
કેવી રીતે છુટકારો મેળવું?” 

અને -અત્તુને એક ફર વિચાર આવ્યો. પણ મન થોડું 
ઢીલું પડ્યું. એ વિચારના અજગરભરડામાંથી એણે નીકળવા 
કૌશિશ કરી જોઈ, પણ એ અસહાય થઈ ગઈ. એ વિચાર 
એની સદ્દભાવનાને ગળી ગવો. અને - અન્તુ ખાટલામાંથી 
માંડ ઊભી થઈ. તિજોરી સુધી ઢીલા પગે પહોંચી. પચાસની 
નોટોનું બંડલ બ્લાઉઝમાં સેરવ્યું. એના હાથમાં પરસેવો વળી 

ગયો એ ઢગલો થઈને બેસી ગઈ. પેલી તિચારદોરીથી દોરાતી, 
પાછી ઊભી થઈ, ઘર બહાર નીકળી. 

અન્તુ ઘરે પાછી. ફરી ત્યારે એના હાથમાં દારૂની 

બોટલો. ભરેલી તોતિંગ પેટી હતી. અન્તુએ. ગોવિંદ પાસે જઈને 


બ્રશ 


એપેટી ખોલી દીધી. 

ખજાનો મળી ગયો હોય એવું હાસ્ય ગોતિંદના હોઠો 
પરઆવી ગયું. તે બોલ્યોઃ 

હંઅઅઅ... અન્તુ મારી રાણી. હવે તું સાચી. તું મારો 
કેટલો ખ્યાલ રાખે છે?' 

ગોવિંદે એક બોટલ લીધી. બૂચ ખોલી બૉટલ સીધી 
મોઢે અડાડી દીધી. 

અન્તુની આંખોમાં નફરત ડોકાઈ. એના હોઠનો ખૂણો 
મરડાયો.એ બોલીઃ 

“હું ખ્યાલ નહીં રાખું તો બીજું કોણ રાખવાનું છે?' 
ગોવિંદે એની વાત સાંભળવા ક્યાં નવરો હતો? એ. પીવામાં 
મશગૂલ થઈ ગયો હતો. 

એ.પછીના દિવસોમાં ગોતિંદના રોજિંદા દોસ્તો અન્તુને 
પૂછતાઃ 

“અન્તુભાભી, ગોતિંદ આજકાલ બહાર દેખાતો નથી 
ને? બહારગામ ગયો છે કે શું?' 

અન્તુનો આ સવાલ માટે એક જ જવાબ હતોઃ 

હ્યાંથી દેખાય? ગોવિંદની તબિયત જ ક્યાં સારી છે? 
બહાર નીકળી શકાય એ હાલ જ નથી.' 

ગોવિંદ હવે ચોવીસ કલાક ઘરમાં જ રહેતો હતો. 
દરવાજા તરફ મોં રાખીને નશામાં પડી રહેતો હતો. ગોતિંદ 
પાણી માગે તોય અન્તુ કાચના ગ્લાસમાં એને... 

ગોવિંદ હવે થોડો અશક્ત થઈ ગયો હતો. ભૂંડની જેમ 
આળોટતા ગોવિંદને જોઈને અન્તુને અણગમો થઈ આવતો 
હતો. અન્તુ પોતાની ચીઢ ગોવિંદને દારૂનો ગ્લાસ ધરીને 
ઉતારતી હતી. 

અને -એક દિવસ ગોવિંદ મરી ગયો. 

“મરી ગયો!” ડૂસકાં ભરતાં અન્તુ ઘરબહાર દોડી 
આવી. એ ચીસો પાડતી હતીઃ 

“મરી ગયો. ગોવિંદ મરી ગયો... હવે હું એના વગર 
કેમ જીવીશ? હું જ કેમ ન મરી ગઈ?' 

એમ કહેતાં એનો હાથ છાતી ઉપર ગયો. ક્ષણભર તો. 
થયું એના ય ધબકારા..... 

ણ 
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શાસ્ત્રીય સંગીત : મારી નજરે 


નિર્મિશ ઠાકર 


૨: સંગીત અને આપણે 


ગતાંકથી ચાલુ 

*ાબ્દ' અને 'સૂર'ના ઈતિહાસ ભલે અલગ લખાય, 
પણ પાછા પગલે જાવ તો. સૂર્યથી છૂટી પડેલી પૃથ્વી 
અવકાશમાં ઘૂમવા લાગી કે તરત એમાંથી એકાક્ષરી ભહ્મનાદ 
“ઝં5' પ્રગટ થયો હતો! એમાં સાતેય સૂર સમાયેલા છે. 
“ઇં! પોતે શબ્દ છે અને સૂરપણ છે! 

પૃથ્વી જન્મી ત્યારે તો હું હાજર નહોતો, છતાં 
એ વખતથી એક ખાસ પ્રકારનો ગોટાળો ચાલતો આવે છે. 
'શબ્દ' અને “સૂર' એકબીજા માટે ઉપકારક છે કે 
નુકસાનકારક, એ. સ્પષ્ટ થતું જ નથી અને વિતાદ ચાલ્યા 
જ કરે છે! 

સાહિત્યના અભ્યાસીઓ કહે છે કૈ સાહિત્યમાં “સૂર'નું 
મહત્ત્વ નથી. શાસ્ત્રીય સંગીતના અભ્યાસીઓ કહે છે 
કે શાસ્ત્રીય સંગીતમાં 'શબ્દ'નું મહત્ત્ત નથી. ને તે છતાંયે. 
“'શબ્દ' અને “સૂર' એકબીજાના પ્રેમમાં તો રહે જ છે અને 
જઅતિપ્રેમ'ને કારણે ઝઘડે છેય ખરા! મને તો શંકા છે કે 
આ ગૂંચવણથી કંટાળીને જ કવિ કલાપીએ લખ્યું હશે કે... 
જેપોષતું તે મારતું, એ દીસે ક્રમ કુદરતી! 

આમતો “શબ્દ' અને શૂર'નો મેળ છેક “સામતેદ'ના 
રચનાકાળથી સારો રહ્યો છે, પણ હું એક હનુમાનકૂદકો મારી 
સીધો ગુજરાતી સાહિત્ય પર આવવામાગું છું છેક નરસિંહ 
મહેતાથી નરસિંહરાવ સુધીની કવિતાર્મા “ઊર્મિ'નું જ મહત્ત્વ 
સ્પષ્ટપણે દેખાય છે. 'કવિતા એટલે ઊર્મિ' એવી મહાકવિ 
વર્ડ્ઝ્વર્થની માન્યતાને આપણે ત્યાં પંડિત યુગમાં ભરપૂર 
સમર્થન મળતું રહ્યું. ત્યારે તો કવિતાને સંગીત સાથે એવો 
ઘનિષ્ટ સંબંધ હતો કે “કાવ્યમાધુર્ય' અને 'સંગીતમાધુર્ય' 
એબેભિન્ન છે,એવું માનતા કોઈ તેયાર જ નહોતું. ઊર્મિકાવ્ય 
પ્રત્યે ઉર્ત્કઠ બનેલા રમણભાઈ નીલકંઠ તો “રાગધ્વનિકાવ્ય” 
જેવો શબ્દ પણ આપી લૈઠેલા, ને કવિ નરસિંહરાવ દિવેટ્વા 
તો પોતાના હૃદયને વાધ સમજી બેઠેલા!એમની આ પંક્તિઓ 
જુઓ.. 


ગંભીર આ હૃદયવાદ્ય ભલે જગાવે 
આ વાઘને કરુણગાન વિશેષ ભાવે. 


(નૅભીર હૃદયવાઘ સામે એક હાસ્યકાર પોતાની 
બૈ-સૂરી પિપૂડી વગાડવાની હમત કરી રહ્યો છે, એના સૂરને 
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ના સહી, હિંમતને તો દાદ આપો! તો એ કાળમાં 'શબ્દ' અને 
શસૂર'નો પ્રેમ ક્લાઈમેક્સ ૫ર જણાય છે. તમે ભાગ્યે જ કોઈ 
એવીપ્રેમકથા જોઈ હશે, જેમાં યોગ્ય સમવે વિલનની એન્ટ્રી 
ને થતી હોય! 
ન્સ. નરસિંહરાતને હૃઘ્યતાદ કરણના વધુ તાનપલટા 

લે એ પહેલાં જ 'પૃથ્વી-પટે' બળવંતરાય ક. ઠાકોરના 
'ભણકારા' વાગવા લાગે છે!જુઓ એમની આ પંક્તિઓ.., 

આઘે ઊભાં તટધુમસ જેમાં દ્રમો નીંદ સેવે, 

વચ્ચે સ્વખે મૃદુ મલકતાં શોત રેવા સુહાવે; 

ઊંચાંનીર્ચા સ્તનધડક શાં હાલતાં સુપ્ત વારિ, 

તેમાં મેળે તલ સમ પડે ઉપડે નાવ મ્હારી. 


ગુજરાતી ભાપાન! પ્રથમ સોનેટમાં જ પ્રવાહી રીતે 
પ્રયોજાવેલ મંદાકાન્તા ઇંદ, ઉત્તમ કલ્યનસામગ્રી અને 
અભિબાક્તની અતપૂર્વતા! હું આને એક 'ઘટના' ગણું છું અને 
આમુદે કોઈ હાસ્થ-કટાક્ષ શક્ય નથી, એમ નકાપણે.માર્નું છું. 

-પણ, કાબમાધુર્યને સંગીતમાધુર્યની આવશ્યક્તા 
નથી એમ સ્પષ્ટપણે માનતા અને અગેય પૃથ્વી છંદના પરમ 
ચાહક બ. કં. ઠાકોર “સોનેટ'ના પ્રેમમાં કેમ પડ્યા હશે? 
ઊર્મિકાવ્ય તરીકે સ્થિર થવામાં “સૉનેટ'ને સૂરતત્વનું બળ 
મળેલું, એમ એનો ઈતિહાસ કહે છે. ઈટાલિયન શબ્દ 
'સ્યૂનો'માં સૂરનો અર્થ સમાયૈલો છે અને એ શબ્દ પરથી 
“સોનેટ' શબ્દ જન્મેલો છે! ખેર, પડછંદ બલ્લુકાકાના 
પડકારમાં દમ તો હતો જ, એટલે એમના અનુગામી કતિઓ 
મટે શિરોવેદના એ ઊભી થઈ કે હૈવે રહેલ “સૂર'ને હોઠે 
લાવવો ઈષ્ટખરે કે નહીં! 

સામે પક્ષે, શાસ્ત્રીય સંગીતકારો બંદિશૌમાં શબ્દો 
તો વાપરે, પણ એ અગત્યના નથી - એમ દર્શાવવા જ 
અસ્પષ્ટઉચ્ચારોસાથેએને તાનોર્માલપટાવી નાંખતા હોય, 
એવું મને હંમેશાં લાગ્યું છે. વળી બંદિશના ગમે તે શબ્દના 
ગમેતેઅક્ષરપર જમ' આવતોહોવાયીપંક્તિતો ઠીક શબ્દ 
સર્દાપૂરોયાયએપહેલાં તાન શરૂ થઇ શકે, પછી એનુસંધાને 
જ ના મળે! ઉદાહરણ. આપું ? બંદિશમાં “કાલી ઘોડી દ્વાર 
ખડી,ખડીરે..' એપંક્તિસ્વીકારો,તો “તાલ-ત્રિતાલ' મુજબ 
દ્વાર' પછી આવતા શબ્દ “બડીં'ના અક્ષર “ડી? પર “સમ” 
ઓવે, એટલે “ળ” પછી તરત તાન શરૂ કરવી હોય તો લોપ 


લ્ટ્થ 


કરીને “ડી'નેઅલોપકરવોપડે!એટલે તમને “કાલી ઘોડી દ્વાર 
ખ...' સુધી પંક્તિ સંભળાય (તેય જો શુદ્ધ ઉચ્ચાર હોય તો! 
પછી “ડી' આવે જ નહીં!(આમ તો ઘોડીખડી રહેવાને બદલે 
ખડીપડે!આના કરતાં સુરેશજોષીની વાર્તામાં થતો ઘટનાલોપ 
સારો! જોકે, તોવે... ત્રિતાલમાં બદ્ધ થતી. આ પંક્તિ 
“કાલી ઘોડી દ્વાર ખડી, ખડી રે...' મને ગમે છે. 

ટુંકમાં આપણા સમાજજીવન પ૨ સંગીતની ભારે 
અસર છે, ખરું કે નહીં? મેં એ જોયું છે કે વિદ્ાનોને તો ઠીક, 
પણ આમ-આદમીનેય ગાયા વિના શેન પડતું નથી, કલાકાર 
સ્ટેજપર ચડીને ગાય, તો મારા જેવા બાથરૂમમાં ભરાઈનેય 
ગાય તો ખરા જ. જેને કારણે શેરડીના ખેતરમાં ઊંટને માર 
પડેલો, એ શિયાળ જેવા ગાયનપ્રિય માણસો માઈક જોતાં જ 
“ગાઉ ગાઉં' થઈ જતા હોય છે ને સામાવાળાનો વિચાર પણ 
કરતા નથી! 

માણસને ગાવાના આટલા અભરખા કેમ? આપણે 
આવા કેમ છીએ.? પથ્થર પર “ધોબી-પછાડ' વડે કપડાંની 
દશા બગાડતા ધોબીઓને મેં ગાતા જોયા છે. બોજ ઊઠાવતા 


વિવેચક જે સર્જક ચેતનામાંથી કળાકૃતિ પ્રગટે છે એ 
ચેતના સાથે વધુમાં વધુ તાદાત્મ્ય સાધી કળાના આનંદનો ' 
ઉપભોગ કરે છે, એ આનંદને તટરથતાથી બૌધ્ધિક રીતે 
સમજાવતા પ્રવૃત્ત થાય છે, વિશાળ જનસમુદાયને પોતાના 

_ કલાનુભવના કારણો આપે છે - અને એ રીતે વાચકોને પોતાને તે. 
આનંદ પામવા સમર્થ બનાવે છે. 

એચ. .ડબલ્યુ. ગેરડે વિવેચકની પ્રથમ ફરજ રસિક થવું 
એ છે એમ જે કલ્લું એની પાછળની એમની દષ્ટિ, વિવેચક 
સાહિત્ય જેવા પરમ રસિક પદાર્થ સાથે કામ પાડી રહ્યો. છે, 
પોતાના રસાનંદને વર્ણવી રહ્યો છે એ વસ્તુને કેન્દ્રસ્થાને મૂકવાની 

-લાગે છે. પછી સર્જક (જીવંત હોય તો) શું કહેશે, એના પ્રશંસકો કે 

, ટીકાકારો શું કહેશે, પોતાના વિવેચનના કેવા પ્રત્યાઘાતો પડશે 
એવી એવી બાબતો અકિચિત્કર થઈ રહે. મુરબ્બીવટ કે ઉપર 
હાથ રાખવાની વાત એમાં આવતી જ નથી. કળાડૃતિનું સ્વતંત્ર 
અર્તિત્વ છે અને એને આસ્તવાદવા પોતે પ્રવૃત્ત થયો. છે અને 
અન્યને પણ વાપારશીલ કરવાની એની નેમ છે એના ૫૨ 
વિવેકનું સમગ્ર અવધાન કેન્દ્રિત થયેલું હોય છે. 

આ બાબત હેલન ગાર્ડનરે સેમ્યુઅલ જોન્સનના એક 
રૂપક દ્વારા સાર્થકતાથી મૂકી આપી છે. જોનસનનું રૂપક એવું છે કે 
વિવેચના એ પરિશ્રમ અને સત્યની જયેષ્ઠ પુત્રી છે, શાણપણ 
ઉંક્તં૦0પના મહેલમાં ઉછરેલી આ કન્યા જન્મથી જ ન્યાયની 
કાળજી લેવા પ્રતિબધ્ધ છે. કલ્પનાની આયા તરીકે એની નિયુક્તિ 





મજૂરો પણ ગાય છે!માછીમારો અને ખેતમજૂરોનાં ગીત પાછાં 
અલગ. જાડી મહેતીઓ સાડી પહેરીને આવે, ને પછી 
બાળકોને “એક બિલાડી, જાડી, એણે પહેરી સાડી...' એવું 
ગવડાવે! (જોકે હવે બાળકો 'પુસીકેટ' વાળું જોડકણું વધારે 
ગાય છે.) બે-સૂરું ગાવામાંથીયે ભવ્ય (અને દિવ્ય) આનંદ 
મળી શકે, એની બાળકોને પ્રતીતિ થાય એટલા ખાતર જ 
શાળાઓમાં “સમૂહગાન' પણ કરાવાય છે. કતિ દલપતરામની 
કંવિતા સમૂહમાં ગાવા માટે વર્ગનાં બાળકોને ફરજ પડાય છે, 
ત્યારે તેઓ પોતપોતાના લય મુજબ જુદી જુદી પંક્તિએ. 
પહોંચ્યા છતાં આજ્ઞાંક્તિ બની સમૂહમાં ગાય છે તો ખરાં જ. 
ઉણેવ સપ્તકના સૂરો એક સાથે ગાવા-સાંભળવાનો એ લ્હાવો 
મૈંય લીધેલો છે) પછી બાળકોના વેરણછેરણ થઈ ગયેલા સૂર 
“દાખે દલપતરામ' આવતાં જ એકતા સાધે છે અને પછી 
તેઓ શિક્ષકને ઉપદેશ આપતાં હોય, એમ છેલ્લી પંક્તિ 
એકસાથે ગાય છે 
.-- અન્યનું તો એક વાંકું આપનાં અઢાર છે! 
ઉમશ: 


થઈ હતી. અને એને એવી સત્તા આપવામાં આવી હતી કે 
જ્યુપિટર (આપણે બૃહસ્પતિ કહીશું ?ના સિંહાસન સમક્ષ 
ક્લાદેવીઓના વૃંદસંગીતની સાથે. એણે તાલ મેળવવો. આ 
દેવીઓ. જ્યારે અધોવિશ્વમાં ઊતરી ત્યારે વિવેચના એની સાથે 
થઈ. ન્યાયે એના હાથમાં એક ચજદંડ આપ્યો. આ દંડ વડે તે 
અમરત્વ કે અવગણનાની લહાણ કરી શકે.. પણ એના ડાબા 
હાથમાં એક અમરજ્યોત - “ટોર્ચ - હતી, એ ઘડી હતી પરિશ્રમ 
અને પ્રગટાવી હતી સત્યે. સામાન્ય દષ્ટિને ભલે ન દેખાય પણ 
આ વયેર્ચ' દરેક વસ્તુને એના સાચા સ્વરૂપમાં તરત પ્રગટ કરી 
દેતી. એ એનો ગુણવિશેષ હતો. પણ વિવેચનાએ. જોયું કે એની 
સામે એવી તો અસંખ્ય કૃતિઓ હતી જેમાં સૌન્દર્યો અને દોષો. 
સરખે સરખાં ભળી ગયાં હતાં. એટલે ન્યાયે આપેલા રાજદંડનો . 
અયોગ્ય ઉપયોગ કરવાની ભીતિએ એણે આ જવાબદારી કાળને 
ભળાવી. સ્વર્ગમાં પાછા ફરતાં પહેલાં વિવેચનાનો રાજદંડ તોડી _ 
નાખ્યો. એ રાજદંડનો એક ટુકડો પકડી લીધો ખુશામતે અને 
બીજો પકડી લીધો ઠ્વેપે. ી 
આ ઉપરથી હેલન ગાર્ડનરને મન વિવેચક્નું પ્રતીક તે. 
રાજદંડ નહિ પણ પેલી જ્યોત - “ોર્ચ' - છે. આ રૂપક ઘણું ઘણું 
સૂચવી દે છે. આજે પણ “ચજદંડ' ગ્રહીને ચાલનારા વિવેચકોનો 
તોટો નથી ! 
- રમણલાલ જોશી 
(વિવેચનની પ્રક્યા'માંથી) 
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ઘોરડ $ ધ ગ્રેટ ઈન્ડિયન બસ્ટાર્ડ (116 ઉ'ટટ્રાં 110ાંદ 81131816) 4102015 1161608125 


હૈમેન્દ્ર શાહ 





ઘોરડ ભારતમાં * ભારતીય ઉપખંડમાં જોવા મળતું 
વિશેષ મહત્વનું પક્ષી છે, રાજસ્થાન રાજ્યનું સ્ટેટ બર્ડ છે, 


શ્રી આસદરફી રહમાની (બોમ્લે નેચરલ હિસ્ટ્રી 
સૌસાયટી, મુંબઈ) એ તેના વિશે પ્રશંસનીય સંશોધન કર્યુ છે 
તથા તસવીરો પાડી છે, ૧૯૮૭માં પ્રસિધ્ધિ પામેલી તેની 
પુસ્તિકાએ. ઘણી. ઉપયોગી માહિતી, આપી છે, ભારતનાં 
છ રાજ્યોમાં ઘોરાડ જોતા મળે છે - ગુજરાત, રાજરથાન, 
મહારાષ્ટ્ર, મધ્યપ્રદેશ, આંધપ્રદેશ અને કર્ણાટક. આ પક્ષીનું 
માંસ સ્તાદિષ્ટ હોવાથી તેનો શિકાર ઘણો બધો વધી. ગયો. 
હતો. પદર વપેપહલો આરબ રાજ્યોના ધનવાન નળોરાઓએ. 
રાજરથાનપાં જઇને તેનો અવેદા શિકાર કરીને તેના માંસની 
પિજબાની કરી હતી તેમ ઘણાં છાપાઓર્મા ન્યુઝ આઈટમ 
હતી. તે માટે તેઓએ લખલૂટ ખર્ચો કર્યો હતો. બહુ હોહા 
થવાથી રાજસ્શાન રાજ્યનો તન તિભાગ ત્યારબાદ ઘણો કડક 
થઇ ગયો. 

ગ્રેટ ઈન્ડિયન બસ્ટાર્ડને વાઈલ્ડ લાઈફ પ્રોટેક્શન 

એક્ટ (૧૯૬૨)થી તેને પકડવું, મારવું, શુટ કરવું ગેરકાયદે 
ગણાય છે. આવો ગુન્હો આચરનારને રૂ. ર,૦૦૦/-ો દંડ 


સષમ્બર ર૦૦૭ : ૩૭૬ 


અને/અથવા છ વર્ષની જેલ થઈ શકે છે, 


મે, ૧૯૮૨થી ઘોરડ રાજસ્થાનનું સ્ટેટ બર્ડ જાહેર 
થયેલ છે. ભારતનાં ફક્ત છ રાજ્યોમાં જોતા, મળતા 
આ પક્ષીની સંખ્યા ચિંતાજનક રીતે ઘટી ગયેલ છે. રાજરથાન, 
ડેઝર્ટનેશનલ પાર્કતથા સોંખલિયામાં થઈને હાલ તેની સંખ્યા 
૪૦૦ની હશે તેમ મનાય છે. (૧૯૮૬માં લગભગ ૧૨૦૦ 
હતી) ગુજરાતમાં તેની સંખ્યા ૩૦-૪૦થી વધારે નથી. 
(૧૯૮૭માં ૫૫ જેટલી હતી) મધ્યપ્રદેશના કહેર 
શ્ેન્ક્ચુરીમાં હાલ ૪૦ જેટલી છે. (જે અગાઉ ૧૧૦ જેટલી 
હતે) મહારાષ્ટ્રમૉ હાલ ૫૦ જેટલે! છે, જ અગાઉ ૧૦૦ 
હતી, કર્ણાટકર્મા હાલ ૪૦ અને. આંધપ્રદેશર્મા હાલપ૦ 
જેટલી છે. 

ગુજરાત રાશ્યે બસ્ટાર્ડ વધારવા ખાસ રસ લીધેલ 
નથી, તેમ ઘણા પક્ષી ચાહકોનું માનવું છે. 

મોટું થયા પછી ઘોરડ ૧૧૮ થી ૧૨૨ સેમી.ની 
ઊંચાઈ ધારણ ડરે છે. નર ઘોરડનું વજન ફીમેલ કર્તા 
લગભગ બે ગણું હોય છે. નારીની ઊંચાઈ પણ ર૦ થી રપ 
સે.મી. ઓછી હોય છે. 

હ્ટ્ણ 


ઘોરડ વિવિધપ્રકારનો ખોરાક ખાય છે. પ્રદેશ પ્રમાણે 
તેની પર્સદગી બદલાય છે. ત્રાસ હોપર, સાપ, કાર્ચિડો, વિંછી, 
ચણા, મગફળી વગેરે તેનો ભાવતો ખોરાક છે. મેદાન પ્રદેશના 
નાના-મોટા છોડનાં પાંદડાં પણ તેને ભાવે છે, મેદાનમાં રખડતું 
આ પક્ષી ઓળખવું અઘરું નથી. પણ ઘણું શરમાળ હોવાને 
લીધ માનવીથી દૂર ભાગે છે. તેથી તેની ફોટોગ્રાફી કરવી 
અઘરી છે. ઘણીવાર તેની પીઠનો રંગ ઘાસ સાથે ભળી જાય 
છે, તેથી તેની સ્પષ્ટ કોટોત્રાફી કરી શકાતી નથી. 

ઘોરડ દૂરથી ઘણીવાર ઓસ્ટ્રીચ પક્ષીનું બચ્ચું હોય 
તેવો આભાસ આપે છે. ૧૯૮૦માં જયપુરમાં અને ત્યારબાદ 
ઘોરડ બચાવવા કોન્ફરન્સો અને મિટીંગો યોજવામાં આવી 
હતી. પણ આ બાબત કોઈ નક્કર પરિણામ આવ્યું નથી. 
જેમ સારસની સંખ્યા ઘટવા પામી છે તેમ ઘોરડની સંખ્યા 
ઘટતી જાય છે. આ બાબત ઘણી ગંભીર છે અને આવા રેર 
બર્ડની આપણે બધાએ ચિંતા કરવા જેવી છે. અર્ધ સૂકા અને 
અર્ધ ઉજ્જડ પ્રદેશનું આ સુંદર પક્ષી નેસ્ત નાબૂદ થાય 
તે પહેલાં ત્વરિત પગલાં ભરવાં જોઈએ. આપણે ભૂલવું 
ન જોઈએ.કે આ રેર પક્ષી પહેલાં ભારતભરમાં - હિમાલયમાં 


લગભગ ૨૦ જગ્યાએ જોવા મળતું હતું જે હવે ફક્ત છ 
રાજ્યોમાં જોવા મળે છે. સામાન્ય રીતે ગ્રેટ ઈન્ડિયન બસ્ટાર્ડ 
ચોમાસામાં બ્રીડિંગ કરે છે. તેનાં બચ્ચાંને જીવજંતુનો ખોરાક 
મળી રહે તેટલા માટે તેણે આ બ્રીડિંગ સિઝન પસંદ કરેલી છે. 

ગ્રેટ ઈન્ડિયન બસ્ટાર્ડનું સંવનન નૃત્ય લાંબુ અને 
મદમસ્ત હોય છે. લગભગ એક મહિના પછી જમીન ઉપર 
ઈંડુ મૂકે છે. તે માળો બનાવતી નથી. મોર પણ જમીન ઉપર 
ઈંડુ મૂકે છે પણ તે વ્યવસ્થિત માળો બનાવે છે. 

ગુજ્ચતમાં ગ્રેટ ઈન્ડિયન બસ્યાર્ડ સેન્કઆઆુઅરી 

ગુજરાતે ગ્રેટ ઈન્ડિયન બસ્ટાર્ડ સેન્કચ્યુઅરી ઘણી 
મોડી જાહેર કરી. ગાગા ગ્રેટ ઈન્ડિયન બસ્ટાર્ડ સેન્કચ્યુઅરી 
જામનગર શહેરથી ૧૨૦ દૂર કિ.મી. આવેલી છે. 
આ સેન્કચ્યુઅરીનો એરિયા ત્રણ સ્કવેર કિ.મી. છે. 
જેમાં ઘોરાડ ઉપરાંત લેસર ફ્લોરિન, પેલિકન્સ, ડેમોસેઈલ 
ડેઈન્સ અને બીજાં પક્ષીઓ પણ જોવા મળે છે. નવેમ્બરથી 
જાન્યુઆરીની વચ્ચે આ સેન્કચ્યુઅરીમાં જવાથી ઘણાં બધાં 
પક્ષીઓ સાથે ઘોરડ પણ જોવા મળે છે. 


દૂરદર્શન, દિલ્હીએ જૂન, ૨૦૦૭માં વાઘ માટે વિશેષ ચર્ચા સભા ગોઠવી હતી. જેમાં શ્રી નરેશ બેડી, રાજેશ 
બેડી, વન અને પર્યાવરણ વિભાગ, દિલ્હીના હોદ્દેદારો તથા અન્ય સ્વતંત્ર નિષ્ણાતોએ ભાગ લીધો હતો. ચર્ચા ઘણી 
રસપ્રદ રહી, બેડી બંધુઓએ. તેમના લાંબા અનુભવોનો લાભ પ્રેક્ષકોને આપ્યો તથા ધારદાર ચર્ચાએ વાઘને બચાવવા 
માટેવધુ કડક પગલાંની હિમાયત કરી. સિંહના બચ્ચાં ગીરમાં કુવાઓમાં પડી જાય છે તે સિવાયના મુદ્દાઓ વાઘ અને 


સિંહની બાબતમાં એકબીજાને ઘણા મળતા આવે છે. 


એક બીજી ચર્ચામાં વક્તાઓએ ઘટતી જતી વન્ય પ્રાણીની વસ્તી માટે માનવીને મુખ્ય ગુનેગાર ગણાવ્યો. વધતી 
જતી માનવ-વસ્તી તથા શહેરીકરણના અત્યંત મોટા થતા વાપ ને જવાબદાર ગણાવાયા. 









આર્નદની ઉજાણી 


હોય છે.'” 


લ્ર્શ્‌ 


“ગ્રંથપરીક્ષક એ ગ્રંથરૂપ પુષ્પોનો ભોગી ભ્રમર છે. તે સ્થળે સ્થળેથી પચાગ અને મધુનધ પરમાણુ શોધી કાઢી 

તેનો સંચય કરે છે ; અને તેના રચેલા મધપૂડાઓનું મધ તેને પોતાને તેમ અન્ય લોકોને કામ લાગે છે. ગ્રંથના ગુણની 

. પરીક્ષા કરવી, એ ગુણનો જાતે ઉપભોગ કરી આનંદ અનુભવવો, અને એ આનંદ પામવા ગ્રંથના વાંચનારાઓને સમર્થ 
કરવા,પોતે સુરસ અન્ન જમવું અને બીજાને જમાડવા - આ આનંદની ઉજાણી આપવી એ.જ ગ્રંથપરીક્ષકનો અભિલાષ 


-ગોવર્ધનચમ ત્રિપાઠી 


સષ્ટૈમ્બર ૨૦૦૭ : ૭૭ 


નવાં પુસ્તકો 


કાબસંત્રહ - કાવ્સપાદન - કાળ અનુવાદ 


કિ આવ - શી લાભશંકર ઠાકર, “મેં કમિટ ક્યું છે રું ?' જ ગઝપૂર્તડ - શી અંકેત તિતેદી, “ગઝલની ભીની ભીની 


(૨૦૦૪) પછીતો કવિનો ઓગણીસમૌ કાયસંગ્રહ, 
કેટલાંક કાવ્યોના જુદા જુદા અનુવાદકોએ કરેલા અંગ્રેજી 
અનવાદો પણ અહીં છે. પ્રથમ આવૃત્તિ ર૦૦૧, પ્રકાશક ? 
હમેશ મનોહર મોદી, રન્નાદે પ્રકાશન, ૫૮/૨, બીજે માળ, 
જૈન દેચસર સામે, ગાંધી રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧.પૃ. 
૧૧૦», કિ. રૂ. ૭૦. 


ન ઝક મુડી આડકારા - સંપાદન શી પ્રીતમ લખલાણી. 
“હારફમાં મેઘધનુપ'' અને “ફલાવરવાઝ'”ના સંપાદન 
પછી. અમેરિકાની ભૂમિમાં સ્થાયી થવેલ સર્વશ્રી અશરફ 
ડબાવાલા, ડો. કિશોર, મોદી, ચંદ્રકાંત શાહ, નટવર ગાંધી, 
ડો. નીલેશ રાણા, પન્ના નાયક, પ્રીતમ લખલાણી, પૌલોમી 
શાહ, મધુમતી મહેતા, વિરાફ કાપડિયા, શકૂર સરવૈયા, 
સુધીર પટેલ અને સુમન અજપેરીની કા રચનાઓનું 
સંપાદન. પ્ર.આ. ૨૦૦૬, પ્રકાશક : ઈમેજ પબ્લિકેશન્સ 
પ્રા. લિ. ૧૯૯/૧, ગોપાલ ભુવન, પ્રિન્સેસ સ્ટ્રીટ, મુંબઈ - 
૪૦૦૦૦૨. પૃ. ૨૦%, કિ. રૂ ૧૨૫. 


ક હરતા હસ્તાક્ષર - શ્રી લાલજી કાનપરિયા. ભક્ત 
અધ્યાત્મભ!વને આલેખતી ડવિતી ૭૪ ગીત રચનાઓનો 
સંગ્રહ પ્ર.આ. ૨૦૦૬, પ્રકાશક # પાર્શ્ય પબ્લિકેશન, નિશા 
પોળ, ઝવેરીતાડ, રિલીફ રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧ પુ. 
૮૦, કિ, રૂ, ૫૦, 


ણ તડકાની છાલડ (દહા-સંગ્રહ) - યાકુબ પરમાર. કંઠ્ય 
પરંપરામાં પુષ્ટ થઈ હોવા છતાં અર્વાચીન ગુજરાતી 
ડતિતામાં દુહા સ્તરૂપની કતિતાનાં પાઠર પરિણામ પણ 
મળતાં થયાં છે ત્વારે ૭૫ દૂહાનો સંગ્રહ લઈ કવિ યાકૂબ 
પરમાર આવે છે. પ્ર.આ. ૨૦૦૬ પ્રકાશક : સુનીતા 
રૌધરી, રંગદ્દાર પ્રકાશન, ૧૫, યુનિવર્સિટી પ્લાઝા, 
નતરંગપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૯. પૃ. ૮૫. કિ. રૂ. ૭૦. 


૪ પરમને પત્ર - શૈલેશ ટેવાણી, જુલાઈ ૨૦૦૫થી જુલાઈ 
૨૦૦૩ દરમિવાન ઠવિતારૂપે લખાયેલ અને "ફ્લછાબ" 
રનેકની ગુરુવારની પૂર્તેમાં છપાપેલ પત્રોનો સંચય.પ્ર-આ. 
૨૦૦. પ્રકાશક : પ્રવીણચંદ્ર એમ પટેલ, પ્રવીણ પ્રકાશન 
પ્રા. લિ.. લાભ ચેમ્બર્સ, મ્યુ કોર્પો. સામે, ઢેબર રોડ, 
રાજકોટ. પૃ. ૬૪. કિ. રૂ. ૭૫. 


સષ્ટમ્બર ૨૦૦૩ : ૭૮ 


રેતમાં નવાં નવાં પગલાં'' અંકિત કરતો કવિનો પ્રથમ 
કાયસંગ્રહ. શ્રી ચિનુ મોદી કહે છે : “અંક્તિ પાસે સરળ 
તાણી છે. વળી, પાછી એ પ્રવાહી પણ છે. એની પાસે શબ્દ 
સાંભળવાના ડવિગત કાન પણ છે. એ પોતાની પ્રતિભા 
શદ સાથે ચોંટેલા સંદભને ભૂંસી, નવા શબ્દ સંદર્ભમાં 
ઉપયોગમાં લૈ છે. આવું કવિકર્મ અહીં પાને પાને થવૈલું 
છે.” પ્ર.આ. જાન્યુઆરી ૨૦૦૭, પ્રકાશક : ઉમેજ 
પબ્લિકેશન્સ. પૃ. ૯૦, કિં. રૂ. ૦૫. 


સૂર્ય-ગંદ્રની સાખે - શ્રી લાલજી કાનપરિવા. “હરિના 
હસ્તાક્ષર'' (૨૦૦૧) પછી બહુ જ ટૂંકા ગાળામાં પ્રગટ થતો 
કવિનો કવિતાનાં વિવિધ સ્વરુપોમાં - ગીત, ગઝલ, સોનેટ, 
મોનોઈમેજ, અછાંદસ - થયેલી રચનાઓનો પાંચમો. 
કાવસંગ્રહ. પ્ર.આ. ૨૦૦૭. પ્રકાશક : પાર્શ્વ પબ્લિકેશન, 
અમદાવાદ. પૂ. ૧૫૦, કિ. રૂ. ૧૦૦, 


શ્યામ મળે તો શ્રી હરીશ પંડ્યાનો પ્રથમ ગીત સંગ્રહ. 
કાવેના છ બાળકાવ સૈંગ્રડ અને એક નર્તાલેકા સંગ્રહ પૂર્વ 
પ્રગટ થયા છે. શ્રીં તખ્તસિંહ પરમાર નોંધૈ છે તેમ “કવિને 
આવશ્યક એવું કલ્પન, શબ્દ પ્રભુત્વ, ગીતર્મા જરૂરી લય- 
હિલ્લોળ વગેરેનું હરીશને સારી પેઠે ભાન છે.” પ્રથમ 
આપત્તિ માર્ચ ૨૦૦૭ સ્વયમ્‌ પ્રકારિત. ડી-૧, ત્રિલોચન 
સોસાયટી, ઘોઘા જકાત નાકા પાસે, “પરિતોષ' સૌસાયર્ટી 
સામે, રંગ રોડ, ભાવનગર-૧, પૃ. ૬૪, કિ. રૂ ૫૦. 


સાંજ - શ્રી રમેશ વૈથ, પ્રથમ સંગ્રહ “માત્રા'' પછી લાંબા 
સમે પ્રગટ થતો નતો કાષ્યસંગ્રહ પ્ર.આ, મારો ૨૦૦૭. 
પ્રકાશક : ઈમેજ પબ્લિકેશન્સ, પૃ. ૭૧. કિ. રૂ. ૫૦. 


વીસમી સદીની ગુજરાતી કાનમુદ્રા - સંપાદકો : સર્વશ્રી 
ચંદ્રકાંત શેઠ, યોગેશ જોષી, હર્ષ બ્રહ્મભટ્ટ, ઊર્મિલા ઠાકર. 
ઇ.સ. ૧૯૦૧થી માંડીને ઈ.સ. ૨૦૦૦ સુધીમાં પ્રગટ 
થયેલ ગુજરાતી કવિત્તાર્ન પ્રતિનિધિ સંપાદન. ૩૪૪ કવિઓ 
અને ૯ર૬ રચનાઓનો સમાવેશ કરતું ગુજરાતી કવિતાનું 
મહત્તનું સંપાદન, સંક્ષિપ્ત ડતિ-પરિચવ, કવિ-જન્મ તારીખ 
સૂચિ અને સંપાદકોની વિરાદ પ્રસ્‍તાવના સાથે ગુજરાતી 


હ્ટ્શ 


કવિતાના કોઈ પણ રસિક અભ્યાસી માટે વસાવવા લાયક 
ગ્રંથ. પ્રકાશક : ગૂર્જર ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય, રતનપોળ નાકા 
સામે, ગાંધી માર્ગ, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૦૧. પ્ર.આ. 
૨૦૦૭. પૃ. ૮૬૬. કિ. રૂ. ૬૦૦. 


ળ ચાહના, સ્પૃહા ડો. દિવ્યાક્ષી દિવાકર શુકલ ૨૦૦૫માં 
“સંગદા'' કાવ્યસંગ્રહ અને “વાસ્તવ' હાઈફૂસંગ્રહ આપ્યા 
પછી કવિવિત્રીના આ નવા બે જોડિયા કાવ્યસંગ્રહો. દક્ષા 
વ્યાસ નોંધે છે “લઘુ કાવ્યોમાં કવિયિત્રીને સારી ફાવટ છે. 
એમાં કલ્પનાનું નાવીન્ય સ્પર્શી જાય છે.'' પ્ર.આ. એપ્રિલ 
૨૦૦૭, પ્રકાશક : નીજુ પ્રકાશન, ૯, વાટિકા બંગલોઝ, 
વાસણા રોડ, વડોદરા-૩૯૦૦૧૫. અનુક્રમે પૃ. ૮૮ અને. 
૮૦9 કિ. રૂ. ૬૦ અને રૂ. ૫૫. 


વિવેચન - સંપાદન - સંશોધન. - નવલિકા -પ્રકીર્ણ 


ણ સાહિત્ય સંકેત (વિવેચનસંગ્રહ) - શ્રી રાધેશ્યામ શમનો 
“તાર્તાવિચાર'' (૨૦૦૦) પછીનો આ પંદરમો 
વિવેચનસંગ્રહ છે. અહીં ૪૨ લાંબા-ટૂંકા વિવેચન લેખો 
સંગ્રહસ્થ થયા છે. પ્ર.આ. ૨૦૦૬. પ્રકાશક : રાધેશ્યામ 
શર્મા, ૨૫, ભુલાભાઈ પાર્ક, અમદાવાદ-૩૮૦૦૨૨. 
વિતરક : પાર્શ્ પબ્લિકેશન. નિશા પોળ, ઝવેરીવાડ, રિલીફ 
રોડ, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૦૧. પૃ. ૧૯૨. કિ. રૂ. ૧૫૦. 


ણ પરથમ પરણામ (શ્રી ઉપેન્દ્ર છ. પંડયા સ્પૃતિર્ત્રથ) - 
સંપાદક : શ્રી લાભશંકર પુરોહિત. ત્રણ વિભાગમાં 
વહેંચાયેલ આ સ્મૃતિગ્રંથમાં સ્વ.નાં કેટલાંક કાવ્યો, લેખો, 
એમના વિવેચનકાર્યની સમીક્ષા અને જાણીતા લેખકોનાં 
સ્મૃતિ સંવેદનો સંગ્રહસ્થ થયાં છે. 


ગોવર્ધન સાહિત્યના અભ્યાસી, વિવેચક અને પ્રાધ્યાપક શ્રી 
ઉપેન્દ્ર છ. પંડ્યાના કાર્ય અને સ્મૃતિને ચિરંજીવ કરતો. 
સ્મરણગ્રંથ. પ્ર.આ. જૂલાઈ ૨૦૦૬. પ્રકાશક : શ્રી ઉત્પલ 
પંડ્યા “આરતી'', આદર્શ સોસાયટી, રેસકોર્સ રોડ, 
શજકોટ - ૭૬૦૦૦૧, પૃ. ૨૪૨. કિ. રૂ. ૧૫૦. 

ણ તૈજ્ઞાનિક અભિગમના પ્રસારમાં માધ્યમોનો ફાળો - 
સંપાદક શ્રી યાસીન દલાલ. એ.ડી. શેઠ પત્રકારત્વ ભવન, 
સૌરાષ્ટ્ર યુનિ. રાજકોટ અને સાયન્સ અને ટેકનોલોજી 
મંત્રાલય, ભારત સરકાર, નવી દિલ્હી દ્વારા પ્રકાશિત આ 
પુસ્તકમાં આ વિશેના લેખો અને વર્કશોપ માટેના સંશોધન 
પત્રો પ્રગટ થયા છે. પ્ર.આ. ૨૦૦૧૬. પૃ. ૧૩૨. કિ. રૂ. ૮૦. 


લ્ટ્શ 


બાલ્વા ઈતાધ્ળાડ - ઇતવાલ્ત 1) ઝત. ૪ કળ ઝતા. 
આપણા સમયના વિખ્યાત તંત્રીઓના જીવન કાર્ય વિષે 
વિવિધ લેખકોના અંગ્રેજી લેખોનો સંચય. પ્ર.આ. માર્ચ 
૨૦૦૧૬. પ્રકાશક : સૌરાષ્ટ્ર યુનિ. રાજકોટ. પૃ. ૧૪૮. કિ. 
રૂ. ૧૦૦. 


શ્રી ગોવર્ધનરામ ગદ્ય્સંચય (સંશોધન - સંપાદન) - 
શ્રી હસિત મહેતા. ગો.મા-ત્રિનાં સર્જનાત્મક, વિવેચનાત્મક, 
ભાષા વિષયક, ચિંતનાત્મક અને સામાજિક લખાણોનું 
સંશોધન - સંપાદન કરી પ્રગટ થયેલો ગ્રંથ. પ્ર.આ. ૨૦૦૭. 
પ્રકાશક * કાર્તિક આર. ત્રિપાઠી, એન. એમ. ત્રિપાઠી પ્રા. 
લિ., પૃ. ૧૬૪ 


વિનોદિની નીલર્કઠની સાહિત્ય સૃષ્ટિ ખંડ-૧ (નવલકથા 
તથા નવલિકાઓ) વિનોદિની નીલર્કઠ. લેખિકાની લઘુ 
નવલકથા “કદલીવન'” તથા “કાર્પાસી'' અને બીજી 
વાર્તાઓ આ ખંડમાં ગુજરાતી સાહિત્યના મૂર્ધન્ય 
સાહિત્યકારોના સમગ્ર સાહિત્યને પ્રગટ કરવાના ગુજરાત 
સાહિત્ય અકાદમી ઉપક્રમના ભાગરુપે સંગ્રહસ્થ છે. 
પ્ર.આ. ૨૦૦૭. પ્રકાશક : શ્રી વરદરાજ પંડિત, મહામાત્ર, 
ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી, ટાઉનહોલ પાસે, સેક્ટર-૧૭, 
ગાંધીનગર - ૩૮૨૦૧૭. પૃ. ૭૦૪, કિ. રૂ. ૩૦૦. 


નિરંતરા ્મૃતિગ્રંથ - ૩) - તંત્રી : શ્રી આર. પી. પિઠડિયા. 
રાજકોટના સુવિખ્યાત લેંગ લાઈબ્રેરી ટ્રસ્‍ટ સંચાલિત, 
શ્રી અરવિંદભાઈ મણિયાર પુસ્તકાલય દ્વારા તેની 
સ્થાપનાનાં ૧૫૦ વર્ષની ઉજવણીના સમાપન સમારોહ 
પ્રસંગે પ્રગટ થયેલ સ્મૃતિગ્રંથ. આ સ્મૃતિગ્રંથમાં આ 
લાયબ્રેરીના ગૌરવવંતા ઈતિહાસનો વિકાસ-આલેખ રજૂ 
કરતાં ચિત્રો, લેખો અને દસ્તાવેજી સામગ્રી સચવાઈ છે. 
પ્રકાશક * શ્રી પ્રવીણભાઈ રુપાણી, માનદ્‌ મંત્રી, શ્રી 
અરવિંદભાઈ મણિયાર પુસ્તકાલય, જ્યુબિલી બાગ, 
રાજકોટ, પૃ. ૨૬૮. મૂલ્ય લખ્યું નથી. 


વાર્તા વિશેષઃ વિજ્ય શાસ્ત્રી. સંપાદન : નૂતન જાની. સાતેક 
જેટલા વાર્તાસંગ્રહો અને કુલ બસોએક વાર્તાઓથી 
ગુજરાતી વાર્તા સાહિત્ય ક્ષેત્રે જાણીતા વિજ્ય શાસ્ત્રીની રર 
પ્રતિનિધિવાર્તાઓનું સંપાદન. પ્ર. આ. જૂન ૨૦૦૭, 
પ્રકાશક : અરુણોદય પ્રકાશન, ૨૦૨, હર્ષ કોમ્પલેક્સ, 
ખત્રી પોળ, પાડા પોળ સામે, ગાંધી રોડ, 
અમદાવાદ - ૩૮૦૦૦૧. પૃ. ૧૬૦, મૂલ્ય રૂ. ૧૦૦. ક્‌ 


સષ્ટેમ્બર ૨૦૦૭ : ૭૯ 


નવાં પુસ્તકો 


કાભસંગ્રડ - કાવ્યચર્સંપાદન - કાળ અનુવાદ 


કિ આવ - શી લાભર્શકર ઠાકર, મેં કમિટ કર્યું છે શું ?ઃ 
(ર૦૦૪) પછીનો ડવિનો ઓગ્ણીસમો કાવ્યસંગ્રહ. 
કેટલાંક કાવ્યોના જુદા જુદ્દા અનુવાદકોએ કરેલા અંગ્રેજી 
અનુતાદો પણ અહીં છે. પ્રથમ આવૃતિ ૨૦૦૬. પ્રકાશક : 
હમેશ મનોહર મોદી, રન્નાદે પ્રકાશન, ૫૮/૨, બીજે માળ, 
જૈન દેરાસર સામે, ગાંધી રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧, પૃ. 
૧૧૦, કિ રૂ. ૭૦. 


ન એડ મુદ્દી આકાશ - સંપાદન શ્રી પ્રીતમ લખલાણી. 
“બરફમાં મેઘધનુપ'' અને “ફ્લાવરવાઝ''નઇ સંપાદન 
પછી અમેરિકાની ભૂમિમાં સ્થાયી થયેલ સર્વશ્રી અશરફ 
ડબાતાલા, ડો, કિશોર મોદી, ચઢ્ડાત શાહ, નટતર ગાંધી, 
ડી. નીલેશ રણા, પન્ના નાયક, પ્રીતમ લખલાણી, પૌલોમી 
શાહ, મધુમતી. મહેતા, વિરાફ કાપડિયા, શકૂર સરવૈયા, 
સુધીર પટેલ અને સુમન અજમેરીની કાવ્ય રચનાઓ 
સંપાદન. પ્રઆ ૨૦૦૬ પ્રકાશક : ઈમેજ પબ્લિકેશન્સ 
પ્રા. લિ. ૧૯૯૪૧, ગોપાલ ભુવન, પ્રેન્સેસ સ્ટ્રીટ, મુંબઈ - 
૪૦૦૦૦૨. પૃ. ૨૦૭, કિ. રૂ. ૧૨૫. 


ણ હરિના હસ્તા8ર - શ્રી લાલજી કાનપરિયા. ભક્તિ 
અધ્યાત્મભાવને આલેખતી કતિની ૭૪ ગીત રચનાઓનો 
સંગ્રહ, પ્રઆ. ર૦૦૬ પ્રકાશક : પાર્શ્ પબ્લિકેશન, નિશા 
પોળ, ઝવેરીતાડ, રિલીફ શેડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧. પૃ. 
૮૦% કિ. રૂ. ૫૦. 


ક તડકાની છાલક (દુહા-સંગ્રહ) - વાકુલ પરમાર. કંઠ્ય 
પરંપરામાં પુષ્ટ થઈ હોવા છતાં અર્વચીન ગુજરાતી 
ડતિત્તા્માં દુહા સ્તરૂપની ડતિત્તાનાં પાઠય પારેણામ પણ, 
મળતાં ઘયાં છે ત્યારે ૭૫ દુહાનો સંગ્રહ લઈ ડવિ યાકુબ 
પરમાર આવે છે. પ્ર.આ. ૨૦૦૬, પ્રકાશક ? સુનીતા 
ચૌધ્રી, રંગદ્વાર પ્રકાશન, ૧૫, યુનિતર્સિટી પ્લાઝા, 
નવરંગપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૯. પૃ. ૮૫. કિ. રૂ. ૭૦. 


જિ પરમને પત્ર - રીલેશ ટેવાણી. જુલાઈ ૨૦૦૫થી જુલાઈ 
૨૦૦૬ દરમિયાન કવિતારૂપે લખાયેલ અને "ફૂલછાબ" 
દૈનિકની ગુરુવારની પૂર્તિમાં છપાવેલ પત્રોનો સંચય. પ્રગઆ. 
૨૦૦૧.પ્રકાશક ઃપ્રવીન્નચંદ્ર એમ. પટેલ, પ્રવીણ પ્રકાશન 
પ્રા. લિ. લાભ ચેમ્બર્સ, મ્યુ. કોર્પો. સામે, ઢેબર રોડ, 
રાજકોટ, પૃ. ૧૪. કિ. રૂ ૭૫. 


સપષ્ટ્મ્બર ૨૦૦૩૭ : ૭ટ 


ક ગઝલપૂર્વડ - શ્રી સઅંક્ત તિતેદી. “ગઝલની ભીની ભીની 
રેતમાં નવાં નવાં પગલાં'' અંકિત કરતો કવિનો પ્રથમ 
કાવ્યસંગ્રહ. શ્રી ચિનુ મોદી કહે છે : “અંકિત પાસે સરળ 
વાણી છે. વળી, પાછી એ પ્રવાહી પણ છે. એની પાસે શબ્દ 
સાંભળવાના કંવિગત કાન પણ છે. એ પોતાની પ્રતિભા 
શબ્દ સાથે થોટેલા સંદ્ભને ભૂંસી, નવ! શબ્દ સંદર્ભમાં 
ઉપયોગમાં લૈ છે આવું કવિકર્મ અહીં પાને પાને થયૈવું 
છે,” પ્ર.આ, જાન્યુઆરી ૨૦૦૭. પ્રકાશક : ઈમેજ 
પબ્લિકેશન્સ, પૃ. ૯૦, કિ. રૂ. ૭૫. 


ણ સૂર્ય-ચંદ્રની સાખે - શ્રી લાલજી કાનપરિવા. “હરિના 
હસ્તાક્ષર” (૨૦૦૧) પછી બહુ જ ટૂંકા ગાળામાં પ્રગટ થતો 
કવિનો ર્કાવિતાનાં વિવિધ સ્વરુપોમાં - ગીત, ગઝલ, સોનેટ, 
મોનોઈમેજ, અછાંદસ - થયેલી રચનાઓનો, પાંચમો 
કાગસંગ્રહ, પ્ર આ. ૨૦૦૭૦. પ્રકાશક * પાર્શ્વ પબ્લિકેશન, 
અમદાવાદ. પુ. ૧૫૦, કિ. રૂ. ૧૦૦. 


ણ ર્વામ મળે તો કી હરીશ પંડ્યાનો પ્રથમ ગીત સંગ્રહ. 
કવિના છ બાઇકાત્ય સંગ્રહ અને એક નવલિકા સંગ્રહ પૂર્વે 
પ્રગટ થયા છે. શ્રી તખ્ત્સિંહ પરમાર નોંધ છે તેમ “તિને 
આવશ્યક એવું ડલ્પન, શબ્દ પ્રભુત્ત, ગીતમાં જરૂરી લય- 
હિલ્લોળ વગેરેનું હરીશને સારી પૈઠે ભાન છે!” પ્રથમ 
આવૃત્તિ માર્ચ ૨૦૦૭ સ્વયમ્‌ પ્રકારિત, ડી-૧, લિલોચન 
સોસાયટી, ઘોઘા જકાત નાકા પાસે, 'પરિતોષ' સૌસાયર્ટી 
સામે, રીંગ રોડ, ભાવનગર-૧, પૃ. 8૪, કિ. રૂ. ૫૦. 


ક સાંજ - શ્રી રમેશ વૈદ. પ્રથમ સંગ્રહ “'માત્રા'' પછી લાંબા 
જસડ્ો,પસટ્‌,મતો.નતો, લત્યપ્મંઝત્પ્રતસ્યા,. પારદ 2૮૪૩૧. 
પ્રકાશક : ઈમેજ પબ્લિકેશન્સ, પૃ. ૭૧. કિ. રૂ ૫૦. 


ણ તીસમી સદીની ગુજરાતી કાવ્યમુદ્રા - સંપાદકો : સર્વશ્રી 
ચંદ્રકાંત શેઠ, યોગેરા જોષી, હર્ષ બ્રહ્મભટ્ટ, ઊર્મિલા ઠાકર 
ઇ.સ ૧૯૦૧થી માંડીને ઈ.સ. ૨૦૦૦ સધીમાં પ્રગટ 
થયેલ ગુજરાતી કવિતાનું પ્રતિનિધિ સંપાદન. ૩૪૪ કવિઓ 
અને ૯૨૬ રચનાઓનો સમાવેશ કરતું ગુજરાતી કવિતાનું 
પ્રહત્ત્તનું સંપાદન. સંક્ષિપ્ત કતિ-પરિચવ, કતિ-જન્મ તારીખ 
સૂચિ અને સંપાદકોની વિશદ પ્રસ્‍તાવના સાથે ગુજરાતી 


ઈર 


કવિતાના કોઈ પણ રસિક અભ્યાસી માટે વસાવવા લાયક 
ગ્રંથ, પ્રકાશક : ગૂર્જર ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય, રતનપોળ નાકા 
સામે, ગાંધી માર્ગ, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૦૧. પ્ર.આ. 
૨૦૦૭. પૂ. ૮55. કિ. રૂ. ૬૦૦. 


ણ ચાહના, સ્પૃહા ડો. દિવ્યાક્ષી દિવાકર શુકલ ૨૦૦૫માં 


“સંગદા'' કાવ્યસંગ્રહ અને “વાસ્તવ' હાઈફૂસંગ્રહ આપ્યા 
પછી કવિવિત્રીના આ નવા બે જોડિયા કાવ્યસંગ્રહો. દક્ષા 
વ્યાસ નોંધે છે “લઘુ કાવ્યોમાં કવિયિત્રીને સારી ફાવટ છે. 
એમાં કલ્પનાનું નાવીન્ય સ્પર્શી જાય છે.'' પ્ર.આ. એપ્રિલ 
૨૦૦૭. પ્રકાશક : નીજુ પ્રકાશન, ૯, વાટિકા બંગલોઝ, 
વાસણા રોડ, વડોદરા-૩૯૦૦૧૫. અનુક્રમે પૃ. ૮૮ અને 
૮૦ કિ. રૂ. ૧૦ અને રૂ. પપ. 


વિવેચન - સંપાદન - સંશોધન -નવલિકા -પ્રકીર્ણ 


૪ સાહિત્ય સંકેત (વિવેચનસંગ્રહ) - શ્રી રાધૈશ્યામ શર્માનો 
“તાર્તાવિચાર'' (૨૦૦૦) પછીનો આ પંદરમો 
વિવેચનસંગ્રહ છે. અહીં ૪૨ લાંબા-ટૂંકા વિવેચન લેખો 
સંગ્રહસ્થ થયા છે. પ્ર.આ. ૨૦૦૬. પ્રકાશક ઃ રાધૈશ્યામ 
શર્મા, ૨૫, ભુલાભાઈ પાર્ક, અમદાવાદ-૩૮૦૦૨૨. 
વિતરક ઃ પાર્શ્વ પબ્લિકેશન. નિશા પોળ, ઝવેરીવાડ, રિલીફ 
રોડ, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૦૧. પૃ. ૧૯૨. કિ. રૂ. ૧૫૦. 


ણ પરથમ પરણામ (શ્રી ઉપેન્દ્ર છ. પંડ્યા સ્મૃતિર્ત્રથ) - 
સંપાદક : શ્રી લાભશંકર પુરોહિત. ત્રણ વિભાગમાં 
વહેંચાવેલ આ સ્મૃતિગ્રંથમાં સ્વ.નાં કેટલાંક કાવ્યો, લેખો, 
એમના વિવેચનકાર્યની સમીક્ષા અને જાણીતા લેખકોનાં 
સ્મૃતિ સંવેદનો સંગ્રહસ્થ થયાં છે. 


ગોવર્ધન સાહિત્યના અભ્યાસી, વિવેચક અનેપ્રાધ્યાપક શ્રી * 


ઉપેન્દ્ર છ. પંડ્યાના કાર્ય અને સ્મૃતિને ચિરંજીવ કરતો. 
સ્મરણગ્રંથ. પ્ર.આ. જુલાઈ ૨૦૦૧૬. પ્રકાશક ઃ શ્રી ઉત્પલ 
પંડ્યા “આરતી'', આદર્શ સોસાયટી, રેસકોર્સ રોડ, 
રાજકોટ - ૩૬૧૦૦૦૧, પૃ. ૨૪૨. કિ. રૂ. ૧૫૦. 


ણ વૈજ્ઞાનિક અભિગમના પ્રસારમાં માધ્યમોનો ફાળો - 
સંપાદક શ્રી યાસીન દલાલ. એ.ડી. શેઠ પત્રકારત્વ ભવન, 
સૌરાષ્ટ્ર યુનિ. રાજકોટ અને સાયન્સ અને ટેકનોલોજી 
મંત્રાલય, ભારત સરકાર, નવી દિલ્હી દ્વારા પ્રકાશિત આ 
પુસ્તકમાં આ વિશેના લેખો અને વર્કશોપ માટેના સંશોધન 
પત્રો પ્રગટ થયા છે. પ્ર.આ. ૨૦૦૧૬. પૂ. ૧૩૨. કિ, રૂ. ૮૦. 


લ્ટ્શ 





ણ ત વ્તદ ઇતાદ૦ડ - તીદલ્ત 57 ઝો. ૪હડાત ઝિતાઢો. 


આપણા સમયના વિખ્યાત તંત્રીઓના જીવન કાર્ય વિષે 
વિવિધ લેખકોના અંગ્રેજી લેખોનો સંચય. પ્ર.આ. માર્ચ 
૨૦૦૧૬. પ્રકાશક ઃ સૌરાષ્ટ્ર યુનિ. રાજકોટ, પૂ. ૧૪૮. કિ. 
રૂ. ૧૦૦. 


શ્રી ગોવર્ધનરામ ગદ્યર્સંચય (સંશોધન - સંપાદન) - 
શ્રી હસિત મહેતા. ગો.મા-ત્રિનાં સર્જનાત્મક, વિવેચનાત્મક, 
ભાષા વિષયક, ચિંતનાત્મક અને સામાજિક લખાણોનું 
સંશોધન - સંપાદન કરી પ્રગટ થવેલો ગ્રંથ. પ્ર.આ. ૨૦૦૭. 
પ્રકાશક : કાર્તિક આર. ત્રિપાઠી, એન. એમ. ત્રિપાઠી પ્રા. 
લિ., પૃ. ૧૬૪ 


વિનોદિની નીલકંઠની સાહિત્ય સૃષ્ટિ ખંડ-૧ (નવલકથા 
તથા નવલિકાઓ) વિનોદિની નીલકંઠ. લેખિકાની લઘુ 
નવલકથા “કદલીવન'' તથા “કાર્પાસી'' અને બીજી 
વાર્તાઓ આ ખંડમાં ગુજરાતી સાહિત્યના મૂર્ધન્ય 
સાહિત્યકારોના સમગ્ર સાહિત્યને પ્રગટ કરવાના ગુજરાત 
સાહિત્ય અકાદમી ઉપક્રમના ભાગરુપે સંગ્રહસ્થ છે. 
પ્ર.આ. ૨૦૦૭૪. પ્રકાશક : શ્રી વરદરાજ પંડિત, મહામાત્ર, 
ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી, ટાઉનહોલ પાસે, સેક્ટર-૧૭, 
ગાંધીનગર - ૩૮૨૦૧૭. પુ. ૭૦૪, કિ. રૂ. ૩૦૦. 


નિરંતર ભ્મૃતતિગ્રંથ - ૩) - તંત્રી : શ્રી આર. પી. પિઠડિયા. 
રાજકોટના સુવિખ્યાત લેંગ લાઈબ્રેરી ટ્રસ્‍ટ સંચાલિત 
શ્રી અરવિંદભાઈ મણિયાર પુસ્તકાલય દ્રારા તેની 
સ્થાપનાનાં ૧૫૦ વર્ષની ઉજવણીના સમાપન સમારોહ 
પ્રસંગે પ્રગટ થયેલ સ્મૃતિગ્રંથ, આ સ્મૃતિગ્રંથમાં આ 
લાયબ્રેરીના ગૌરવવંતા ઈતિહાસનો વિકાસ-આલેખ રજૂ 
કરતાં ચિત્રો, લેખો અને દસ્તાવેજી સામગ્રી સચવાઈ છે. 
પ્રકાશક : શ્રી પ્રવીણભાઈ રુપાણી, માનદ્‌ મંત્રી, શ્રી 
અરવિંદભાઈ મણિયાર પુસ્તકાલય, જ્યુબિલી બાગ, 
રાજકોટ, પૃ. ૨૬૮. મૂલ્ય લખ્યું નથી. 


વાર્તા વિશેષ : વિજય શાસ્ત્રી. સંપાદન : નૂતન જાની. સાતેક 
જેટલા વાર્તાસંગ્રહો અને કુલ બસોએક વાર્તાઓયી 
ગુજરાતી વાર્તા સાહિત્ય ક્ષેત્રે જાણીતા વિજ્ય શાસ્ત્રીની ર૨ 
પ્રતિનિધિવાર્તાઓનું સંપાદન. પ્ર. આ. જૂન ૨૦૦૭, 
પ્રકાશક : અરુણોદય પ્રકાશન, ૨૦૨, હર્ષ કોમ્પલેક્સ, 
ખત્રી પોળ, પાડા પોળ સામે, ગાંધી રોડ, 
અમદાવાદ - ૩૮૦૦૦૧. પૃ. ૧૬૦. મૂલ્ય રૂ. ૧૦૦. ક 
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ત્રથધ .-૭) 
ભર્યું ભર્યું અસ્તિત્વ 


| શ્રી કે. કા. શાસ્ત્રી (જન્મ ? 
 ૨ટ૮જુલાઈ ૧૯૦૫;અવસાનઃ ૯ 
, ' સપ્ટેમ્બર ર૦૦૬) વિષે લખવું હોય 
ક ( લોપૃષ્ઠોનાં પૃષ્ઠો લખી શકાય એવી 
[ભર્યું ભર્યું અસ્તિત્વ | વિદ્રતત્રતિભા તેમનામાં હતી. પ્રસતુત 
| પુસ્તક “ભર્યું ભર્યું અસ્તિત્વ' કે. કા. 
તેસ શાસ્ત્રીના જીવન, મનન અને 

સંશોધન પર પ્રકાશ પાડે છે. લેખક શ્રી કૃષ્ણકાંત કડકિયાના 
શબ્દોમાં જ કહીએ તો “ભારે મોટા અને વિશાળ એવા એ 
જીવન વિશે વાત કરવા માટે હજારો પૃષ્ઠો જોઈએ. એ શ્રમ હું 
લઈ શક્યો નથી,પણ એ સમગ્રના મૂળમાં આત્મારૂપે રહેલું 
હોયત્તે વસ્તુ, પ્રસંગ ક્ષર-અક્ષર વગેરે અંગે કહેવાનો કંઈક 
શ્રમ મેં લીધો છે તે, આ “ભર્યું ભર્યું અસ્તિત્વ' સહ્યદવ 
ભાવકોને ચોક્કસ જ ઉપકારક થશે એવું એ નીવડે તો મારા 
શ્રમની સાર્થકતા છે.' 

પ્રસ્‍તુત પુસ્તકને જીવન, સંશોધન, નાટયક્ષેત્રે પ્રદાન, 
કેટલાક ગ્રંથો, શતાયુ ઉત્સવ પ્રસંગ, પ્રકીર્ણ એમ છ ખંડોમાં 
વહેંચવામાં આવ્યું છે, પછી પરિશિષ્ટમાં શાસ્ત્રીજીનાં 
પ્રકાશનોની યાદી અને સંદર્ભ ગ્રંથો સાથે કેટલીક તસવીરો 
મૂકવામાં આવી છે, 

જો કે પુસ્તકને આમ ઉપરછલ્લી રીતે જોઈએ તોય 
એના મહત્તનો અંદાજ આવી શકે છે, પરંતુ પૂરેપૂરું વાંચીએ 
ત્યારે જ વાચકનું અસ્તિત્વ કે. કા. શાસ્ત્રીના મનનથી “ભર્યું 
ભર્યું અસ્તિત્વ' બને છે. 

સમગ્રતયા આખું પુસ્તક કે, કરા. શાસ્ત્રીના જીવન અને 
સાહિત્ય - એમ બેઉની સફરથી માહિતીસભર છે. વળી, 
સંદર્ભ ગ્રંથો અંતર્ગત અપાયેલ ચિત્રો પણ વાચકને પૂરક 
માહિતી પૂરી પાડે છે. માહિતીનું વિભાગીયકરણ પણ સ્પષ્ટ 





દ ગળ 
છં શમા તતો 
ા 


રીતે કરવામાં આવ્યું હોવાથી જેઓ શ્રી કે. કા. શાસ્ત્રીજીને 3 
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અશોક ચાવડા 


જાણે છે અથવા જાણવાનો પ્રયાસ કરે છે તેવા લોકો માટે 
પ્રસ્તુતપુસ્તક એક સંદર્ભગ્રંથની ભૂમિકા પૂરી પાડશે. 

શાસ્ત્રીજીએ ઘણું લખ્યું છે અને તેમના વિષે પણ ઘણું 
લખાયું છે. આ પુસ્તકથી શાસ્ત્રીજીના “ભર્યા ભર્યા અસ્તિત્વ' 
વિષે લખાવેર્લાં અનેક પુસ્તકોર્માં એક વધુ અભ્યાસપૂર્ણ 
માહિતીપૂર્ણ ઉમેરણ થયું છે એ નિશંક છે. આ મહિને 
શાસ્ત્રીજીની પ્રથમ પુણ્યતિથિ આવે છે. એ ભર્યા ભર્યા 
અસ્તિત્વને આપણી સ્મૃતિ વંદના. 


(ભર્યું ભર્યું અસ્તિત્વ : લેખક - કૃષ્ણકાંત કડકિયા, 
પ્ર.પોત્ેએમ ૮ર-૩૮૫, “વરૂપ' સરસ્વતી નગર, આઝાદ 
સોસાયટી પાસે, અમદાવાદ-૧૫, ડિમાઈ સાઈઝ, પાડુ પૂર્ઠુ, 
પૃષ્ઠ- ર૮૮, મૂલ્ય -રા. ૧૭૦/- 





સાહિત્યવૃત્ત 





અશોક ચાવડા 
વરણી / પુરસ્કાર / સન્‍માન 

૪9 શ્રી નારાયણ દેસાઈની ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના પ્રમુખ તરીકે વર્ષ ર૦૦૮ અને ૨૦૦૯ માટે સર્વસંમત વરણી થઈ છે. ૮૨ 
વર્ષની જૈફ વયે પણ ગુજરાત અને ગુજરાત બહાર ગાંધીકથા દ્રારા ગાંધીવિચારનો મહિમા કરવા ઘૂમી વળેલા શ્રી નારાયણ દેસાઈને 
*ૂર્તિદેવી એવોર્ડ', 'ઉમા-સ્નેહરશ્મિ પારિતોપિક' અને “રણજિતરામ સુવર્ણચન્દ્રક' એનાયત. થયેલા છે. તેઓ ગૂજરાત વિદ્યાપીઠના 
જાન્સેલર' પણ છે. 

9 શ્રી જયન્ત પાઠક ડતિતા પુરસ્કાર (૨૦૦૪, ૨૦૦૫)થી અશોકપુરી ગોસ્તામીના કાવ્યસંગ્રહ “કલિંગ'ને આપવાનું સમિતિએ. નક્કી 
કર્યું છે. નિર્ણાયકો તરીકે ડૉ. નીતિન વડગામા અને શ્રી નયન દેસાઈ હતા. 

9 ગઝલસભા આયોજિત શ્રેષ્ઠ ગઝલસંગ્રહ એવોર્ડ ડૉ. ઉર્વીશ વસાવડાના ગઝલસંગ્રહ “ટહુકાના વન'ને અપાયો. આ માટે વડોદરા 
ખાતે તા. ૧૭ જૂન ૨૦૦૭ના રોજ યોજાયેલ સમારંભમાં અતિથિવિશેષ શ્રી પ્રવીણ દરજી અને અધ્યક્ષસ્થાને સાંસદ જયાબહેન 
ઠકકર હતાં. 

9 ગુજરાત જર્નાલિસ્ટ ડ્રેન્ડઝ દ્વારા પત્રકારત્વ ક્ષેત્રે સુદીર્ઘ સેવાઓ. આપનાર પત્રકારો સર્વશ્રી સદાશિવ પાઠક, કાંતિભાઈ શાહ અને 
અશરફ સૈયદ તથા ફોટો જર્નાલિસ્ટ શ્રી જી. એચ. માસ્ટરનું સન્માન ૧૫મી ઓગસ્ટ ૨૦૦૭ના રોજ અમદાવાદમાં કરવામાં આવ્યું 
હતુ. 

9 શ્રી નલિન પટેલને તેમના ગ્રંથ “ચમંગીતિ'ના સંપાદન, અનુવાદ અને વિવરણ માટે પશ્ચિમ બંગાળ સરકાર તરફથી *રવીન્દ્ર પુરસ્કાર” 
એનાયત કરવામાં આવશે. 

9 ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી દ્વારા વર્ષ ૨૦૦૩ કે ૨૦૦૪ તેમજ ઉર્દૂ સાહિત્ય અકાદમી દ્વારા વર્ષ ૨૦૦૫નાં શ્રેષ્ઠ પુસ્તકો માટેનાં 
પારિતોષિક અકાદમીના મુખપત્ર “શબ્દ સૃષ્ટિ'ન॥ા ઓંગસ્ટ ૨૦૦૭ના અંકમાં જાહેર થયાં. લેખકોને અભિનંદન, અકાદમીને 
સવિશેષ ! એક પારિતોષિક પ્રાપ્ત લેખકે તો જણાવ્યું કે તેમને પારિતોષિક મળ્યાની જાણ મુખપત્ર દ્વારા થઈ !! 


વિમોચન/ લોકાર્પણ 

9 જાણીતા સાહિત્યકાર - વિવેચક અને ગુજરાતી વિશ્વકોશના શિલ્પી ડૉ. ધીરુભાઈ ઠાકરના ૯૦મા વર્ષ પ્રવેશ નિમિત્તે “સવ્યસાચી 
સારસ્વત' ગ્રંથનો વિમોચન સમારંભ શ્રી ધીરુભાઈ ઠાકર અભિવાદન સમિતિ દ્વારા તા. ૪ ઓગસ્ટ, ૨૦૦૭ના રોજ અમદાવાદના 
ભાઈકાકા હોલમાં યોજાઈ ગયો. ગ્રંથનું વિમોચન શ્રી નારાયણ દેસાઈએ કર્યું હતુ. શ્રી ગુણવંત શાહ અને ડો. દાઉદભાઈ ઘાંચીએ 
વક્તવ્યો આર્પ્યાં હતાં. આ પ્રસંગે દામિનીબહેન મહેતા દિગ્દર્શિત અને ડૉ. ધીરુભાઈ ઠાકર લિખિત 'ઊંચો પર્વત, ઊંડી ખીણ'ના 
નાટયાંશો પણ પ્રસ્‍તુત થયા હતા. 

9 ગુજરાતી રંગભૂમિનાં ૧૫૦ વર્ષ થયાં એ પ્રસંગને ઉજવતા “નાટક'ના વિશેષાંકનું વિયોચન થિયેટર મિડિયા ગ્રુપ (બુડ્રેટી ટ્રસ્‍ટ) અને 
ગુજરાત વિશ્વકોશ ટ્રસ્ટના ઉપકમે ૧૧ ઓગસ્ટ ૨૦૦૭ના રોજ જાણીતા નાટ્યવિદ્‌ શ્રી રુદ્રપ્રસાદ સેનગુપ્તાના હસ્તે અમદાવાદમાં 
થયું. તેમણે ૧૨મી ઓગસ્ટે આજની રંગભૂમિ ઉપર વ્યાખ્યાન પણ આપ્યું હતું. 

9 શ્રી ઝવેરચંદ મેઘાણીનાં ગીતો અને વાતોનો ડાયરો “કસુંબીનો રંગ' ૧૮મી ઓગસ્ટ ૨૦૦૭ના રોજ દીપાલી આર્ટના ઉપક્રમે 
અમદાવાદમાં યોજાયો. સર્વશ્રી કુંદન ગઢવી, ઈશરદાન ગઢવી, હરસુખ ગઢવી તેમજ યોગેશ ગઢવીએ મેઘાણીનાં ગીતો અને તેમની 
જીવન ઝરમર રજૂ ક્ય. 

9 જળબ્દસેતુ'ના ઉપકમે 'કેમેરા' અને 'વિતા'ને સાંકળતો અનોખો કાર્યકમ અમદાવાદમાં તા. ર૬ જુલાઈ, ૨૦૦૭ના રોજ યોજાયો 
હતો. સર્વશ્રી સમીર પાઠક, વિવેક દેસાઈ, સુનીલ આડેસરા, જોગેશ ઠાકર, કેતન મોદી, શશીકાન્ત મહેતા અને મનોજ ધોળકિયા 
દ્વારા ઝડપાયેલી તસવીરોને સર્જનશીલ કવિઓ દ્વારા એનલાર્જ કરતા “કેમેરાને આંખ, કલમને પાંખ' શીર્ષકથી યોજાયેલા કાર્યક્રમમાં 
કવિમિત્રો મુકેશ જોશી, ઉદયન ઠક્કર, હિતેન આનંદપરા, મકરંદ મુસળે, રઈશ મનીઆર, શ્યામલ મુનશી અને અંકિત ત્રિવેદીએ 
ભાગ લીધો હતો. આયોજન શ્યામલ-સૌમિલનું હતું અને સંચાલન અંકિત ત્રિવેદીએ કર્યું હતું. 

૦ રાજકોટની લલિતકલાક્ષત્રે કાર્યરત સંસ્થા “રચના'ની વેબસાઈટ 17073%તતલપતતત]૬૦.૦૫ જુ ભાઈશ્રી અલ્યેશ પી. પાઠક 'પાગલ' 
દ્વારા શરું કરવામાં આવી છે. 

૦ તા. ૮ જુલાઈના રોજ શ્રી કનુ નાયક કૃત 'કાવ્યાંકન'નું લોકાર્પણ ડૉ. મોહનભાઈ પટેલે કર્યું હતું. 'કલાગુર્જરી' મુંબઈના ઉપકમે 
યોજાયેલ આ કાર્યક્રમ અંતર્ગત સર્વશ્રી કિશોર મહેતા અને ડૉ. યશવંત ત્રિવેદીએ વક્તવ્ય આપ્યું હતું. સંચાલન શ્રી જિતેન્દ્ર શાહે તથા. 
આભારવિધિ શ્રી પ્રિયા તુરખિયાએ કર્યા હતાં. 


લ્ટ્શ 


લિ 
સપ્ટેમ્બર રહ 





રી ન ધ) 
ભર્યું ભર્યું અસ્તિત્વ 


શ્રી કે. કા. શાસ્ત્રી જન્મ : 
, ર૮જુલાઈ ૧૯૦૫; અતસાનઃ € 
. ચષ્ટેમ્બર ૨૦૦૬) વિષે લખવું હોય 
; તોપૃષ્ઠોર્ના પૃષ્ઠો લખી શકાય એવી 
વિદ્વત પ્રતિભા તેમનામાં હતી. પ્રસ્તુત. 
“ન્ઝ-- ઇ! પુસ્તક “ભર્યું ભર્યું અસ્તિત્વ' કે. કા. 
“કક શાસ્ત્રીના જીવન, મનન અને 

સંશોધન પરપ્રકાશ પાડે છે. લેખક શ્રી કૃષ્ણકાંત કડકિયાના 
શબ્દોમાં જ કહીએ તો “ભારે મોટા અને વિશાળ એવા એ. 
જીવન વિશે વાત કરવા માટે હજારો પૃષ્ઠો જોઈએ. એ-્રમ હું 
લઈ શક્યો નથી, પણ.એ સમગ્રના મૂળમાં આત્મારૂપે રહેલું 
હોય તે વસ્તુ,પ્રસંગ ક્ષર-અક્ષર વગેરે અંગે કહેવાનો કંઈક 
શ્રમ મેં લીધો છે તે, આ “ભર્યું ભર્યું અસ્તિત્વ' સહ્યદય 
ભાવકોને ચોક્કસ જ ઉપકારક થશે એવું એ નીવડે તો મારા 
શ્રમની સાર્થકતા છે. 

પ્રસતુત પુસ્તકને જીવન, સંશોધન, નાટયક્ષેત્રે પ્રદાન, 
કેટલાક ગ્રંથો, શતાયુ ઉત્સવ પ્રસંગ, પ્રકીર્ણ એમ છ ખંડોમાં 
વહેંચવામાં આવ્યું છે. પછી પરિશિષ્ટમાં શાસ્ત્રીજીનાં 
પ્રકાશનોની યાદી અને સંદર્ભ ગ્રંથો સાથે કેટલીક તસવીરો 
મૂકવામાં આવી છે. 

જો કૅ પુસ્તકને આમ ઉપરછલ્લી રીતે જોઈએ તોય 
એના મહત્ત્તનો અંદાજ આવી શકે છે, પરતુ પૃરેપૂરું વાંચીએ 
ત્યારે જ વાચકર્નું અસ્તિત્વ કે. ડા. શાસ્ત્રીના મનનથી “ભર્યું 
ભર્યુ અસ્તિત્વ' બને છે. 

સમગ્રતયા આખું પુસ્તક કે. કા. શાસ્ત્રીના જીવન અને 
સાહિત્ય - એમ બેઉની સફરથી માહિતીસભર છે. વળી, 
સંદર્ભ ગ્રંથો અંતર્ગત અપાયેલ ચિત્રો પણ વાચકને પૂરક 
માહિતી પૂરી પાડે છે. માહિતીનું તિભાગીયકરણ પણ સ્પષ્ટ 





રીતે કરવાર્મા આવ્યું હોવાથી જેઓ શ્રી કે. કા. શાસ્ત્રીજીને 3 
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અશોક ચાવડા 


જાણે છે અથવા જાણવાનો પ્રવાસ કરે છે તેવા લોકો માટે 
પ્રસ્‍્તુતપુસ્તક એક સંદર્ભગ્રંથની ભૂમિકા પૂરી પાડશે. 

શારત્રીજીએ ઘણું લખ્યું છે અને તેમના વિષે પણ ઘણું 
લખાયું છે. આ પુસ્તકથી શાસ્ત્રીજીના “ભર્યાં ભર્યા અસ્તિત્વ' 
વિષે લખાયેલાં. અનેક પુસ્તકોમાં એક વધુ અભ્યાસપૂર્ણ 
માહિતીપૂર્ણ ઉમેરણ થયું છે એ નિશંક છે. આ મહિને 
શાસ્ત્રીજીની પ્રથમ પુણ્યતિથિ આવે છે. એ ભર્યા ભર્યા 
અસ્તિત્તને અપણી સ્મૃતિ વદના. 


(ભર્યું ભર્યું અસ્તિત્વ : લેખક - કૃષ્ણકાંત કડકિયા, 
પ્ર-પોતે એમ ૮૨-૩૮૫, “સ્વરૂપ' સરસ્વતી નગર, આઝાદ 
સોસાયટી પાસે, અમદાવાદ-૧૫, ડિંમાઈ સાઈઝ, પાડું પૂઠું, 
પૃષ્ઠ- ર૮૮, મૂલ્ય રૂ. ૧૭૦/» 





સાહિત્યવૃત 





અશોક ચાવડા 
વરણી / પુરસ્કાર / સન્‍માન 


૦ શ્રી નારાયણ દેસાઈની ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના પ્રમુખ તરીકે વર્ષ ૨૦૦૮ અને ૨૦૦૯ માટે સર્વસંમત વરણી થઈ છે. ૮૨ 


બર્થ મ ક 


વર્ષની જૈફ વયે પણ ગુજરાત અને ગુજરાત બહાર ગાંધીકથા દ્વારા ગાંધીવિચારનો મહિમા કરવા ઘૂમી વળેલા શ્રી નારાયણ દેસાઈને 
'ર્તિદેવી એવોર્ડ', 'ઉમા-સ્નેહરશ્મિ પારિતોષિક' અને “રણજિતરામ સુવર્ણચન્દ્રક' એનાયત થયેલા છે. તેઓ ગૂજરાત વિદ્યાપીઠના 
'ાન્સેલર' પણ છે. 

શ્રી જયન્ત પાઠક કવિતા પુરસ્કાર (૨૦૦૪, ૨૦૦૫)થી અશોકપુરી ગોસ્વામીના કાવ્યસંગ્રહ “કલિંગ'ને આપવાનું સમિતિએ નક્કી 
કર્યું છે. નિર્ણાયકો તરીકે ડૉ. નીતિન વડગામા અને શ્રી નયન દેસાઈ હતા. 

ગઝલસભા આયોજિત શ્રેષ્ઠ ગઝલસંગ્રહ એવોર્ડ ડૉ. ઉર્વીશ વસાવડાના ગઝલસંગ્રહ 'ટહુકાના વન'ને અપાયો. આ માટે વડોદરા 
ખાતે તા. ૧૭ જૂન ૨૦૦૭ના રોજ યોજાયેલ સમારંભમાં અતિથિવિશેષ શ્રી પ્રવીણ દરજી અને અધ્યક્ષસ્થાને સાંસદ જયાબહેન 
ઠકકર હતાં. 

ગુજરાત જર્નાલિસ્ટ ફ્રેન્ડઝ દ્વારા પત્રકારત્વ ક્ષેત્રે સુદીર્ઘ સેવાઓ. આપનાર પત્રકારો સર્વશ્રી સદાશિવ પાઠક, કાંતિભાઈ શાહ અને 
અશરફ સૈયદ તથા ફોટો જનલિસ્ટ શ્રી જી. એચ. માસ્ટરનું સન્માન ૧૫મી ઓગસ્ટ ૨૦૦૭ના રોજ અમદાવાદમાં કરવામાં આવ્યું 
હતું. 
શ્રી નલિન પટેલને તેમના ગ્રંથ “ચર્માંગીતિ'ના સંપાદન, અનુવાદ અને તિવરણ માટે પશ્ચિમ બંગાળ સરકાર તરફથી “રવીન્દ્ર પુરસ્કાર' 
એનાયત કરવામાં આવશે. 

ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી દ્વારા વર્ષ ૨૦૦૩ અને ૨૦૦૪ તેમજ ઉર્દૂ સાહિત્ય અકાદમી દ્વારા વર્ષ ૨૦૦૫નાં શ્રેષ્ઠ પુસ્તકો માટેનાં 
પારિતોષિક અકાદમીના મુખપત્ર “શબ્દ સૃષ્ટિ'ના ઓગસ્ટ ૨૦૦૭ના અંકમાં જાહેર થયાં, લેખકોને અભિનંદન, અકાદમીને 
સવિશેષ ! એક પારિતોષિક પ્રાપ્ત લેખકે તો. જણાવ્યું કે તેમને પારિતોષિક મળ્યાની જાણ મુખપત્ર દ્વારા થઈ !! 


વિમોચન/ લોકાર્પણ 
જાણીતા સાહિત્યકાર - વિવેચક અને ગુજરાતી વિશ્વકોશના શિલ્પી ડૉ. ધીરુભાઈ ઠાકરના ૯૦મા વર્ષ પ્રવેશ નિમિત્તે “સવ્યસાચી 
સારસ્વત ગ્રંથનો વિમોચન સમારંભ શ્રી ધીરુભાઈ ઠાકર અભિવાદન સમિતિ દ્વારા તા. ૪ ઓગસ્ટ, ૨૦૦૭ના રોજ અમદાવાદના 
ભાઈકાકા હોલમાં યોજાઈ ગયો. ગ્રંથનું વિમોચન શ્રી નારાયણ દેસાઈએ કર્યું હતુ. શ્રી ગુણવંત શાહ અને ડૉ. દાઉદભાઈ ઘાંચીએ 
વક્તવ્યો આપ્યાં હતાં. આ પ્રસગે દામિનીબહેન મહેતા દિગ્દર્શિત અને ડૉ. ધીરુભાઈ ઠાકર લિખિત 'ઊંચો પર્વત, ઊડી ખીણ'ના 
નાટ્યાંશો પણ પ્રસ્‍તુત થયા હતા. 
ગુજરાતી રંગભૂમિનાં ૧૫૦ વર્ષ થયાં એ પ્રસંગને ઉજવતા “નાટક'ના વિશેષાંકનું વિમોચન થિયેટર મિડિયા ગ્રુપ (ુડ્રેટી ટ્રસ્‍ટ) અને 
ગુજરાત વિશ્વકોશ ટ્રસ્ટના ઉપક્રમે ૧૧ ઓગસ્ટ ૨૦૦૦ના રોજ જાણીતા નાટયવિદ્્‌ શ્રી રૃદ્રપ્રસાદ સેનગુપ્તાના હસ્તે અમદાવાદમાં 
થયું. તેમણે ૧૨મી ઓગસ્ટે આજની રંગભૂમિ ઉપર વ્યાખ્યાન પણ આપ્યું હતું. 
શ્રી ઝવેરચંદ મેઘાણીનાં ગીતો અને વાતોનો ડાયરો “કસુંબીનો રંગ' ૧૮મી ઓગસ્ટ ૨૦૦૭ના રોજ દીપાલી આર્ટના ઉપક્રમે 
અમદાવાદમાં યોજાયો. સર્વશ્રી કુંદન ગઢવી, ઈશરદાન ગઢવી, હરસુખ ગઢવી તેમજ યોગેશ ગઢવીએ મેઘાણીનાં ગીતો અને તેમની 
જીવન ઝરમર રજૂ કર્યા 
'શબ્દસેતુ'ના ઉપકમે ેમેરા' અને 'કવિતા'ને સાંકળતો અનોખો કાર્યક્રમ અમદાવાદમાં તા. ૨૬ જુલાઈ, ૨૦૦૭ના શેજ યોજાયો 
હતો. સર્વશ્રી સમીર પાઠક, વિવેક દેસાઈ, સુનીલ આડેસરા, જોગેશ ઠાકર, કેતન મોદી, શશીકાન્ત મહેતા અને મનોજ ધોળકિયા 
દ્વારા ઝડપાયેલી તસવીરોને સર્જનશીલ કવિઓ દ્વારા એનલાર્જ કરતા 'કેમેરાને આંખ, કલમને પાંખ' શીર્ષકથી યોજાયેલા કાર્યક્રમમાં 
કવિમિત્રો મુકેશ જોશી, ઉદયન ઠક્કર, હિતેન આનંદપરા, મકરંદ મુસળે, રઈશ મનીઆર, શ્યામલ મુનશી અને અંકિત ત્રિવેદીએ 
ભાગ લીધો હતો. આયોજન શ્યામલ-સૌમિલનું હતું અને સંચાલન અંકિત ત્રિવેદીએ કર્યું હતું. 
રાજકોટની લલિતકલાક્ષેત્રે કાર્યરત સંસ્થા 'રચના'ની વેબસાઈટ પ્35૪.કલપતળતત]૯૦૬.૦૪ુ ભાઈશ્રી અલ્પેશ પી. પાઠક 'યાગલ' 
દ્વારા શરુ કરવામાં આવી છે. 
તા. ૮ જુલાઈના રોજ શ્રી કનુ નાયક કૃત 'કાવ્યાંકન'નું લોકાર્પ ડૉ. મોહનભાઈ પટેલે કર્યું હતું. 'કલાગુર્જરી' મુંબઈના ઉપકમે 
યોજાયેલ આ કાર્યક્રમ અંતર્ગત સર્વશ્રી કિશોર મહેતા અને ડૉ. યશવંત ત્રિવેદીએ વક્તવ્ય ઓપ્યું હતું. સંચાલન શ્રી જિતેન્દ્ર શાહે તથા 
આભારવિધિ શ્રી પ્રિયા તૃરખિયાએ. કર્યાં હતાં. 


અગ્રણી ઉર્દૂ નવલકથાકાર કુરાતુલેન હૈદરની વિદાય 


શરીર તો ધૂળમાં ભળી જરો પણ એ અવાજ હંમેશાં 
ગુંજતો રહેશે' એવું જ્યારે પાકિસ્તાનના અગ્રણી લેખક - 
સાહિત્યકાર રઝા રૃમિએ ઉદછૂં ભાષાર્ના આપણા, સમયનાં 
અગ્રણી નવલકથાકાર લેખિકા કુરાતુલેન હેદરના હમણાં ર૧ 
ઓગરટ ૨૦૦૭ના રોજ થયેલા નિધન પ્રસંગે કહ્યું ત્યારે સૌએ 
એમાં એકી અવાજેસૃરપુરાવો હશે. 


ઉદૂં સાહિત્યમાં કવિતા પરંપરાનું મહત્ત્વ પ્રસ્થાપિત 
થઈ ચૂક્યું હતું અને સાહિત્યકારો જ્યારે ભાગ્યે જ બીજા 
સાહિત્ય પ્રકારોમાં કામ કરતા હતા ત્યારે કુરાતુલેન હેદરે 
નતલડથાના સ્વરૂપમાં કામ કરીને પોતાની ભાષાના સાહિત્યને 
નવો વળાંક આપ્યો. એમની સુવિખ્યાત મહાનવલ “આગ કા 
દરિયા'માં દક્ષિણ એશિયાની સંસ્કૃતિના ઉપલક્યમાં એમણે ઈશુ ખ્રિસ્ત પહેલાંની ચોથી સદીથી આરંભી એક તિશાળ 
એતિહાસિક વ્યાપર્મા માનવ અસ્તિત્વના પ્રશ્નોને વાચા આપી ઃ લેટિન અમેરિકન સાહિત્યમાં નોબેલ પારિતોપિક પ્રાપ્ત ગેબિઅલ 
ગ્રેસીઆ માર્ડવીઝની મહાનવલ 'અ હન્ડ્રેડ ઈયર્સ ઓફ સોલિટ્યૂડ'નું જેવું મહત્ત્વ છે તેવું જ દક્ષિણ એશિયાના સાહિત્યના 
સંદર્ભમાં “આગ કા દરિયા'નું છે. 


કુરાતુલેન હેદરે બારેક જેટલી નહલકથાઓ અને અનેક ટૂંકી વાર્તાઓ લખી છે, તેમણે મિનારી ગુલાટી સાથે શાસ્ત્રીય 
સંગીતકાર ઉસ્તાદ બડે ગુલામઅલીખાનનું જીવનચરસ્ત્રિ આલૈખ્યું છે. એમની સર્જકતામાંથી ઉર્દૂ સાહિત્યની અનેક પેઢીઓએ 
પ્રેરણા મેળવી. સ્વાતંત્યકાળ પછીના સમયમાં ઉર્દૂ ભાષામાં લખતા થયેલા લેખકોમાંથી ભાગ્વે જ એવા કોઈ લેખકો હશે કે 
જેમણે કુરાતુલેન હેદરમાંથી પ્રેરણા નહિ મેળવી હોય. ૧૯૨૭માં અલિગઢમાં જન્મેલ કુરાતુલેને શિક્ષણ લખનીૌમાંથી મેળનું. 
લંડનમાં પત્રકાર તરીકે કાર્ય કર્યું અને ૧૯૪૭માં ભાગલા પછી એમણે પાકિસ્તાનમાં નિવાસ કરેલો. ૧૯૧૨માં તેઓ ભારત 
આવાં. ૧૯૬૭માં એમને સાહિત્ય અકાદમીનો એવોર્ડ મળેલો. ભવ્યશ્રી'ના સન્માનથી પણ નવાજાવેલાં કુરાતુલેનને 'આખિરે 
શબ ડી હમસફર નામની નોવેલ માટે ૧૯૮૯માં ભારતીય જ્ઞાનપીઠનો એવોર્ડ મળેલો. 





એમના અવસાન પછી રઝા રુમિએ સાચું જ કહ્યું : નોઈડા સ્થિત એમના ઘરની સામેના મંદિર અને બાજુની 
મર્જિદમાંથી સવાર સાંજ આરતી અને આઝાનના સ્વર તો ગુંજતા રહેશે પણ એ દિલધડક હાસ્યની છોળો અને પ્રબળ 
સાહિત્યનો પ્રવાહ વહેતો હવે બંધ થયો : જે કંઈ વહ્યું તે અનેક સાહિત્યપ્રેમીઓના હદયમાં હવે સચવાશે, અ-ક્ષર ! 
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ઉર 


પર્વ તેવસ્વ વ્તાવ્વમ્‌ 


રમણલાલ જોશી 


ત્રકગ્વેદનું આ સૂક્ત પહેલવહેલું વાંચ્યું ત્યારથી જ ગમી 
ગયું : પશ્ય સ્વસ્થ નાવ્યન્‌ ન મમાર ન ખૌર્યતિ ! 
દેવના આ કાવ્યને તો જો, જે મરતું નથી અને જીર્ણ થતું નથી. 
પ્રકૃતિને પ્રભુનું કાવ્ય કહ્યું. એ કાવા તરફ આપણે સહેજ પણ 
દેષ્ટિપાત કરીએ છીએ ખરા ? ત્કતુ ત્ક્તુના હવામાનના 
પરિવર્તનોની આપણું મન નોંધ લે છે ? સવાર થયું અને આપણે 
કેલેન્ડરનું એક પાનું ફાડી નાખીએછીએ.- આજે બીજી તારીખ 
છે, કાલે ત્રીજી, પરમ દિવસે ચોથી !પણ શરદ, હેમંત કે 
શિશિર ત્રકતુના ફેરજાર આપણે અનુભવતા નથી. “વસંતપંચમી 
કેમ આવી ને કેમ ગઈ, મને ખબર સરખી ના રહી' -આવી 
પરિસ્થિતિ છે. પ્રકૃતિ સાથે જાણે આપણા જીવનનો વિચ્છેદ 
થઈ ગયો. છે. એનાં અનેક કારણોમાં મુખ્યત્વે ભૌતિક 
સુખસગવડ મેળવવા પાછળની આંધળી દોટને કારણે અત્યંત 
આત્મકેન્દ્રી બનેલી આપણી બહિર્મુખ જીવનરીતિ કદાચ મુખ્ય 
છે. “આષાઢસ્ય પ્રથમ દિવસે'નું આપણને ક્યાં અભિજ્ઞાન 
છે ? વર્ષાનાં વાદળોની આપણું મન કોઈ નોંધ લેતું નથી. 
ત્ક્તુઓ બદલાય છે અને હવામાનમાં જે ફેરફાર થાય છે તેનો 
અનુભવ કરવાની આપણને ક્યાં ફરસદ છે ? આપણા 
સામાજિક રિવાજો અને ધાર્મિક વિધિઓમાં પ્રકૃતિ સાથેના 
અનુસંધાનની જોગવાઈ હતી. એ. બધું તો જાણે ભૂતકાળ બની 
ગયું છે. આપણે. સતત દોડીએ. છીએ, આપણી ગતિ શાના 
તરફ છે એનો વિચાર કરતા નથી. ભારે ધમાલવાળા જીવનમાં 
આકાશમાં ફેલાતા રંગો કે ધોધમાર વરસતો વરસાદ કે ઉપાની 
અરૃણિમા કે સંધ્યાની લાલિમા જોવા માટે આપણે એક ક્ષણ 
પણ થોભતા નથી. તિશાળે જગવિસ્તારે એક માનવી જ છે 
એમ આપણે વર્તીએ છીએ. પંખીઓની હારમાળા કે ક્બૂતરનાં 
ઝૂંડ આપણા દષ્ટિપથમાં આવતાં જ નથી. આપણે આપણા 
તાનમાં મસ્ત છીએ. રવીન્દ્રનાથ તડકામાં આરામખુરશી 
મુકાવી તડકાને માણે અથવા બળવન્તરાય તાપમાં ખુલ્લામાં 
હીંચકા ઉપર ઝૂલતા હોય એવા દાખલા વિરલ છે. 
આજુબાજુના પ્રકૃતિસૌન્દર્યથી સાવ વિમુખ બનીને જીવવાનો 
કીમિયો આપણે હસ્તગત કરી દીધો છે અનેપછી રજાઓમાં 
કોઈ હિલ સ્ટેશને કે સમુદ્ર કિનારે ફરવા જવાના પોગ્રામ 


બનાવીએ છીએ. સોમાલાલ શાહ કે રસિકલાલ પરીખનાં 
પ્રકૃતિચિત્રોમાંથી કેટલું મળે ! હવે તો દૂરદર્શન ઉપર પણ 
ગ્રકૃતિધામોનાં દશ્યો બતાવાય છે પણ પ્રકૃતિની સતત થતી 
રહેતી સૌન્દર્યવર્ષાનું સ્થાન આ બધા સેકન્ડહેન્ડ ઉપક્રમો શી 
રીતે લઈ શકે ? આની સાથે પર્યાવરણના પ્રશ્ચો પણ જોડાયેલા 
છે. જંગલો અને વૃક્ષો કાપીને આપણે લાકડાં એકઠાં કરીએ 
છીએ - સામૂહિક ચિતા માટેની ગંજાવર તૈયારી ! 
કાકાસાહેબનો એક નિબંધ વાંચેલો - 'પુષ્પ-પૂજા'. ભગવાનની 
પૂજા માટે પણ ફૂલો ન તોડવાનો રામકૃષ્ણ પરમહંસે નિશ્ચય 
કરેલો. એનો હવાલો આપી કાકાસાહેબે કહ્યું છે : “ફૂલો ઊગે 
છે તે જ ભગવાનની પૂજા માટે. ફૂલો આંખો ઊઘાડે છે તે 
ભગવાનના દર્શન માટે જ. સુગંધ ફેલાવે છે ભગવાનની પૂજા 
માટે. અને પોતે ખરી પડે છે તે પણ પૂજાની સમાપ્તિ સૂચતવા 
માટે જ. એવાં એ ફૂલોને અકાળે, છોડથી વિખૂટાં કરી, જાણે 
પોતાનો જ પુરુષાર્થ હોય તેમ મંદિરમાં ચડાવો છો ત્યારે 
સહનશીલ ભગવાન તો એ સમજી શકે છે પણ ફૂલોને શું 
થતું હશે ?' 

'પુષ્પતણી પાંદડીએ. બેસી હસતું કોણ ચિરંતન 
હાસ ?' એવો વિચાર આપણને આવતો નથી. શ્રાવણનાં 
સરવડાંમાં કે આષાઢી મેઘવર્ષામાં, પંખીઓનાં ફૂંજનમાં 
કે બાલસૂર્યનાં કોમળ. કિરણોમાં પ્રગટ થતા વિભુતત્ત્તનો 
અણસાર પિછાનવાની ઇન્દ્રિય જ જાણે બધિર બની ગઈ છે. 
ગ્રીક લોકો ક 4પડાંત ૦ ધાર 5 પલાલ્ડ્ની વાત કરતા. 
પૃથ્વીલોક અસીમ સૌન્દર્યનું નિધાન છે. “શાકુન્તલ'ના સાતમા 
અંકમાં દુષ્યન્ત અસુરો ઉપર તિજય મેળવી ઇન્દ્રનું સન્માન 
પામી પૃથ્વીલોક તરફ આવી રહ્યો છે ત્યારે માતલિ કહે છે કે 
ક્ષણ પછી તે પોતાના અધિકાર હેઠળની ભૂમિ ઉપર હશે. રાજા 
જ્વાબ આપતાં કહે છે ...ઝાશ્ર્યવર્શનઃ સંત્તક્યતે' 
મનુષ્યતોજઃ 1 મનુષ્યલોક આશ્ચર્યજનક દેખાય છે. 
માતલિ જાણે ચજાના મનોભાવનો પડઘો પાડે છે : 
ઝે, ૩રરસ્મળીયા પૃથિવી । - મનુષ્યલોક - પૃથ્વી 
સાચે જ ભવ્ય-રમણીય, આશ્ચર્યજનક છે ! 

ણ 


(ઉદ્દેશ વર્ષ : ૧, અંક : ૪, ઓક્ટોબર ૧૯૯૦માંથી) 


બ્ટ્શ 
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કદ. 


આપ 'ઉદ્દેશ' ના ગ્રાહક થઈ ગયા હોવ અને ટપાલમાં 'ઉદ્દેશ” 
આળા પછી દિવસો સુધી રેપર ખોલાયા વગર જ પડી રહેતું 
હોય તો. આપનું લવાજમ પરત મેળવવા સત્ત્વરે વિચારો અને 
કાર્યાલયને લખો. (આપ આપની નકલ અન્ય વાચકને મોકલવા માટે પણ 
લખી શકો કે જેને આતા વાચનમાં રસ-રુચિ હોય.) 


ક્ક્ટ્ચ્સ 


છ નીતિન વડગામ! : “તાંદુલ', ૧૯, સ્વાતિ સોસાયટી, વિરાણી સાયન્સ કોલેજ પાછળ, કાલાવાડ રોડ, રાજકોટ - ૩૬૦૦૦૫ 
ણ ડો. ઉત્પલ રામચંદ્ર પટેલ : ૧૩, રામેશ્વર સોસાયટી, મહાવીરનગર વિસ્તાર, હિંમતનગર - ૩૮૩૦૦૧ ૪ ધીરેન્દ્ર મહેતા : 
જીવનછાયા, પંડિત દીનદયાળ ઉપાધ્યાય માર્ગ, હોસ્પિટલ રોડ, ભૂજ (કચ્છ) - ૩૭૦૦૦૧ ણ દુષ્ંત પંડયા : ભન્નિધિ', ૫ પટેલ 
કોલોની, માર્ગ-૪, જામનગર - ૩૬૧૦૦૮ ભૈ હરેશ 'ત્‌થાગત' : ર/૪,ગોકુલ એપાર્ટમેન્ટ્સ, ૧૧, પંચનાથ પ્લોટ, રાજકોટ - 
૩૬૦૦૦૧ ઊ લાલજી કાનધરિયા : ખોડલ દર્શન, ઘડિયાળવાળાની લાટી પાછળ, માણેકપરા, અમરેલી - ૩૬૫૬૦૧ શિ ઉશનસૂઃ 
લક્ષ્મી શેરી, મદનતાડ, વલસાડ - ૩૯૬૦૦૧ ક રાપર્સદ્ર બી. પટેલ : ચોતરા બજાર, ઉમતા - ૩૮૪૩૨૦, જિ. મહેસાણા (ઉ.ગુ) 
છ ભાનુપ્રસાદ પંડ્યા : ર૪/એ, સૌરભ બંગ્લોઝ, સત્યસાઈ હોસ્પિટલ રોડ, રાજકોટ - ૩૬૦૦૦૫ છ જર્યત “સંગીત' : €/૦. 


્નદિત્રામ, મુ. ભદ્રાવાડી - ૩૬૪૭૧૦, જિ; ભાવનગર ણ રાજેરા વ્યાસ 1મિસ્કીન': ૧, સરસ્વતી સોસાયટી, પાલડી, અમદાવાદ - 
૩૮૦૦૦૭ 08 દક્ષા વાસ ઃ કોટ, ગારા, જિ. સુરત -૩૯૪૬૫૦ ભ સૃન્દરમ્‌? ૯/૦. સુધા સુન્દરમ્‌, કી અરવિંદ આશ્રમ, પોંડિચેરી 
- ૬૦૫૦૦૨ થિ રાજેન્દ્ર ઉપાધ્યાય : ૧, શિવકમલ એપાર્ટમેન્ટ, સેન્ટ્રલ એક્સાઈઝ ભવન સામે, પોલીટેકનીક સામે, પાંજરાપોળ 
પાસે,આંબાશડી, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૧૫ ભિ મહેશ દવે : ૧, વનશ્રી સોરાયટી, ડ્રાઈવ ઈન રોડ, થલતેજ, અમદાવાદ -૩૮૦૦૧૫ 
ક ગૃજ્ઞતંત બાસ : આણંદ આટ્ર્સ કોલેજ, આણંદ ણિ લાભરંકર પુરોહિત : ઈશાવારવમ્‌, ૮/૨, પટેલ કોલોની, જામનગર - 
૩૧૧૦૦૮ થિ જયશ્રી જે. ચૌધરી: બી-૩૯, ધનલક્ષ્મી ગૃહસંકુલ, દીવી રોડ, અંકલેશ્વર - ૩૯૩૦૦૧ શિ નિર્મિશ ઠાકર : લી-૯-૩૧, 
ઓ.-એનજી,સી. કોલોની-૧, મગદલ્લા, સુશ્ત - ૩૯૪૫૧૮ ઉ રેપેન્દ્ર એ. શાહ : ૪૦બી, પ્રેપર્મદનગર, જજીસ બંગલો રોડ, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૪ ણ અશોક ચાવડા ઃ ૩, મધુવન એપાર્ટમેન્ટ, ગાયત્રી જાનપીઠ પાસે, જૂના વાડજ, અમદાવાદ * ૩૮૦૦૧૩ 
ણ રમણતાત જોશી 





બ્ટ્શ 


સષ્ટઈેમ્બર ૨૦૦૭ : ૮૪ 





વ્ટ્શ 
સાહિત્ય અને જીવનવિયારનું સામયિક 


પ₹7૫7.તંતલ્ડૉ.બાટઠ 
શ્રી રમણલાલ જોશી (૨૨ મે ૧૯૨૧- ૧૦સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૦)નીપ્રથમ પુણ્યતિથિએ, ૧૫મી ઓગસ્ટ ૧૯૯૦થી શરૂ 
થયેલ આ માસિકના બધા અંકો “ઉદ્દેશ'ના ચાહકો-વાચકો જોઈ શકે એ.માટેઆ પલવટ નો આરંભ કરીએ છીએ. 
આસાઈટઉપર અત્યારે ઓગસ્ટ ૧૯૯૦થી જુલાઈ ૧૯૯૧ સુધીનાગ્રથમ વર્ષના અંક તથા જાન્યુઆરી ૨૦૦૦માં 
પ્રકાશિત થયેલ “શ્રી રમણલાલ જોશી સ્પૃતિ વિશેષાંક' જોઈ શકાશે. *_ 

બધા વર્ષના અંકો ટૂંકમાં જ વર્ષવાર ઉપલબ્ધ થઈ જશે. 

આ સાઈટટદ્દાર આપણી ભાષાનાં અન્ય અનન્ય અલભ્ય સામવિકો અનેએવી સાહિત્યિક કૃતિઓ તેમજ સાહિત્યના 
તર્તમાનગ્રતાહો અને સર્જાતા સાહિત્યની તિશિષ્ટ કૃતિઓથી વાચકોને અવગત રાખવાનો વિચાર છે. 

આપનાં સૂચનો-સહયોગ આવકાર્ય છે. 

સંયુક્ત સહૃદય વાચક યોજના 

“ઉદ્દેશ' વધુમાં વધુ વાચકો સુધી પહોંચતું થાય એજ એકમાત્ર ઉદ્દેશથી સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૭થી આ યોજના શરૂ કરીએ 
છીએ. આ યોજના અન્વયે જો આપ “ઉદ્દેશ'ની મુદ્ધિત નકલ અન્ય સહતાચક્ને સહભાગી કરી મેળવતા માંગતા હશો તો આપને. 
માટે 'ઉદ્દેશ' માસિકનું વાર્ષિક લવાજમ માત્ર રૂ. (૫૦ 4- ૫૦) ૧૦૦ રહેશે. (વિંદેશમાં યુએસ ડૉલર ૧૨) 

ગ્રત્યેકનકલ દીઠ સંયુક્તપણે આપને રૂ. ૮.૩૩પૈસાનો જ ખર્ચ (પોસ્ટેજ સાથે), જે આપના સહભાગી વાચક સાથે સરખે. 
ભાગેવહેંચાતાં રૂ. ૪.૧૬પૈસા જેટલો નજીવો થઈ રહેશે. 

આમાટેઆપે અન્ય સહભાગી વાચકનુંનામ અને સરનામું આવા સંયુક્ત લવાજમના રૂ. ૧૦૦ના મનીઓર્ડર કે “ઉદ્દેશ 
ફાઉન્ડેશન'ના નામે બૅન્ક - ઠાફ્ટ સાથે, કાર્યાલયને નીચેના સરનામે મોકલવાનું રહેશે. 'ઉદ્દેશ'ના પ્રથમ છ અંકપ્રથમ વાચકના 
ચરનામેઅનેપછીના છ અંક સહભાગી વાચકના સરનામે મોકલાશે. 

આ યોજના માટે “ઉદ્દેશ ફાઉન્ડેશન” આર્થિક યોગદાન આપશે. એનો.લાભ એના ઉમદા આશયને ધ્યાનમાં રાખી લેતા 
વિનંતી છે. એક જ કુટ્ુમ્બનાં એક જ સરનામાનાં બેનામ કેએક જ જક્તિનાં બે જુદાં જુદા સરનામાંકેએવી બીજી યુક્તિગ્રયુક્તિથી 
યોજ્નાનોગેરલાભ નહિ લેતાય એવી શ્રધ્ધા છે. આમ છતાં આ લાલચે આવેલાં લતાજમો, કોઈપણ કારણ આપ્યા સિવાય, અરવીકુત 
કરવાનો.અધિકાર ઉદ્દેશ ફાઉન્ડેશન અબાધિત રાખે છે. 

વધુત્રાહકો-નકલો અનેવધુ લવાજમો કરતાં વધુવાચકો જ વધુ મહત્ત્વના છે. “ઉદ્દેશ' વાંચવું આપને ગમતું હોય તોઆપ 
આયોજના વિષે સહદય તાચકોનેવાત કરશો. પણ એવાત કરતાં એ.વ લક્ષ્યમાં લેશોકે આ કોઈ લવાજમ-ઝુંબેશ નથી. “ઉદ્દેશ” 
ઈચ્છે છે કે તમેજેનેવાત કરોએ.વાશકોમાં આવા વાચન માટેસ્વાભાવિક રસ-રૃચિ પણ હોવ. 

ઉદ્દેશ ફાઉન્ડેશન 


“સલાટ, સેક્ટરબી-૨૭, સ્ટર્લિંગ સિટી, બોપલ, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૫૮ 


પતત (& ગળ, લાઉનાામાટ) 5પ, 2007 હિતની દિપક ઉડુઉ2006/16330તાાલત।0 [પાકા 3131 મિડ તા પપ 9 ણા 15 0હણન 
ત્ળાઈી પાઈ ઝડ (ત્ણ પહ. ૪11-156 5વાત્ત છ 559, ઇ ડંડા છછ 31-12 2008 


તમે - નિર્વિકાર, નિરાકાર 
અવ આકાર તે ઉદ્દેશ આ... 


સ્થાન સમર્પણ * 
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આઘૈૅતંત્રી 
રમણલાલ જોશી 


“ટશ -- 


સાહિત્ય અને. જીવનવિચારનું સામયિક 


વર્ષ અઢારમું : અંક : ૩ 


૦5, ૬452..૨ :સડ 


કકક ક 25૯5૭ જહ------------- 


નાનકડી એક વાર્તા છે. 
એક માણસનું જીવવું ઝેર થઈ ગયું. આશાનું એક નાનડડું 
કિરણ પણ ક્યાંય નજરે ચડતું નહોતું. એને થયું કે આ જીવનનો 
અંત લાવ્યે જ છૂટકો. શહેરની વચ્ચેથી રેલવે પસાર થાય ત્યાં 
જઈને, ગાડી આવે ત્યારે પાટા પર પડતું મૂકવાનું તેણે નક્કી કર્યું. 


પણ ઘેરથી નીકળતાં બીજો પણ એક સંકલ્પ તેણે કર્યો કે, 
રસ્તામાં જે માણસો મળે તેમાંથી એકાદ પણ જો એના તરફ 
જોઇને જરાક સ્મિત કરે, એ. સ્મિત વડે એના અંતરમાં લગીર હૂંફ 
પ્રગટાવે, તો મરવાની યોજના પડતી મૂકીને ઘેર પાછા ફરી જવું. 
. હવે એ વાતને ત્યાં રાખીએ. એ. માણસનું પછી શું થયું, 
એ. જવા દઈએ. પણ એક સવાલ થાય છે : એ માણસ ઘેરથી 
નીકળ્યો પછી, રસ્તામાં કદાચ તમે જ એને સામા મળ્યા હોત તો? 
બોલો, એનું શું થાત ? ત્યાંથી ઘેર પાછા ફરવાનું કારણ તમે તેને 
આપી શક્યા હોત ? જરા વિચારી જોજો ! 


સુ્મંત દેસાઈ 


સ દ કૂક ક્ય 
૬૧ --:*7શ ક કજુસડ-*. 5 
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ચ્બ્પ 


પ૪. પતંતલ્ડા..૦ત્૪ુ 








વર્ષઃ અઢારમું અંકઃ ત્રીજો 
અનુક્રમ : ઓક્ટોબર ૨૦૦૭ 

આપણે કેટલા તિનયી છીએ ? તંત્રી 

સંસ્કૃતિ, બહુસંસ્કૃતિ અને સાહિત્ય પ્રવીણ દરજી 

પ્રગટ ભવે સુખ (દુ"ત ?) હોય મહેશ દવે 

આંતરરાષ્ટ્રીય ઘડતરનો અનભવ ફાધર વર્ગીસ પૉલ 

કવિ શ્રી રાજેન્દ્ર રુકલની પત્રસવેદના્‌ પ્ર 

ગુજરાતી નવલકથા : મહત્ત્વનાં સ્થિત્યંતરો ડૉ ઉત્પલ રામચંદ્ર પટેલ 

પત્રર્સવેદના કાવ્યાનુવાદ (ઝુજરાતીમાંથી) રાજેન્દ્ર શુક્લ/ ૧૯૦ 
નયના જાની 

શસા, લોડડ ન્તલ્કથર્કે પ્રહ્લેધ્‌ ૨_ જેડ. 

આરાધના * કાવ્યાનુવાદ (અંગ્રેજીમાંથી) રવીન્દ્રનાથ ટાગોર / 
દક્ષા વ્યાસ 

આત્મનિરીક્ષણ (સોનેટ) રણજિત પટેલ “અનામી' 

ફરીથી મૂળભણી (સોનેટ) ઉશનસ્‌ 

એકાંતની નિજગંધ (ગઝલ) રમેશ આચાર્ય 

પળની રમણા (ગીત) જગદીશ ધનેશ્વર ભર્ટ 

ટ્રવીન ટાવર્સ પરથી કુઆલાલમપુર નુ દર્શન (કવિતા) નલિન રાવળ 

લઉ (ગઝલ) હરિકૃષ્ણ પાઠક 

નજર કરી ચાલ્યા (1ઝલ) કિરણ ચૌહાણ 

ઝાલર વાગે (ગઝલ) હરીશ પંડયા 

ચાર ગઝલ મનોહર ત્રિવેદી 

પ્રવાસકથા-સંતાદની ગતિરીલતા (આરત) શઉૈશ્યામ શમા 

ભારતના પુનરૃત્યાનના જ્યોતિર્ધરો તિવેકાનંદ દુષ્યત પંડયા 

શાસ્ત્રીય સંગીત - મારી નજરે નિર્મિશ ઠાકર 

વાઈલ્ડ લાઈફ વોચ.- ૮ હાથી હેમેન્દ્ર શાહ 

નતાં પુસ્તકો પ્ર. 

સાહેજ્યતૃત્ત. અશોક ચાતડા 

ગ્રંથગરિમા કં 

ઉદ્દેશ શ્રેષ્ઠ : પંદરસો વર્ષ પૂર્વેનું 

આધુનિકવાદી ઘોષણાપત્ર હરિવલ્લભ ભાયાણી 


આંઇતંત્રી : રમણલાવ જોશી 


દિ... 


થ્‌ 





સળંગઅંકઃ ૨૦૫ 
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લ્્૩ 
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તાચકો-ગ્રાહકો-લેખકો માટે સૂચનાઓ 

# 'ઉદ્દેશ' દર માસની પંદરમી તારીખેપ્રગટ થાય છે 

ક 'ઉદેશ'ના ગાડક ગપે તે એકલી કઈ શક્ય છે વાર્ષિક હતાજમ ભરના 
ઝેઇડકને જે અંકથી ગ્રાહક યયા હશે તે અંકથી ગ્રાહક ગણવામાં આવ 

ક વાર્પિક લહાજમ (દેશમા) રૂ ૨૦૦, વિદેશમાં (એરમેલ) યુ. એસ- ડૉ 

૨પ, છૂટક નકલ રૂ રપ, પોસ્રેજ સાયે, અક સિવકર્મા 

ત્યાસુધી મોક્ાશે. 


॥ ॥ | ઘ 
સમજવાં. અસ્વાક્ત ફૂત પાછા માંકલાત! નથી. વંખકાઅં પાંતાનાં ફૂત 
નકલ જાળવી રાખવા લિનેતી છે લખાણ કાગળની એક બાજુએ સુવા 
અક્ષરોમાં લખવું. સરનામું અવશ્ય લખશો. 

# 'ઉદ્ેશ” પુરસ્કરનું ધોરષ્ સ્વીકારે છે વષતિ॥્રસ્િધા કૃતિઓ માટેનો 
પુરસ્કારકાયોલય તરફથી મોકલી આપવામાં આવશે, 

# 'ઉદેશ'માં પ્રસિદ્ધ યતાં લખાણની જવાબદાર! જે હે વૈખકની છે 
પ્રકાશિત. લેખકોના બધા, અભિષ્રાયો, સાથે તત. સમત છે એશ 
માની વેવું નહીં. 

૦ ફૃતેઓ મોકલવા, લવાજમ મોકલતા તત્રા અન્ય પત્રભહહાર માટેનું સરના' 

“ઉદ્દેશ ફાઉનેશન, 

૪૩પ્રબોધ ર જોશી, 

'ડ લટ, સેક્ટર બી-૨૭, સ્ટિંગ સિ 
લોપ અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૮ 

ફોન (૦૨૭૧૭) ૨૩૧૮૮૦ 
ભિનિવાર્ય સંજોગોમાં રાત્રે ૮:૦૦ પછી) 

૪ 'ઉદદેશ'નું વવાજમ આ સ્થળે પણ ભરી રકાશે તેમજ છૂટક નકલ પણ 
અહીથી મળી શકશે. 

૧ વિજ્ય મેગેઝિન વર્લ્ડ, ૧૨, કલ્યાણ ભુવન, બીજો માળ, 
રિવીફ રો.$, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧ 
જૈન રપરપ૫ ૬૪૭૯, ૨૬૮૭ ૦૭૯૯ 

૨. ચૌરભપુસ્તક ભંડર,બી ર૦, સ્યાપત્ય એપાર્ટમેન્ટ, સ્ટરસિંગ 


હે 











હોર્પિટઉની બાજુમાં, મેમનઝર, અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૨ 
ફોન ર૭૪૫ ૧૪૦૦, ૩૧૦૦ ૦૯૧૮ 

૩ પેગેઝિનર્લડ,સ્ટેશન શે, આણદ-૩૮૮૦૦૧ 
ફન ર૪૪ 5૩૫, ૨૪૪ ૫૮૨ 

% ઉમેજપબ્વિકેશન્મ,પ્ા. તિ. ૧ન્‍૨,સેન્ચરી.બજાર, 
યો માળ, આબાવાડી સક, અમદાતાાદ-૩૮૦૦૦૩ 
ફોન ર૧૫૧ ૦૫૦૪, ર૬૪૪ ૨૮૩૬ 

પ. પ ઓએસિસ શોપ, જીએફ ૧૦-૧૨, હાર્મની કૉમ્પતૈકષ, 
એમ.કે હાઈસ્કૂલ પાસે, એચડીએફસી રોડ, અલકાપુરી, 
વડોદર-૩૯૦૦૦૭ ફોન- (૦૨૬૫) ૨૩૫૧૮૬૨ 
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૬ પીયુષ મૅગેઝિન વર્લ્ડ એફ/૮,પ્રયમ માળ, મુલ્કી ભવન, 
એસ. ટી. બસસ્દેન્ડની પાસે, મહેસાણા-૩૮૪૦૦૧ (ઉગુ.) 
ફોન (૪ર૭૬૨)- ૨ર૦૩૫૦/ ૯૮૨૫૮૮૮૭૩૮ 


તંત્રી : પ્રબોધ ર. જોશી 


મુદ્રક અનેપ્રકાશક પ્રબોધ ર. જોશી, મેનેજિંગ ટ્રસ્ટી, ઉદેશ જઉન્ડેશન, ર, અચલા£ને સોસાયટી, સૅન્ટ ઝૉતેયર્સ હાઇસ્કૂલ પાસે, નવ્રરગપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦૬૦૯ 
ક ટઈપસેટિંગ ઈમેજ પબ્વિકેશન્ગ પ્રા. વિ., ૧-૨, સેન્ચુરી બજાર, ૧લો માઉ આબાવાડી સર્કલ, અમદઃવાદ-૬ ફોન ૨૬૫૬૦૫૦૪, ૨૬૪૪૨૮૩૬ 
મુદ્ણસ્કાન ભગવતી ઓફસેટ, બાર ડેલપુરા, જયદાવાદ-૩૮૦૦૦૪ ફોન* ૨૨૧૬ ૭૬૦૩ 


“ન 
ઉ6ટ્ણી | 
ઓક્ટોબર ૨૦૦૭ 
ર૦૫ 


આપણે કેટલા વિનયી છીએ ? 3 €૦૧7 


રૂમમાંપ્રવેશતાંવેંત ટપાલનો તાજો ઢગ ધ્યાન ખેંચી રહે છે. એમાંથી કેટલીક ટપાલો જુદી તારવવાનો યત્ન થોડીક વાર 
પછી પડતો મૂકવો પડે છે. કારણ કે કેટલીક ટપાલનાં કવર પર મોકલનારનું નામ ઠામ જ નથી. પછી અંદર પહોંચવાનો પ્રયત્ન 
કરું છું. એ ઠીક ઠીક કઠિન. ક્યાંક સ્ટેપલર તો ક્યાંક ગુંદર એવાં તો ચોંટી ગયાં છે કે મૂળ કાગળને અલગ કરવા ય મુશ્કેલ. 
ચલો, એ ય કર્યું. એમ કરવામાં એક ઓપરેશન કરવા જેવી એકાગ્રતા ધરી. ઝૅન માસ્ટર કહે છે તેમ એકાગ્રતાથી ડિશ ધોવી એ 
ય ઝેન. એપછી સામનો કરવાનો આવ્યો પત્રદેહનો! આ કવરિગ - લેટર રૂપે ચબરખી વાંચો. એમાં ઉપર સરનામું લખેલું છે 
-કોઈ અજાણ્યા ગામનું, પિનકોડ વગર, લખનારનું નામ લખેલું નથી પણ નીચે ન વંચાય એવી ચિત્રલિપિમાં સહી કરી છે. કાવ્ય 
જોડ્યું છે એમાં પ્રથમ નજરે જ એક-બે સુધારાઓ કરેલા દેખાય છે. આમે ય કાવ્ય ઉકેલવું અને પછી સમજવું એટલે કે ઉકેલવું 
જ મુશ્કેલ અને વધુમાં આ પાઠાંતરો. બધાં એમ જ રાખેલાં છે. ગમે તે, ગમે તો સ્વીકારો ગત સમયકેરા સ્મરણમાં. બરાબર જ 
લખાયું કારણ કે ચબરખીમાં ય કંઈક એવું જ લખ્યું હતું. એક મોટા લેખની કોઈકે કૉપી (આપણે એને “ડાલડા'ની જેમ “ઝેરોક્સ” 
જ કહીએ છીએ) મોકલાવી છે. એમાં ક્યાંક સ્ટેપ્લર તો ક્યાંક કાટ ખાઈ ગયેલી ટૉંકણીએ શબ્દદેહની આરપાર જાણે ખીલા જ 
ઠોક્યા છે!ઈશુ ખ્રિસ્તની કરુણામયી પ્રતિમા નજર સમક્ષ તરવરે છે. ક્યાંક છેવાડેના અક્ષરો તો આવ્યા જ નથી. એ બધું 
અધ્યાહાર ગણવાનું. અને આ વચ્ચે વચ્ચેનાં ગાબર્ડા !હવે ગ્લોબલ વોર્મિંગને કારણે વરસાદ તો ગમે ત્યારે આવી શકે અને એમ 
રોજ નવા થતા જતા અમદાવાદના રોડ અને ભુવા આ કાગળ પર સાક્ષાત્‌ થાય છે... 


આપ્રક્રિયા ખાસ્સો સમય ચાલતી રહે છે. (આ ભગીરથ કામ હાથ પર લેવા ઘરમાંથી કોઈ કહેતાં કોઈ જ તેયાર નથી. 
હમણાં જ ઘરના કર્મચારીભાઈને વિના કારણ ઠપકો સાંભળવો પડ્યો હતો પછી બીજુંકશું કરવાના હોશ રહેતા નથી. તંત્રી- 
મહાશયોએ. ટપાલ ખોલવા, ઉકેલવા આ વિષયના તજજ્ઞો રાખવા જોઈએ. આપણા જર્નાલિઝમના અભ્યાસક્રમોમાં ય આ 
વિષયનો સમાવેશ થઈ શકે - એવા એવા વિચારોમાં પથારીમાં લંબાવું છું અને થોડા સમય પહેલાં વાંચેલો એક લેખ આ 
તિચારોની સાથે જોડાઈ જાય છે. 


એ અંતરરાષ્ટ્રીય મૅગેઝિને વિશ્વનાં ૩૫ શહેરોમાં હાથ ધરેલા સર્વેક્ષણ પર આધારિત એક લેખ પ્રગટ કર્યો હતોઃ આપણે 
કેટલા તિનયી છીએ? સર્તેક્ષણનો તરીકો પણ જોવા જેવો. બૂએનૉસ એરિસથી બેંગકોક અને મેડ્રિડથી મુંબાઈ આ સામયિકના 
સર્વેયર્સ કોઈક ભીડભાડવાળાં બજારોમાં હાથમાં પકડેલા પોર્ટફૉલિયોમાંથી પેપર્સ વેરણ-છેરણ કરી મૂકતા અને જોતા કે કોઈ 
મદદે આવે છે કે કેમ, ક્યાંક કોઈક દુકાનમાં નાની-શી વસ્તુ ખરીદતા અને પછી દુકાનદારનો વ્યવહાર નોંધતા, કોઈ મોટા 
ડિપાર્ટમેન્ટ સ્ટૉરમાં ફેશનેબલ યુવક-યુવતીઓની પછવાડે જતા અને તેમણે દરવાજો ખોલતાં પાછળની વ્યક્તિના (અને પોતાના 
ય ! નાકનો ખ્યાલ રાખ્યો છે કે કેમ તે નોંધતા. આવા આવા નુસખાઓ પછી જે તારણ લાધ્યાં તે આઃ 


હઉટર્શ- શ ઓક્યોબરરબ્9: ૮૫ 


અમેરિકાના ન્યૂયોર્ક શહેરના લોકો આવા સામાન્ય શિષ્ટાચારની બાબતમાં સૌથી આગળ હતા. પછીના ક્રમે આવે છે 
સ્વિત્ઝર્લેન્ડનું શહેર ઝુરિક કે જે ઘણું ખર્ચાળ શહેર ગણાય છે.પણ ત્યાં નાની-નાની વસ્તુઓની ખરીદી કરનાર ગ્રાહકોપ્રત્યે પણ 
વેપારીઓ એટલું જ ધ્યાન આપત. કેનેડાના ટોરેન્ટો અને એ પછીના ક્રમે જર્મનીનાં બર્લિન અને ઝેગરેબ અને કૉએશિયા શહેરે 
તેમ જ બ્રાઝિલના સાઓ-પૉલો વગેરેએ સારી શિષ્ટતા દાખવી હતી. સાઓ-પોલોમાં તો નાના-મોટા ક્િમિનલ્સ પણ શિષ્ટાચારની 
બાબતમાં સભાન. સર્વેયરે ત્યાંના એક ખૂફિયા માર્કેટમાંથી સસ્તાં ગોગલ્સ ખરીદ્યાં એવામાં પોલીસની સાયરન વાગી અનેએ 
વેપારીએનો કારભાર ઝટપટ સમેટવામાં પડ્યો પણ એમ કરતાં કરતાં પણ એ ગ્રાહકનો, એની સાવ નજીવી ખરીદી માટે આભાર 
માનવાનું ચૂક્યો નહીં. જોકે, આ સર્વેક્ષણમાં જપાનના ટોકિયો શહેરનો સમાવેશ કેમ નહીં થયો હોય એ સમજાયું નહીં! 

પણ એ સિવાય, એશેયાના દેશો આ બાબતમાંય પછાત સાબિત થયા. સર્વેક્ષણમાં સાવ તળિયે એશિયાના અગિયાર 
શહેરોમાંથી નવ શહેરો હતાં. એમાંય સાવ છેલ્લા સ્થાને હતું આપણું મુંબાઈ!શિવલાલ કુંમાવત નામના એક વેપારીએ નાની 
ચીજનું વેચાણ કર્યાપછી ગ્રાહક તરફ અણગમાની પૂંઠ જ ફેરવી. જ્યારે એને પૂછવામાં આવ્યું ત્યારે કહે કે, મારું કામ ગ્રાહકને 
સામાન આપવાનું હતું. એ આપ્યો એટલે પત્યું. એક સુપરમાર્કેટમાં સર્વેવર દ્રારા વિખરાઈ ગવેલા કાગળો તરફ જોયું ન જોયું 
કરનાર એક યુવતીને આ અંગે પૂછવામાં આવ્યું તો તેણે (જૂદું જ) કહ્યું કે તેણે આ જોયું જ ન હતું! 

જોકે મુંબાઇની ઉજળી બાજુય જોવા જેવી છે. બિનઆયોજિત રીતે જુદી જુદી જગ્યાએ સર્વેક્ષણનો ભાગ બનેલ ૬૦ 
જેટલી વક્તિઓમાંથી ૧૯ જેટલી વ્મક્તિઓએ પૂરો શિષ્ટતાભર્યો વવવહાર કર્યો હતો. એટલે ગણિતની દષ્ટિએ જોવા જતાં 
6૦માંથી ૧૯એટલે ૩ર ટકા, મુંબાઈની કુલ ૧૪ કરોડ જેટલી વસ્તીના પ્રમાણમાં જોવા જતાં, હજુય સાડા ચાર કરોડ શિષ્ટ 
વક્તિઓ આપણી વચ્ચે, એ શહેરમાં વસે છે એ નાનીસૂની વાત ન કહેવાય, સાડાચાર કરોડની સંખ્યા ટોરેન્ટોની કુલ વસ્તી કે 
બર્લિન, સુરિક અને ઝેબરેબની કુલ વસ્તી જેટલી જ થઈ ! એંશી વર્ષની જૈફ વવે મુંબાઈમાં “કાઈન્ડનેસ અનલિમિટેડ' (10.0) 
નામની સંસ્થા ચલાવતા શ્રી વસંત કાલબાગ જણાવે છે કે “બારણું ધીમેથી ખોલવું કે સાચવીને બંધ કરવું જેવી સામાન્ય 
બાબતોમાં મુંબાઈગરો કદાચ ઊણો ઊતર્યો ડરે.પણ એ શહેરની અતિબસ્તતા અને ગીચતાને કારણે પણ હોય...' 

સર્વે સર્વેક્ષણો આમ તો એમની અંતર્ગત મર્યાદાઓને કારણે અંગુલિનિર્દેશ પૂરતાં જ જોવાનાં જોઈએ. એમને અંતિમ સત્ય 
માનવાની ભૂલ ન કરાય. છતાં એમાંથી જે નિર્દેશ મળે અને અત્ર-તત્ર જે દેખાય એનો જો મેળ પડતો હોય તો એ સર્વેને ધરાર 
અવગણવાનું વલણ પણ તિકાસને માટે તિક્ષેપક નીવડે, 

વડનગરની અમારી ગામઠી શાળાર્માં “વિદ્યા તિનવેન શોભતે' જેવું સુંદર સૂત્ર સુંદર અક્ષરે દીવાલ પર અંકિત રહેતું. 
દાદાનું પેલું કથન 'તિતેકો દસમો. નિધિ' એમના અતાજમાં અત્યારે સંભળાય છે. વર્ષોપહેલાં પશ્ચિમના કોઈ દેશનો સૌપ્રથમવાર 
પ્રવાસ કરતાર્નું થયું ટયરે આશ્ચર્ય થયેલું કે અહીં ગાડીઓને હોર્ન ડોય છે કે કેમ? (અહીં આપણે ત્યાં તો ગાડીઓને “હોર્ન 
(શીંગડાં) જ હોય છે! 

મૂળ વાત આ વિશે સભાનતા કેળવવાની છે. હું જે કંઈ પણ કરું ત્યારે એકરતાં જ એ જેને જેને પણ અડવાર્નું હોય તેનોય 
વિચાર કરું. કડો કે, એ તિચાર આપોઆપ જ આવી જાય અને પછીની મારી કિયા એ વિચારને વણી લઈને આગળ વધે તો 
શરૂઆતમાંપ્રયત્નપૂર્વક કેળવેલી સભાનતા પછીથી મારા રોજિંદા વવહારનો અંતર્ગત ભાગ બની જાય. એમાં કશું ભારણ ન 
હોય. શિષ્ટાચાર એ જ આપણો ખરો આચાર બને. 

આ વસ્તુ શિખવવાથી કેપ્રૅક્ટિસ કરવાથી કદાચ ન પણ આવે. એ તો આવે મનુષ્યની મનુષ્ય પ્રત્યેની, સૌ જીવો પ્રત્યેની, 
અરે સૌ પદાર્થો -એ જેવાતાવરણરમાં રહે છે એ “સમગ્ર'પ્રત્વેની સમૂચી સભાનતાથી. 

-પ્રબોધ ર. જોશી 


ક ૫ 
" ઓક્ટોબર ૨૦૦૩: ૮૬ ર -----ક્ટશ 


સંસ્કૃતિ, બહુર્સસ્કૃતિ અને સાહિત્ય 


પ્લેટોએ વર્ષો પૂર્વે એમ કહ્યું હતું કે પરીક્ષણ વિનાનું 
જીતન સાચું જીવન નથી. એના સમયમાં તો આ વાત સાચી 
હતી જ, પણ આપણા સમયમાં તેનું આ કથન કદાચ તેથી ય 
વધુ સાચું અને વધુ મહત્ત્વનું છે. સમયની ગતિ તો અજસ્ત્ર 
રહી જ છે, પણ એ ગતિએ એના માર્ગ બદલ્યા છે. એ ગતિ 
ઊભી, આડી; ત્રાંસી, સીધી, કહો બધી તરફની રહી છે. કશા 
તિશે આપણી અવધારણા ખોટાં પડતાં જણાય, અથવા તો તે 
વિશેનો અભિપ્રાય બદલવો પડે. “ગઈકાલ' અને “આજ” વચ્ચે 
તો તેથી મોટું અંતર જણાય જ પણ ચોવીસ કલાકની “આજ” 
વિશે ય ઠીક ઠીક બાંધછોડ કરવી પડે ! કશા પણ વિશેનાં 
આપણાં ગૃહીતો આપણી માન્યતાઓ તેથી એકરૂપે હવે ટકી 
શકે તેમ નથી. આપણે એક એવા તબક્કા પર આવીને ઊભા 
છીએ કે જ્યાં દિવસો કે કલાકોનું નહિ પણ ક્ષણોનું માહાત્મ્ય 
છે. જીવાતી ક્ષણ આપણું નકરું સત્ય બની છે. બુદ્ધે જીવનના 
એક છેડે ઊભા રહી ક્ષણ વિધ્વંસિની વાત કરી. હવે આપણે 
બીજે છેડે ઊભારહી ક્ષણ-ક્ષણાર્ધમાં વનસર્જનમ્‌નું સત્ય જોઈ 
રહ્યા છીએ, અથવા તો તેના સાક્ષી બની રહ્યા છીએ. પ્લેટોએ 
“પરીક્ષણ'ની કરેલી વાત એ. રીતે વધુ અઘરી. છતાં આજે 
, અનિવાર્ય બની છે. ક્ષણેક્ષણનું વીક્ષણ-પરીક્ષણ આપણા 
સમયનું સત્ય છે. જે એ ચૂકી જાય છે. તેની પેલો સમય નોંધ 
સુધ્ધાં લેતો નથી. આગળ વધીને કહેવું હોય તો કહી શકાય કે 
હવે સમયમાં પોતાને નહિ પણ સમયને પોતાનામાં સમાહિત 
કરવાનું મુહૂર્ત આવ્યું છે. વિશ્વ અને એનો માનવ અગાઉ 
ક્યારેય આટલાં લવચીક કે સતર્ક નહોતાં. 

આવા સમયમાં સંસ્કૃતિ કે એના વિભાવની વાત કરવી 
એ થોડું મુશ્કેલ કાર્ય છે. કેટલુંક એ સંદર્ભે જતું કરવું પડે, 
કેટલુંક નવેસરથી વિચારવું પડે. સર્વને માન્ય બને એવાં તારણો 
ઉપર કદાચ ન પણ આવી શકાય. વળી એવો વિભાવ 
સંસ્કૃતિવિશેષે, દેશતિશેષે જુઠો પડવાનો. એ વિષે મતમતાંતરો 
પણ રહેવાનાં. ક્યારેક તો તેમાં પરસ્પરને છેદતાં અંતિમ 
વિધાનો કે અભિપ્રાયો પણ મળવાનાં. કોઇકને “સંસ્કૃતિ” 


લબ્ટ્શ 


પ્રવીણદરજી 


વિશેનો ખ્યાલ જ નિર્જીવ કે બકવાસ રૂપ લાગંવાનો. કોઈકને 
તેના વિના આગળ. વધાય જ નહિ - એવું પણ કહેવાનું પ્રાપ્ત 
થયું હોય. પણ જ્યાં 'માનવ' અને એની “કલા કે ક્લેતર' 
પ્રવૃત્તિઓનો પ્રશ્ર આવે છે ત્યાં “સંસ્કૃતિ' આવીને ઊભી રહે 
છે. તેથી તેનો આદર કરનાર કે અનાદર કરનારને પણ, એના 
પરીક્ષણ વિના ચાલે તેમ નથી. 

આ શ્ઞંસ્કૃતિ' સંજ્ઞા વડે આપણને શું અભિપ્રેત છે ? 
આપણો તેની સાથે શો નાતો રહ્યો છે ? કેટલાક કહે છે તેમ તે 
શું બંધિયાર છે ? અથવા કેટલાક કહે છે તેમ, તે સતત 
ગતિશીલ છે ? શું તેનો આધુનિકબોધ સાથે કશો અનુબંધ 
છે ? આ અને આવા અનેક પ્રશ્ચો તત્સંદર્ભે કરી શકાય. 


વ્યાપકરૂપે જોઈએ તો કોઈપણ દેશની સંસ્કૃતિ તેની 
પ્રજાનું પોતાનું આંતરસત્ય છે. જે એના માટે પર્યતેપ્રેરક, પોષક 
અને સંજીવનીરૂપ બને. ચક્રવર્તી રાજગોપાલાચારીએ 
સંસ્કૃતિનો સંબંધ કોઈ પણ જાતિ અથવા રાષ્ટ્રના શિષ્ટ 
પુરૂષોના તિચાર, વાણી અને ક્રિયાનાં જે રૂપ જોતા મળે છે તેની 
સાથે જોડયો છે. કેટલાક સંસ્કૃતિનો સંબંધ જન્મજન્માંતરો 
સાથે જોડે છે. કોઈ દેશ જે ભૌતિકતાનું અને વિચારશીલતાનું 
વાતાવરણ જન્માવે છે. તેને પણ સંસ્કૃતિ કહેનારો વર્ગ છે. 
વ્હાઈટહેડ કંઈક વધુ સ્પષ્ટ રીતે આ સંજ્ઞાને ખોલી આપે છે 
અને જણાવે છે કે તે જ્ઞાન, કળા, નૈતિકતા, વિધિતિધાન, રીતિ- 
રિવાજો, વિશ્વાસ, સારાં આચરણો વગેરેનું મિશ્રણ છે. 

ઓક્સફર્ડ ડિક્ષનરી સંસ્કૃતિને સભ્યતાના બૌદ્ધિક 
પાર્શરૂપે જુએ છે, તો એન્સાઈકલોપીડિયા ઓફ 
હ્યુમનલિટરેચર સંસ્કૃતિને માનવના બધા જ પ્રકારના 
આંતરિક, બૌદ્ધિક, નેતિક અને ધાર્મિક જીવનને પ્રકટ કરતી 
સંજ્ઞા તરીકે ઓળખાવે છે. અહીં ભાવના અને કિયાનું અઠ્દેત 
પણ પામી શકાય છે. મન અને કર્મ, અંતરંગ અને બહિરંગનું 
સામંજસ્ય પણ અપેક્ષિત છે. હેર્ડર, ચોક્કસ પ્રકારે, વિશિષ્ટ 
રીતિએપ્રકટ થતા જીવન તરીકાને લક્ષમાં લઈને, કલા, જ્ઞાન, 
વિવિધ સંસ્થાઓ માનવીય વર્તણૂંક, મૂલ્યો વગેરેને “સંસ્કૃતિ' 
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કહેવાનું વલણ દાખવે છે. તિલિયમ્સ, માનવીય વિકાસને વધુ 
સંનદ્રભૂમિકાએ પામી શકવાનાં સર્વસામાન્ય વલણોરૂપે 
સંસ્કૃતિની ઓળખ આપે છે. શેલાં બાર્થ કંઈક આધુનિક 
મિજાજ દાખવી પ્રવર્તમાન ફ્રાન્સમાં જોવા મળતાં પ્રેસ, ફિલ્મ, 
થિયેટર, સાહિત્ય, વિધિતિધાનો, ન્યાય, પર્યાવરણ, લગ્નો, 
વસ્ત્રો વગેરેની યાદી. આપીને દરરોજના જીવનમાં પ્રકટતી 
બાબતોનો સંસ્કૃતિ સંદર્ભે સંકેત કરે છે. સમાજશાસ્ત્રીઓ 
અને નૃવંશશાસ્ત્રીઓ પ્રાચીન રૂઢિઓ, સંસ્થાઓની 
સમસ્તતાને નિર્દેશવા સંસ્કૃતિ સંજ્ઞાનો ઉપયોગ ડરે છે અને 
સાહિત્ય તેમજ સંસ્કૃતિના પ્રગાઢ સંબંધ ઉપર આંગળી મૂકી 
આપે છે, કૌલરિજ-આર્નોલ્ડ જેવાએ, ઉત્કૃષ્ટતા વડે સંસ્કૃતિ 
નિર્માણ થાય છે એમ નોંધ્યું છે. હેબડિક જેવા ડાપંક્તા1ા ટ 
ઉપર ભાર મૂકે છે. જે જૂથો વિવિધ કારણોસર હાંસિયામાં 
મૂકાઇ ગયાં હોય તેતાં જૂથો જ્યારેપ્રહૃત્ત થાય અને નવા અર્થ- 
મહિમાં સાથે તેપ્રક્ટી રહે,પ્રભાતક બળો દ્રારા તેમનો સ્વીકાર 
થાય કે તેનો તેઓ અર્થ પામી રહે એ બાબત ઉપર તેમનું 
વિશેષરૂપે ધ્યાન રહ્યું છે. લુઈ આલ્થુઝર તેને પરિવાર, શાળા, 
કાયદો વગેરે સામાજિક સંસ્થાઓ જેવા વિષયો સાથેના 
સજીવન જીવાતા સંબંધરૂપે જુએ છે. ક્યાંક સંસ્કૃતિ - 
તપ્ત અને સભ્યતા તપ્સોટતસંબાની કોઈક કોઈક 
સેળભેળ પણ કરી નાખે, છે ખાસ તો અત્યારના, આપણા 
સમયમાં એમ બનતું વધુ જોવાય છે. €પપળટ 15 ૫71 ઢા 
પ૯ ત તત ઉંષ્ા1ટતઇળળ 15 પતા પ 15૯ એ 
પ્રસિધ્ધ ખ્યાલમાં બંનેની મૂળભૂત લાક્ષણિકતાઓનો જે સંકેત 
થયો છે તે અહીં યાદ કરવો રહે. સભ્યતાને કળાકૌશલ, તંત્ર 
તરીકા, મનુષ્યની મૂળ જરૂરિયાતો, ઉપયોગિતાઓ વગેરે સાથે 
સંબંધ છે. જ્યારે સંસ્કૃતિને આપણે જે કંઈક છીએ તેની સાથે 
અર્થાત્‌ આપણી મૂલ્યચેતના સાથે, પ્રબુદ્ધ ગતિ સાથે સંબંધ 
છે. સભ્યતા કાર્યડલાપને બક્ષે છે, સંસ્કૃતિ આત્મકલાપનો 
નિખાર છે. બંનેનું સંતુલન હોવ તો સ્થિતિ વરેણ્યરૂપ બની 
જાય અને એ સંતુલન જોખમાય, સભ્યતા જ સર્વેસર્વા બનવા 
મથે તો માનવીય ચેતન! ઉપર ડુઠારાઘાત થવાનો. 

“સંસ્કૃતિ' વિશે કંઈક મુખર કહી શકાય તેવા કેટલાક 
અભિપ્રાયો - મંતવ્યો આપણે જોયાં. વ્યાપક તપાસમાં આતા જ 
તારણો ઉપર આવી શકાય. તળી સમયે સમયે માણસ એંદર- 
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બહારથી ઉત્કાન્ત થતો રહે એટલે એવી સંજ્ઞામાં કેટલાંક 
ઉમેરણો કે કેટલીક બાદબાકી પણ થતાં રહેવાનાં, ડૉતેલ 
સંસ્કૃતિને તેથી જ ક્યારેય ઉકેલી ન શકાય તેવી સંજ્ઞા ડહીને 
હાથ ધોઈ નાખે છે તો રેમન્ડ વિલિયમ્સ તેને એક અટપટી 
સંજ્ઞારૂપે ઓળખાવે છે. આમ છતાં એક તાત ઉપર સંમત થઈ 
શકાય તેમ છે. “સંસ્કૃતિ' સંશા અર્થબહુલ છે, સમગ્ર માનવ 
સંવિદ્ને પોતાની ઊડળમાં લેતી સંજ્ઞા છે,સઘળાં મતમતાંતરો 
પછી પણ તેને માનવમાં, માનવીય ચેતનામાં રસ છે એ 
સર્વસ્વીકૃત બાબત છે. માનવ વિકાસની પ્રાંકેયા, તેની સાથે 
સંલગ્ન સમાજ-શાસ્ત્ર, ઇતિહાસ, માનવનૃવંશતિજ્ઞાન, 
ધર્મમીમાંસા, દર્શન શાસ્ત્ર, વિજ્ઞાન-જ્ઞાન-ઈશ્વરવિદા, 
ટેકનોલોજી, પુરાણતત્ત્વ, ધાર્મિક આસ્થા, કર્મકાંડ, નીતિમત્તા, 
આત્મા, સાહિત્ય, કળા, વિચારધારાઓ, વિચાર તંત્રો વગેરે 
સાથે તેનો-સંબંધ છે. કહો કે “સંસ્કૃતિ' સંજ્ઞામાં સઘળો 
માનવઘટાટોપ નિહિત છે, માનવીના વિકાસની, તેના 
ઉત્થાનની, તેના ચૈતન્યની, તેની મૂલ્યકૂચની, જીવનરીતિઓની 
સ્પૃહણીય બાબતો તેમાં સમાવિષ્ટ થયેલી જોવાય છે. 
દેશવિશેષે, પ્રજાવિશેષે તેમાં વૈવિધ્ય જરૂર મળવાનું પણ આ 
બહુપાર્શ્ચી સંજ્ઞામાં સમાનરૂપે માનવઉન્નયનનો પ્રશ્ન 
મૂળભૂતરૂપે જોવાય છે. ભારત, ચીન અને ગ્રીક જેવી પ્રાચીન 
સંસ્કૃતિઓની સામે અમેરિકા, બ્રિટન આદિને પોતાનાં 
મૂળિયાંનો પ્રશ્ન છે છતાં માનવગૌરવ, માનવઅસ્મિતા, 
માનવવાદ જેવા પ્રશ્રોમાં સૌની એકવાક્યતા રહી જણાય છે. 
સંસ્કૃતિનો સમ્યક્‌ અર્થ જ કદાચ જે તે પ્રજાની આવી 
આંતરયાત્રા છે. 


ભારતીય સંસ્કૃતિ ઉપર આવીને અટકીએ છીએ ત્યારે 
સંસ્કૃતિ વિશેનો આપણો વિભાવ વધુ રપષ્ટરૂપે ઊઘડી રહે છે. 
એવું જગ્નીસ કે ચીનની બાબતમાં પણ કહી શકાય. આપણે 
ત્યાં યજુર્વેદમાં કહ્યું છે ઃ સા પ્રથમા સંસ્કૃતિઃ આવી સંસ્કૃતિમાં 
સઘળી જીવનલીલા તો આપણે જોયું તેમ અંતર્હિત છે જ, પણ 
તેવી લીલાઓને પ્રકટ કરનાર સાહિત્ય પણ અંતઃસૂત્રરૂપ રહ્યું 
છે. સંસ્કૃતિ-સાહિત્યના અક્વૈતનો મહિમા તો સઘળે રહ્યો છે, 
પણ આપણે ત્યાં પરસ્પરની પૂરકતાનું ઉજ્જવલ રૂપ સમયે 
સમવે મળતું રહ્યું છે. સંસ્કૃતિમાંથી સાહિત્યને અને 
સાહિત્યમાંથી સંસ્કૃતિને બાદ કરવાનું એમ અશક્ય છે. એક 
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ખોડંગાતાં બીજું જરૂર ખોડંગાવાનું. આગળ વધીને ઉમેરવું 
જોઈએ કે સંસ્કૃતિના અભ્યાસમાં સાહિત્યનો અને સાહિત્યના 
અભ્યાસમાં સંસ્કૃતિનો આધાર લીધા વિના ચાલી શકે 
તેમ નથી. 


વિશ્ચનીપ્રાચીનતમ સંસ્કૃતિઓમાં ભારતીય સંસ્કૃતિનો 
વિશેષરૂપે સમાવેશ થતો રહ્યો છે. એનો મૂળ સ્ત્રોત વેદ છે. 
વેદકાળમાં જે સાંસ્ફાતિક માનવમૂલ્યોની પ્રતિષ્ઠા-સ્થાપના થઈ 
તેને પોતાનામાં સમરસ કરીને જ ભારતીય સંસ્કૃતિ આગળ 
વધી છે. આ સંસ્કૃતિ વ્યક્તિપરક મૂલ્યોની સાથે સમષ્ટિપરક 
મૂલ્યોને પણ ઉજાગર કરતી રહી છે. સ્વની અને સર્વના 
કલ્યાણની તેની કામના રહી છે. તેની ગતિ અસત્યથી સત્ય 
પ્રતિ, અંધકારથી પ્રકાશ ભણી, મૃત્યુથી અમરત્ત તરફની રહી 
છે. તેણે શરીર કરતાં આત્માને, ચૈતન્યને વધુ મહત્ત્વ આપ્યું 
છે. ભોગની સામે ત્યાગનો તે મહિમા કરે છે. માનવ તેના દરેક 
ડગલે ઉત્ક્રાન્ત થતાં થતાં ઈશ્વરત્વ સુધી પહોંચી શકે છે તે 
અહીં દર્શાવાયું છે. ધર્મ, અર્થ, કામ અને મોક્ષની સમતુલા 
માનવીય એશ્ચર્યને કેવી રીતે નિખારે છે તેના અહીં સંકેતો છે. 
કહો કે અન્નથી બ્રહ્મ અને આનંદથી પરમાનંદની વીથિકાઓ 
અહીં વિસ્તરેલી છે. 


અહિંસા, સદાચાર, દયા, દાન, ઈમાનદારી, દાક્ષિણ્ય, 
અપરિત્રહ, ઉદારતા, પરોપકાર, કરુણા, કર્મઠતા, ક્ષમા, ત્યાગ, 
સંતોષ, પવિત્રતા, પ્રેમ, મૈત્રી, સહિષ્ણુતા, ન્યાય, સાત્વિકતા 
વગેરે માનવીય ગુણોનો અહીં સ્વીકાર થયો છે. તો પરિસ્થિતિ 
અનુકૂળ કઠોરતા,વીરતા, સાહસિકતા, જેવા ગુણોનો પણ 
એટલો જ આદર થતો આવ્યો છે. “સંસ્કૃતિ' શબ્દમાં જ 
સમૂતક ધાતુ એવા અગણિત સંસ્કારોને સૂચવે છે. સ્થૂળ અને 
સૂક્ષ્મ, સજીવ અને નિર્જીવ, પ્રકૃતિ અને મનુષ્ય, એમ સર્વનો 
અહીં સ્વીકાર અને વિચાર થયો છે. મનુષ્ય અને સૃષ્ટિના 
ભર્યા-ભર્યા ચૈતન્યનું અહીં ગાન છે, ગીત-સંગીત છે. એટલે જ 
માનવની અહીં અમૃતપુત્ર રૂપે ઓળખ. અપાઈ છે. માતા- 
પિતા-ગુરુ-અતિયિ સૌ વંદનીય લેખાયાં છે. સોળ સંસ્કારોનો 
આદર થતો રહ્યો છે. ભૂમિની માતારૂપે અને પૃથ્વીના પુત્રરૂપે 
માનવની ઓળખ આપવામાં આ સંસ્કૃતિ ગૌરવ અનુભવે છે. 
કદી મરનાર નથી કે જીર્ણ થનાર નથી એવી દેવની કાબસૃષ્ટિ 
જેવા જગતને - તેના સૌંદર્યને નિહાળવાનું સૌને નિમંત્રણ છે 
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અને સૌથી નોંધપાત્ર બાબત તો એ. છે કે આ વૈદિક 
ત્રકચાઓએ જાગ્રત, સતર્ક માનવની સદા કામના રાખી છે. યો 
જાગારઃ તમં ત્રકચાઃ કામયન્તે - કહીને ફરી ફરી જાગતા 
રહેવાની સદાકાળ માટે ટહેલ નાખી છે. વ્યક્તિ, પરિવાર, 
સમાજ, રાજ્ય, રાષ્ટ્ર અને આંતરરાષ્ટ્ર સુધીનો આ સંસ્કૃતિએ 
બારીકાઈથી વિચાર કર્યો છે. અહીં કોઈનો દ્વેષ નથી, સાથે 
રહીનેપ્રયત્ન કરવાની, સાથે બેસીને ભોગતતાની વાત છે. વિશ્વ 
એક નીડ બની રહે તેવી પરમોચ્ય ભાવના આ સંસ્કૃતિમાં 
મૂળરૂપે છે તો યતોધર્મસ્તતો જય - કહીને ધર્મપ્રેરિત 
કર્મશીલતાનો તેમાં દઢાગ્રહ પણ રખાયો છે. આવી પ્રાચીન 
ભારતીય સંસ્કૃતિ અને તેના વિશેષોની ચર્ચા કરીએ છીએ 
ત્યારે જોઈ શકાય છે કે અહીં સંસ્કૃતિ અને શબ્દ અર્થાત્‌ 
સાહિત્ય એકમેકથી છૂટાં નપાડી શકાય એ રીતે ગૂંથાઈ ગયાં 
છે. મહાભારત, રામાયણ, ગીતા, વેદો-ઉપનિષદો અને આગળ 
વધીને કહીએ તો કાલિદાસ-ભવભૂતિસમેતના અનેક સર્જકો 
અને તેમનું સર્જન જોતાં આ વાત તરત સમજાશે. 
“ભારતીયતા' જેવી સંજ્ઞાને સ્પષ્ટ કરવામાં પણ આ બંનેના 
સંદર્ભો જ વધુમાં વધુ ઉપયોગમાં લેવા પડે છે. ભારતીય 
કાવ્યશાસ્ત્રે પણ કૃતિ મૂલ્યાંકનમાં સંસ્કૃતિપ્રેરિત 
જીવનક્ષતિઓને સતત લક્ષમાં રાખી છે. પ્રશિષ્ટ કૃતિઓનાં 
મૂલ્યાંકનો હજી એ ધરી ઉપર રહીને જ આપણું કાવ્યશાસ્ત્ર 
કરતું રહ્યું છે એ સર્વવિદિત બાબત છે. આજના બદલાયેલા 
સાંસ્કૃતિક પરિવેશમાં પણ આ સાહિત્યકળા અને એના 
અર્થઘટન સાથે સંકળાયેલી સિધ્ધાંત ચર્ચાઓ એક યા બીજા- 
રૂપે સંસ્કૃતિના વિભાવને પોતાની સાથે સાંકળતી આવી છે, 
પણ એ વાત આગળ ઉપર જોઈશું. 

કોઈપણ પરિવર્તન અમુક ચોક્કસ વર્ષથી શરૂ થયું 
એવું ક્યારેય કહી શકાય નહીં. દરેક પરિવર્તન પાછળ એની 
કોઈક ભૂમિકા રહી હોય છે અને પછી તેમાંથી પરિવર્તનના 
સંકેતો મળવા માંડે છે અને તે પછી તેમાં અનેક બળો ભળી 
તેને “પરિવર્તન જેવી સંજ્ઞાથી ઓળખવાનું શરૂ થાય છે. 
વીસમી સદીના લગભગ છઠ્ઠા દાયકાથી પરિવર્તનનો આવો 
એક વૈશ્વિક પરિપ્રેક્ય ઊભો થતો જણાય છે. દેશ અને 
દુનિયાભરની પ્રજા ઉપર એનો વ્યાપક પ્રભાવ તો પડે છે જ 
પણ જે ઝડપથી માનવસમાજ અને તેની સંસ્કૃતિમાં પરિવર્તન 
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આવેછે તે લગભગ કલ્પનાતીત ઘટના બની રહે છે. કહો. કે 
પરિતર્તનનો માનવજાતે કદી ન ધાર્યો હોય એવો એ ઉછાળ છે. 
પહેલાં આધુનિક અને પછીનો વર્ષોમાં અનુઆધુનિક યુગ 
તરીકૈ ઓળખાવેલાં છેલ્લાં પચાસેક વર્ષો ભારત અને 
દૂનિયાના અન્ય દેશો માટે અનેક રીતે ઉથલપાથલનોં રહ્યાં છે. 
યંત્ર સંસ્કૃતિ, લિશ્વયુધ્ધો પછીના વીજાણુયંત્રો અને તેના થકી 
આવેલાં પરેવર્તનોએ માનવીની સમસ્ત ચાલનાને જબદલી 
નાખી છે. માણસ એક તરફ અનેક આઘાતજનક ઘટનાઓનો 
સાક્ષી બને છે, તો બીજી તરફ એની પોતાની ડહી શકાય તેવી 
ધરતી પણ એના પગ નીચેથી સરી જતી અનુભવે છે, વિશ્વના 
ઘણા દેશો રાજકીય, આર્થિક કે સાંસ્કૃતિક કટોકટીનો ભોગ 
બને છે. એક બાજુ માહિતીનો તેની સામે ગંજ ખડકાય છે, 
કમ્પ્યૂટર અને ટી.વી. વગેરેએ અને વિજ્ઞાનની અનેક શોધોએ 
જગતને સાવ સાંકર્ડું કરી નાખ્યું, સંકોચી નાખ્યું, તો બીજી 
તરફ નૈતિક મૂલ્યો શિથિલ બને છે, હિંસાનું પ્રાબલ્ય વધતું 
જણાય છે, કાંતિકારક શોધોને કારણે એક બાજુ તેની 
સુવિધાઓમાં, સગવડોમાં આશ્ચર્યકારક વધારો થાય છે, તો 
બીજી બાજુ “અર્થ કેન્દ્રબિન્દુ બનતાં સાહિત્ય-કલા-વિજ્ઞાન- 
શિક્ષણ-ધર્મ નવે રૂપે ઊઘડતાં જોવાય છે. સાથે 
માનવસંવેદનાનો પ્રશ્ર પણ તીદ્રરૂપે સામે આવીને ઊભો છે. 
છેલ્લા અઢી-ત્રણ દાયકામાં આવેલા ગ્લોબલાઈઝેશને માનવ 
સંસ્કૃતિ અને તેની પરંપરાગત વિચારધારાઓનું આખું ને 
આખું ગણિત જ બદલી નાખ્યું છે. રૂપક યોજીને કહીએ તો 
આજનોગ્લોબલ માનત એક એવી સાંકળથી બંધાયેલો છે કે 
જેને એક તરફ પેલું વિશ્વ આખું ખેંચી રહ્યું છે તો બીજે છેડે 
એને એની. ભૂમિનું પણ ખેંચાણ રહ્યું છે. હવે સ્થિતિનિર્માણ 
એવું થયું છે કે એક સીમામાં રહી વિકસવું એના માટે શક્ય 
નથી. એનો અનુબંધ એમ “લોકલ'ની સાથે. “ગ્લોબ્લ'નો પણ, 
અનિવાર્ય બન્યો છે. ભલે તેનો દેશ, તેની સંસ્કૃતિ, તેની ભાપા, 
તેની જાતિ વગેરે સાથેનો તેનો લગાત રહ્યો હોય, કે અન્યોપ્રત્યે 
ઉપેક્ષાભાવ હોય પણ તકાજો એ છે કે તિશ્રસ્પંદ જ એનો છંદ 
બન્યો છે, આજના સમયમાં તેના અસ્તિત્તને જો તે કોઈ અર્થ 
આપવા માગતો હોય તો કૈવળ એ જ એક તિકલ્પ છે, 

આવા ગ્લોબલે કેનેડા, ઓસ્ટ્રેલેયા અને તે પછી 
અમેરિકા, ફ્રાન્સ, જર્મની, ઇંગ્લેન્ડ અને ભારત જેવા અન્ય 
દેશોની ઘણી બધી રીતે સિકલ બદલી. નાખી છે. આર્થિક 
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વિકાસકૂચના મુખ્યઉદ્દેશને લક્ષમાં રાખીને થઈ રહેર્લા 
પરિતર્તનમાં હવે કૌઈપણ વિંકસિત કે અલ્ય તિકસિત દેશને 
પણપાછળ રહેવાનું પોષાય તેમ નેધી.પોતાનું કહી શકાય તેવું 
તજવું પડે તો તજીને પણ વિશ્વભરતો સમાજ આ દોડમાં 
સામેલ થયો છે. હવે માનવ પ્રગતિનો નકશો આ ગ્લોબલ દોરી 
રહ્યો છે. માણસ, પછી તે કોઈ પણ દેશનો હોય, તેણ એ 
નકશા પ્રમાણે ગતિ કરવાનું અનિવાર્ય બત્યું છે. હવે 
સંસ્કૃતિનો, સાહિત્યનો, જીવનનો, જીવનમૂલ્યોનો, સંબંધોનો 
વિભાવ તેથી ઘણી રીતે બદલાયો છે. હવે પોતાના રાગને બીજા 
અનેક શગોમાં ભેળવી દેવાની એક નવી સ્થિતિ આપણી સામે 
આવી છે. તિશ્વની ઘટનાઓ સાથે તાલ મેળવી રહેલા એક 
નૂતન માનવનો ચહેરો આપણી સામે ઉપસ્થિત થયો છે. આવી 
આ નવી પરિસ્થિતિને વિચારકો બે ભિન્ન ભિન્ન છેડેથી 
મુલવતા જોવાય છે. એક વર્ગ આ પરિવર્તનથી રાજી નથી. 
તેવાઓ એમ માને છે કે આ પરિવર્તનના પવને માનવીના 
વ્યક્તિત્વને હસ્વ કરી નાખ્યું છે. કમ્પ્યૂટર સભ્વતાને લઈને, 
ટીવી કલ્ચરને લઈને, પારિવારિક ભાવનામાં ઓટ આવી છે. 
નવી શોધૌમાં મુસ્તાક માનવ ઈશ્વરથી પણ હવે ઘણો દૂર જતો 
ગયો છે. પરિણામે નૈતિક મૂલ્યો ક્ષીણ થતાં ગયાં છે. સામાજિક 
માળખું પણ તેથી અસ્તવ્યસ્ત બન્યું છે. અર્થપ્રધાનતા જ 
સર્વેસર્વા બનતાં માણસ વધુ ને વધુ સંવેદનજડ, મૂલ્યજડ 
બન્યો છે. પશિમી સંસ્કૃતિનું આકમણ અન્ય સંસ્કૃતિઓને 
તિતર-બિતર કરી નાખશે. ભ્રષ્ટાચાર, હિંસા, આતંક, સંઘર્ષ 
વગેરે એનાથી વધ્યાં છે. બજારવાદ વકરતાં માનવની સાથે 
એનું સાહિત્ય પણ હાંસિયામાં ધકેલાયું છે. જાહેરખબરો, નફા 
આધારિત “બજાર” ઉપભોડ્તાતાદી વલણ, સેંસેક્સનો ચઢાત- 
ઉતાર, તેજ-મંદીનાં નાટક, તિદેશી મુદ્રા અને રોકાણકારોનો 
પ્રભાવ, સત્તાના વરતાં રૂપ, કુટિલિતા/મરી.રાજનીતિ, ભોગતાદી, 
વૃત્તિ-વલણ વગેરે આજના સમાજની ઓળખ બન્યાં છે. 
ભોગની અત્તિશયતાએ સ્થિરમૂલ્યોનં હનન કરીને માણસને 
અર્થના અનિષ્ટોમાં રમત! રમકડા જેવો કરી મૂક્યો છે, 
આપ્રકારના વિચારકોનેપરંપરાવાદી ગણીને સામે નવા 
પરિવર્તનને ઉમળકાથી આવકારનારો એક બીજો તિંચારકવર્ગ 
પણ છે. તેઓ એમ કહે છે કે વૈશ્વિકીકરણ પોતે જ એક 
વાપક સામાજિકતા છે, અહીં આર્થિક હેતુઓ ભલેપ્રબળરૂપે 
જોતાતા હોયે, બજારની રુખ ભલે સમગ્રરૂપે પરિવર્તન પામી 


હ્ટ્ણ 





હોય તેનાથી જ માનવીય સુવિધાઓ અને સંપન્નતાઓ 
વધવાની છે. સાંસ્ફતિક ચેતનાતિરુધ્ધ એ બાબત નથી. 
ઉલટાનું, એવી સંપન્નતાથી માનવી વધુ ઉદાત્ત બનશે, 
જીવનમૂલ્યો વધુ પરિષ્કૃત થશે. અર્થ-વાણિજ્યને જડ પધ્ધતિ 
માનવી જોઈએ નહીં. આર્થિક સધ્ધરતા જ સર્વક્ષેત્રીય ગતિનું 
કારણ હોય છે. આવું માનનાર કહે છે કે ઉદ્યોગપતિના 
ઉદ્યોગોથી અનેકને રોજી-રોટી-રહેઠાણ મળે છે. શક્તિશાળી 
રાષ્ટ્ર માટે આર્થિક સંપન્નતા બુનિયાદરૂપ છે. વ્યક્તિની 
સમૃધ્ધિ તેને વધુ સંવેદનશીલ બનાવે છે. અર્થ નહે, અર્થનો 
ખોટો ઉપયોગ વિકૃતિઓ સર્જે છે. વ્યક્તિનો પોતાનો અવિવેક 
મુશ્કેલી ઊભી કરે છે. હકીકતમાં તો નવું બજાર, અવનવીન 
શોધો, માહિતીનો ગંજ, ગ્રાહકો, આ સઘળું આજના માનવીને 
અનેક સુવિધાઓ આપી તેની સમગ્ર જીવનચેતનાને વધુ સક્રિય 
કરે છે. નગરો અને દૂરનાં ગામડાંઓની પરિસ્થિતિ તેથી 
બદલાઈ છે. સાહચર્ય, સહઅસ્તિત્વ, સદ્ભાવ, સહયોગ 
વગેરે ગુણોથી સભર આ નવો માનવસમાજ વધુ ઉમદા હશે. 
સાહિત્ય, આધ્યાત્મિકતા, સંસ્કૃતિજ્ઞાન, માનવતા વગેરે 
અર્થસંપન્ન સમાજમાં પરસ્પર સંબધ્ધ રહી માનવીય 
વ્ક્તિત્વને, તેના સ્વત્વને વધુ દીપ્તિવંત કરશે. 


આજની આપણી વેશ્ચિક સ્થિતિ તિશેના આ. બે 
વિભિન્ન અભિપ્રાયો પોત પોતાની રીતનું સત્ય છે. 
પરંપરાવાદીઓ અર્થતત્ત્વના પ્રાબલ્યને કારણે ભોગપરાયણતા 
પ્રત્યે, મૂલ્યવિહીનતા પ્રત્યે સમયસરની ચેતવણી આપે છે. તો 
નવાને પુરસ્કારનારાઓ અર્થતંત્ર અને તેના બજારને માત્ર 
“બજાર કે “અર્થતંત્ર' રૂપે જોતા નથી, તેવાઓ જીવનના 
સમગ્ર કિયાકલાપમાં તેનો સમાવેશ કરી, એના એક ભાગરૂપે 
જુએ. છે. અને આર્થિક સમૃધ્ધિ માણસને સુખ સુવિધા અર્પી 
આંતરિક સમૃધ્ધિ તરફ દોરી જશે તેવો આશાવાદ પ્રકટ કરે 
છે. તેઓને પરંપરાવાદીઓની જેમ તેમાં અપ-સંસ્કૃતિ જેવું 
લાગતું નથી, બલ્કે, સંસ્કૃતિ વધુ સમૃધ્ધ થશે, ચિત્તથી 
વિશ્ચચિત્ત સુધીની યાત્રા રૂપ આ પરિવર્તન બનનાર છે તેવું 
તેઓ ફલિત કરે છે. 

આપણે આપણા આજના “ભારત'ને, આપણી ભારતીય 
સંસ્કૃતિને, આ બે. વિરુધ્ધ અભિપ્રાયોના પ્રકાશમાં જો જોવાનો 
પ્રયત્ન કરીશું તો વાત કંઈક વધુ સ્પષ્ટ થશે. મહાશ્ેતા દેવીએ 


બ્ટ્ણ 


તાજેતરમાં આ બે અભિપ્રાયોને એક સાથે નજરમાં રાખીને 
કેટલાક બુનિયાદી પ્રશ્નો કર્યા છે. આપણે કઈ સંસ્કૃતિને 
બચાવવાની છે ? એકવીસમી સદીની ભારતીય સંસ્કૃતિ 
એટલે શું ? ક્યું ભારત ? છેલ્લા આઠ વર્ષનો કયો નકશો ? 
એમના આગ્રશ્રો અનેક ચિત્રો આપણી દષ્ટિ સમક્ષ રચી આપે 
છે. ખાદીની સાડી છે તો બેકલેસ ચોળી કે મીનીસ્કર્ટપણ છે, 
બિકિની પણ. બળદગાડું છે તો ટોયેટોથી શૈર્વલોક કે બેન્ટલી 
કાર પણ છે. પ્રક્ષેપાસ્ત્રો, ન્યૂક્લિયર શસ્ત્રો, સુપરસોનિક 
વિમાનો, દશ્ય-શ્રાવ્ય માધ્યમો, કૃત્રિમ ઉપગ્રહો, કમ્પ્યૂટરથી 
માંડીને બીજી એવી અનેક અદ્યતન ટેકનોલોજી છે તો સામે 
નરી નિરક્ષરતાનાં ટોળાં છે. સત્ય, શિવ, સુન્દરની સામે ડિસ્કો, 
સ્ટ્રીપ્સ ડાન્સ કે નગ્ન, અર્ધનગ્ન મોડેલ્સ છે. બુધ્ધિજીવી છે 
તો જાદુગરો છે. પથારો પાથરીને ફૂટપાથ પર બેઠેલો નાનો 
વહેપારી છે તો. સામે મલ્ટીપ્લેક્ષ અને મેગામોલ પણ છે. સુમાર 
વિનાની ભાષાઓ અને એવાજ એના ભાષકો, એવી જ એમની 
સ્થાનીય વિશેષતાઓ, પ્રશિષ્ટ સંગીતની સાથે ડિસ્કો છે, 
ક્યાંક શુષ્કતા તો ક્યાંક લીલાશ, ક્યાંક હેન્ડસેટ તો ક્યાંક 
ચીસાચીસ, ક્યાંક જાતિવાદ અને એના સંઘર્ષો છે તો ક્યાંક 
નરી એકતાનાં દશ્યો, હિંસા, આપઘાતો, યજ્ઞશાલાઓ, 
મધુશાલાઓ, મલ્ટીનેશનલ ડંપનીઓ, હાથલારીઓ, રોગો, 
શેગીઓ, યોગ-યોગીઓ, શ્રોતાઓ-કથાકારો બધું કહેતાં બધું 
એકસાથે છે. પરંપરાઓ જીવે છે તો આધુનિકતા પણ અહીં 
જીવે છે. એનું સેન્ટ, એના બૂટ, તેનું જાકીટ, તેની ટોપી કે તેનું 
ટ્રાઉઝર ભલે હોલેન્ડ, ઈંગ્લેન્ડ, ચીન, રશિયા કે અમેરિકાનું 
હોય, દિલથી તે ભારતની ભૂમિ સાથે જોડાયેલો છે. અનેક 

દોરાથી, અનેક ભાતોથી ગૂંથાયેલી શાલ જેવું ભારત છે. અનેક 

ભારતો જે આ ભારત પોતાનામાં છૂપાવીને બેઠું છે. આવી 

સંસ્કૃતિમાં પરિવર્તન સાથે, તેમાં શુધ્ધિ-વૃધ્ધિ થાય, નવું 

અપનાવે, પોતાને જાળવીને દૂર દૂર દેશાવરો સાથે વિસ્તરે, 

ફેલાય પણ તેનું નાભિરૂપ તત્ત્વ પેલો ભારતીય માનવ જ રહે. જે 
એને માનવ્રત્યે, માનવજાત પ્રત્યે વધુ સહિષ્ણુ, અને સંપ્રદાય- 

જાત-પ્રગતિથી ઊંચે મૂકી આપે. ભારતીય સંસ્કૃતિ અનેક 

વિરોધી બળો સાથે પણ એના મૂળ ગર્ભવિચારો-૯૦4૯ 

110પ૫ટ્ઠાપ્ડ ને જાળવીને આગળ વધતી રહી છે. 
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પ્રગટ ભવે સૃખ (દઃખ ?) હોય 


પ્હેશ દવે 


લેખન-્રકાશનની આળપંપાળ 


પોતાની અભિબક્તિ મુદ્રિતરૂપે બહાર આતે એવી 
લેખકની અભીપ્સા સમજી શકાય તેવી છે વિશેષમાં પ્રત્યેક 
લેખકને પોતાના પુસ્તકની ઊચી ગુણવત્તાની પાકી ખાતરી હોય 
છે ઘણાને વળી પૂરો ભરોસો હોય છે કે તેમનું પુસ્તક છપાશે કે 
તરત ચપોચપ વેચાઈ જરો. પરિસ્થિતિનું પ્રકાશકનું વાચન જરા 
જુદું હોય છે પુસ્તક વેચાશે કે માયે પડશે એની એને સતત ર્ચિતા 
હોય છે. ખૂબ જાણીત અને લોકપ્રિય લેખકની નવી કૃતિ પણ 
ચાલશે કે નહીં ચાલે એની ટ્િધા હોય ત્યારે નવાસવા લેખકની કૃતિ 
તો પ્રકાશક હાથમાં જ શાનો ઝાલે? 

લગભગ બધા જ જાણીતા પ્રકાશકો હસ્તપ્રત “સાભાર 
પરત' કરે અને એવી હસ્તપ્રત પરથી કોઈક સાવ નાન્દ્‌ ગજાનો 
પ્રકાશક પુસ્તક પ્રગટ કરવાની હામ ભીડે એવું પણ બને છે 
પછીથી એ પુસ્તક ખૂબ વેચાવાના અને જગપ્રસિદ્ધ બન્યાના 
દાખલા છે. કેટલીક વાર પુસ્તકનું નામ કે શીર્ષક આકર્ષક ન હોય 
તેથી પુસ્તક ન વેચાય અને પાછળથી નવા નામ કે શર્ષકથી 
પુસ્તકનું વિકમ વેચાણ થયાનું પણ નોંધાયું છે જોકે માત્ર સારા 
શીર્ષકથી નથી ચાલતું સારા શીર્ષક ઉપરાંત પુસ્તકમાં પણ “કંઈક' 
હોવું જોઈએ. આ “કંઈક” એ શુ છે એ ન કળી શકાય એવું ગહન 
રહરય છે અચ્છા અચ્છા જાણકારોને પુસ્તકર્મા દમ ને. લાગ્યો હોય 
અને છતાં પુસ્તક ધૂમ ચાલે એવું બને છે તો સામે પક્ષે પુસ્તક બહુ 
લોકપ્રિય નીવડડો એવું ખાતરીથી ધાર્યું હોય ને પુસ્તક ઠપ થઈ 
ગયાના બનાવો પણ બ્નત્ા રહે છે શું પુસ્તકની પણ કોઈ ડુંડળી 
હશે? - ભાગ્ય હોય તો વેચ, નહીં તો વખારરમાં કે પસ્તીમાં 
પુસ્તકોના વેચાણમાં એક બીજું મહત્ત્વતુ પરિંબળ પણ ભાગ 
ભજવે છે. પુસ્તકનું ડિમડિમ ઉટી બહુ વાગ્યું હોય તોય 
વેચાણમાં ઉછાળો આવે છે. લેખક-પ્રકાશકની નિષ્ઠા, પ્રતિષ્ઠા, 
શ્રદ્ધેયતા (તત્સ્તાઇ11)9નો ફાળો પણ ખરો જ 

ટાઇમતવોર્નર નામની એક મોટી પ્રકાશન કંપનીનો 
અનુભવ નોંધવા જેવો છે કેટલાક વખતથી એ કંપનીનો ધંધો 
બરાબર ચાલતો નહોતો, કંપની ખોટમાં ચાલતી હતી. તેમાંથી 
ઊગરવા કંપનીએ એક દાવ ખેલ્યો. રોયલ સાઇઝનાં હજાર- 
પંદરસો પાનાંની નોવેત્‌ 'સૂટેબ્રલ બોય'ની ગજબનાક ગ્રકળતાથી 
પ્રસિદ્ધિના શિખરે પહોંચેલા લેખક વિક્રમ શેઠના અવનારા નજ 
પુસ્તક “ટુ લાઇવ્ઝ' માટે કંપનીએ લૈખક સાથે કરાર કર્યો. લેખકને 
દસ લાખ ડૉલર જેટલું એડવાન્સ આપ્યું કંપનીને હતું કે પુસ્તક 
કંપનીને તારી દેશે, પણ પુસ્તક એવું ચાલ્યું નહીં, અત્યાર સુધીમાં 
પુસ્તકે માંડ પચાસ હજાર ડૉલર રળ્યા છે તેનાથી ચાલીસ ગરણી 
રકમ પુસ્તક મેળવી આપે ત્યારે માંડ હજી કંપનીએ આપેલા 
એડ્વાન્સ અને પબ્લિસિટી પાછળ કરેલા ખર્ચની રકમ પાછી 
મળશે, કમાવાની વાત તો બાકી રહીં. ટાઇમ-વોર્નર એવી મોટી 
કંપની છે કે દસ-પંદર લાખ ડૉલર આમ કે તેમ થાય તોય તેને 
વાંધો ન આવે, આપણે ત્યાંના કોઈ પ્રકાશકને આવો ધક્કો વાગે 
તો પ્રકાશન પડી ભાંગે ! 

પાક્ષિમના દેશોમાં પ્રકાશકોનો અભિગમ જોફેશનલપ છે 


ઓક્ટોબર ર૦૦૭ : હર 


સાહિત્યના ખારસા જાણકાર હોય તેવા “એજન્ટ' કે 'એડિટર' 
ત્તેઓ રાખે છે, નવી હસ્તપ્રત આવે તે આવા “એડિટર” વાંચી જાય 
છે તે છાપવા કે ન છાપવા અંગે તેઓ પ્રકારાકને સાહ આપે છે. 
એ ઉપરાંત “કૉપી-એડિટર' હોય છે પુસ્તકને સારી રીતે 
ગોઠવવાનું, ભાષા સૃધારવાનુ, પુસ્તકને સૃશ્લિષ્ટ બનાવવાનું વગેરે 
કામ તેઓ કરે છે પુરતકની વાચનક્ષમતદ અને વેચાણક્ષમતા 
આથી વધે છે 

પશ્ચિમના પ્રકાશનવિશ્રમાં 'એડિટર'નું આગનું મહત્ત્વ છે 
આપણે ત્યાંના લેખકો અને પ્રકાશકો એનો બહુ મહિમાં ગાય છે, 
પણ વાસ્તવમાં આપણા લેખકો તેમના લખાણમાં કોઈનાં સલાહ- 
સૂથન સ્વીકારે કે કેમ તે એક પ્રશ્ન છે, વવવસ્થિત અને એકીસાથે 
હસ્તપ્રત આપનારા લેખકો પણ ઓછા છે. ઊચી કોટ્નિ વિદ્વાન 
લેખકો સુદ્ધા તેમનાં લખાણો ફરી જોઈં પણ નથી જતા. એ જુએ 
તોય કેટલીક ભૂલો, વાક્યરચનાઓ વગેરે સુધરી શકે છાપાંમાં 
છપાયેલા લેખૌ વાંચ તગર, સમસામયિકતા તપાસ્યા વગર 
લખાણો જેમનાં તેમ ફરી પુસ્તકરૂપે છપાય છે પ્રકાશકો પણ. 
“એડિટર” જેવી ભવસ્થા અપનાવવાનું પસંદ કરે કે કેમ તે તિશે 
શંકા છે તેમને મટે તે મોંઘું અને મુશ્કેલ પડે અવિકસિત કે 
અ્ધાવેકાસિત દેશોની કેટલીક મર્યાદાઓ રહેવાની. 

'એડિટરો' એ કાંઈ દેવતા દીકરા નથી_ તેમનામાં પણ 
માનવસહજ નબળાઈઓ, પ્રમાદ અને પ્રતિષ્ઠાને જોરે હાંક્યે 
રાખવાનું વલણ, જોવા મળે છે. 'એડિટરો'ને ઉઘાડા પાડવા બહોળો. 
ફેલાવો ધરાવત બ્રિટનના “નડે ટઇમ્સે' તાજેતરમાં એક અજબ 
નુસખો કર્યો. નોબેલ પારિતોપિક વિજેતા વી.એસ. નાયપોલની 
પ્રસિદ્ધ થઈ ચૂડેલી ન્પેવેલ “ઇન્‌ એ. ફ્રી. સ્ટેટ” નતા લેખકની. 
હસ્તતપ્રતરૂપે પ્રકાશકો અને એજન્ટોને મોકલી. નાયપોલ. કદાચ 
ભારેખમ પડે એટલે ઈએન. હેમિલ્ટનની પ્રગટ થઈ ચૂકેલી 
નતલકથા “હોટેલઉ' પણ હસ્તપ્રતરૂપે મોકલી. બંને નવલકથાઓ 
'બુકર પ્રાઇઝ' મેળવી ચૂકેલી વિખ્યાત નવલકથાઓ છે બધા જ 
એજન્ટો અને એડિટરોએ હસ્તપ્રતોને છાપત્તુ માટે અયોગ્ય 
હોવાનો અભિપ્રાય આપી “સાભાર પરત' કરવા સજહ આપી! 
પુસ્તકોને “બક્ર પ્રાછંઝ' મળ્ય હતાં એ વાત બાજુએ મૂકીએ. 
ગુણવત્તા તિશે અભિપ્રાયભેદ હોઈ શકે, બુકર પ્રાઇઝ મેળનેલાં એ. 
પુસ્તકો એજન્ટોએ કે એડિટરોએ વાંચ્યાં ન હોય તે પણ સ્વીકારી 
લઈએ. કોઈ બધાં જ પુસ્તકો વાંચી ન શકે, પણ આ '1તેદ્વાન' 
એજન્ટો અને “એડિટરો'ને આ નવલકથાઓ શાને વિશે છે, તેની 
કથાનો આછો અમથો પરેચય પણ ન હોય તે કેવું? 

પ્રકાશનનો વ્યવસાય કૅ ધંધો એ સેવા નથી, વેપાર છે. 
અલબત્ત, એ વેપાર પ્રામાણિકતાથી થતો જોઈએ. પ્રત્વેક વેપારમાં 
સમાંજ પ્રત્યે કંઈક ઉત્તરદાવિત્ત પણ રહેલું જ હોય છે. 
પુસ્તકપ્રકાશનર્માં એ સવિશેષ હોવું જોઈએ. અવિર્કસેત કૅ 
અર્ધવિકસિત સમાજની કેટલીક મર્યાદાઓ નડતી હોય છે એ 
કબૂલ, પણ પ્રકાશનની “ડોમરિયલ* પ્રવૃત્તિ, પ્રોફેશનલ” પદ્ધતિએ 


થવી જોઇએ એવી. અપેક્ષા રહે છે. 
શિ 


હ્ટ્ણ 





આંતરરાષ્ટ્રીય ઘડતરનો અનુભત 


સમગ્ર અખબાર જગતમાં પત્રકારોની સૌથી મોટી 
સંસ્થા છે. આંતરરાષ્ટ્રીય કૅથલિક અખબાર પરિષદ (યુનિયન 
કૅથલિક ઈન્ટરનેશનલે દે લા પ્રેસ - યુ.સી.આઈ.પી. - ટૂંકમાં 
“યુસીપ'), જૂન ૨૦૦૭માં ૮૦ વર્ષ જૂની “યુસીપ'નું શેરબ્રક 
ખાતે કેનેડામાં પ્રથમવાર વિશ્વસંમેલન યોજવામાં આવ્યું. દર 
ત્રણ વર્ષે યોજાતું વિશ્વસંમેલન છેલ્લી વાર એશિયા ખંડના 
બેંગકોક ખાતે થાઈલેન્ડમાં સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૪માં મળ્યું હતું. 

એક સૌંદર્યધામ કહી શકાય એવા ક્યુબેક પ્રાન્તમાં 
નાનામોટાં પર્વતો, તળાવો, જંગલો, નદીઓ અને ચારેય બાજુ 
ફેલાયેલી લીલોતરી વચ્ચે ૧૬૪ વર્ષ જૂની બિશપ્સ 
યુનિવર્સિટીમાં વિશ્વસંમેલન યોજવામાં આવ્યું હતું. 

વિશ્વસંમેલનનો મુખ્ય વિષય હતો - “માધ્યમ અને 
ધર્મઃ પડકાર કે તક - આજના ધાર્મિક અનુભવો અને 
સામાજિક સભાનતા પર આધુનિક માધ્યમોની અસર.” 
છેલ્લાં બે વર્ષથી કેનેડિયન એસોસિએશન ઓફ કૅથલિક 
પીરિયોડિકલ્સ (સી.એ.સી.પી.)ના નેજા હેઠળ સ્થાનિક 
વ્યવસ્થાપક સમિતિના પ્રમુખ ગેથાને લારોસ અને સંયોજક 
ઈસુસંઘી ફાધર પીવેર બેલાજેરે વિશ્વસંમેલનની સારી તેયારી 
અને વ્યવસ્થા કરી હતી. એમાં શેરબ્રૂક યુનિવર્સિટીના 
ફિલોસોફી, એથિક્સ અને થિયોલોજી ફેકલ્ટીના બે પ્રાધ્યાપકો 
માર્ટિન પેલ્લેઘિયર અને પાટ્રિક સ્નિડેએ વિશ્વસંમેલનના 
વિષયને વિકસાવવામાં પોતાનો ખાસ ફાળો આપ્યો. 

આઠ દિવસના વિશ્વસંમેલન દરમિયાન શેરબ્રૂક 
યુનિવર્સિટીના ત્રણ પ્રાધ્યાપકો સાથે દેશવિદેશના દસ 
વક્તાઓએ દુનિયાભરનાં માધ્યમોની સાંપ્રત પરિસ્થિતિનો 
સારો ખ્યાલ આપ્યો. એમાં સંદેશ વિનિમયનાં માધ્યમો પર 
ધર્મોના તથા ધર્મ પર માધ્યમોના પ્રભાવ પર વિશેષ પ્રકાશ 
પાડવામાં આવો હતો. 

યુસીપના પ્રમુખ ડૉ. ઈસ્માર દ. ઓલિવેરા સ્વોરસે 
પોતાના ઉદ્દઘાટન પ્રવચનમાં કહ્યું કે બિશપ્સ યુનિવર્સિટી 
પોતાના વર્ગોમાં વિદ્યાર્થી-તિદ્યાર્થિનીઓની સંખ્યા ખૂબ નાની 
રાખે છે. એ રીતેપ્રાધ્યાપકો અને વિદ્યાર્થી-વિદ્યાર્થિનીઓ વચ્ચે 
વૈયક્તિક સંપર્ક રહે છે. વળી બિશપ્સ યુનિવર્સિટી સેમિનાર- 
શિબિરો પર પણ ભાર મૂકે છે. એ જ રીતે વિશ્વસંમેલન પણ 
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પત્રકારો વચ્ચે વૈયક્તિક અનુભવોની અદલાબદલીનો મોકો 
પૂરો પાડવાની તકો શોધૈ છે. એમાં વિશ્વસંમેલનમાં ભાગ 
લેનાર પત્રકારો એકબીજાને ઓળખવાનો અને મિત્રતા 
બાંધવાનો તેમજ અરસપરસ સાથસહકાર વધારવાનો પ્રયાસ 
કરે છે. 

વિશ્ચસંમેલનના વિષયનો ઉલ્લેખ કરતાં પ્રા. ડૉ. 
ઈસ્માર સ્વોરેસે કહ્યું કે માધ્યમો રોજેરોજ વિવિધ ધર્મોની 
સાંપ્રત પરિસ્થિતિ પર સમાચારો અને અન્ય લખાણો દ્વારા 
ચર્ચાવિચારણા કર્યા કરે છે. એટલે વિશ્ચસંમેલન દરમિયાન 
ત્રણ બાબતોને કેન્દ્રમાં રાખવામાં આવે છે. એક, સંદેશ 
વિનિમયનાં માધ્યમો અને સાંપ્રત ધાર્મિક પરિસ્થિતિનું સર્જન; 
બે, નૈતિક સદાચાર અને માધ્યમો; અને ત્રણ, ધાર્મિક 
પત્રકારત્ત અને સામાજિક સભાનતાનું જતન. 

વધુમાં માધ્યમો અને ધર્મોનાં પડકાર તથા તક અંગે 
સમજાવતાં સ્વોરસે કહ્યું કે “આપણે માધ્યમો વિશે અને એની 
અસરો વિશે બધું જ જાણીએ છીએ એવી માન્યતા જ આપણા 
માટેખતરો છે. એ જ રીતે કોઈ ગેરસમજ અને પૂર્વગ્રહ તિના 
વિશ્વસંમેલનમાં માધ્યમોના નિષ્ણાતો સાથે સ્વતંત્રપણે 
આચારવિચારોની અદલાબદલી કરવાની તેમજ કોઈ પણ 
વાડાબંધી રાખ્યા વિના ધર્મોની સરહદો ઓળંગીને બધા સાથે 
ઉષ્માભરી રીતે સંવાદ રચવાની આપણને તક મળે છે.” 

બધા વાર્તાલાપોમાં અને સૌથી વધારે આકર્ષનાર 
પ્રવચન સાઉથ આફ્રિકાના ત્રિમાસિક “ત્રે ફોઈલ'નાં તંત્રી 
શ્રીમતી એલ્સ શ્રીવન્સનું હતું. તેમણે પોતાના વિદ્વત્તાપૂર્ણ 
પ્રવચનમાં કહ્યું કે, “ધાર્મિક પત્રકારત્વ કેવળ દુનિયાના બધા 
ધર્મોના બનાવો, ખ્યાલો અને વિચારો વિશે જ મર્યાદિત નહિ, 
પણ ધાર્મિક પત્રકારત્વનો હેતુ વાક્તિ અને સમાજનો વિકાસ 
છે કે જેમાં જીવન અને શ્રધ્ધાની સુસંગતતા છે અને એમાં 
વ્યક્તિની માનવ-ગરિમાનું સમર્થન તથા બધા લોકોની ભલાઈ 
છે. વળી, ધાર્મિક પત્રકારત્વ ન્યાય માટે પ્રતિબદ્ધ છે. તેમણે 
વધુમાં કહ્યું કેપોતાના આ વિચારને દૂરદર્શી દ્રષ્ટા સિયેન્નાના 
સંત કૅથરીને ખૂબ ટૂંકમાં કહ્યો છે કે, આપણે પ્રેમના બે પગે - 
ભગવાન પરના પ્રેમ અને પડોશી પરના પ્રેમના બે પગે - 
ચાલવાનું છે.” 
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ચાલીસેક મિનિટના પ્રવચન દરમિયાન શ્રીમતી શ્રીવન્સે 
કેનેડાના બરનાર્ડલૌનરગન (૧૯૦૪-૮૦) અને જર્મનીના 
કાર્લ રાનર (૧૯૦૪-૮૪) જેવા તિશ્વસ્તરના ફિલિસૂફો અને 
ઇશ્વરવિઘ્યાના પ્રખર પંડિતોને ટાંકીને પોતાના વિચારોનું 
સમર્થન કર્યું હતું. તેમણે કહ્યું કે, “આપણા વાચકો, કઈ કઈ 
વૈચારિક પરિસ્થિતિમાંથી પસાર થાય છે એ ખૂબ મહત્ત્વની 
બાબત છે, એટલે આપણું લક્ષ્ય લોકોમાં સામાજિક સભાનતા 
લાવવાનું તથા વિવેચનાત્મક વિચારને તિક્સાવતાનું હોય છે. 
વિવેચનાત્મક હિચારમાં પોતાનો સ્પષ્ટ મત હોવાની અને એ 
મતને સક્ષમ રીતે બચાતતાની ક્ષમતાની વાત હોય; એટલું જ 
નહિ,પણ બીજાના મતને સમજવાની ક્ષમતાની પણ વાત હોય. 
એટલે લોકોને સારું લાગે એવાં લખાણો જ આપણે લખીએ એ 
પૂરતું નથી.”” 
બીજા એક મુખ્ય વક્તા ન્યુ બ્રુનન્‍સવિક ખાતેના સેન્ટ 
થોમસ ચુનિવર્સિટીના પ્રેસિડેન્ટ શ્રી માઇકલ હિગિન્સે 
*ાબ્લેટ'ના માજી તંત્રી જોન હિલકિન્સનું અવતરણ ટાંકતાં 
કહ્યું કે, “આપણે કોઈ પણ ધર્મ સાથે સંકળાયેલા હોઈ 
આપણે ધાર્મિક કે બિનસાંપ્રદાયિક માધ્યમોમાં કામ કરીએ 
છીએ ત્યારે આપણા કામમાં ઓછામાં ઓછું સત્યનો પડઘો 
તો પડે જ, એ પાટે આપણાથી થાય તે બધું કરવું જોઈએ. 
કારણ, સત્ય વિંના દુનિયા તાશ પામે છે.'” 
તિશ્વસંમેલનના સભાખંડમાં ફ્રેન્ચ, અંગ્રેજી અને 
સ્પેનિશ જેવી ભાપાઓમાં અને સભાજનો પોતાની પસંદગીની 
ભાપામાં પ્રવચન સાંભળી શકે એ રીતે સીધા અનુવાદની 
વ્વર્થા હતી વળી, સભાખંડમાં વડ્તા સાથેની પ્રશ્રોત્તરી 
અનેચર્ચાપછી ભાષાવાર નાની નાની ટુકડીમાં વક્તવો અને 
વધુ ચર્ચાવિચારણા કરવાની વવસ્થા પણ ઉપ્લબ્ધ હતી. 
એમાં દરેડ પત્રકાર સક્રિય ભાગ લઈને વક્તવ્યના ઊંડાણમાં 
ઊભરા સાય પોની સંસ પરસે એને મૂલ, 
શકતા હતા. 
તળી, વિશ્વસંમેલન દરમિયાન યુસીપ જુદા જુદા પ્રાન્તો 
અને ફેડરેશનમાં વહેંચાયેલા હોઈ પ્રાન્તો અને ફેડરેશનોની 
પણ અલગ અલગ બેઠકો યોજવામાં આવી હતી. આ રીતે 
પત્રકારો માટે એકબીજાને સારી રીતે ઓળખવાનો, અનુભતો 
તથા જ્ઞાનની આપલે કરતાનો અને મિત્રતા બાંધતાનો બધાને. 
માટે સારો મોકો હતો, સભાખંડ બહાર ચા-નાસ્તો કે ઠંડા 
પીણાની વ્વસ્થા તથા બધાને સાથે જમવાની વ્યવસ્થામાં પણ 
એકબીજાને મળવા અને બધા સાથે તિચારવિનિમય કરવાની 
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સારી તક હતી. 

એ જ રીતે રોજ વર્ષો જૂના પૌરાણિક દેવળ સંત માર્કમાં 
અર્પજ્ન કરાવેલી સામૂહિક પરથપૂજા અને છેલ્લા દિવસનું 
પર્ષટન પણ વિશ્વર્સમેલનના પ્રતિનિધિઓને બંધુત્ત અને 
ભાઈચારના સંબંધમાં એકલીજાની વધુ નજીક લાતતાપાં 
મદદરૂપ થયાં હતાં. 

પર્યટન માટે સભ્યો ફ્યુબેક સિટી કે ઈસ્ટેન 
ઢાઉનશિપ્સ, પસંદ કરી શકતા હતા. મોટા ભાગના લોકોએ 
કેનેડાના ૪૦૦ વર્ષ જૂના પૌરાણિક નગર ક્યુબેકનું પર્યટન 
પર્સદ કર્યું. યુસીપની એક કારેલારી મિટિંગ માટેહું ક્યુબેક 
શહેરમાં જૂન ૨૦૦૩માં ગયો હતો. વળી શહેર કરતાંપ્રકૃતિની 
ગૌદમાં ફરવામાં મને વધારે રસ હોવાથી હું મારા મિત્ર 
સાયમન પરમાર સાથે બીજા પર્યટનમાં ફક્ત અન્ય ચાર સભ્યો 
તથા અમારા ગાઈડ ગેઘાને લારોઝ સાથે જોડાયો. 

સાત્ત સભ્યોની અમારી નાનકડી ટુકડીએ અમારા 
ગાઈડ તથા આગેવાન ગેયાને લારોસની સાથે એક મિની- 
બસમાંપ્રવાસનો આરંભ કર્યો. અમારી બસ સીધી જપહોંચી 
શેરબ્રૂક શહેરમાં, જ્યાં અમારે બોવેન સ્ટ્રીટ સાઉથ ખાતે બે 
વિશાળ ભીતચિત્રો નિહાળવાનાં હતાં. 'પૂર્વમાં એક સમવૈ' 
(૧૮' % ૩૯') અને પપૂર્વમાં પ્રશતિ' (ડઉ' ઝ ૨૮') નામે 
જાણીતાં એ બે ભીંતચિત્રો અત્યંત નયનરમ્ય હતાં. શહેરની 
ઈમારતના બાહ્ય ભાગ ઉપર આલેખાવેલું નગરની ગલીમાં 
નીચે દુકાનો અને ઉપર વસાહતી મકાનો દર્શવિતું પ્રથમ 
ભીતચિત્ર તો એટલું વાસ્તવિક અને આબેહૂબ હતું કે પહેલી 
નજરે તો તે મનેપેઇન્ટીંગ લાગ્યું જ નહીં ! 

પછી અમે શેરબ્રક યુનિવર્સિટી સંકુલમાં વિહર્યા ત્યાર 
બાદ અમે મેગોગ પ્રદેશમાં પ્રવેશ્યા, ત્યાં મેમ્ફેમાગોગ નામના 
રળિયામણા સરોવર પાસે અત્યંત આકર્ષક રીતે બંધાવેલા 
“સેન્ટલેનેરક્ટએળ ઓપેક" અભજાઅબેદી ર.અ 
બેનેડિક્ટન સન્યાસર્સંઘના મઠવાસીઓ ૧૯૧૨થી સ્હેતા 
આવ્યા છે. તેઓ ઈશ્વરની શોધને જીવનનું કન્દ્ર બતાવીને 
જીવે છે. 

એબટ (ભઠાધિપતિ) એ અમને માહિતી આપતાં 
જણાવ્યું કે તેમનું જીવનપ્રાર્થના સાથે અભ્યાસ, શારીરિક શ્રમ 
તેમજ મઠની મુલાકાત લઈનેપ્રાર્થના તથા ર્ટ્રીદમાટે આતતા! 
લોકોને આધ્યાત્મિક માર્ગદર્શન પૂરું પાડવામાં વિતાવવામાં 
આવે છે. 

મેમ્ફંમાગોગ સરોવરને અડીને આવેલા એક 


હટ 





રેસ્ટોરન્ટમાં ભોજન લઈને અમે એક ખૂબ જાણીતા 
તીર્થકેન્દ્રમાં ઊપડ્યો. “લા સૅન્ચ્યુઆરી દે બોવ્તા' નામના માતા 
મરિયમના એ તીર્થધામમાં માતા મરિયમના નામે નાનું દેવળ 
છે. ત્યાંપહોંચતાનો માર્ગ લાંબો હતો. પણ જંગલો, સરોવરો, 
નદીઓ અને નાનીમોટી ટેકરીઓ વચ્ચેથી પસાર થતો રસ્તો 
મનમોહક જણાયો. 

આ પ્રાચીન તીર્થધામના નાનકડા દેવળ પાસે એક 
વિશાળ નવું દેવળ પણ છે. એટલું જ નહીં, ખાસ કરીને 
તહેવારો-પર્વના દિવસોમાં આવતા અસંખ્ય યાત્રાળુઓની 
સતલત માટેપાસેના ખુલ્લા મેદાનમાં યજ્ષવેદી તથા ખુલ્લામાં 
ગોઠવેલા બાંકડા-બેઠકો સાથેનું એક “ખુલ્લું દેવળ' પણ છે. 

આ તીર્થધામના ધર્મગુરુ ફાધર જીન-ફ્લોડ ટ્રોટીઅરે, 
અમને ઉમળકાભેર આવકાર્યા, તેઓ અમને આઠ 
સ્ટેશનોવાળા શુભસંદેશની યાત્રા (એવેન્જેલીકલ વૉક) પર બે 
કિલોમીટરના લાંબા અને ડુંગરાળ રસ્તે દોરી ગયા. ત્યાં અમને 
શુભસંદેશનાં ચિત્રોની માનવકદની કૉંસ્યપ્રતિમાઓ 
નીરખવાનો લહાવો મળ્યો. એ બે કિલોમીટરના 'શાંતિમાર્ગ' 


પરનું અમારું ભ્રમણ ભૅંપલ' વૃક્ષોની ઘેરી વનરાજીના લીધે 
અમનેખરા અર્થમાં આહ્લાદક તથા આધ્યાત્મિક રીતે પોષક 
લાગ્યું, છેલ્લે માતા મરિયમના નાનકડા દેવળમાં અમે 
પરમપૂજા અર્પણ કરી. એટલામાં ફાધર જીન-ફ્લોડે અમારે 
માટે સરસ મજાનાં ઠંડાં પીણાં ને નાસ્તાની વ્યવસ્થા કરીને 
ખૂબ ઉત્સાહથી અમારી સરભરા પણ કરી. આમ, આખો 
દિવસ સાથે ફરવા, જમવા તથા જોવાલાયક દ્રશ્યો, સ્થળો 
અને સંસ્થાઓની મુલાકાતથી અમારું પર્યટન હર્યુભર્યું બની 
રહ્યું હતું. 

છેલ્લે, હું કહી શકું છું કે વિશ્વસંમેલનના પ્રથમ દિવસે 
શેરબૂકના મહાધર્માધ્યક્ષ આંદ્રે, ગોમોન્ડેએ અમને આપેલું 
આશીર્વચન સફળ થયેલું મને લાગ્યું, તેમણે પોતાના 
આશી્વચનમાં કહ્યું કે, “ઘણાં પત્રકાર ભાઈઓ અને બહેનો 
માટે એકબીજાને મળવાનું તથા વ્યાવસાયિક અનુભવોની 
આપલે દ્વારા અરસપરસને સમૃધ્ધ બનાવવાનું તેમજ 
અંદરોઅંદર બંધુત્વ સંબંધ સર્જવાનું “યુસીપ'ની વિવિધ 
પ્રવૃત્તિઓએ શક્ય બનાવ્યું છે.” 


કવિ શ્રી રાજેન્દ્ર શુકલની પત્રસંવેદના 

શ્રી રાજેન્દ્ર શુકલની પત્રસંવેદના “મેઘધનુના ઢાળ પર' “ગઝલ સંહિતા દ્વિતીય મંડલમાં “જત જણાવાનું તને કે' 
એ.પંક્તિ આરંભ સાથે આવતાં ૧૧ કાવ્યોના ગુચ્છમાં કોળી, મ્હોરી છે. 

આ કાવ્યોની રચના તારીખો જોતાં એ. ૨૯ નવેમ્બર ૧૯૭૭, ૩ જાન્યુઆરી ૧૯૭૮થી ૨૪ જાન્યુઆરી ૧૯૭૮ 
અને ૬ ઓગસ્ટ ૧૯૭૮થી ૧૯ ઓગસ્ટ ૧૯૭૮ દરમ્યાન રચાયાં છે. એમને અને એમની કવિતાને જાણતા 
કાવરસિકો.એ વાત સુપેરે જાણે છે કે આ સૌ કાવ્યો નયનાબહેનને સંબોધીને પત્ર તરીકે લખાયાં હતાં. 

પણ એમની પત્રસંવેદનાનો સૌ પ્રથમ ઉન્મેષ એથી ઘણો પૂર્વે, ૧૯૬૫ની આસપાસની એમની એક રચના 


“અમારાપ્રવાસમાં'માં, આ પંક્તિઓમાં જોવા મળે છે : 


ઝાકળ વિષે મળ્યો છે મને પત્ર એકદા. 


ઉક્લે કદાચ તારા નયનના ઉજાસમાં 


સહજ જિજ્ઞાસા થતાં કવિને પૂછ્યું તો જાણવા મળ્યું કે નયનાબહેન સાથેનો એમનો પ્રથમ પરિચય આ લખાયા 
પછી ઘણા ઘણા વર્ષે... અને પરિણયમાં પરિણમ્યો ૧૯૭૪માં. છતાં આ પંક્તિઓમાં નેત્રવાચક પદ જાણે કે 
નિયતિવાચક બનીને ભવિષ્યના અખંડ સહચારનું વાચક બની બેઠું છે ! 

એ.પછી ૧૯૭૫માં એમની પાસેથી 'પત્રસંવેદના' નામે એક રચના પણ મળે છે. 

આપણે એ બન્ને આ અંકમાં, નયનાબહેનના અંગ્રેજીમાં અનુસર્જન સાથે, જોઈશું. 

જોઈશું પ્રેમના પ્રથમ સંવેદનની અસ્પષ્ટ ઝાકળલિપિ પછીથી એ નયનના ઉજાસમાં કેવી ઊઘડતી આવી છે... 


(જુઓ આ અંકમાં પૃ. ૧૦૦ અને પૃ. ૧૦૩) 





લ્ટ્શ 





મ. 


ઓક્ટોબર ૨૦૦૭ : ૯૫ 


(અભ્યાસલેખ) 
ગુજરાતી નવલકથા : મહત્ત્વનાં સ્થિર્ત્યતરો 


ડૉ. ઉત્પલ રામચંદ્ર પટેલ 


૨$ સૃરેશ જોષીથી 'અરવલ્લી' 


ઉતાંકથી ચાલુ) 

સુરેશ જોષીનું આવવું એ ગુજરાતી સાહિત્યની 
ચોંકાવનારી ઘટના બની રહી. મોટા ગજાના આ સર્જકના. 
સર્જનથી - વિવેચનથી સાહિત્યમાં ઘણી હલચલ મચી. 
આપણાં કેટલાંક સ્વરૂપોના સર્જનમાં જે પરંપરાગત વિભા4ના 
ઢસડાતી ચાલી આવતી હતી તેની સામે વારંવાર પોતાના કડક, 
તીખા આક્રોશ વડે તેમણે નતા ઘાટ અને નવી દિશા ચીંધી 
બતાવાં. સુરેશ જોપીએનવલકથાલેખનનોપ્રારંભ કર્યો તે પૂર્વે 
સાહિત્યમાં આધુનિકતાનો સંચાર શરૂ થઈ ગયો હતો. એ 
ગાળામાં કથાશ્રિત નવલકથા -પરંપરાગત નવલકથા લખવાનું 
વલણ પણ જોરમાં હતું શુદ્ધ કળાના હિમાયતી આ મર્ષજ્ઞે 
કેટલાક વિવેચનલેખો વડે નવલકથાના! રૂપવિધાન પરત્તે તીવ 
પ્રતિક્રિયાઓ આપીને આપણી બંધિયાર નવલકથાને મુક્ત 
કરવાના મૂળગામી પ્રયત્નો આદર્યા. તેમના વિવેચને ગુજરાતી 
સાહિત્ય પર જેપ્રત્યક્ષપ્રભાવ પાડ્યો, એટલી જપ્રબળ પ્રભાવ 
એમના સર્જનનો પણ રહ્યો છે, નવલકથાર્મા તેમણે નવોન્મેષી 
પરિણામોને લક્ષ્ય કરતી સર્કિય મથામણ કરી. સુરેશ જોષીની 
નવલકૃતિઓ, આમ તો, શુદ્ધ કલાવિભાવનાનો પરિપાક છે. 
“છિન્નપત્ર' (૧૯૧૬૫) અને “મરણોત્તર' (૧૯૭૩) એ બે 
નતલકથાઓ સર્જી તે પૂર્વે “બીજી થોડીક' અને “અપિ ચ' 
તાર્તાસંગ્રહોમાં સમાતિષ્ટ થયેલી અનુક્રમે 'તિદુલા' (૧૯૫૮) 
અને “કથાચક્ર' (૧૯૧૪) જેવી રચનાઓને પાછળથી તેમણે 
નવલકથાઓ તરીકે ઓળખાર્વા હર્તા. આ ચારેય નવલકથાઓ 
પછી તો છયાચતૃષ્ટય' (૧૯૮૪)માં એકસાથે પ્રસિદ્ધ પણ 
થઈ. એમણે પ્રયોગશીલતાની જિકર કરી નવલકથાને એક 
જુદા જ રૂપમાં મૂડી આપી. 

સુરેશ જોષી સાહિત્યનાં વિતિધ સ્વરૂપોર્મા આમૂલ 
પરિવર્તનના હિમાયતી રહ્યા. તેમણે પ્રયોગશીલતા આણી તેનો 
મહિમા કર્યો. નવલકથાનો નાભિશ્વાસ પરખનાર સુરેશ 
જોષીએ ૧૯૧૫માં રરનાતિધાન અને એરૂઢ શૈલીતી 


“છેન્નપત્ર' નવલકથાને લખવા ધારેલી નવલકથાના મુસદ્દારૂપે_ 
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પ્રગટકરી.નવલકથાસ્વરૂપ અંગેના પોતાના જે આગ્રહો હતા 
તેના પ્રથમ નમૂના રૂપૈ આ પ્રતિનિધિ રચનાનું સર્જન કર્યું. 
“છિન્નપત્ર'માં ઘટનાને ઝાઝું પ્રાધાન્ય નથી. પરંતુ કથાના 
કેન્દ્રસ્થ ચરિત્ર અજયની ચેતનાના આરોહ-અવરોહનો સૂક્ષ્મ 
આલેખ ઉપસાવવામાં આવ્યો છે. 'છિન્નપત્ર' વિષય અને 
આલેખનની રીતિએ પરંપરાગત નવલકથાથી ઘણી જુઈી પડી 
જાય છે. પ્રણયની ઝંખનામાંથી પ્રગટતા વિષાદના રૂપને 
ઉજાગરડરતી આ સુંદર સુવાંગ સંવેદનસિક્ત ઊર્મિકથા છે. 

“મરણોત્તર' એ સુરેશ જોષીની “છેન્નપત્ર' પછીની 
એક પ્રગલ્લભ રચના છે. સર્જકે પ્રથમ પુરુષ એકવચનની 
કથનરીતિએ  “હું'ના આત્મકથનના સમગ્ર ખંડો રૂપે કૃતિનું 
ઘટન કર્યું છે. અહીં મરણ અને મૃણાલ વચ્ચે ર્હેસાતા 
કથાનાયક 'હું'?ી તનાવભરી વેદના-આતુરતાભરી 
પરિસ્થિતિનું નિમણિ કર્યું છે. મરણથી મરણોત્તર સુધીની 
નાયકની સંવેદનયાત્રાને કલ્યનો, પ્રતીકો, પુરાકલ્પન અને 
ફેન્ટસીનાં તત્ત્તોથી મૂર્ત કરવામાં આવી છે. કૃતિનું કાવ્યગંધી 
ગધ ચોતરફ છે.પ્રેમ, નારી અને મૃત્યુની સંકુલતાને સુરેશ 
જોષીએ પ્રગલ્લભતાથી વારે વારે તાગી છે, તારવી છે ને 
એમાંથી શુદ્ધ કલાકૃતિઓ નીપજી છે, “છેન્નપત્ર' અને 
'મરણોત્તર' જેવા કથાસર્જનના ઉત્કૃષ્ટ નમૂનાઓથી ગુજરાતી 
નવલકથાની રૂખ બદલાઈ 

પરંપરા અને આધુનિકતાના સંધિકાળ દરમિયાન, 
સુરેશ જોષીના નવલકથા 'ઈિન્નપત્ર'ની પૂર્વ ચંદ્રકતિ બક્ષીએ 
કેટલીક પ્રયોગશીલ નવલકથાઓ રચીને એક સભાન અને 
સશક્ત નવલકથાકારની પ્રબળ મુદ્રા અંક્તિ કરેલી. પરંપરા 
સાથેનું સંધાન અને આધુનિકતા પ્રતિનું પ્રસ્થાન તેમની 
નવલકથાઓમાં જોવા મળે છે. નિશ્ચિત ઢોંચાર્માં ઢળ્વે જતી 
ગુજરાતી નવલકથાને નવી તાજગી અને નવી ગતિ આપવાનું 
પ્રગટ કાર્ય તેમણે બજાવ્યું. ઘટનાનું આલેખન ત્તેમનું ફાવટનું 
નિશાન રું. ઘટનાતત્તના હાસની બાબત્તનેબાદ કરતાં સુરેશ 
જોપીએડ્રબોધૈલી વિચારણા થકી તેઓ નવલકથાની સંરચના 


હ્ટ્શ 


કરે છે. અસ્તિત્વવાદી વિચારધારા, મહાનગરનાં વિવિધ 
વિલક્ષણ જીવનરૂપો, સ્ત્રી-પુરૂષ સંબંધોનાં સ્થૂળ-સૂક્ષ્મ 
પરિમાણો એ બધું, નવલકથામાં પ્રચુર ઘટનાવેગ અને અરૂઢ 
ઉત્કટ ભાષા-અભિવ્યક્તિથી રસપ્રદ બનતું રહે છે. આધુનિક 
સંપ્રજ્ઞનાનો પહેલો આતિષ્કાર એમની નવલકથાઓમાં ઝિલાય 
છે. “પડઘા ડૂબી ગયા' (૧૯૫૭), “રોમા' (૧૯૫૯) અને 
“એકલતાના કિનારા' (૧૯૫૯) જેવી એમની આરંભની 
નવલકથાઓમાં પરંપરાથી ઊફરા રહેવા સિવાય અન્ય કોઈ 
નોંધનીય ઉન્મેષ સિદ્ધ થતો નથી. એમની નવલકથાઓમાં 
અસ્તિત્તવવાદી વલણનો રણકો સંભળાય છે. જોકે 
અસ્તિત્ત્તવવાદી વલણ તેમની નવલકથાઓમાં તારોતાર સંધાતું 
નથી. રચનારીતિની કાર્યસાધકતા અને ઊંડી કળાસૂઝ તો. 
“આકાર' (૧૯૬૩), “એક અને એક' (૧૯૧૫), 'પેરેલિસિસ' 
(૧૯૬૧૭) અને 'જાતકકથા' (૧૯૧૯)માં વિશેષ પ્રમાણમાં 
પ્રગટી છે. 
ચંદ્રકાંત બક્ષીની ગદ્યશૈલી કોઈ પુરોગામી કે 
સમકાલીન સર્જકોના પ્રભાવને ન ઝીલતી એવી લાક્ષણિક અને. 
વિલક્ષણ છે. ભાષા ખરબચડી અને અરૂઢ લાગે. હિન્દી, ઉર્દૂ, 
અંગ્રેજી શબ્દોના મિશ્રણ વડે ભાષાનું આગવું એવું બક્ષીશાઈ 
પોત રચાયું છે. “આકાર અને 'પેરેલિસિસ' દ્વારા ચંદ્રકાંત 
બક્ષીએ ગુજરાતી નવલકથાક્ષેત્રે સ્થિર્ત્યંતર કર્યું છે. 
નવલકથાના ઇતિહાસમાં ચંદ્રકાંત બક્ષીનું જે એતિહાસિક 
પ્રદાન રહ્યું છે તેની નોંધ લેવાતી રહેશે. 
ચોથા-પાંચમા-છઠ્ઠા દાયકાના મોટા ભાગના 
નવલકથાકારોના અતિલેખનમાં ભાષા તો. માત્ર પ્રસારનું 
માધ્યમ બનીને નિઃસત્ત્વના નિઃશ્વાસ ફૂંકતી હતી. એવા 
સંજોગોમાં ભાષાને સમર્થ રીતે નવલકથામાં રૂપાવિત કરવાનો 
પ્રથમ સભાન પ્રયત્ન દિગીશ મહેતાએ. “આપણો ઘડીક સંગ' 
(૧૯૬૨)માં કર્યો. ભાષાકર્મ અને રચનારીતિમાં વરતાતા 
નાવીન્યને લઈને એ આપણી ભાષાની પહેલી પ્રયોગશીલ 
નવલકથા તરીકે જોવાઈ-ઓળખાઈ-પોંખાઈ. ચાર દાયકા 
જેટલા લાંબા સમય પછી લખેલી “શત્રુઘ્નની પહેલી સફર' 
(૧૯૯૯૦) નામની વિશિષ્ટ સંરચનાવાળી બીજી નવલકથામાં 
તેમનો લાક્ષણિક રચનારીતિનો પ્રયોગ ઘણો ધ્યાનાકર્ષક છે. 
શિવકુમાર જોશીનું સર્જન વિપુલતાવાળું રહ્યું છતાં 
તેમની સર્જકતા ઘણે અંશે ફિક્કી પડે છે. એમણે પચીસેક 


નવલકથાઓ રચી છે છતાં કોઈ કલાત્મક ઉન્મેષ સિદ્ધ થતો 
નથી. “અનંગરાગ' (૧૯૫૮), “આભ રુવે એની નવલખધારે' 
(૧૯૧૪) “સોનલછાંય' (૧૯૬૭), “વસંતનું એ વન' (૧૯૭૩) 
એ. એમની. ઉલ્લેખપાત્ર નવલકથાઓ ગણી શકાય. તો 
મોહમ્મદ માંકડે “કાયર (૧૯૫૮), “ધુમ્મસ' (૧૯૬૫), 
“અજાણ્યા બે જણ' (૧૯૬૮) અને “વંચિતા' (૧૯૭૩) જેવી 
નોંધપાત્ર નવલકથાઓ આપ્યા પછી કોણ જાણે કેમ તેમનું 
સર્જકસ્તર અને કથાસ્તર શિથિલ થતું ગયું છે. 

સુરેશ જોષી પછી ગુજરાતી નવલકથાને 
પ્રયોગાભિમુખ કરી નવચેતન આપનાર નોંધપાત્ર 
નવલકથાકારોમાં મધુ રાય, શ્રીકાંત શાહ, મુકુન્દ પરીખ, 
ચધૈશ્યામ શર્મા, જ્યોતિષ જાની, કિશોર જાદવ, હરીન્દ્ર દવે, 
માય ડિયર જ્યુ, લાભશંકર ઠાકર મુખ્ય છે. આ સર્જકોએ 
પરંપરાગત સ્વરૂપની સામે એમની કેટલીક કૃતિઓ વડે ભારે 
પ્રયોગશીલતા દાખવી છે. 

મધુ રાયનું નવલકથાસર્જન તિતિધ પ્રયોગોથી હંમેશાં 
તાજગીસભર રહ્યું છે. મધુ રાય આખેઆખા આધુનિક સર્જક 
છે. અભિગમ અને રચનારીતિની દષ્ટિએ એમની 
નવલકથાઓ, ખારસી જુદી પડી જાય છે. આધુનિક સંવેદનાનો 
સક્ષમ આવિષ્કાર તેમની કૃતિઓમાં છે. સુરેશ જોષી પછીના 
એક સમર્થ ગદ્યકાર તરીકે તેઓ ઊભરી આવ્યા. ગદ્યનું 
આગવું કામણ કરતી એમની નવલકથાઓ અત્યંત 
ઉલ્લેખનીય છે. મધુ રાયની નવલકથાઓનો મધુરવો ચહેરો 
“શહેરા' (૧૯૧૧)માં જોવા મળે છે. આધુનિકતાના ઘણા અંશો. 
એમાં પ્રબળપણે પ્રગટ્યા છે. એમણે પોતાનાં જ નાટકો પર 
આધારિત સ્વરૂપાંતર પ્રકારની “કામિની' (૧૯૭૦), “સભા', 
(૧૯૭૨) અને ભૂમિ પર જ્યોતિષવિદ્યાને સહારે ઊભી થતી 
કેટલીક ગૂંચોને હળવી શૈલીએ. રજૂ કરતી અસરકારક 
ઉપહાસકથા બની છે. “કલ્પતરુ' (૧૯૮૭) એ. કૉમ્પ્યૂટર કથા 
છે. નવલકથાનું હાર્દ વસ્તુમાં નહીં, પણ એની ટૅક્નિકમાં છે. 


મધુ રાયની નવલકથાઓમાં ટેૅક્નિકના પ્રયોગો, 


સમયસંકલનનાનો. વિશિષ્ટ વિનિયોગ, પ્રતીકોની યોગ્ય 
માવજત, આકર્ષક કથનરીતિ, ઘટનાપ્રધાનતા, ચબરાકિયા 
અને સ્ફર્તિલા સંવાદો, નાટ્યાત્મકતા અને અસ્તિત્ત્વવાદી 
મિજાજ ખાસ ધ્યાન ખેંચે છે. 

શ્રીકાંત શાહે “અસ્તિ' (૧૯૧૬૧) રૂપે કરેલો બળકટ 
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પ્રયોગ ઘણો ધાનાકર્ષક છે. સર્જકે ઘટનાવિહીન કંથવિતભના 
દોરને નવલકથાના ઢોંચાર્મા ગૂંથવાનો પ્રશસ્ય પ્રયત્ન કર્યો છે 
અભિન્યક્તિર્મા તાજગી અને સઘનતા આ કૃતિની વિશેષતા છે 
પરંતુ તેની સંકલના શિથિલ રહી જવા પામી છે. કૃતિના 
કલ્પનખંડો ઘણા આકર્ષક છે. નતલકથાની ભાષા-જોડણીમાં 
સર્વત્ર હૂંસ્વ “ઉ” અને દીર્ધ “ઈ'ન! સભાનતાપૂર્વકના પ્રયોગમાં 
કોઈ પરિમાણ પ્રાપ્ત થતું નથી. 

મુકુન્દ પરીખની “મહાભિનિષ્કમણ' (૧૯૬૮)માં 
ઘટના જેવું કશું નથી. જે બિંદુથી કથારંભ થાય છે તે જ બિંદુ 
પર તેનો. અંત, છે, પીઠઝબકાર પ્રયુક્તિ વડે અમિતની, 
મનોસૃષ્ટિ સક્ષમ રૂપમાં આલેખન પામી છે. કલાત્મક આરંભ, 
અધતનમ્રયુક્તિ, મનોવૈજ્ઞાનિક એભિગમ, પ્રતીકાત્મક અને 
લયબદ્ધ ગધ કૃતિનાં આગવાં લક્ષણો છે. 

[ફેરો' (૧૯૬૯) એ રાધૈશ્યામ શર્માની ચોરાસી પૃષ્ઠની 
એક સબળપ્રયોગશીલ કૃતિ છે, સર્જકે આધુનિક માનવીની 
ગૂંગળામણની સ્થિતિને અસરકારક રીતે ઉપસાવી છે. 
વાર્તાકશકના પોઈન્ટ ઓવ્‌ જૂની પસંદગી, ટ્રેઇનની ગતિ સાથે 
નાયકના ચિત્તની વિ-ગતિને આલેખતી પ્રયુક્તિ, કલ્પનો, 
સ્મૃતિસાહચર્યો, સ્વપ્નો અને પ્રતીકોના વિનિયોગ વડે એક 
સંકુલ અને સુબદ્ધ આકૃતિ નિર્માણ થઈ છે. “ફેરો'ની જેમ જ 
જવખતીર્થ' (૧૯૭૯નું વસ્તુ પણ પાંખું-પાતળું છે. 
કઘા્‌નાયકના સ્વપ્ન અનેજાગૃતિના અનુભવોની સહોપસ્થિતિ 
વડે સર્જકે જૂદું જગત ખડું કર્યું છે સ્વપ્નમાં સ્વપ્નના 
પ્રયોજનની ટૅક્નિકનું સબળ આલેખન ધ્યાન ખેંચે એવું છે. 
જોકે 'ફરો' જેટલી સુઘટતા અહીં દેખાતી નથી. 

હરીન્દ્ર દવેની 'પળનાં પ્રતિર્બિંબ' (૧૯૬૬), લાભશંકર 
ઠંધકરની “કોણ ?' (૧૯૬૯), જ્યોતિષ જાનીની 'ચાખડીએ 
ચઢી ચાલ્યા હસમુખલાલ' (૧૯૭૦), કિશોર જાદવની 
“નિશાચક્ં' (૧૯૭૯૦ અને માય 1ડેયર જ્યુની 'મરણટીપ'” 
(૧૯૭૯) જેવી નવલકથાઓ રચનારીતિ અને ભાષાકર્મના 
સબળગ્રયોગો લેખે ધ્યાનપાત્ર છે. 

સાતમા, દાયકામાં કથાસર્જકો, પોતાની કૃતિઓમાં. 
અવનવાપ્રયોગો કરવામાં વ્યસ્ત હતા એવે સમયે રાવજી પટેલે 
નિજી સર્જકતાને બળે “અશ્રૃઘર' (૧૯૬૬) નવલકથા રચીને 
સક્ષમ નવલકથાકારોની હરોળમાં પોતાર્નું નામ અંકે કરી લીધું. 
“અશ્રુઘર'માં પરંપરાગત પ્રેમ અને એની પડછેની વેદન, મૂળે 
તો, ભળેલાં છે. પણ નોખી-નરવી રચનારીતિ અને 
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કલ્યનસંવેદ્યભરી ભાપાભિવ્યક્તિને કારણે એક વિલક્ષણ કૃતિ 
બની છે, કથાનાયક સત્યની સંવેદનાના અચેતન મનના સૂક્મ 
ભાપારોનું આલેખન રાવજી પટેલની સર્ગશક્તિનો બળવાન 
ઉન્મેષ છે. “અશ્રુઘર' કરતાં ઝઝંઝા' (૧૯૬૭માં રાવજી 
પટેલની નવલકથા પરત્તેની સૂઝસભાનતા વધુ દૈખાય છે. 
જોકે આ નવલકથાનો પૂર્વાધ જેટલો સુંદર નીપજ્યો છે એટલો 
જૂ ઉત્તરાર્ધ કથળ્યો છે, કુરતિનું કાનાત્મક ગદ ખરે લોભામણું 
બન્યું છે. 

રઘુવીર ચૌધરી આપણા સશક્ત નવલકથાકાર છે. 
એમનું કથાસર્જન એકધારુંનેમાતબર રહ્યું છે.સમાજ અને 
જીવનતરફસવિશેષ અભિમુખ રહીનેપોતાની સર્જકપ્રતિભાને 
પુરબહારે ખીલવી છે. ગ્રામજીવન અને ગ્રામમાનસનાં 
સૃક્ષ્માતિસૂક્મ નિરીક્ષણો વડે એમની કથાઓ પુષ્ટ છે. 
“અમૃતા' (૧૯૬૫), 'એક્લળ' (૧૯૬૭), “તેડાગર” 
(૧૯૧૮), વેણુવત્સલ!' (૧૯૭૨),“ઉપરવાસ', 'અંતરવાસ', 
“હવાસ' (૧૯૭૫), 'લાગણી' (૧૯૭૬) “શ્રાવણ રાતે' 
(૧૯૦૦૦જેવી વસ્તુ અને રચનારીતિના વૈતિધ્યવાળી ઉત્કૃષ્ટ 
રચનાઓ એમની પાસેથી મળી છે. “અમૃતા'માં એમની 
વિલક્ષણ સર્જકપ્રતિભાના ઉત્તમ અંશૌ. પ્રગટ્યા છે. 
“ઉપરવાસ' કથાત્રયીમાં રઘુવીર ચૌધરીએ વતનની માવાને 
અને વતન વિચ્છેદની વેદનાને કલાપૂર્ણ રીતે આલૈખી છે. 
પ્રવાહી કથનરીતિ,પ્રતિભાનોપ્રબળઉન્મેષ, રસપ્રદ સંવાદો, 
રોચક ગઘશૈલી, નર્મ-મર્મનું ગુંફન, ચિંતનનું આછું-પાતળું 
લૈપન,લોકભોગ્ય તત્તઆદિરઘુતીર ચૌધરીની નવલકથાના 
ગણનાપાત્ર લક્ષણો છે પાછોતરી નવલકથાઓમાં તેમની 
સર્જકતાનો તંગ દોર ઢીલો પડી ગયો છે તે ઘણી નિરાશા 
ઉપજાવે તેવી બીના છે. 

ભગવતીકુમાર શર્માનતલકથાના પરંપરાગત સ્વરૂપને 
પકડર્માલઇને ચાલતા હોવા છતાં એમનો સર્જકમિજાજ નવ 
પરિણામો દાખવતો રહ્યો છે, 'આરતી અને અંગારા' 
(૧૯૫૭), 'મનનરહી માને” (૧૯૧૨), “રિક્તા' (૧૯૬૮) જેવી 
આરંભની નવલકથાઓ એમની ઝાઝી નર્હી વિકસેલી 
સર્જનશક્તિની ધોતક છે.એપછીની “યક્તમધ્ય' (૧૯૦૦), 
“સપયદ્દીપ' (૧૯૬૪), 'ઊર્ધ્ધપૂલ' (૧૯૮૧) અને 
'અસૂર્યલોક' (૧૯૮૭) જેવી નવલકથાઓમાં એમની 
સર્જકચેતનાનો સઘન સંસ્પર્શ અનુભવાય છે. મયદ્ઠીપ'માં 
વર્તમાન અને ભૂતકાળના ટુકડાઓને એકબીજા સામે 
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૫42૦5૯ કરીને, ચુસ્ત ધાર્મિક સંસ્કારો અને આધુનિક 
જીવનરીતિ વચ્ચે રહેંસાતા કથાનાયક નીલકંઠની દ્વિધા અને 
આંતરવેદનાને જમાવતું આલેખન ઘણું બળડકું છે. 
“ઊર્ધ્વમૂલ'માં સર્જકે કથાનું સંમાર્જન ભારે જહેમતપૂર્વક અને 
ચીવટથી કરેલું છે. પોતાના ગુજરી ગયેલા જીવનની અને 
પોતાની વર્તમાન દશાની કથાને નાવિકા ક્ષમાના 
આત્પવૃત્તાંતરૂપે રજૂકરી છે. ક્ષમાના ભાવજગતને કેન્દ્રમાં 
રાખીનેઆધુનિક સમયની મૂળહીનતાની સંકુલ પરિસ્થિતિને 
ઉજાગર કરવાનો સર્જકનો પ્રભાવકપ્રયત્ન ઘણોપ્રશંસનીય 
છે.કલ્પનોથી ભગવતીકુમાર શર્માની કથનશૈલી સમૃદ્ધ બની 
છે. “અસૂર્યલોક'માં એક બ્રાહ્મણ પરિવારની ચાર પેઢીની 
કુટુંબકથા આલેખાઈ છે. અંધ નાયકના સંબંધવિશ્વને બૃહદ 
ફલકપરવિસ્તારતી ઉચ્ચ કોટિની નવલકથા છે. નવલકથાના 
પૂર્વાર્ધમાં સર્જકની સર્ગશક્તિના જે ઉન્મેષો પ્રગટયા તે 
ઉત્તરાર્ધમાં જોવા મળતા નથી. એકંદરે તેઓ નવલકથાકાર 
તરીકેની પોતાની સમૃદ્ધ મુદ્રા ઉપસાવવામાં ઘણે અંશે સફળ 
રહ્યા છે. 
ધીરુબહેન પટેલે નવલકથાનું ભારે સૂઝપૂર્વકનું 
સર્જકકર્મ આદર્યું ને નિભાવ્યું છે. વિશિષ્ટ વસ્તુ, પાત્ર અને 
પરિવેશ વડે તેઓ મનોવૈજ્ઞાનિક અભિગમથી માનવમનની 
સંકુલતાને તાગે છે. “વડવાનલ”, (૧૯૬૩) “વાંસનો અંકુર” 
(૧૯૧૮) 'શીમળાનાં ફૂલ' (૧૯૭૧), “એક ભલો માણસ 
(૧૯૭૯), 'વાવંટોળ' (૧૯૭૯), “આંધળી ગલી' (૧૯૮૩), 
“આગંતુક' (૧૯૯૧) અને 'પેઇંગગેસ્ટ' (૧૯૯૮) જેવી 
રચનાઓમાં વસ્તુસંકલના, ચરિત્રનિર્માણ, રચનારીતિ, 
મનોગત વલણોની અભિવ્યક્તિ, કલ્પન-પ્રતીક - રૂપકોનો 
વિનિયોગ અને ભાષાકર્મના નવોન્મેષોને પ્રગટાવવાની મથામણ 
સ્પષ્ટ જોઈ શકાય છે. કેટલીક લેખિકાઓએ સંખ્યા અને 
સત્ત્વની દષ્ટિએ ધ્યાનપાત્ર એવી નવલકથાઓ આપી છે. 
સરોજ પાઠકે વ્યક્તિના આંતરગહ્વરને મનોવૈજ્ઞાનિક 
ભૂમિકાએ. ઉપસાવતી “નાઇટમેર' (૧૯૬૧૯) જેવી અત્યંત 
નોંધપાત્ર કૃતિ સર્જી છે. કુન્દનિકા કાપડિયાએ. “સાત પગલાં 
આકાશમાં' (૧૯૮૪), વર્ષા અડાલજાએ “ગાંઠ છૂટ્યાની 
વેળા' (૧૯૮૦), “ખરી પડેલો ટહુકો' (૧૯૮૩), ઇલા આરબ 
મહેતાએ. “અને મૃત્યુ' (૧૯૮૨), ઉષા શેઠે “મૃત્યુ મરી ગયું' 
(૧૯૭૯) અને બિંદુ ભટ્ટે “મીરાં વાશિકની ડાયરી? (૧૯૯૨), 
“અખેપાતર?' (૧૯૯૯) જેવી ગણનાપાત્ર કૃતિઓ આપી છે. 


હ્ટ્શ 


ગઈ સદીના આઠમા દાયકામાં આધુનિકતાનો પ્રવાહ 
મંદ પડે છે, આકાર, રચનારીતિ અને ભાષાકીય પ્રયોગોમાં 
સર્જો પ્રયત્નશીલ હોવા છતાં તેનું ભાવવિશ્વ ઘણું બદલાય છે. 
કેટલાક સક્ષમ નવલકથાકારો ઘટના, ચરિત્ર, વાતાવરણ અને 
વર્ણન જેવાં કથાતત્ત્વને ઉપકારક એવાં પરંપરાગત 
ઘટકતત્ત્વોનો પરિહાર કર્યાં વિના સંવેદનની ઉત્કટ 
અભિવ્ક્તિને પોતાની નવલકથાઓમાં મહત્ત્વનું સ્થાન આપે 
છે. તાજગીભરી અભિવ્યક્તિની સાથોસાથ સમૃદ્ધ કલ્યનોના 
સંયોજનને વિશિષ્ટ રીતે સાંકળે છે. આવા જ કંઈ અંદાજયી, 
આધુનિકતાના કશાય અભિનિવેશ વિના, પરંપરાથી હઠીને 
લખનારા ત્રણ સમકાલીન કથાસર્જકો - રામચંદ્ર પટેલ, ધીરેન્દ્ર 
મહેતા અને વીનેશ અંતાણીની નવલકથાઓ તપાસવા જેવી છે. 
એમની કૃતિઓમાં ભરી ભરી સંવેદના છે. એનાં સ્થૂળમાંથી 
સૂક્ષ્મ તરફ ગતિ કરતાં રૂપોમાં જીવનના સમકાલીન સંદર્ભોને 
બદલાતા સમાજ્જીવનના પરિવેશો વચ્ચે એમની કથાઓનાં 
પાત્રો જીવે છે, ઝઝૂમે છે, સુખદુઃખ અનુભવે છે. ભાષા અને 
રચના પ્રત્યેની સભાનતા અહીં છે. અભિવ્યક્તિ પાછળ 
પ્રયુક્તિઓ અને આકલન હોવાથી સઘનતા - સંકુલતા પણ 
પમાય છે. એમની નવલકથાઓએ પ્રગટ થતાંની સાથે જ 
વાચકો અને અભ્યાસીઓનું ખાસ ધ્યાન ખેંચેલું. 

રામચંદ્ર પટેલ પોતાની આગવી રીતે-ભાતે નવલકથાનું 
સર્જન કરતા રહ્યા છે. “એક સોનેરી નદી' (૧૯૭૮), 'વરાળ' 
(૧૯૭૯), “વર્ગનો અગ્નિ' (૧૯૮૦), “અમૃત-ડુંભ' 
(૧૯૮૨), “પૃથ્વીની એક બારી' (૧૯૮૫), “ચિરયાત્રી' 
(૧૯૮૬), “રાજગઢી' (૧૯૯૧), અંગારક' (૧૯૯૯) અને 
“અરણ્યદ્વાર' (૨૦૦૬) જેવી નવલકથાઓમાં એમની 
સાતત્યપૂર્ણ કળાભિવ્યક્તિ સિદ્ધ થતી જોઈ શકાય છે. 
'રાજગઢી'માં આત્મકથનાત્મક અંશોને ભેળવીને એક સક્ષમ 
કલાકૃતિનું નિર્માણ કર્યું છે. એમની મહત્ત્વાકાંક્ષી 
બૃહન્નવલકથા “અરણ્યદ્વાર'માં વિલક્ષણ સર્જકતાના પ્રબળ 
ઉન્મેષો પ્રગટ્યા છે. પ્રાકૃતિક પરિવેશનું સક્ષમ આલેખન, 
આંતરસંવેદનોની બારીક અભિવ્યક્તિ, અનૂઠાં-સબળ કલ્પનો, 
સૂક્ષ્મ નિરીક્ષણશક્તિએ ચેતોહર ગદ્ય એમની નવલકથાના 
વિશેષો છે. એમનામાંના નવલકથાકારે એમનામાં બેઠેલા કવિ 
સાથે નાતો અકબંધ રાખીને ભાષા સાથે જે કામ લીધું છે તે 
વિરલ છે. 
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ધીરેન્દ્ર મહેતાએ સાંપ્રત મનઃસંચલનોને તાકતી 
પાત્રપ્રધાન નવલકથાઓ રચી છે. “વલય (૧૯૭૧), વચેહ્ન' 
(૧૯૭૮), 'દિશાંતર' (૧૯૮૩), “અદશ્વ' (૧૯૮૦), 
“આપણે લોકો' (૧૯૮૭), “કાવેરી અને દર્પણલોક' (૧૯૮૮), 
“ાવણી' (ર૦૦૧) જેવી નવલકથાઓ વ્યક્તિના મનોવિશ્ચને 
કળાની ભૂમિકાએ રૂપાવિત કરતી મર્મસ્પર્શી નવલકથાઓ 
તેમણે સર્જી છે, 

સમકાલીન નવલકથાકારોર્માં વીનેશ અંતાણીએ 
પોતાની સબળ અદા ઉપસાવી છે સંવેદના, ડલાત્મકતા અને. 
રચનારીતિની બાબતમાં એમની નવલકથાઓએ આગવી 
ઓળખ ઊભી કરી છે. પલાશવન' (૧૯૭૯), 'પ્રિયજન' 
(૧૯૮૦), 'આસોપાલવ' (૧૯૮૦), “બીજું કોઈ નથી' 
(૧૯૮૩), “સૂરજની પાર દરિયૌ' (૧૯૮૪), “જ્વણલાલ- 
કયામાળા' (૧૯૮૧), “કાફલો' (૧૯૮૬), “ધૂંધભરી ખીણ' 
(૧૯૯૬) જેવી ઉલ્લેખનીય નવલકથાઓ આપી છે. 
અભિવ્યક્તિની સૂક્મતા સાથે સમૃદ્ધ કલ્પનોનું સંયોજન 
એમની નવલકથાઓને હદ્ય બનાવે છે 

નતલકશાની પરંપરાને સમૃદ્ધ કરવામાં કેટલાક 
સર્જકોનો ફળો ઉલ્લેખનીય રહ્યો છે. એમની કેટલીક કૃતિઓ. 
વડે ગુજરાતી નતલ.કથાનો પ્રદેશ રળિયાત બન્યો છે.વસ્તુતી, 
બાબતમાં નવતા, સહજ સંકલના, સંવેદનની યોગ્ય માવજત 
અને ગધ્ની તાજગી વડે સર્જકો નાવીન્યસભર નવલકથાઓ 
સર્જતા રહ્યા છે. જયંત ગાડીત (આવૃત્ત' ૧૯૧૯, “ચાસપક્ષી 
અનેકર્ણ' ૧૯૭૯, 'બદલાતી ક્ષિતિજ' ૧૯૮૬), મફત ઓઝા 


(ઘૂઘવતા સાગરનાં મૌન્‌' ૧૯૭૩, 'જાતર' ૧૯૮૭) 
દિવીય રાણપુરા “આંસુભીનો ઉજાસ' ૧૯૮%, 'મીરાંની રહી 
મ્હેક' ૧૯૮૫), જોસેફ મેકવાન (“આંગળિયાત' ૧૯૮૬), 
મણિલાલ પટેલ (કેલ્લો' ૧૯૮૬, 'અંધારું' ૧૯૯૦, 
“લલિતા' ૧૯૯૫, “અંજળ' ૨૦૦૫), કિશોરસિંહ સોલંકી 
રઝળતા દિવસો' ૧૯૭૭, 'મશારી' ૧૯૮૬, “અરવલ્વી' 
૨૦૦૭),કાનજી પટેલ (“કોતરની ધાર પર' ૧૯૮૨, “હહેલું' 
૧૯૮૯૪) યોગેશ જોષી (સમૂડી' ૧૯૮૪, “જીતતર' ૧૯૮૭, 
જાસ્તુ' ૨૦૦૧), સુમન શાહ (ખડકી' ૧૯૮૭, 
'બાજબાજી' ૧૯૮૯), શિરીષ પંચાલ (વૈદેહી એટલે વેદેહી' 
૧૯૮૭) અશોકપુરી ગોસ્વામી ('મૂળ' ૧૯૯૦, જૂવો' 
૧૯૯૪, “નીભાડો* ૧૯૯૫), દલપત ચૌહાણ ('ભલક' 
૧૯૯૧), ધ્રુવ ભટ્ટ (“સમુદ્રાન્તિકે' ૧૯૯૩, 'તત્વમસિ' 
૧૯૯૮, 'કર્ણલોક' ૨૦૦૫) અને પ્રાગજીભાઈ ભામ્ભી 
ઇઠ્વાળીના દિતસો' ૨૦૦૨) જેવ આ સર્જકોનો 
નતલકથાની અભિવ્ક્તિક્ષમતાને. સિદ્ધ કરવાનો. સબળ 
ઉપક્રમ સતિશેષ પ્રભાવક બન્યો છે. 

નંદરાંક૨ મહેતાની 'કરણછેલો' (૧૮૬૬થી લઈને 
તાજેતરમાં પ્રાપ્ત થતી કિશોરસિંહ સોલંકીની “અરવલ્હી' 
(૨૦૦૦) સુધીમાં ગુજરાતી નવલકથાએ નતાં ને આગવાં 
એવાં ઘણાંક સ્થિત્યંતરો પ્રાપ્ત કરી લીધાં છે, હ્પિયને અનુરૂપ 
ભાષાકર્મ, સમયસંવિધાન, ચરિત્રવિભાવન, કથનકેન્દ્ર અને 
રચનારીતિ પરત્તેની સભાનતા સાથે નવલકથાએ આજેધારી 


કલાત્મકતા સિદ્ધ કરી છે. 
શ 





ઝકળવિષે મળ્યો છૈ મને પત્ર એકદા 
ઉડ્લેકદાચ તારા નયનના ઉજાસમો 


રાજેન્દ્ર શુક્લ 


1 તપ્તાત્લ્વ ૫[૩0॥ ત 40 પતા 1 ॥લ ડત ૦ તેટ? વે"૦[૪5 10ા1ટટ ૦૬૦, 
”લિત્તાવ॥ત્લ 0 છેલ તંત મૌીલલ્તે ૦પ 10 દલ છાપ ૦ ઘા! લ લ્ડ 


1વતડતાલ્ત ઇ? પઢ! તાાવ તાં 
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ઈશ્વરચંદ્રની બે લોકપ્રિય નવલકથાઓ 


આજકાલ લોકપ્રિય - [૪૦[૩૫1દ્વ' - કહી શકાય તેવી 
નવલકથાઓ બહુ ચર્ચાતી નથી. ક્યારેક છાપાંમાં કે એવાં 
માધ્યમોમાં ટૂંકા ઉલ્લેખો આવી જાય પણ તિવેચકોમાં એ વિષે 
લખવું 'ફેશનેબલ' નથી લેખાતું. વિવેચનનાં રસરૂચિનું 
“એપેટાઈટ' કદાચ જુદું હોય ! પણ એ. ય હકીકત છે કે 
આપણો સમાજ આજે ય શરદચંદ્ર વાંચે છે અને એવો 
સાત્વિક કથારસ ન મળતાં એની અવેજીમાં ટીવીના પરદા પર 
સાસુ-વહુના જુગુપ્સાજનક કલહો જોતો રહે છે... 


'સ્નેહરાગ' (ફેબ્રુઆરી, ૨૦૦૧, ઓગસ્ટ, ૨૦૦૧) 
(લેખક શ્રી ઇશ્વરચંદ્ર પટેલ)ની બે આવૃત્તિ થઈ ગઈ છે. 
એમની બીજી નવલકથા “સચિ' (જાન્યુઆરી, ૨૦૦૭) પણ 
ઠીક ઠીક જાણીતી થઈ. આ બન્ને નવલકથાઓ “ધી નેશનલ 
એસોસીએશન ફોર ધ બ્લાઈન્ડ' દ્રારા એમના “ટોકિંગ બુક 
પ્રોજેક્ટ ફોર ધ બ્લાઈન્ડ' માટે પસંદ થઈ. અંધજનો સારું 
સાહિત્ય શ્રવણ દ્વારા પામી શકે એ માટે એસોસિએશન 
કેટલાંક ઉત્તમ પુસ્તકોનું રેકર્ડીગ કરાવે છે. 


એક સાંજે ઈશ્વરચંદ્રદભાઈ)નો ફોન આવ્યો - આ 
“ભાઈ' શબ્દથી જોડાવાનું એમને બહુ ગમતું ન લાગ્યું !- 
વળતો ફોન કર્યો સવા-નવ, સાડા-નવના અરસામાં તો એ 
ઊંઘી ગયેલા. પછી રૂ-બરૂ, એમની નવલકથાઓ વિષેની 
એમની, વાત સાંભળવાનું થયું. ખૂબ ઓતપ્રોત. નવલકથાનાં 
પાત્રો વિષે એમણે પોતાનાં કુટુંબીજનો વિષે કરે તેવી વાતો કરી. 
આ નવલકથાઓ એ લઈ આવ્યા હતા. લોકપ્રિય નવલકથાનાં 
મુખપૃષ્ઠ પણ એવાં જ પોપ્યૂલર લાગે એવાં ! વચ્ચે એક 
“હીરો' અને આસપાસ જૂના જમાનાના જેવી જણાતી બે 
'હેરોઈનો' એમાંની એક મોડ(ન) લાગે. બન્ને નવલકથાનાં 
મુખપૃષ્ઠ સરખા જેવાં જ લાગે. કહે, ત્રીજી નવલકથા 
“પ્રણયમુગ્ધા' લખાઈ રહી છે. એનું મુખપૃષ્ઠ પણ એમની 
પાસે તૈયાર હતું. એય એવું જ. ચિત્ર જોઈ કથાવસ્તુની કલ્પના 
મનોમન થઈ જાય. એક વાત ઉપર તરત ધ્યાન ગયું. આ ત્રણે 
નવલકથાનાં મુખપૃષ્ઠ ઉપર “હીરો” જેવા દેખાતા એ નાયકનું 
ચિત્ર એકસમાન હતું. મેં પૂછયું તો થોડીવાર વિચારમાં પડી 
ગયા અનેપછી એકાદ-મિનિટના લાંબા મૌન પછી કહે કે “એ 


લ્ટ્શ 


પ્રબોધ ૨. જોશી 


હું જ છું' હું એમની સામે જોઈ રહ્યો પછી સ્હેજ શરમાઈને 
કહે 'એ મારો યુવાનવયનો ફોટોગ્રાફ છે.' હું એ વયોવૃધ્ધ 
ભાઈ સામે જોઈ રહ્યો અને નવલકથા વિષે વાત કરતાં એ 
એવા ઓતપ્રોત, લાગણીશીલ કેમ થઈ જતા એ હવે સમજવા 
લાગ્યો. 


સ, “્નેહરાગ' એમણે ૨૦૦૨માં 
9 લખવાનું શરૂ કર્યું હતું. મુખ્યત્વે 
| ઉત્તરપ્રદેશની પશ્ચાદભૂમાં કથા 
શે ૧. આકાર લે છે. કટોકટીકાળનો 
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-- તડોદરાનાં વતની છે. ત્પિકેશના 
હદયાનંદ આશ્રમમાં તેઓ સ્થાયી થાય છે. નીરવ આશ્રમની 
હોસ્પિટલમાં મુખ્ય ડૉક્ટર છે. મૂળ જૂનાગઢની વતની પણ 
હદયાનંદ મહર્ષિની છાયામાં રહીને ધર્મનો અભ્યાસ કરતી 
સન્યાસિની એષા છે. માધવી સાથે તેનું સખીપણું થાય છે. 
અહીં પરંપરાગત ત્રિકોણ થવાની પૂરી શક્યતાઓ વચ્ચે 
નવલકથાકાર કથાને જુદો વળાંક આપવા ધારે છે. માધવી 
લીવરના રોગથી મૃત્યુ પામે છે. મૃત્યુવૈળાએ તે એપાને નીરવની 
જીવનસંગિની બનવા વિનંતી કરે છે. એષાને નીરવ પ્રત્યે 
સંવેદન જાગે છે પણ અહીં પણ એમને ખાધું-પીધું ને રાજ 
કરાવવું નથી. એપપ્રેમનું સંવેદન, એપ્રેમની લાગણી કેવીક તો 
સંકુલ છે એ નવલકથા વાંચવાથી જ સમજાય. એ. વમળમાં, 
મંથનમાં અથડાતી, અટવાતી એષા બદરીનાથમાં ૯ડત્ય]2૦ 
(9) શોધે છે. પણ પાછી કથાને આગળ પણ ચલાવવી છે 
એટલે નીરવને બદરીનાથ લઈ જવો રહ્યો !એમ થાય છે અને 
ત્યાં બન્નેનું મિલન થાય છે. એષાના વમળે હવે કંઈક કિનારા 
જેવું શોધી લીધું લાગે છે. એ સ્નેહ-લગ્ન માટે તૈયાર છે પણ 
સાથોસાથ એની અંદરની ગતિ દરદીનારાયણની સેવા કરતાં 
કરતાં અધ્યાત્મસિધ્ધિ તરફ વળી છે. એ મનોમંથનને અંતે એ 
નીરવ સાથેના સ્થાયી સંબંધના વિકલ્પને વરે છે તો ખરી પણ 
નીરવની પોતાની પરસ્પરના પ્રેમસંબંધની સમજમાં અલગ 
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સંદર્ભ રચાય છે. એપાનું શ્રેય એ અલગ રીતે જુએ છે. અહીં 
અંદરના તુમુલ માટેની અપાર શક્યતાઓ નવલકથાકારે 
જન્માવી અને વિકસાવી છે. બન્નેના આખરી મિલનમાં 
પરસ્પરનો સ્વીકાર તો છે જ. પણ સહજીવન માટેની 
સમજણના છેડા સાવ છૂટ પડી ગયા છે. 


એને એક કરવા માટેનો પ્રયત્ન કરવાને બદલે બન્ને 
છેંડાઓ ઉપર રહી કામ કરવાનો અભિગમ લૈખકે અપનાવ્યો 
છે. જો કે છેલ્લાં પૃષ્ઠોમાં નવલકથાકાર ખુદ પ્રત્યક્ષ થાય છે 
ત્યારે કહે છે 'હે એપા નીરવને જતાં જોઈ હજુ વ તારી 
આંખોમાંથી આંસુ વહે છે ?...' અને પછી એષાને બદલે 
સ્વયમ્‌ જવાબ આપતાં એમ પણ કહે છે, આવું કહીને “તયારે 
એષા શું કહેશે ? તે શું કહેશે તે હું જાણું છું કેમકે હું પણ તેને 
તમારા જેટલી જ જાણું છું. તે કહેશે... જો આ જગતમાં 
પરમેશ્વરનું હોવું સત્ય છે તોપ્રેમનું હોવું પણ સત્ય છે. પ્રેમ એ. 
ભમણા નથી. જોપ્રેમ એ બંધન છે તો પણ તેપ્રેમનું જ બંધન 
છે ને. એ બંધન મને સ્વીકાર્ય છે. કેમ કે માનવજીવન પ્રેમ પર 
જ નિર્ભર છે.” 


અનેઆમ છતાં અંતે “એષા અશ્રુભ્યા નયને નીરતને. 
જતોજોઈ રહી' એ. વાક્ય સાથે.નવલકથા તિરમે છે. નીરવ કે 
એષાની આ કે તે વિચારસરણીઓની ચર્ચા આપણે, નહીં 
કરીએ. એષાના પક્ષે નવલકથાકાર રહ્યા છે એ એમણે છેક 
સુધી કળવા દીધું તથી અને બન્નેના ભાવજગતના સાક્ષી રહી 
તુમુલને વ્યક્ત થવા દીધું છે, છતાં કરૂણાત્તિકા રચાય તો છે. 
એમાં “આ વાધૅેને કરૃણગાન વિશેષ ભાવે' એવી 
નત્લકથાકારની સ્વકીય મુદ્રા આખરે ઉપસે છે આ નવલકથા 
દ્વારા તમે શું પ્રતિપાદિત થયેલું જૂઓ છો. એમ મેં એમને 
પૂછેલું ત્યારે તેમણે સહજ*શીદ્ર જવાબ વાળેલો કે “જીવનનું 
અંતિમ બિંદુ પ્રેમ છે અને એ જ ધર્મ છે.' તો પછી એ બિંદુએ 
પહોંચતાં એમણે નાયકને કેમ ઊફરો જવા દીધો એ સહજ 
પ્રશ્ન થશે, 


એમની. બીજી નવ્લકથા 
“ચિ'માં કેરાલાનું વાતાવરણ છે. 
નવલકથાકાર રેડકોસ સોસાયટીમાં 
ર લ્ય માનદ્‌ સેવાઓ આપે છે. આમ કરતાં 
ડઝન યાલસેમિયાના દર્દીઓની બથા-કથા 
જજ એમણે અનુભવી. આ રોગનો ઊંડો 
ઝક અભ્યાસ ઠરી વિસ્તૃત માહિતી જો 







ઈ સાટેઇ 
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લભ્ય કરવામાં આવે તો આ રોગના દર્દીઓને સહાયરૂપ થઈ 
શકાય એવી લાગણી એમનામાં જન્મી. દર્દીઓનાં માતાપિતાનો 
સમ્પર્ક કરતાં જાણવા મળ્યું કે આ રોગનો દર્દી સંપૂર્ણ સાજો 
પણ થઈ શકે છે. આ બધી માહિતી અને સંશોધનને અંતે 
એમને, આ ઉપરાંત પણ મનમાં જે કંઈ ચાલતું હતું તે-સૌ 
નવલકથાના સ્વરૂપમાં ઢાળવાનું ઠીક પડશે એમ લાગ્યું. 
પરિણામસ્વરૂપ ૨૦૦૬થી એકાદ વરસના ગાળામાં આ 
નવલકથા 'સચિ' લખાય છે, 

પાત્રપ્રધાન આ નવલકથા દક્ષિણ ભારતમાં આવેલ 
કેરાઊ રાજ્યમાં, કોચિનથી ૬૫ કિ.મી. દૂર દક્ષિણે આવેલ 
“એલપ્પી' નગરમાં આકાર લે છે. “એલપ્પી' સહેલાણીઓ 
માટે “બેક વોટર કુઝનગર' તરીકે જાણીતું છે, 

ધર્મ અને અધ્યાત્મના સંસ્કારોથી સંચિત શાન્તનુના 
કૂટુમ્બમાં સચેનો જન્મ થાય છે, અંબાલા પૂઝાના શ્રી કૃષ્ણ 
સ્વામી મંદિરના પરિસરમાં નાનકડા ઘરમાં તેઓ સહે છે. 
પરંપરાગત રીતે પેઢી દર પેઢી મંદિરની પૂજા તેમને વારસામાં 
મળી છે, સ્રચિના પિતા સાધુ થઈ ભારતભરમાં ભ્રમણે નીકળી 
પડે છે અને સચિ નર્સ બની માનતસેવાનું કામ ઉપાડે છે. 


એકવાર સચિને નીલનો ભેટો થઈ જાય છે. (સુ)નીલ 
બાવીસ વર્ષનો ફૂટડો યુવાન છે. બોટ હંકારી સહેલાણીઓને 
જળવિહાર કરાવવાનું તેનું કામ છે. પરિવારની સંમતિથી સચિ 
અને નીલનો લગ્ન થાય છે. એક પુત્ર જન્મે છે પણ કમનસીબે 
તે થાલસેમિવાના દર્દી તરીકે જન્મે છે. તેનું નામ તેઓ સહિત 
પાડે છે. સચિ અને નીલ સલિલને કોઈ પણ ભોગે 
થાલસેમિયાના રોગથી મુક્ત કરાવવાનો નિધરિ ડરે છે. 
અહીંથી શરૂ થાય છે એમના જીવનની સંઘર્ષમય કહાણી. 
તેઓ સલિલને લઈ બોનમેચે ટ્રીટમેન્ટ કરાવવ! વેલૂરમાં આવેલ 
હૉસ્પિટલમાં લઈ જાય છે. તે રોગમુક્ત થઈ જાય છે, પણ 
એવામાં અકસ્માતથી નીલનું મૃત્યુ થાય છે. તિરાલી નામની 
એક નર્સસલિલને તેનો નાનો ભાઈ માની હૉસ્પિટલમાં સેવા 
કરે છે, નિરાલી પછીથી એલપ્પી આવી ત્યાંના ગરીબ 
માછીમારો અને અન્ય કિશ્ચીયન પરિવારોની સેવાયાં લાગી 
જાય છે. સલિલ મોટો થતાં માતા સચિની મંજૂરીથી એક 
કિશ્ષીયન છોકરી (સૂઝી) સાથે લગ્ન કરે છે. બન્ને બહુ જ 
હોશિયાર છે. સલિલ ડૉક્ટર બને છે અને તેની સાથે એકમાત્ર 
ધ્યેય થાલસેમિયાના રોગની નાબૂદી માટે દવા શોધવાનું રહે 


લ્ટ્ણ 


છે.એ. માટેનું રીસર્ચ સફળ, થાય છે !આ બાજુ માતા સચિ 
વૃધ્ધત્્તના આરે છે. એ એલપ્પી છોડી અંબાલા પૂઝાના 
મંદિરમાં રહેવા લાગે છે. જ્યારે ત્યાં સલિલ-સૂઝી, નિરાલી 
એમ સૌનું મિલન થાય છે ત્યારે, થોડીક ક્ષણોમાં સચિ છેલ્લા 
શ્વાસ લે છે, કહે છે : “સલિલ, તેં દવા શોધીને માનવજીવન ૫૨ 
બહુ મોટો ઉપકાર કર્યો છે. તારું નામ જગતમાં પ્રસિધ્ધ થશે. 
તેં છેલ્લે છેલ્લે પણ મારા અને તારા પપ્પાના સંકલ્પો પૂરા કર્યા 
છે...' એમ અને એવું કહેતાં સચિ આ જગતમાંથી તિદાય લે 
છે. આ અંત કથાની કશીક અનિવાર્યતારૂપે નહિ પણ જીવન- 
કાર્યપૂર્ણ થતાં સમેટાતા જીવનનો છે એમ માનવું બરાબર થશે. 


બન્ને નવલકથાઓમાં કથાવસ્તુને લેખકની સરળ 
ભાષાશૈલીનો સારો લાભ મળ્યો છે. આ પ્રદેશોમાં તેઓ ફર્યા 
છે. એના જનજીવનને એમણે જાણ્યું, માણ્યું, પ્રમાણ્યું છે એટલે 
કથાનો સમગ્ર પરિવેશ નીખરી આવે છે. સંવાદો કયારેક 
ફ્લિસૂફીના ભારથી લદાઈ જાય છે ત્યારે રસવિઘ્ન થાય છે. 
આમ લંબાણ થતાં, ક્યારેક કથાને એમણે દોડાવવી પણ પડી 
છે - “સચિ'માં એવું વિશેષ જોવા મળ્યું. આમ છતાં 
ઘટનાતત્ત્વ, વાર્તારસની, પકડ સળંગ જળવાઈ રહી છે. 


પાત્રાલેખન માટે પરિવેશને એમણે સારો ખપમાં લીધો છે. આ 
કે તે જીવનતિચાર તરફની નવલકથાકારની પ્રતિબધ્ધતા છાની 
રહી શકતી નથી. જીવનમાં કરુણરસ એમને પ્રિય છે એવી 
પ્રતીતિ ય થશે. નતલકથા-લેખનનો કસબ એમને હાથવગો છે. 
સમપ્ર કૃતિના સુઘટ્ટ બંધારણમાં આ કસબ કલાત્મક રીતે 
સક્રિય થઈ ઊઠયો છે. ઘટનાઓ અલગ અલગ પડી જવાને 
બદલે ઘટનાચક રચાતાં આવે છે. કારણ કે કદાચ એવું લાગે 
છે કે એ એમની નવલકથાઓમાં જીવે છે. આજના અતિ 
વ્યસ્ત ધમાલિયા જીવનમાં દીર્ઘ નવલકથાઓનું સ્થાન ટૂંકી 
વાર્તા અને હવે તો લઘુકથા લેતાં થયાં છે. દરેક સ્વરૂપમાં 
વિશેષ એમ સ્વરૂપગત મર્યાદાઓ પણ રહેવાનાં પણ જ્યારે 
સાત્વિક કથારસની અવેજીમાં સરેરાશ વ્યક્તિ સસ્તા 
મનોરંજનની સાસુ-વહુની બખેડાપૂર્ણ અને કલેશકર 
સિર્યિલોમાં અટવાઈ જઈ અરૃચિને જ પોષતો થઈ ગયો છે 
ત્યારે આવી વિચારપ્રેરક સત્ત્વશાળી કૃતિઓ પ્રજાની એ 
પ્રકારની રસ-રૃચિની જરૂરિયાતના ઉપલક્ષ્યમાં લખાવી, 
ઉલ્લેખાવી અને મૂલવાવી જોઈએ. ઈશ્વરચન્દ્ર પાસેથી આપણે 
એમની નવી નવલકથા %્રણય મુગ્ધા'ની પ્રતીક્ષા કરીએ.* 


(્નેહરાગ : બી.આ. ઓગસ્ટ ૨૦૦૬, પૃ. ૪૮૯, કિ. રૂ. ૨૫૦. સચિ : પ્ર.આ. જાન્યુઆરી ૨૦૦૭, પૃ. ૨૦૮, કિ. રૂ. ૧૫૦. 
લેખક અને પ્રકાશક : શ્રી ઈશ્વરચન્દ્ર પટેલ, પ, ત્તિમૂર્તિ સોસાયટી, ગુલબાઈ ટેકરા, અમદાતાદ - ૩૮૦૦૧૫) 


પત્રસંવેદના 


દૂર સાગરમાં અવશ સરતા, સખી ! 
પત્રના તરણે અમે તરતા, સખી ! 


આમ તો. ખાલી બધું તારા વિના, 
પત્રથી પળને અમે ભરતા, સખી ! 


હર સવારે ફૂલ ખીલે જે. કશાં, 
પત્ર ના'વે તો તરત ખરતાં, સખી ! 


જાગતી રાતે જગત ઊંઘે તદા- 
પત્રના કાંઠે અમે ફરતા, સખી ! 


પત્રને આધાર ટકતો પ્રાણ આ, 
પત્રમાં પાછો તને ધરતા, સખી ! 


(૩ ફૈબ્રુ. ૧૯૭૫) શચજેન્દ્ર શુકલ 








ઝિલલ્તંલાતત્રટ્ટુ ધર 1બ્ાલ 


સતિ" તપ્ત 1 પંપંડ ૦ત્લ્તાળ, 10161), પલ) 1211૯55, 1 વળા તતવ ત 100૪ !' 


11 પડદ ધટ ઊલ ૦ દોટ 1ટોઇજ્ાંદાપ 1ણ” 1 તતા ત10તા, 2057 101૯ ! 


45 ડપઘલૌ, ૯૯ પા॥છુ 15 ત11 €0૧1૯55 પાંદ૦પદ 0પ, 


1 ઊં ઇલા 4000૯ પ ધડ 1ટાાલ, 2137 100૯ ! 


1 વાલપણ' 1017૯5 010041 લઇન 100પછુ, 


ધાતા 4૫7) ત ૦૯ 11 દ 1લલા' પ્ટ્ઢલપ્ટ્ડ 10 101, 903 1010 1 


પલા ધોલ પલ ૫૪૦ વં 15 તંલ્લુ 10 51૯૦, પ 3103 કપડ ૦ તપ૪તાતાાંતછુ, 
 તંલ]#૯ તૈલ્ટઝ 1110 ધટ 1ટલ” તછુતાંળ તળાવે તછુતાંતા, 21) 100૯ ! 


૧1૫5, 197 9૯7) ઇંલઇછી, ડઘડાતાતલ્તં 8) ધોલ 1૯ 


1 ૦1 છઢલડ £૦ 0પ, 1 ધટ 1લંધ્ટન, 005: 101૯ ! 


'તાડાવાલ્વ 9) પઢતા 721૫ 


ઓક્ટોબર ૨૦૦૭ : ૧૦૩ 





(અંગ્રેજી) 
કાળાનુવાદ 


દક્ષા બાસ 


આરાધના 
જ 
રવીન્દ્રનાધ ટાગોર 


ઓ મા !યુવાન રાજકુમાર આપણા આંગણા આગળથી પસાર થવાનો છે. 
આજેપ્રભાતે હું મારા કામમાં કેમ કરી ધાન દઈ શકીશ ? 

મનેડેશ શી રીતે ગૂંથવા તે બતાવ. કહે, મારે ક્યાં વસ્ત્ર પહેરવાં ? 

મા !તું નવાઈ ભરેલી નજરે મારી સામું કૅમ નિહાળે છે ? 


હું સારી પેઠે જાણું છું કે એમારી અટારી તરફ નજર પણ નહીં નાખે. જાણું છું કે આંખના. 
પહકારામાં તો એ મારી દષ્ટિની સીમામાંથી પસાર થઈ જરો. માત્ર દૂરથી મંદ પડતો જતો 
તાંસળીનો સૂર ડૂસકાં લેતો લેતો મારી પાસે આવશે. 


તોય ઓખરે તો યુવાન રાજકુમાર આપણે આંગણેથી પસાર થશે. 
એટલા ખાતર.જ હુંમારો સર્તોત્તમ'પોશાક પહેરીશ. 

ઓમા !યુવાન રાજકુમાર ચોક્કસ જ આપણે આંગણેથી પસાર થયો. 
અનેગ્રભાતના સૂર્યે એના હાથમાંથી પ્રકાશ વેર્યો. 

મેંમારા ચહેરા પરથી ઘૂંઘટ હટાવી દીધો. 

શળામાંનો માણેક હાર તોડીને માર્ગપર ફગાવી દીધો. 

મા !તુંવિરફારિત નેત્રે મારા ભણી શા વાસ્તે જુએ છે ? 

જં સ! પ્રેડે જાણું છં ડે ગેર હર લીધો સથી 


જાણું છુંકેએ તો એના રથના ચક નીચે છુંદાઈ ગયો છે અને ધૂળ પરલાલ નિશાની અંક્તિ 
કરી ગયો છે. 


કોઈ જાણતું નથી કે મારી ભેટ શી હતી, કોને કાજે હતી. 
કિન્તુ યુવાન રજકુપાર આપણે આંગણેથી અત્ય પસાર થયો. 
અને મેંમારી છાતીએથી અલંકારો ઉતારીને એના માર્ગ પર ફંગોળી દીધા. 





(લટ ઉતકતણાબ” - રવીન્દ્રનાથ ટાગોરમાંથી કૃતિ-9) 





જોબર ર૦૦૭: ૧૦૪ _ ન_ હ્ટ્શ 


આત્મનિરીક્ષણ 


ક 
રણજિત પટેલ “અનામી' 


મારી ઘણી ગ્રંથિ હજી છૂટી નથી ! 
અપૂર્ણતાઓ રહી ઉરને મથી 
ક્રમે ક્રમે તાગ લીધા ડરું છું 
આંકી દિશામાં ડગલાં ભરું છું 
હજી ઘણો છે પથ કાપવાનો 
મનોરથોની રગ માપવાનો 
અવકાશ ક્યાં છે ઊફરા જવાનો ? 
અતિક્રમી આંતર્‌ આપદાઓ 


જાગર્તિની જ્યોત જલ્યા કરે છે 
અંધારના પુંજ કંઈ હરે છે ! 
નિઃશેષ વિસ્કોટ - સુયોગ ક્યારે ? 
સ્વાહા બધું જીર્ણ, નાવીન્ય ધારે 


આ આફતો કે અવસર, અનામી ! 
અતિક્રમાતાં પરિણામગામી. 


એકાંતની નિજગંધ 
9 
રમેશ આચાર્ય 


દ્વારને થોડો સમય તો. બંધ રાખો, 
સાચવી એકાંતની નિજગંધ રાખો. 


કેટલા બેબસ ચહેરા રાહમાં છે. 
સ્કંધ ટેકો આપવા અકબંધ રાખો. 


સાથ ભીનાં જેમ સરકી, જાય કાયમ, 
જાત સાથે જાળવી સંબંધ રાખો. 


સીમના સૌ ખાખરા જેવાં સ્મરણ પણ, 
ખાખરા કૂણા ભલે, અનુબંધ રાખો. 


કાન માંડો ત્યાં જ દરિયો ઘૂઘવે છે, 


સાંભળો, સંવેદના ના અંધ રાખો. 


ફરીથી મૂળભણી 
બ 


ઉશનસ્‌ 


પરાયા ફૂંકાયા પવન, મૂળથી ઊખડી ગયો; 
ઉપાડી આખું વે તરુ મૂળ ખભે ફૂસ સરખું 
ભમ્યો છું ક્યાં ક્યાં હું ! પૂઠળ અહીંથી દૂર નિરખું 
હું વે મૂળો નાખી કયહીં ઊગી જવા શો મથી રહ્યો ! 


શકાયું ના ઊગી કયહીં ય, ન શક્યો નાખી મૂળિયાં 
પરાઈ ભૂમિમાં કયહીં ય ફૂલ ના'વ્યું ન પરણો ! 
ફળોની તો આશા પછી કયહીંથી આવા મરુ રણે ? 
ઉખેડ્યા મૂળો લૈ ભટકું હજી જે આર્દ્ર ધૂળિયાં. 


ફરી પાછો સ્કંધે ફસ મૂળની ગંધે ઘર ભણી 
વળું છું પોતાના, ધરબું મૂળને ત્યાં જ ધૂળમાં 
અને જોઉં છું તો પુલક સ્ફરી છે તુર્ત મૂળમાં ! 
અહો પામ્યો પાછું વતન, મૂળ નાખ્યાની ધરણી ! 


બધું લાગે ઓહો જગ મુજ, પશુપંખી ય સ્વીય 
અને પ્હેલાંનો તે પ્રભુ મુજ, પ્રીતિ યે તવ પ્રિય ! 


પળની રમણા 
9 
જગદીશ ધનેશ્વર ભટ્ટ 


પળ પળને પગથારે રેલી અગમનિગમની છાયા 
પગલે પગલે રંગ બિલોરી રમણાના પડછાયા 


સાવ સૂના એકાંતે એનાં શમણાં નવતર લહેરે, 
અડાબીડ અંધારાં વચ્ચે સ્મિત મજાનું વેરે. 
ક્ષણની સાંકળ થઈને લટકે અલક મલકની માયા, 
પળ પળને પગથારે રેલી અગમ નિગમની છાયા. 


અવઢવના એરણ પર એની ઈતરાજીને તોલે, 
કણ કણને કરવત પર મેલી અથરાતી કેં બોલે. 
અરઘાતી મોસમને ભ્રમણાઃ ક્યા ખોયા ક્યા પાયા ! 
પળ પળને પગથારે રેલી અગમ નિગમની છાયા. 


પળનાં ઝાંઝર પગમાં પહેરી પતન હિંડોળે નાચે, 
રંગ-સુગંધી ફાંટ ભરીને વન-ઉપવનમાં રાચે, 
પળ તૂટે પળ સાંધે જાણે પરપોટાની કાયા, 
પળ પળને પગથારે રેલી અગમ નિગમની છાયા. 


ઓક્ટોબર ૨૦૦૭ : ૧૦૫ 


ટ્રવીન ઢાવર્સ પરથી કુઆલાલમપુર નું દર્શન 


બ 
નલિન રાવળ 

પ્રભાત સમયે, 

વહે 

મધુર લ્હેરખી વાયુની. 

ધસે ગગનથી 

સૂર્યના 

અજસ્ત્ર કિરણો નીચે 

ઝળહળે 

કળામય મોરના 

થનગન્યાં પીંછા સમું 

5 ઝડપે, 

સૂર્યનાં અજસ્ત્ર કિરણો નીચે 
ક્ષિતિજ વાપ્ત શાન્ત નમણુ નગર 


નજર કરી ચાલ્યા 
છર 
કિરણ ચૌહાણ 


મૌન રહી બસ નજર કરી ચાત્યા, 
વાત બહું માપસર કરી ચાલ્યા. 


સંગ થોડી સફર કરી ચાલ્યા, 
ખાલીપો તરબતર કરી ચાલ્યા. 


પાદનું એક ઘર કરી ચાલ્યા, 
આ હયાતી અમર કરી ચાલ્યા. 


થોડા ટહુકા અસર કરી. સાલ્યા, 
ભવ્ય આખું નગર કરી ચાલ્યા. 


બસ. તિસાસાથી પર્‌ કરી ચાલ્યા, 
ને ગઝલ માતબર કરી ચાલ્યા. 


'૧ર ૨૦૦૭: ૧૦૩ 


લઉં 
છ 
હરિકૃષ્ણ પાઠક 

તાત્ત જરા વાળી હઉ 
આંસુઓને ખાળી લઉ, 
તોલ અન્યનૌ કર્યા 
જાતને ય ન્યાળી લઉ. 
ક્યા હિમાળો ગળો છે ? 
ગાત્રને જ ગાળી લઉં 
હામ જરી જડશે કે - 
ભીતરે ય ભાળી લઉ, 
રાસ જિંદગીનો છે, 
સાછા સાઈ લિ 


સત્યનું શરણ લાધે 
પાષયને પખાળી «ઉ 


ઝલર વાગે 
છ 
હરીશ પંડ્યા 


ઝાલર દૂર જુઓને વાગે, 
શું શું ભીતર જાણે જાગે ! 
કૌણ સવારે આવ્રી મળશે, 
નીંદર તોડી આજે કાગે. 


પાંપણ પર સપનાનો માળો, 
મન બંધાતું કાચે ધાગૅ. 


ઈશ્વરને તો થાય અર્ચખબો, 
માણસ રે માણસને તાગે ! 
પૂંખી સઘળાં ક્યાં જઈ બેઠાં ? 
આજ ઉદાસી ટહુકા લાગે. 
મુટ્ટી બંધ કરી બેસું પણ - 
ક્ષણના અશ્વો સરકે, ભાગે ! 


૧ 


એક ત્યાં બારી પડે છે ચોકમાં - 
આટલા આ દશ્યથી મન !ચોંક મા 


વાત બે, ખુલ્લા મને કહેવા તને 
હું અહીં આવ્યો છું પૃથ્વીલોકમાં 


પળ મળી'તી, એ જ પળ ના સાચવી 
તું હવે જાતો જનાજો રોક મા 


ના જનારાનાં ફર્યા પાછાં ચરણ 
એ. જ વાતે ઘર હજી છે શોકમાં 


આવકારો આપવા આ છત મળી : 
છે અહીં એવી સમજ પણ કો'કમાં 


આ સભામાં મેં ગઝલ એમ જ કહી 
હાર શોભે જેમ નાજુક ડોકમાં 


હે સખા, ઘૂંટું ગઝલમાં તે જ હું 
તેં કહ્યું'તું જે અનુષ્ટુપ શ્લોકમાં 


૩ 


કૌણ કહે છે કે ગયાં આઘાત આપીને તમે 
પણ ગયાં પીડાઓની ઠકરાત આપીને તમે 
હું સુખડનું વૃક્ષ, આવું મ્હેકને સાથે લઈ 
દોસ્ત, જાઓ લ્યો, કુઠારાઘાત આપીને તમે 


હાથનો તકિયો, પથારી ભોંયની : તે કમ નથી 
એમ ઓશિંગણ કર્યો છે રાત આપીને તમે 


સોડ ઠાંસીને ફરી ઈશ્વર, કહો ઊંઘી ગયા - 
વાટકીભર દાળ, મુઠ્ઠી ભાત આપીને તમે ? 


જુન્મજન્માન્તર કર્યો ત્રકણી વિધાતા, કેટલો 
ગૂર્જરી ભાષા અને ગુજરાત આપીને તમે ! 


ચાર ગઝલ 


9 
મનોહર ગિવેદી 


૨ 
“હોવું' - ના અર્થની તો આ અંત દે ગવાહી 
તારી એ ભયકથાની શી સંત દે ગવાહી ? 


એના એ વિસ્મરણની ફરિયાદ ક્યાં કરું છું ! 
અદ્રશ્ય કિન્તુ હોઠે બે દંત દે ગવાહી 
શું છે ઘૂઘવવું ? ઊંડે શમવું ? ફરી ઊછળવું ? 
સંધ્યાની આરતીમાં આ શંખ દે ગવાહી 
વાતો તમરા વિશેની કરીએ પ્રતીતિપૂર્વક 
અજવાસ બાબતે તો શું અંધ દે ગવાહી ? 
જ્ીુમ્મર - શમા - ગઝલ ક્યાં ઘૂંઘરું અને હવેલી 
ખણ્ડેરને મળો તો અકબંધ દે ગવાહી 
સાક્ષી બને તું ઈશ્વર, એવી નથી અપેક્ષા 
શકમંદ જે સ્વયં છે : શકમંદ દે ગવાહી ! 


પ્રત્યેક રોમ ટોચે પીડાઓ ઝળહળે છે 
કવિની ત્વચા તળે જો, હરડંખ દે ગવાહી 


૪ 


વાંચ વિજોગણ ! ખત ચોમાસે 
આવ્યો'તો જે ગત ચોમાસે 


ટીકીટીકી, નીરખવાની 
સારી નહિ આ લત ચોમાસે 


વૈશાખે ચાંદરણાં ચૂવે 

એમ જ ચૂવે છત ચોમાસે 
નાનકડી ધૂણે છે નદીઓ 
પ્રગટ્યું ક્યાંથી સત ચોમાસે ? 
નેવાં નીચે રહી સચવાશે - 
આમ ડકુંવારાંવત ચોમાસે ? 
કોરાં રહેવું કે ભીંજાવું ? 
સૌને સૌના મત ચોમાસે 


પંક્તિ-પંક્તિ જ્લની ધારા 
નભઃ પુસ્તકની પ્રત ચોમાસે 


ઓક્ટોબર ૨૦૦૭ : ૧૦૭ 


(આરવાદ) 
પ્રવાસ-કથા-સંવાદની ગતિશીલતા... 





નિરૂત્તર 


ગાડીમાં બૈસતું એટલે શું ? 

બાજુમાં બેઠેલા પ્રવાસીએ. મને પૂછ્યું. 

કેમ, હું બરાબર બેઠેલો નથી ? 

મેં વળતો પ્રશ્ન કર્યો 

ના, એમ તૌ બરાબર બેઠેલા છો, 

પણ આમ અધ્ધર શ્વાસે કેમ બેઠા છો ? 
ઔત્તાશ ! સ્ટેશન આવશે ત્યારે ઊતરવું તો પડશેને ? 
તે મારે ય ઊતરવાનું તો છે જ, 

એટલે કહુ છું કે બેઠા ત્યાં સધી હેઠા શ્વાસે બેસો 
અરે ભાઈ, અધ્ધર શ્વાસે કે હેઠા શ્વાસે - 

ગાડી કંઈ ઘર નથી, ઊતરી તો જવું જ પડશે. 
વાત સાથી, પણ જરા વિચારો તો. 

જ્યા સુધી ગાડીમાં છો ત્યાં સુધી ઘરમાં બેઠા છો. 
ને ઘરખાં છો ત્યાં સુધી ગાડીમાં બેઠા છો. 

એટલે તમે શું કહેવા માગો છો ? 

મારાથી પૃછાઈ ગયું 

જ્મને નથી ગાડીમાં બેસતાં આવડ્યુ 

કે નથીં ઘરમા પૈસતાં આવડ્યું 

ગાડી એ તો ચાલતું ઘર છે 

અને ઘર છે ઊભેલી ગાડી 

બોલો, જવાહ દો, ગાડીમાં બેસતું એટલે શુ ? 
જ્યા રુધી ચાલે ત્યા સુધી શાન્તિથી બેસી રહેવું 
ઊભી રહે ત્યારે ભ્રાન્તિ છોડી ચાલવા માંડવું 
એમજને ? 

પેલો પ્રશ્ન પૂછનાર નિરુત્તર રહ્યો. 


ધીરુ પરીખ 
છ 


ડુતિના શીર્ષક - 'નિરૃત્તર' - નું સાઘન્ત વહન અને. 
સમાપન આ રૂપકસદશ પ્રવાસ-કથા-ઉપનિષદની વિશિષ્ટતા છે 

ગાડીમાં પ્રવાસ કરતદ કાવ્યનાયકને કોઈકે વણનોતરે 
પૂછયું, “ગાડીમાં બેસવું એટલે શું ?' ત્યાંથી રચનાનો પ્રારપ્ભ થયો 
અને અંતે પુછાયેલ્ય પ્રશ્નો પછી, ખુલાસો આવ્યો, 'પૈલો પ્રશ્ન 
પૂછનાર નિરુત્તર રહ્યો. કવાયટ-ઈઝિલી-ડન (0812) આમ 
પ્રારમ્ભનો પ્રશ્ન, પછી અન્ય પ્રશ્ન અને છેવટે સચોટ સમાધાન 
સીધીસાદી બોલચાલની ભાષામાં અવતર્યું છે કંઈ કહેતાં કાંઈ 
સમજાવવું પડે એવું નથી. 

પરંતુ આ. વાત તો વસ્તુવિષયના સપાટી પરના પ્રથમ 
સ્તરની જ થઈ. આની નીચે એક અન્ય સ્તર છે જે આ પ્રવાસ- 
સંતાદ-કથાને, અભિધાથી ઉગારી પ્રતીકાત્મક રૂપક (ા1સ્જુ૦ત)નો. 
પરિચય આપે છે. 

વળી ચિંતન છે છતાં એનું વજન ભાવકના માથે મરાર્યું 


ઓક્ટોબર ૨૦૦૭ : ૧૦૮ 


શધૈશ્વામ શર્મા 


નથી એટલી સહજ એની ગતિ છે 

નાયકનો સૂહપ્રવાસી એવી રીતેભાતે પ્રશ્ર કરે છે કે નાયકે 
શરૂઆતમાં પ્રતિપ્રશ્ન છંછેડાઈને કરવો પડે છે, '3ેમ, હુ બરાબર 
બેઠેલો નથી ? આગળ બીજી વાર છંછેડે છે, “પણ આમ અધ્ધર 
શ્વાસે કેમ બેઠા છો. ?' 

રચનામાં સંબોધનરિહૂન અથી એટલે સતાલના મિજાજ 
અને જવાબની ઝાપટ પરથી પરિસ્થિતિ-પાત્રનો અંદાજ આવી 


ય. 
સ્ટેશન આવશે ત્યારે ઊતરી તો જવાનું છે જ, પણ બેઠા 
છો ત્યાં સુધી અધ્ધર નર્હી, હેઠા શ્વાસે બૈસવાનો મુદ્દો ઊપશે છે. 
એકનો આગ્રહ છે હેઠા યા અધ્ધર શ્વાસે બેસીએ પણ 
ગાડી કંઈ ઘર નથી એટલે ઊતરી તો જવું જ પડશે. 
સહપ્રવાસીની દલીલ છે : જ્યાં સુધી ગાડીમાં છો ત્યાં સુધી 
ઘરમાં બેઠા છો ને ઘરમાં છો ત્યાં સુધી ગાડીમાં બેઠા છો. 
કવિએ, ગાડીને ઘરની અને ઘરને ગાડીની સમ-તુલના, 
સૂચકનમૂલ્યની રીતે રજૂ ડરી છે. 

પણ નાયક તો પુન સામો સવાલ ફેંકે છે, “એટલે તમે 
કહેવા શું માગો છો *' 

જતાબ, કોઈ સામાન્ય સહપંથી ના આપે એવી કડકાઈથી 
પ્રક્ષેપાયો. છે 
'તમને નથી ગાડીમાં બેસર્તા આવડયું, 
કે નથી ઘરમાં પેસતાં આવડ્યું. 
ગાડી તો ચાલતું ઘર છે 
અને ઘર છે ઊભેલી ગાડી.' 

(જીવન) ગાડીને ઘરર્નું રિથિરત્ત અને (સંસાર) ઘરને 
જા ચલત્વ ગતિ અપીને ઉભયના ગુણોની અદલાબદલી, 
કરી 

ચિંતન-બોધ અહીં મુખ આગળ ધરી મુખરિત. થયો નહિ 
ત્યાં કૃતિનો કેન્દ્રીય કીક અનુભવાય. ફરી પ્રશ્ન ઘુંટાયો છે છેડે, 
બોલો, જવાબ ધો, ગાડીમાં બૈસવું એટલે શું ? હવે નાયકથી નથી. 
રહેવાતું એટલે જવાબે છે : “જ્યાં સુધી ચાલે ત્યાં સુધી શાન્તિથી 
ઊસી રહેતું - ઊભી રહે ત્યારે ભ્રાન્તિ છોડી ચાલતા માંડવું. એમ. 
જ - ને ?' જ્ઞાનીસદશ સહપ્રવાસીને જે જૂનૂનયી, જે તીવ્રતાથી 
નાયકે પ્રતિશભ્દ દીધો કે 'પેલો પ્રશ્ર પૂછનાર નિરુત્તર રહ્યો.” 
પ્રશ્નોથી છેડવાની અને સ્પષ્ટતાથી છંછેડાવાનો સહપાંથી-નાયકના 
મિજાજનો સંવાદલવ એ કૃતિનો આસ્વાઘ અંશ છે 

બિટીશ લેખક રસિંબિલ બેડકફોર્ડે યથાર્થ ડહ્યું છે, પ્રવાસ 
સંદભે ઃ 
ટ [7 ત 1ઢ્છુટ [ઇવ ૦ પપટીા1છી 15 તદા 
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કંતિશ્રી ધીરુ પરીખે ગાડી પ્રવાસ નિમિત્તે બે પાત્રોના 


અહમૂ-પ્રવર્તનનુ કાવ્યમાં સમુચિત ચુંફન કર્યું છે 
ક 





કશ 


ભારતના પુનરૃત્થાનના જ્યોતિર્ધરો 


દુષ્યંત પંડ્યા 


૨: સ્વામી વિવેકાનંદ 


કભહરૂનનનનનેગ્ાર ઝક 


ગુરુનાં હથોડીટાંકણું અનન્ય 
હતાં. ૧૮૮૫ના ઉનાળામાં એમને : 
ગળાનું કેન્સર થયાનું નિદાન થતાં, ! 
એમને શહેરની નજીક લઈ જવામાં । 
આવ્યા હતા. પછી ડિસેમ્બરની ?* 
૨૧મીથી એમને કાશીપુરને ઉદ્યાનગૃહે ? 
લઈ જવામાં આવ્યા. ત્યાં કાશીપુરમાં, 
“રેન્દ્રે ગુરુ પાસે નિર્તિકલ્પ સમાધિની | ડૂ 





ધ્યાનમાં બેસી જજે.' નરેન્દ્રને તરત જ 
બધી જવાબદારીઓ યાદ આવી અને 
અનિચ્છાએ એ. ઘેર ગયા. ઘેર સાવ 
ઠંડો આવકાર સાંપડ્યો. કાયદાનાં 
પુસ્તકો લઈ ઘરથી થોડેક જ દૂર રહેતાં 
નાનીમાને ઘેર ગયા અને, પહેલે માળે 
જઈ વાંચવા બેઠા. પણ વાચનમાં ચિત્ત 
ચોંટ્યું જ નહીં. અંતરમાં કંઈ ડંખવા 


માગણી કરી. ગુરુ વઢ્યાઃ “તું કેવો | , / વં લાગ્યું અને એ ડંખપીડાએ એમની 
સ્વાર્થી છે? અનેક લોકોને છાયો અને | .' :* જ પાસે કાયદાના પુસ્તકનો ઘા કરાવ્યો 
અનેક પંખીઓને આશરોઆપતાવડ | “ડું... , “-: અને નાની માને ઘેરથી એમને દોટ 
જેવા થવાને બદલે તું માત્ર તારા [ . -. . -- 7 મૂકાવી. કોઈ દોડવીરની અદાથી એ 
આનંદની જ વાત કરે છે! નરેન્દ્ર ભોંઠા ક ૬ ક પી દોડવા લાગ્યા, દોડનું નિશાન હતું 
પડી ગયા હતા. પણ થોડા સમય પછી, $. ! કાડિ કાશીપુરનું ઉધાનગૃહ. રસ્તે ઘાસની 
કાશીપુરના એ બંગલામાં ભોંયતળિયે ક ગંજી આવી. એક પગરખું નીકળી ગયું. 


એક ઓરડામાં ધ્યાનમાં બેઠેલા નરેન્દ્ર બાહ્ય ભાન ભૂલી ગયા 
અને બંધ આંખે, ધ્યાનસ્થ દશામાં દેખાતા જ્યોતિમાં એ લીન 
થઈ ગયા. થોડું બાહ્ય ભાન આવ્યું ત્યારે એ પોકારી ઊઠયાઃ 
“અરે, મારો દેહ ક્યાં છે ?' ગુરૃૂભાઈઓએ. એમના હાથપગ 
થપથપાવી કહ્યું: “અહીં જ છે, નરેન.' અને એકાદ ગુરુભાઈ 
નરેન્દ્રની આ દશાની ખબર આપવા અને એમાંથી એમને મુક્ત 
કરવામાં ગુરુની સહાય માટે રામકૃષ્ણ રહેતા હતા તે ઉપરને 
માળે ગયા તો, ગુરુ બોલ્યા. “ભલે રહ્યો એ હજી થોડી વાર એ. 
દશામાં. એ માટે એ મારો ખૂબ જીવ ખાતો હતો.' પણ પછી 
નરેન્દ્રને બોલાવી ઠાકુરે કહ્યુંઃ “તેં નિર્વિકલ્પ સમાધિનો અનુભવ 
કરી લીધો. હવે એની ચાવી મારી પાસે રહેશે. તારે માનું ખૂબ 
કામ જગતમાં કરવાનું છે. એ કાર્ય પૂરું થયે, મા જ તને બધું 
આપશે.' 

પણ સંસાર છોડવાને તલપાપડ થતા શિષ્યની એક 
બરાબરની કસોટી ગુરૃએ કરી. નરેન્દ્રે ધ્યાનમાં અને જપતપમાં 
જ મગ્ન રહેવાની ઇચ્છા બક્ત કરી. ગુરુ કહેઃ “તારી વાત 
સાચી છે પણ તારે શિરે સંસારની જવાબદારીઓ છે તેનું શું? 
તારે કાયદાની પરીક્ષા આપવાની છે, ઘરકુટુંબને માટે 
બંદોબસ્ત કરવાનો છે... આ બધું કરી લાવ, પછી નિરાંતે 


લ્ટ્શ 


છો નીકળી ગયું. દોડવીર અટક્યો કાશીપુરને ઉદ્યાનગૃહે. 
ગુરુએ જાણી લીધું કે પોતાનો પટ્ટશિષ્ય સંસારના કોચલામાંથી 
પૂરો બહાર નીકળી ગયો છે. 

૧૮૮૬ના ઓગસ્ટની ૧૨મી કે ૧૩મી તારીખ આવી. 
રામકૃષ્ણનું શરીર એકદમ ક્ષીણ થઈ ગયું હતું. માંડ તો એ 
બોલી શકતા હતા. એમનો પટ્ટશિષ્ય એમની પાસે ગયો. મનમાં 
નરેન્દ્ર વિચારવા લાગ્યાઃ “આ દશામાં એ એમ કહી શકે કે 
“હું અવતાર છું તો એ સાચા”. પોતે પૂછવા જાય તે પહેલાં જ 
ગુરુ બોલ્યાઃ “હજી તને શંકા છે ? પૂર્વે જે રામ હતા, જે કૃષ્ણ 
હતા તે જ આ રામકૃષ્ણ છે.” નરેન્દ્ર પૂરા છિન્નસંશય થઈ 
ગયા. અને પછી એ અંતિમ દિવસોમાંના જ એક દિવસે 
નરેન્દ્રને બોલાવી તેમને ગુરુએ પોતાની સામે બેસવા કહ્યું. 
બેત્રણ ઓશીકાંઓનો અને તકિયાઓનો આધાર લઈ ગુરુ પણ 
બેઠા હતા. થોડી જ વારમાં એમને અને પછી નરેન્દ્રને સમાધિ 
લાગી ગઈ. નરેન્દ્રની સમાધિ ઊતરી ત્યારે ગુરુની આંખોમાં 
આંસુ હતાં. એ બોલ્યાઃ “નરેન, મારું બધુંય મેં તને આજે આપી 
દીધું છે. હું અકિંચન ભિખારી. બની ગયો છું.' પોતાનામાં 
કશુંક પવેશતું હોવાનો અનુભવ નરેન્દ્રે કર્યો હતો. એ હતો 
ગુરુનો પૂરો આધ્યાત્મિક વારસો. એ વડે, ગુરુએ કહ્યા પ્રમાણે, 
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ખરેન્દ્ર જગત ધ્રુજાવવાના હતા. સને ૧૮૮૬ની ૧૬મી 
ઓગસ્ટેગુરુમહાસમાધિમાં સરી પડશો. 
પરિભ્રમણ 
શ્રી રામકુષ્સે ૧૬મી ઓગસ્ટે દેડત્યાગ કર્યો હતો.અને. 
એ ઘરના ભાડાની મુદત ૩૧મીએ પૂરી થતી હતી. એ પૂરી 
થતાં, બાળકોની રમતની માફક, “સૌ સૌને ઘેર જાય, તેવી વાત 
બને એમાં નવાઈ નથી સૌ કમને વીખરાઈ ગયા. પણ 
રામકૃષ્ણ અને નરેન્દ્ર વચ્ચેની કડીરૂપ બનનાર અને, 
કાશીપુરના ઉદ્યાનગૃહના પૂરા આઠ મહિના ઉપરના 
રમકૃષ્ણના નિતાસના ખર્ચનો સિંહભાગ આપનાર સુરેન્દ્ર 
મિત્રને ઠાકુરે સ્વપ્ખર્મા દર્શન દઈ કહ્યું: 'મારા દીકરાઓ બધા 
આશરા તિના આથડે છે, તું એમને સહાય કર.' સુરેન્દ્ર 
નરેન્દ્રને બોલાવ્યા, અને તેમને પોતાન! સ્વપ્નની વાત કરી તથા 
પોતે દર માસે ૮૦ રૂપિયા આપશે એમ જણાવ્યું, અને 
વરાહનગરના એક ભૂતિયા ખંડેરમાં રામકૃષ્ણ મઠની સ્થાપના 
થઈ. એક પણ સંન્યાસી વગરનો એ. મઠ હતો, કારણ કોઈ 
શિષ્પે ત્યારે વિધિવત્‌ સંન્યાસદીક્ષા લીધી ન હતી. એ 
દીક્ષાવિંધિ ૧૮૮૭માં થયો હતો. 
નરેન્દ્રને સૌના નેતાપદે ગુરુએ જ સ્થાપ્યા હતા એટલે 
એમના માર્ગદર્શન હેઠળ શ્રી રામકૃષ્ણની છબીની અને 
અવશેષોની પૂજામાં, જપધ્યાનમાં, સ્વાધ્યાયમાં અને 
અધ્યયનમાં સૌ સમય વાતીત કરતા, પણ આ પ્રવૃત્તિની 
હારમાળામાં જ જીવન વ્યતીત કરવાનું ગુરુએ કદી કીધું હતું? 
ને આપ્રવૃત્તિથી નરેન્દ્ર જગતને કેવી રીતે દ્રુજાવવાના ? નરેન્દ્ર 
લાત મારે તો એ ખંડેરના ઓરડાની દીવાલ ધૂજે ને નીચે પડે 
તોએમનો આશરો પણ જાય. નરેન્દ્રના મનમાં મથામણ ચાલી 
અને એ મથામણે એમને મઠ છોડાવો, કોલકાતા છોડાવ્યું 
પરંતુ બે વારએ પાછા આવ્યા. પણ એ ફરી નીકળી પડ્યા. 
વારાણસી, અયોધ્યા, મથુરા, આલમોડા, હરદ્વાર, ત્ર્યષેકેશ.. 
એમ બધૈએ.ફરતા રહ્યા, વિતિધ અનુભૂતિઓ મેળવતા રહ્યા 
અને જગત્તને તથા જાતને. વધારે ને વધારે ઊંડાણથી. 
ઓળખતા રહ્યા. 
વારાણસીમાં એ જતા હતા ત્યારે વાંદરાઓ એમની 
પાછળપડ્યાએટલેપોતે દોડવા લાગ્યાતો વાંદરઓપાછળ 
દોડવા લાગ્યા, એક વૃદ્ધ સાધુએ એમને ઊભા રાખી 'મંત્ર” 
આપ્યો* “ડરોમત,અનિષ્ટકા સામના કરો.'વિવેકાનંદ -એ 
નામ એમણે ત્યારે ધારણ કર્યું ન હતું. અમેરિકા જતી વેળા એ. 
અપનાશ્યું હતું -ઊભારહીગયા,પાછળ ફર્યા અને બજરંગ 
સેનાના સૈનિકોની સામે નજર માંડી ઊભા રહ્યા. એ નાની 
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તાનરસેના તરત પીછેહઠ કરી ગઈ.ત્ડપિકેશથી આગળ એ 
હિમાલયમાં પણ ગયા હત અને ખુબ ઊંરેરે સ્થાને જઈ એ 
જપધ્યાનકરવા માગતા હતા.પણ હિમાલયનેએ મંજૂરનહીં 
હોય. એટલે. સ્વામીજી ગંભીર માંદગીમાં સપડાયા. કોઈ 
સાધુની જડીબૂટીથી થોડા સાજા થયા અને મૈદાનમાં પરત 
આવી થોડાકમહિના આરામ કર્યો ત્યારે એપૂરા સ્વસ્થ થયા. 
ત્યાં સુધી કોઈ ને કોઈ ગુરૂભાઈ એમની સાથે હતા. સૌને 
સ્વામીજીએ આદેશ આપી દીધોઃ 'હવે હું એકલો જ્વામાગું 
છું. કોઈએ મારી સાથે કે મારીપાછળઆવતાનું નથી.' અને 
એપખ્રિજ્યાએનીકળીપડ્યા. 

એ પરિદ્િચ્યા દરમિયાન, એલવર, ખેતડી, લીંબડી, 
કચ્છ, માઈસોર, રામનદ ઇં. રાજ્યોના મહારાજાઓના, 
કેટલાય મેધાવી દીતાનોના તથા બીજા મેધાવી મ્રનુષ્યોના તેમ 
જ પ્રેમાળ રંક લોકોના સંપર્કમાં એ આવ્યા. ભૃખ્યા ચાલતાં 
ચાલતાં એ બેભાન થઈ પડી ગયા હતા ત્યારે કોઈ મૂસલમાન 
ચાચાએ સ્વામીજીના મોઢામાં કાકડીનો રસ રેડીને એમને 
ભાનમાં આણ્યા હતા, રાજસ્થાનની કોઈ રાંક ડોશીએ 
સ્વામીજીનેપ્રેમથી રોટલો ખવરાન્યો હતો; મૂર્તિપુજાના તિરોધી 
અલવરના મહારાજાની છબી ઉપર મહારાજાના 
કર્મચારીઓને પગ મૂકવાનું અને થૂંકવાનું કહી, મહારાજા અને 
છબી વચ્ચેના સામ્ય જેવું જ સામ્ય ઈશ્વરમાં અને તેની મૂર્તિમાં 
છે તે સમજાયું હતું: અંત્યજનો હુડકો તાણ્યો હતો, ભારતના. 
જૈવિધ્યનું દર્શન કર્યું હતું, છૂતાછૂતના અને રાયરંકના ભેદ 
નિહાળ્યા હતા. સ્ત્રીઓની અને અંત્યજોની અવદશા નિહાળી 
હતી. આ સમાજના દાન ૫ર નભતા સાધુઓ તરફથી થતી 
સમાજની ઉપેક્ષા પણ એમણે જોઈ હતી. 

સને ૧૮૯૨ના આરંભમાં એ રાજસ્થાનથી ગુજરાતમાં 
આવ્યા હતા. અમદાવાદમાં એ લાલશંકર ઉમિયાશંકર 
યાક્ષિકના અતેધિ બન્યા હતા. એ નગરના મુસ્લિમ 
સ્થાપત્યથી એ પ્રભાવિત થયા હતા તથા જૈન સાધુઓ પાસે 
જઈ એમણે જૈન ધર્મતિશે અભ્યાસ કર્યોહતો. ત્યાંથી વઢવાણ. 
થઈ એ લીંબડી ગયા હતા અને ત્યાંના ઠાકોરસાહેબના 
અતિથિ બન્યા હતા. બંને વચ્ચે પ્રેમગાંઠ બંધાઈ હતી. 
ભાવનગર અને સિહોર થઈ સ્વામીજી જૂનાગઢ ગયા હતા 
અને ત્યાંના વિખ્યાત દીવાન હરિદાસ દેસાઈ સાથે એ 
પ્રેમસાંકળે સંકળાઈ ગયા હતા. સ્વામીજીએ દીવાનજીને 
લખેલા તેર પત્રો એ બંનેનાં વ્યક્તિત્વો ૫ર તેમજ એમની 
વચ્ચેના પિતાપુત્રવત્‌ સંબંધ પર વેધક પ્રકાશ નાખે. છે. 
જૂનાગઢમાં એ છગનલાલ પંડ્યાને તથા મનસુખરામ 


લ્ટ્શ 





ત્રિપાઠીને પણ મળ્યા હતા. જૂનાગઢની મુલાકાત સ્વામીજીએ 
એક કરતાં વધારે વાર લીધી હતી. 

ત્યાંથી સ્વામીજી સોમનાથ ગયા હતા. ભગ્નાવશેષો 
જોઈને એમના મનમાં શા વિચારો નહીં આવ્યા હોય? એ 
અવશેષો હિંદુ ધર્મની અને સમાજની દુર્બળતાના, 
છિન્નભિન્નતાના, પતિત દશાના પ્રતીક સમા એમને લાગ્યા 
હશે. એ સમાજને પુનઃ જાગ્રત કરવા માટે ભગીરથ પ્રયત્નની 
આવશ્યકતા પણ એમને સમજાઈ હોય. એ માટે શું કરવું? 
આ ગડમથલ એમના મનમાં ચાલી રહી હશે. 

પછી સ્વામીજી કચ્છ-ભૂજ ગયા. પાછા જૂનાગઢ 
આવ્ય ને ત્યાંથી પોરબંદર ગયા. ત્યાં રાજ્યનો વહીવટ કરવા 
માટે અંગ્રેજ સરકારે મરાઠી વહીવટદાર નીમેલા. એ શંકર 
પાંડુરંગ પંડિત સંસ્કૃતના પ્રખર વિદ્ઘાન હતા અને ફેન્ચ ભાષા 
જાણતા હતા. સ્વામીજી તેમના અત્તિથિ બન્યા. ત્યાં તેમણે વેદ 
તિશેની ઊંડી જાણકારી મેળવી. ફ્રેન્ચ ભાષા એ શીખ્યા અને 
પરદેશ જતાની પ્રેરણા મેળવી. ૧૮૯૩માં મળનારી શિકાગોની 
વિશ્વધર્મ પરિષદ વિશેની માહિતી એમને કદાચ જૂનાગઢથી 
મળી હોય - નડિયાદના વતની, પ્રસિદ્ધ સાક્ષર મણિલાલ 
નભુભાઈએ એ. પરિષદ માટે બે નિબંધો મોકલાવ્યા હતા પણ, 
સમુદ્રોલ્લંઘનના નિષપેધને તથા નાદુરસ્ત તબિયતને કારણે એ. 
પોતે ત્યાં જવાના ન હતા અને દીવાનજી, છગનલાલ પંડ્યા 
વગેરે નડિયાદી મંડળી પાસેથી સ્વામીજીએ એ પરિષદ વિશે 
ઊડતી ખબર મેળવી હોય - તે પરિષદમાં ભાગ લેવા જવાનું 
બીજ સ્વામીજીના ચિત્તમાં રોપાયું. શંકર પંડિતે તેને પોષણ 
આપ્યું. સૌરાષ્ટ્ર છોડી દક્ષિણ તરફ જતાં સ્વામીજી નડિયાદમાં 
દીવાનજીને ઘેર ઊતર્યા હતા અને દીવાનજીના ભાઈઓનું 
આતિથ્ય પામ્યા હતા. ત્યાં એ મણિલાલને પણ મળ્યા હતા. 
વડોદરા, ખંડવા, મુંબઈ, પૂણે, મહાબળેશ્વર, બેલગામ એમ 
બધે ફરી સ્વામીજી માઈસોર ગયા હતા. મુંબઈથી પૂણે જતી. 
વેળા એ લોકમાન્યના સહપ્રવાસી હતા અને પૂણેમાં તેમના 
યજમાન પણ લોકમાન્ય ટિળક જ હતા. પણ એમણે પોતાનું 
નામ કહ્યું ન હતું તેમ જ જાહેરમાં પ્રવચન આપવાની પણ ના 
પાડી હતી. 

એમદક્ષિણમાં ફરતાં એ ભારતને દક્ષિણતમ બિંદુએ, 
કન્યાકુમારીએ પહોંચ્યા. મંદિરથી થોડે દૂર દક્ષિણે આવેલા 
એકખડક સુધી તરીનેએ.ગયા અને ત્યાં જઈ, ઉત્તરાભિમુખ 
બેસી એ ધ્યાનમાં ગરકાવ થઈ ગયા. એમને હિમાલયથી 
કન્યાકુમારી સુધીના ભારતવર્ષનું, એના પ્રાચીન ભવ્ય 
ઇતિહાસનું અને એના પતનકાળનું, એના ભાતીગળ 


લ્ટ્શ 


પ્રજાજનોનું, રાય અને રંક વચ્ચેની ખાઇનું, સ્પૃશ્ય, અસ્પૃશ્ય 
વચ્ચેના ભેદનું, સ્ત્રીની હીન દશાનું, ધર્મને નામે ચાલતા 
ધતિંગનું... એમ ભારતની સવગીણ દશાનું દર્શન થયું. આ 
ગરીબાઈ, અ અસ્પૃશ્યતા, આ ભેદવૃત્તિ દૂર કરવી જ રહી; 
અજ્ઞાનાંધકારઉલેચવો જ રહ્યો; ધર્મપર બાઝી ગવેલાં જાળાં 
દૂર કરવાં જ રહ્યાં; દેશના સુષુપ્ત આત્માને જાગ્રત કરવો જ 
રહ્યો. એમના અમેરિકા જવાના વિચારને પુષ્ટિ મળી. ત્યાં 
વેદાન્તનો બોધ આપવો અને ત્યાંથી નાણાં લઈ આવવાં ને 
દેશનો ઉદ્ધારકરવો એમ એમણે નક્કી કર્યું. એમના મદ્રાસના 
શિષ્યોએએમનાપ્રવાસ માટેફાળો એકઠો કર્યો તો, એરકમ 
ગરીબોમાં વહેંચી દેવા સ્વામીજીએ. જણાવ્યું, કારણ એમને 
“આદેશ' મળ્યો ન હતો. 

એ. “આદેશ' પણ મળ્યો. શ્રી રામકૃષ્ણ સમુદ્ર ૫ર 
ચાલતા અને પોતાને બોલાવતા દેખાયા. પત્ર લખીને એમણે 
પૂજ્ય શારદામાનો આદેશ માગ્યો. આશીર્વાદ સાથે એ આદેશ 
પણ મળ્યો. પણ મદ્રાસથી જ અમેરિકાની વાટ પકડવાનો 
એમનો વિચાર બર આવે તે પહેલાં, એમના પરમ મિત્ર, 
ખેતડીના મહારાજાના મંત્રી સ્વામીજીને ખેતડી લઈ ગયા. 
કારણ? સ્વામીજીના આશીર્વાદથી મહારાજાને ત્યાં ડુંવરનો 
જન્મ થયો હતો. 

સ્વામીજીનો ખેતડીનો એક અનુભવ એમને ખૂબ 
બોધપ્રદ નીવડ્યો. પુત્રજન્મની ખુશાલી મનાવવા રાજાજીએ 
સંગીતનો જલસો ગોઠવ્યો હતો અને કોઈ ગાવિકાને બોલાવી 
હતી. જલસો શરૂ થવાને થોડી જ વાર હતી ત્યાં રાજાએ 
સ્વામીજીને બોલાવી લાવવા માણસ મોકલ્યો. સભાખંડની 
સાવ બાજુમાં જ આવેલા ઓરડામાંથી સ્વામીજીનો 
છણકાભર્યો અવાજ સંભળાયોઃ “તારા મહારાજાને કહે કે 
અમે સંન્યાસીઓ આવી ગાવિકાઓના જલસામાં ન જઈએ... 
સ્વામીજીના આ બોલ પેલી ગાયિકાએ પણ સાંભળ્યા. 
દ્રૌપદીએ કર્ણનું અપમાન કર્યું હતું તેના જેવું જ આ હતું અને 
એણે સુરદાસનું પદ - '્રભુ મોરે અવગુણ ચિત્ત ન ધરો...” 
ઉપાડ્યું. એ ગીતમાં ઉલ્લેખિત “સમદષ્ટિ' શબ્દ સ્વામીજીને 
કાને પડયા તે ભેગા એ ઊઠ્યા, સભાખંડમાં આવ્યા અને 
પોતાનામાં સમદર્શિત્વ પ્રગટ કરવા માટે એ ગાવિકા પ્રત્યે 
આભારની લાગણી એમણે વક્ત કરી. 

ખેતડીથી નીકળી મુંબઈ જવા માટે એ આગગાડીમાં 
બેઠા. આબુરોડ સ્ટેશને, અચાનક ગુરુભાઈઓ બ્રહ્માનંદ અને 
તુરીયાનંદ મળી ગવા. સૌ ખૂબ પ્રસન્ન થયા. પોતાની અમેરિકા 
જવાની વાત કરતાં સ્વામીજીએ તુરીયાનંદને કહ્યું: “હરિભાઈ 
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(પૂર્વાશ્રમનું નામ), આ પરિષદ આને માટે મળી રહી છે.' આમ 
બોલતી વેળા જોરથી હાથ છાતી પર ઠોક્યો હતો. 
વિશ્વધર્મપરિષદમાં અને પશ્ચિમમાં 

શિકાગોમાં મળનારી વિશ્વધર્મ પરિષદમાં જતા 


સ્વામીજી વિશે શું કહેતું તે કઠિન છે. મુંબઈથી પોશ્ષેમનો માર્ગ * 


પકડી, સુએઝની નહેર, ભૂમધ્ય સમુદ્ર અને એટલટિક 
મહાસાગર ઓર્ઈંગી ન્યુયોડપહોંચતાનો સીધો અને ટૂંકો માર્ગ 
છોડીને, મુંબઈથી કોલંબો, સિંગાપુર, પિનાંગ, શાંઘાઈ, ટોકિયો. 
થઈ પૅસેફિક મહાસાગર ઓળંગી, કેનેડાના વાનકૂંવર બંદરે 
ઊતરી, લાંબો રેલવેપ્રવાસ કરી સ્વામીજી શિકાગો પહોંચ્યા 
હતા. બીજી વિચિત્રતા એ હતી કૈ એ પરિષદ ૧૮૯૩ના 
સખ્ટેમ્બરની ૧૧મીથી આરંભાતી હતી અને સ્વામીજી ત્યાં 
પહોંચ્યા હતા ૧૮૯૩ના જુલાઈને એંતે, પૂરા દોઢેક મહિના 
વહેલેરા, પણ ત્રીજી આઘાતજનક બાબત એ હતી કે કોઈ હિંદુ 
રંપ્રદાે સ્વામીજીને પોતાના પ્રતિનિધિ તરીકે મૌકલ્યા ન હતા 
કે ન તો સ્વામીજી જાતે, જરૂરી, લતાજમ્‌ ભરી, પરિષદના 
મતિનિધિ થયા હતા. પરિષદમાંથી જાકારો મળે એ સ્ત્રાભાવિક 
જ હતું તળી આ પરિષદને લઈને શિકાગોની હોટેલો પણ 
મોંઘીદાટ થઈ ગઈ હતી અને ભારતમાં ખૂબ મોટી લાગતી 
રકમ ત્યાંને ધોરણે ચટણી સમાન હતી. વધારામાં, ખેતડીના 
મહારાજાએ અપાવેલાં રેશમી કંપડીં, ત્યોનાં ઠંડા હવામાન 
માટેજરાય અનુકૂળ ન હ્તા. છાતી બેસી જાય એવી જ સ્થિતિ 
હતી. પણ આ તિવેકાર્નદની છાતી હતી. એમ બેરો નહી. 

શિકાગો, કરતાં બોસ્ટન સોંઘું છૈ એમ જાણી એ. 
બોસ્ટન જવા રવાના થયા કેંથરિન સેન્બોર્ન નામની મહિલા 
એમને આપ્રવાસમાં મળી ગઈ -કદાચ વાનડુવરથી શિકાગો. 
આવતી વેળા પણ એ મળી હોય. એ સ્વામીજીને પોતાને ઘેર 
લઈ ગઈ. આ પરિસ્થિતિમાં પણ એમણે પોતાની હાસ્યવૃત્તિને 
જાળવી રાખીને ભારતના એક શિષ્યને લખેલા પત્રમાં લખ્યું કે, 
“આ ગોઠવણ અમારે બંનેને માટે ફાયદાકારક છે. મારું 
હોટેલમાં રહેવાનું અને જમતાનું ખર્ર બચે છે અને આ બાઈ 
પોતાનાં ઓળખીતાં-પાળખીતાંને ભારતથી આવેલો વિચિત્ર 
વેશધારી સાધુ બતાવે છે. 

પણ ત્યાં સ્વામીજીને અચાનક હાર્વર્ડ યુનિવર્સિટીના 
શ્રીક ચાહિત્ય સંસ્કૃતિના પ્રખ્યાત વિદ્વાન પ્રોફેસર જોન રાઇટને 
ધળતાનું થયું. પ્રો. સાઈટને ત્યાં સ્વામીજી ગયા અને બેએક 
દિવસ રોકાયા તેની રસિક કથા પ્રો. રાઇટનાં પત્નીએ પોતાની 
માતાને લખેલા વિસ્તૃત પત્રમાં આલેખાઈ છે. એ પ્રોફેસર 
સ્વામીજીને બરાબરપારખી શક્યા અને બોલ્યાઃ “સ્વામી, 
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ધર્મ પરિષદ માટે તમારી પાસે અધિકાર પત્ર માગવો તે 
શ્રકાશવાનો તારો અધિકારપત્ર બતાવ' એમ સૂરજને કહેવા 
બરબર છે.” અને “આપણા બધાપ્રોફેસરોની બધી વિદ્રત્તાના 
સરવાળા કરતાં આ સ્વામીની વિદ્ત્તા ચડિયાતી છે.' એમ ધર્મ 
પરેષદના વ્વવસ્થાપકોને લખી પ્રો. રાઈટે રવામીજી માટે એ 
પરિષદર્ના દ્રારખોલી આપ્યા એટલું જ નહીં પણ, બોસ્ટનથી 
ણેકાગૌની રેલગાડીની ટિકેટપણ લઈ આપી. 

પણ સ્તામીજીએ રાતે અગિયાર વાગ્યે શિકાગો 
પહોંચતી રેલગાડી પસંદ કરી અનેપ્રો. રાઈટે આપેલો પોતાના 
મિત્રના નામ-સરનામાનો કાગળ ખોઈ નાખ્યો. સ્ટેશને પડેલા 
ભારખાનાના ડબ્બામાં રાત પસાર કરી. બીજી સવારે એ 
બહાર નીકળ્યા. વિચિત્ર વેશ ને તે પણ ભારખાનાને લઈને 
મેલોઘેલો થઈ ગયેલો, બેઉ હાથમાં સામાનની ટ્રંક અને એ 
વિસ્તાર મુખ્યત્વે જર્મતભાપી લોકોનો, હેરાન થઈ, થાડી, 
કંટાળી એક ફૂટપાથ પર સાપાન મૂકી, જાતને 'મા'ને હતાલે 
કરી સ્વામીજી ઊભા. રસ્તાની સામેની બાજુના ઘરની એક 
બારી ઊઘડી અને એકપ્રૌઢ વયની મહિલાની નજર સ્વામીજી 
ઉપર પડી. એ મહિલા તરત બહાર દોડી આવ્યાં અને 
સ્વામીજીને પોતાને ઘેર લઈ ગયાં. સ્વામીજીને સ્વસ્થ થવાની 
સગવડ આપી, એમનું ત્યાં આવવાનું પ્રયોજન એશે જાણી 
લીધું અને સ્વામીજીને નાસ્તો કરાવી એમને ધર્મપરિપદે 
પહોંચાડ્યા. શ્રીમતી હેયૂલનું ઘર સ્વામીજીનું અમેરિકાનું 
સરનાપું બની ગયું. શ્રીમતી હેય્લને એ *મા' તરીકે જ 
સંબોધતા. એ. કુટુંબ સાથે ઘરોબો બંધાઈ ગયો_ 

કશી જ તેયારી વિના એ પરિષદમાં ગવેદા સ્વામીજીને 
બોલવાનું કહેવામાં આવતાં એ સંકોચાયા, પણ પછી એ ઊભા 
થયા અને પાંચનસાત મિનિટ બોલ્યા. એએમના પ્રથમ પ્રવચને 
જએમને ખ્વાતનામ બનાવી દીધ! રોમાં રોલાંએ સ્વામીજીની 
જીભને 1018ુઇ૯ 01 1ર - અગ્નિજિહ્મા કહી છે. એમાં 
અગ્નિની દાહકતા કરતાં પાવકતા ક્યાય વધારે હતી. એ. 
ધર્મપરિષદમાં રતામીજીએ આપેલાં પ્રવચનોએ એ પરિષદના, 
અગ્રગણ્ય સંચાલક બૈરોઝની બાજી ઊંધી. કરી નાખી. લેરોઝ 
પાદરી હતા અને ધાસ્તા હતા કે અ પરિષદ દ્રારા ખ્રિસ્તી 
ધર્મની સર્વોચ્ચતા સ્થાપી શકાશે. વિવેકાનંદના પહેલા પ્રવચને 
જબેરોઝની એ માન્યતાના ગઢને જમીનદોસ્ત કરી નાખ્યો. 
કેટલાક વિચારશીલ અમેરિકનોને લાગ્યું કે ભારતમાં 
1મેશનરીઓ મોકલવાની જરૂર નથી. બધા ધર્મોનો આદર 
કરવાની હિન્દુ ધર્મની તિશેષતા સ્તામીજીએ સદષ્ટાંત રજૂ 
કરી. કોઈ પણ એક ધર્મ લીજા ધર્મના કરતાં ચડિયાતો નથી 
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અને બધા ધર્મો એક જ ઈશ્વર પ્રતિ લઈ જાય છે તે વાત પર 
તેમણે ભાર મૂક્યો. “''ાણસ પાપમાં જન્મે છે. એ ખ્રિસ્તી 
ધર્મની પાયાની માન્યતા પર જનોઈવઢ ઘા કરી, ઉપનિષદના 
શબ્દો ટાંકી લોકોને એમણે “અમૃતસ્ય પુત્રા કહ્યા. 
સ્વામીજીનાં આઈરિશ શિષ્યા ભગિની નિવેદિતાના કહ્યા 
મુજબ, સ્વામીજીએ પ્રાચીન હિન્દુ ધર્મનો માત્ર પુનરુધ્ધાર જ 
કર્યો ન હતો. એનું નવસંસ્કરણ પણ કર્યું હતું. 

તિશ્વધર્મપરિષેદમાંનાં સ્વામીજીનાં પ્રવચનોએ એમને 
જગવિખ્યાત બનાવ્યા હતા તો, કેટલાક ઝનૂની ખ્રિસ્તી 
મિશનરીઓના શત્રુ પણ બનાવ્યા હતા. વિશેષ દુઃખની બાબત 
એ. હતી. કે, સ્વામીજીના વડીલ જેવા બ્રાહ્મસમાજી નેતા 
પ્રતાપચંદ્ર મજુમદાર પણ સ્વામીજી પાસે ક્યાંય ઝાંખા પડી 
ગયા હતા અને સ્વામીજીને ઉતારી પાડવાના પ્રચારમાં એપણ 
જોડાયા હતા. પણ, નવદસ વર્ષો પહેલાં, કેશવસેન, વિજય 
ગોસ્વામી અને બીજા કેટલાક બ્રાહ્મસમાજીઓ દક્ષિણેશ્વર 
ગયા હતા ત્યારે કેશવ, વિજ્ય અને કેટલાક બ્રાહ્મસમાજીઓના 
ગયા પછી રામકૃષ્ણ અચાનક બોલી ઊઠ્યા હતાઃ “કેશવમાં 
જો એક સૂર્યનો પ્રકાશ છે તો. નરેનમાં અઢારનો છે.' આ 
સાંભળી ઊકળી ઊઠી નરેન્દ્ર બોલ્યા હતાઃ “મહાશય, તમે 
આવું નાખી દેવા જેવું શું બોલો છો ? ક્યાં જગપ્રસિદ્ધ કેશવ 
અને ક્યાં હું, એક નિશાળિયો.' પણ શિકાગોની વિશ્વધર્મ 
પરિષદમાંનાં સ્વામીજીનાં પ્રવચનોએ શ્રી રામકૃષ્ણની આ 
ભવિષ્યવાણી સાચી પાડી હતી. “નરેન જગત ધ્રુજાવશે.' એમ 
ગુરુ બોલ્યા હતા અને નરેને તેમ કર્યું હતું. 

૧૮૯૩ના જુલાઈના અંતથી ૧૮૯૬ના ડિસેમ્બરના 
અંત સુધી સ્વામીજી અમેરિકામાં અને ઇંગ્લંડમાં રહ્યા હતા 
તથા યુરોપના દેશોમાં ફર્યા હતા. એ દરમિયાન વિખ્યાત 
માનસશાસ્ત્રી વિલિયમ જેય્‌મ્સ, ડૉ. જેયૂન્સ, હેરિયેટ મનરો, 
એલ્લા વિલ્કોક્સ (બંને પ્રસિદ્ધ કવવિત્રીઓ), સારા બર્નહાર્ટ, 
માદામ કાલ્વે, ફ્રાન્સિસ લગેટ, સિસ્ટર ક્રિસ્ટીન જેવી અનેક 
અમેરિકન પ્રતિભાઓ અને ડો. ડોય્સન, પંડિત મેક્સમૂલર, 
ગુડતિન, સેવિયર દંપતી માર્ગરેટ નોબલ જેવાં ભિટિશરો અને 
યુરોપવાસીઓ એમનાથી ઠીક ઠીક પ્રભાવિત થયાં હતાં. અહીં 
જેનામ આપ્યાં છે તેના કરતાં અનેક ગણાં નરનારીઓ એમના 
પ્રભાવ હેઠળ આવ્યાં હતાં. ૧૮૯૬ના ડિસેમ્બરમાં યુરોપમાં 
અત્રતત્ર ફરી, એ ૧૮૯૭ના જાન્યુઆરીની ૧૫મીએ કોલંબો 
બંદરે ઊતર્યાં. સ્વામીજીના સ્વાગત માટે કોલંબો ગાંડું 
બન્યું હતું. 
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ભારતર્માપુનરાગમન 

કોલંબોમાં ભવ્ય સ્વાગત પામી, શ્રીલંકામાં કેટલાંક 
સ્થળોએ. થઈ, સ્વામીજી નાવમાં બેસી પંબન આવ્યા. 
રામનદના મહારાજા સેતુપત્તિરાવ સ્વામીજીના શિષ્ય હતા અને 
શિકાગોમાં જગદ્ગુરુ તરીકે જાતનેપ્રસ્થાપિત કરનાર પોતાના 
ગુરુનું ભારતભૂમિ પર પ્રથમ સ્વાગત કરનાર એ હતા. 
સ્વામીજીની ગાડીના ઘોડા છોડાવી એ મહાશય જાતે 
સ્તામીજીની ગાડી ખેંચવા લાગ્યા હતા. દક્ષિણ ભારતનાં 
વિવિધ સ્થળોએ. થઈ સ્વામીજી આખરે મદ્રાસ - હાલના 
ચેન્નાઈમાં - આવ્યા. ચેન્નાઈવાસીઓ ગાંડાતુર બન્યા હતા. 
સ્ટેશનથી સ્વામીજીના ઉતારા સુધીનો માર્ગ સત્તર કમાનોથી, 
લખાણોથી અને ધજાપતાકાઓથી શણગારવામાં આવ્યો હતો. 

ત્યાં સ્વામીજીનું રોકાણ જરા લાંબું હતું. એમણે ચાર 
પ્રવચનો આપ્યાં હતાં. અને એમાંના પ્રથમ પ્રવચન, “મારી 
સમરયોજના' - 1/7 13410 ૦ €૧૪૪ાંદાળ - માં એમણે 
પોતાની કાર્યપ્રણાલી જાહેર કરી હતી. સદીઓથી સુષુપ્ત દેશને 
ઢંઢોળીને જગાડવો, તેમાં નવા પ્રાણ ફૂંકવા. તેને યોગ્ય પથ પર 
મૂકવો તે કાર્ય ભગીરથના કાર્ય કરતાંયે વધારે મહાન હતું. 
દેશની ગુલામ દશાના, અંગ્રેજોની જોહુકમીના અને તેમની 
આર્થિક ચૂસણનીતિના ઉલ્લેખો સ્તામીજીએ પશ્ચિમમાં પણ 
કર્યા હતા તે છતાં એમની દષ્ટિ સમક્ષ માત્ર રાજકીય મુક્તિ ન 
હતી. ભારતના આત્માને ઢંઢોળી એને સ્વામીજી ચેતનવંતો 
બનાવવા ચાહતા હતા. એ આત્મા જાગ્રત થયો કે તેની નજરે 
બધી સામાજિક ઉચ્ચનીચતા, સ્પૃશ્ય-અસ્પૃશ્યના ભેદ, 
શિક્ષણ પ્રત્યેની ઉદાસીનતા, સ્ત્રીઓનું હલકું સ્થાન, આર્થિક 
અવદશા, રાજકીય પરતંત્રતા... બધું જ એ આત્માની દષ્ટિ 
સમક્ષ તરી આવવાનું. સદીઓથી સુષુપ્ત એ આત્માને 
સ્વામીજી જગાડવા ચાહતા હતા. મદ્રાસમાંનાં ચારેય 
પ્રવચનોમાં સ્વામીજીનું આ પ્રવચન પ્રેરણાના અમૃતથી 
છલકાય છે. 

પંબનથી મદ્રાસ સુધીના પ્રવાસે, અનેક સ્થળોએ. 
આપેલાં પ્રવચનોએ, એમની રેલગાડીને થંભાવીને લોકોની 
દર્શનની માગણી વેળાકવેળા સંતોષીને સ્વામીજી ખૂબ થાકી 
ગયા હતા એટલે મદ્રાસથી આગબોટમાં બેસી કોલકાતા ગયા. 
કોલકાતા સ્વામીજીની જન્મભૂમિ. પોતાના પનોતા પુત્રના 
સ્વાગતમાં એ કંઈ પાછળ રહે ? 

સ્વામીજીના અને એમની સાથે આવેલી એમની 
પાશ્ચાત્ય શિષ્યમંડળી માટે કોઈ સરસ જગ્યાએ વ્યવસ્થા 
કરવામાં આવી હતી પણ, સ્વામીજીને પોતાના ગુરુભાઈઓ 
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સાથે આલમબજારમાં ખસેડાયેલા મઠમાં રહેવામાં, બધા 
પાશ્ચાત્ય વાઘા તજી, સંન્યાસીવેશે, મુંડિત કેશે અને અડવાણે 
પગે રહેવામાં સ્તામીજીને ખૂબ આનેદ આવતો હતો. 
એમની સાથે ઇંગ્લંડથી આવેલાં સેવિયર દંપતીએ. 
હિમાલય પ્રદેશનાપ્રશાંત વાતાવરણમાં, આલમોડાથીયે કેટલેક 
અંતરે અટેત આશ્રમની સ્થાપના કરી હતી. દોઢ-લે.મહિનાના, 
અવિરત પરિશ્રમે, પશ્ચિમમાંથી જ નબળી તબિયત લઈને 
આવેલા સ્વામીજીની તબિયતને ખૂબ ઢીલી કરી નાખી હતી 
અને સ્વામીજીને દાર્જિલિંગ જવું પડ્યું હતું, પરંતુ એમનું 
જીવનકાર્ય એમને સાદ પાડી રહ્યું હતું અને ઉનાળો હોવા 
છતાં, ભેજનાળી હવા સદત્તી ન હોવા છ્તાય સ્વામીજી ફરી 
કૌલકાતા આવ્યા અને ૧૮૯૭ના મેની ૧લી તારીખે ઠાકુરના 
ભક્ત બળરામ બગુતે ઘેર ઠાકુરના સંન્યાસી શિષ્યોની અને 
ભક્તોની સભા બોલાવી, રામકૃષ્ણ મિશનની તેમણે સ્થાપના 
કરી. સ્વામીજીના કેટલાક નિકટના સણથીઓને તેમાં ખ્રિસ્તી 
મિશનોનું અનુકરણ લાગ્યું અને એમણે વિરોધ પણ કર્યો. પણ. 
સ્વામીજીએ ખૂબ ભાવપૂર્વક કરેલી કેટલીક વાતોને લઈને એ 
વિરોધ શમી ગયો. સ્વામીજી અમેરિકા હતા ત્યારે જપોતાના 
એક ગુરુમાઈ ગંગાધર - સ્વામી અખંડારનદને લખેલા એક 
પત્રમાં, પ્રાચીન ઔપનષદિક મંત્ર - 'માતૃદેવો ભવ...' માં 
અદ્ભૂત ઉમેરણ કર્યું હતુંઃ *દરિદ્ર દેવો ભવ, મૂર્ખ દેવો ભવ' 
અને દરિદ્રોની તથા મૂર્ખો - નિરક્ષરોની સેવા કરવા પર તેમણે 
ભાર મૂક્યો હતો. “રિદ્રનારાયણ' શબ્દ સ્વામીજીએ આપેલો 
ઉ અને ગાંધીજીએ એનો બહોળો પ્રચાર કર્યો છે, અખંડાર્નદ 
ત્યારે પણ પોતાની રીતે સેવાકાર્ય કરી રહ્યા હતા અને 
૧૮૯૭ની ૧લી મેએ રામકૃષ્ણ મિશનની સ્થાપના થયા પછી 
તરત જ દુષ્કાળનિવારણના સેવાકાર્યનો આરંભ એ કરવાના 
હતા, મિશનના એ સેવાકાર્યનો એમણે આરંભ કર્યો ત્યારે, 
એમના ઉસ્સાપાં મૂડી હતી ચાર આનાની. 
આ સેવાધર્મ પાછળની પ્રેરણા શ્રી રામકૃષ્ણની જ હતી 
એ. જાણી કદાચ નવાઈ લાગશે. દક્ષિણેશ્વરમાં પોતાના 
શિષ્યોને એ વૈષ્ણત ધર્મની સમજ આપી રહ્યા હતા. એ ધર્મ 
અનુસાર સર્વ જીવોની સેવા કરવાનું એમણે કલ્યું. પણ આટલું 
દયા દાખવીને કહેતાંમાં એ સમાધિમાં સરી પડ્યા અને 
થોડીવાર પછી બાહ્ય ભાન આવતાં બોલ્યાં. “હત્‌ સાલા!રેવા 
કરનાર તું કોણ? જીવોની એમ જ સેવા નહીં પણ, શિવશ્ઞાને 
જીતસેવા' અથાત્‌ “બધા જીતો શિવસ્વરૂપ છે એમ જાણી 
તેમની સેતા ડરવી.' ઠાકુરના બોલ સાંભળીને નરેન્દ્રનાથ નાચી 
ઊઠયા હતા. આ.બોલ મિશનનો પાયાનો મંત્ર બન્યો હતો.- 
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સ્વામીજીનું શરીર રોગગ્રસ્ત થઈ ગયું હતું. એ પ્રવાસ 
કરતા રહેતા હતા, મઠને માટે સ્વતંત્ર, સગવડવાળું મકાન 
ઊભું કરવાની તજવીજ કરતા હતા, મઠમાં જોડાતા 
નવયુવાનોનું ઘડત્તર પણ કરતા રહેત! હતા આ પ્રવાસ 
દરમિયાન લાહોરમાં વેદાન્ત ઉપર સ્વામીજીએ અદ્ભુત 
પ્રતચન આપપ્યું હતું. 

રામકૃષ્ણ મઠને આલમબજારની સાંકડી જગ્યાએથી, 
ગંગાને સામે કઠે આવેલા બેલુડમાં નીલાંબર મુખરજીના 
ઉદ્યાનગૃહમાં ખસેડવામાં આવ્યો હતો. અને ત્યાં બેલુડમાં જ 
સ્વામીજીની એક અમેરિકન શિષ્યાની આર્થિક સહાયથી 
તિશાળ જમીનનો ટૂુકડોખરીદતામાં આવો હતો અનેત્તસ્ત જ 
તેની ઉપર બાંધકામનું મંડાણ કરવામાં આવ્યું હતું. સાધુઓને 
રહેવાલાયક થોડા ઓરડાઓ અને શ્રી રામકૃષ્ણનું મંદિર તેયાર 
થઈ જતાં, નીલાંબર મુખરજના ઘરથી શોભાયાત્રા કાઢવામાં 
આવી હતી. સૌથી આગળ ચાલતા હતા સ્વામીજી, પોતાને 
મસ્તકે એમણે શ્રી રામકૃષ્ણના અવશેષોનો કળશ - 
સ્તામીજીના શબ્દોમાં, “આત્મારામનો કળશ' મૂક્યો હતો અને 
આનંદવિભોર બની, નૃત્યમાં મસ્ત બની પંથ કાપી રહ્યા હતા. 
સાથે ગુરુભાઈઓ હતા, નવા શિષ્યો હતા, ભક્તો હતા. એ 
મંદિરના પર્વાતરણમાં સર્વધર્મ-સમભાવનો, સમન્વયનો, 
સંવાદિતાનો અસ્કુટ ધ્વનિ સતત ઊઠયા કરે છે. એ કોઈ 
સાંપ્રદાયિક મંદિર નથી. ત્યાં કોઈને નિષેધ નથી. બધા ધર્મોના, 
સંપ્રદાયોના, દેશદેશના લોકો ત્યાં આવે છે અને પાવન થઈને 
બહાર નીકળે છે. 

ફરી પશ્ચિમમાં 

ઈ. સ. ૧૮૯૬થી જ લૈડન અને ન્યૂયોર્કમાં વેદાન્ત 
કેન્દ્રો કાર્યરત હતાં. વેદાન્તના વિશેષ પ્રચાર માટે, જૂના મિત્રોને 
મળવા માટે સ્વામીજી ફરીથી ૧૮૯૯ની ૨૦મી જૂને 
કોલકાતાથી જ આગબોટમાં બેઠા. એમની સાથે. એમના 
ગુરૃભાઈ સ્વામી તૃરીવાનંદ અને ભગિની નિવેદિતા હતાં 
ચોમાસું બેસી ગયુંહતું અને હિંદી મહાસાગરન! બે હાથ જેવા 
બંગાળના ઉપસાગર અને અરબી સમુદ્રમાં દરિયો ખૂબ 
અશાંત હત્તો, તુરીયાનંદને દરિયો ચડ્યો હતો. વિવેકાનંદ 
દરિયાની અસરથી પક્ત હતા. તોજ્ઞની સાગરને લઈને, રાતા 
સમુદ્રમાં પહોંચતાં સુધીનો આગબોટતો પ્રવાસ લંબાયો હતો. 
એપ્રતાસ નિવેદિતા માટે તરતી તક્ષરિલા સમો હતો. જ્યોથી 
સ્ટીમરપસાર થતી હોય તે દેશનાં પ્રાચીન ઇતિહાસ, સંસ્કૃતિ, 
ધર્મ આદિના સ્વામીજી જાણે જીવંત જ્ઞાનકોશ હતા. 
ઇંગ્લેન્ડમાં થોર્ડું રોકાઈ, મંડળી ન્યુયોડ પહોંચી. નાદુરસ્ત 


બ્ટ્ણ 





તબિયતને લઈને એ ઇંગ્લંડમાં પ્રવચનો કરી શક્યા ન હતા. 
ન્યૂયોર્કના સ્વામીજી સ્થાપિત વેદાન્તકેન્દ્રનું સંચાલન, 
સ્વામીજીના ગુરુભાઈ અભેદાનંદ કરતા હતા. એમને પણ સાથે 
લઈ, સ્વામીજીની મંડળી સ્વામીજીના પરમ મિત્ર ફ્રાન્સિસ 
લગેટને ત્યાં ગઈ. કેટ્સક્લિના પહાડી પ્રદેશમાં, ૧૩૦ 
એકરની જમીન ઉપર 'રિજલી મેનર' નામે ઓળખાતા 
ફાર્મહાઉસમાં લગેટનું પ્રેમાળ આતિથ્ય સ્વામીજીએ અને 
એમની મંડળીએ માણ્યું.* પછી સ્વામીજી સીધા પશક્ષિમમાં 
કેલિફોર્નિયા રાજ્યમાં ગયા. ત્યાં સાનફ્રાન્સિસ્કો, લોસ 
એન્જેલિસ વગેરે સ્થળોએ એમણે વેદાન્તનો પ્રચાર કર્યો અને 
વેદાન્ત-કેન્દ્રોની સ્થાપના પણ કરી. સ્વામીજીની સાથે ગયેલા 
તુરીયાનંદ સાનફાન્સિસ્કો જ રોકાઈ ગયા હતા. નિવેદિતાનો 
ત્યાં જવાનો હેતુ હતો પોતે ૧૮૯૮માં કોલકાતામાં સ્થાપેલી 
શાળા માટે ફંડ ભેગું કરવાનો. પણ સ્વામીજીની તબિયત 
લથડતી જતી હતી. દમ, મધુપ્રમેહ, જળોદર જેવાં દર્દો 
પોતાનાં મૂળ. વધારે ને વધારે ઊંડાં નાખતાં જતાં હતાં. 
૧૮૯૯ના ડિસેમ્બરની ૩્જીથી ૧૯૦૦ના ફેબ્રુઆરીની બીજી 
સુધી સ્વામીજી દક્ષિણ કેલિફોર્નિયામાં રોકાયા. ત્યાં એમણે 
લોસ એન્જેલિસમાં અને પાસાડેનામાં પ્રવચનો આપ્યાં હતાં. 
એ ગાળા દરમિયાન શ્રીમતી હેન્સભ્રાઉએ એમનાં મંત્રી તરીકે 
જવાબદારી. બજાવી હતી. એપ્રિલ, ૧૯૦૦માં સ્વામીજીએ 
સાનજ્ઞન્સિસ્કોમાં વેદાન્ત સોસાયટીની સ્થાપના કરી હતી. “બે 
કૂતરાઓ બાઝતા હોય અને હું ત્યાં જઉ તો હું પણ પક્ષકાર 
બની જઉં પણ, મારા ઓરડામાંથી શાંતિથી એ લડાઈ હું જોતો 
હોઉં તો, હું કેવળ સાક્ષી જ રહું. આમ સાક્ષીભાવે રહેતાં 
શીખો.' આમ એ્રબોધતા. 
સ્વામીજી કૅલિફોર્નિયા હતા એ કાળ દરમિયાન જ 
એમને પોતાના મૃત્યુનો અંદેશ આવી ગયો હતો. “મારી 
જીવનનૌકા પ્રશાંત બંદર નજીક જઈ રહી છે ને ત્યાંથી એ કદી 
પાછી ફરવાની નથી.' - આમ એમણે પોતાનાં એક અનન્ય 
અમેરિકન મિત્ર, શિષ્યા અને સહાયક કુ. મેકલેઓડને લખ્યું 
હતું, એ હવે પોતાનું હંસગાન ગાઈ રહ્યા હોય એમ 
લાગતું હતું. 
કેલિફોર્નિયામાં સ્વામીજીએ આરંભમાં દક્ષિણ ભાગમાં 
લોસ એન્જેલિસમાં અને પાસાડેનામાં વેદાન્ત પ્રચારનું કાર્ય 


કર્યું, ત્યાં એમને શ્રીમતી હેન્સબ્રાઉ જેવાં સમજદાર અને 
સેવાભાવી મિત્રો મળ્યાં હતાં. ૧૮૯૯ના ડિસેમ્બરના 
આરંભથી માંડી ૧૯૦૦ના ફેબ્રુઆરીના અંત સુધી, ત્રણેક 
માસ એમણે કેટલાંક પ્રવચનો આપ્યાં હતાં. જે ઘરમાં એ 
રહેતા હતા એ શ્રીમતી હેન્સબ્રાઉનું ઘર, પ્રમાણમાં નાનું હોવા 
છતાં, દક્ષિણ કેલિફોર્નિયાની વેદાન્ત સોસાયટીએ એને યથાવત્‌ 
જાળવી રાખી, સ્વામીજીની સ્મૃતિને જીવંત રાખી છે. 

પછી ઉત્તરમાં સાનફ્ઞન્સિસ્કો જઈ ત્યાં, ૧૯૦૦ના 
એપ્રિલમાં, વેદાન્ત સોસાયટીની સ્થાપના કરી. એમની 
વક્તુત્વછટાથી અને એમના મોહક વ્યક્તિત્વથી લોકો ખૂબ 
પ્રભાવિત થયા હતા. “તને તારી આંખો દેખાય છે?' 
એક છોકરાને એમણે પૂછયું હતું. “અરીસામાં જોઉં તો દેખાય 
છે.' જવાબ હતો. સ્વામીજી કહેઃ “ઈશ્વર આંખો જેટલો જ 
સમીપ છે. એ આપણો જ છે, ભલે દેખાતો ન હોય.” 

૧૯૦૦ની ૩૦મી મેએ એમણે કૅલિફોર્નિયા છોડ્યું 
અને પૂર્વ તરફ વળ્યા. માર્ગમાં એ પોતાની પ્રાગટ્યભૂમિ 
શિકાગો રોકાયા હતા. હેયૂલ કૂટુંબે એમને પ્રથમ આશરો 
આપ્યો હતો તેને અલવિદા કર્યા વિના સ્વામીજી કેમ રહી 
શકે? માતાની માફક પોતાનું ધ્યાન રાખનાર શ્રીમતી મેરીને 
પત્રોમાં એ “'મધર' તરીકે જ સંબોધતા અને એમની બે પુત્રીઓ 
સ્વામીજીની ભગિનીઓ હતી. એમની સાથેનો પત્રવ્યવહાર 
મીઠાશથી નીતરે છે. પોતાની બે લાડકી બહેનોને થોડું 
ચીડવવાની ભાઈની વૃત્તિ, નિર્ભયતા, માર્ગદર્શન અને 
કંવિત્વશક્તિ - કેટલાક પત્રો કાવ્યરૂપે લખાયેલા છે - 
ઇ. ગુણોનાં દર્શન થાય છે. આ વેળા શિકાગો છોડતાં, એ 
કુટુંબના પ્રેમથી સ્વામીજી એટલા પ્રેમપ્રવણ બની ગયા હતા કે 
એક રાત એ ઊંઘી શક્યા જ ન હતા. માત્ર કેય્લ કુટુંબથી જ 
નહીં પણ બીજાં અમેરિકન મિત્રોથી, સંબંધીઓથી અને 
ભક્તોથી. આ અંતિમ વિદાય છે એમ એમનું હૈયું એમને 
કહેતું હતું. 

ન્યૂયોર્ક આવી, ત્યાંથી ગુરુભાઈ તુરીયાનંદને 
કૅલિફોર્નિવાનું કામ ચાલુ રાખવા અને આગળ વધારવા એમણે 
પક્ષિમ તરફ રવાના કર્યા, ન્યૂયોર્કમાં દોઢેક માસ રોકાઈ 
૧૯૦૦ની ૨૧મી જુલાઈએ પૅરિ(સ) આવવા એ રવાના થયા. 
ત્યાં, ૨૬મી જુલાઈની ધર્મોના ઇતિહાસને લગતી પરિષદમાં 


* સો વર્ષ પુરાણા એ. મકાનમાં કેટલાક ફેરફારો થયા જ છે પણ, સ્વામીજીનો ઓરડો, એ વાપરતા હતા તે રાચરચીલું યથાવત્‌ 
જાળવી રાખવામાં આવ્યું છે. લગેટના વંશજોએ, એ. મકાનમાં સ્વામીજીના નિવાસની શતાબ્દી નિમિત્તે એ મકાન ભેટ આપી દીધું 


છે અને આજે ત્યાં મઠનું કેન્દ્ર ચાલી રહ્યું છે. 


લ્ટ્શ 
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ફેન્ચમાંપ્રતચનો આપી, પાંચ પાશ્ચાત્ય મિત્રો સાથે એ ભારત 
આવવા રવાના થયા એમાંનાં કુ. મેક્લેઓડ અને માદામ 
કાલ્વે સાથે સ્વામીજીને ખૂબ નિકટનો પરિચય હતો. બંને 
ભારત જ આવતાં હતાં, એ મંડળીએ પૅરિસથી વિવેના થઈ 
એથેન્સ સુધીનો પ્રવાસ રેલગાડીમાં કર્યો હતો અને ત્યાંથી 
દરિયાઈ માર્ગે એ લોકો કાહિરો ગ્યા હતા બધાં નિરાંતથી 
ફરતાં હતાં. અચાનક સ્વામીજીને કશુંક અમંગળ બનવાની 
આગાહી થઈ અને સ્ટીમર પકડી એ તરત જ મુંબઈ આવવા 
રવાના થયા એને મુંબઈ ઊતરી, તે જ દહાડે તેમણે 
કોલકાતાની ગાડી પકડી. બે દહાડાના પ્રવાસ પછી, સાંજે એ 
હાવડા ઊતર્યા અને.સીધા બેલુડ મઠ ગયા. 
સરિતાનું સમુદ્રગમન, 

૧૯૦૦ના ડિસેમ્બરની ૯મીએ સાંજે, કશા ખરખબર 
આખ્યાવગરએબેલુડ મઠ પહોંચ્યા ત્યારે બધા વાળુ કરતા 
હત. સ્વામીજી સીધા પાટલે જ બેઠા. મઠમાં આર્નદની ભરતી 
આવી ગઈ. પછી એમને ખબર આપવામાં આવ્યા કે, 
માયાવતીમાં કેપ્ટન સેવિયર થોડા જ દિવસ પહેલાં અવસાન 
પામ્યા છે, શ્રીમતી સેતિયરને આશ્વાસન આપવા એ ૨૭મી 
ડિસેમ્બરે માયાવતી જવા રવાના થયા. 

આકરી ઠંડીની ઝતુ અનેપગની કેડી પર હિમ છવાઈ 
ગવેલાં. સ્વામીજીએ પોતાના આવવા બાબતનો મોકલાવેલો 
સંદેશો પણ માયાવતી પહોંચ ન હતો. અતિશય હેરાનગતિ, 
ભોગવી,પોતાનાં માતા સમાન શ્રીમતી સેતિયર પાસે એગયા, 
એ મહિલાને સ્વામીજી જ આશ્વાસન આપી શકે. ર૪મી 
જાન્યુઆરીએ એ બેલુડ મઠ પાછા ફર્યાં. 

પોતાની કથળતી જતી તબિયત છતાં, આગ્રહભર્યા 
નિમંત્રણોને સ્વીકારી, ૧૯૦૧ની ૨૮મી માર્ચે સ્વામીજી પૂર્વ 
બંગાળ (આજના બાંગ્લાદેશ) ગયા. એમની સાથે એમનાં 
માતા ભુવનેશ્વરી પણ હર્તા. એ વયોવૃદ્ધ માતાને સ્વામીજી એ 
તરફનાં તીર્થોની યાત્રા કરાવવા માગતા હતા. ઢાકામાં એમણે 
લે જાહેરઝવચનો આપ્યાં હતાં. એમની મુલાકાત લેનારાઓનો 
પાર નહોતો. યુવાનોના કંગાળ શરીર જોઇને એમણે કહ્યું હતું. 
“ભગવદ્‌ગીતા કરતાં ફૂટબોલ વડે તમે ભગવાનને સહેલાઈથી 
પામી શકશો.' 

પૂર્વ બંગાળમાં કેટલાંક સ્થાનોએ ફરી, માતાને 
તીર્થદર્શન કરાવી તથા ગંગા-બ્રહમપુત્રના સંગમે સ્નાન કરાવી 
સ્તામીજી એકદમ પૂર્વમાં કામાખ્યા અને શિલીંગ ગવા હતા. 
શિલોંગમાં એમને દમનો ભયંકર ઊથલો આવ્યો હતો અને 
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સ્વ!મીજીને ભયંકર પીડા ઊપડી હતી. ત્યાં પોતાની જાતને 
કહેતાં એ સંભળાયા હતાઃ “શતા શાની? પંદરસો વર્ષ રાહે 
એટલું મેં આપ્યું છે.' અંતે એક પાશ્ચાત્ય શિષ્યને એમણે કહ્યું 
હતું: 'અહીં બેલુડમાં પ્રગટ થયેલી આધ્યાત્મિક્તાની અસર 
પંદરસો વર્ષ રહેશે. અહીં એક મહાન વિધાપીઠ થશે. આ 
મારી કલ્પના છે એમ ના માનશો. મને એ સ્પષ્ટ દેખાય છે.” 
આ હતું એમનું આર્ષદર્શન. 

તબિયત ખૂબ નાજુક રહેતી હોવા છતાં, મઠમાં 
જોડાતા યુવાન બ્રહ્મચારીઓનું અને સંન્યાસીઓનું ઘડતર 
ચાલુ જ હતું. મઠના અંતેવાસીઓ માટે એમણે નિયમો ઘડ્યા 
હતા અને એમનું પાલન ચુસ્તપણે કરવામાં આવતું. મઠ 
પાઠશાળા પણ હતો અને સ્વામીજી વેદાન્ત તથા પાણિનિ 
વ્યાકરણ ભણાવતા. એક વાર મઠનાં જાજરૂ સાફ કરવાવાળો 
બેત્રણ દિવસ નહીં આવતાં, સવારે ચાર વાગ્યે સ્વામીજી જાતે 
સંડાસ સફાઈમાં લાગી ગયા અને એખબર પડતાં ત્યાં દોડી 
આવનાર કૌઈને એ કામ નહીં આપતાં સ્વામીજીએ જાતે જ 
જાજરૂને અરીસા જેવાં ચકચક્તિ કર્યાં હતાં. 

૧૯૦૧ના અંતમાં જાપાની કલાકાર ઓકાડુરા અને. 
બૌદ્ધ સાધુ રેવ ઓડા સ્વામીજીને જાપાનનું નોતરું દેવા આળા 
હતા. લથ્ડતી જતી તબિયતને કારણે સ્વામીજી એ સ્વીકારી 
શક્યા નહીં પણ એ જાપાની અતિધિઓ સાથે એ બોધગયા 
અને વારાણસી ગયા. વારાણસીના મહારાજાએ સ્વામીજીને 
વારાણસીમાં મઠ ઊભો કરવ! દાન આપ્યું અને એ દાનમાંથી 
'રામકૃષ્ણ સેવાશ્રમ' - રામકૃષ્ણ હોમ ઓવ્‌ સર્વિસ - ની 
સ્થાપના કરી. બધું આટોપી, સ્વામીજી ૭મી માર્ચ, ૧૯૦૨ના 
રોજબેલુડ પાછા આવ્યા. 

થોડા દહાડા પછી, બેલુડ મઠમાં એક દિવસે 
ગ્યમ્વીરેને ભનેની તેસેટેય ઈન્ામગ્મી રહ્યાંડર ને 
સ્વામીજીની બાજુમાં ઊભાં રહીને કુ. મેકલેઓડ, સ્વામીજીના 
શયનખંડમાંથી એ નીરખી રહ્યાં હતાં. અચાનક સ્વામીજી 
બોલ્યાઃ “હુંચાળીસમું વર્ષ જોતાનો નથી.' કુ.મેકલેઓડ કહેઃ 
“પણ સ્વામી, બુદ્ધે પોતાનું કાર્ય ચાળીસ વર્ષ અને એશીની 
વચ્ચેના ગાળામાં કર્યું હતું.' “પણ મેં મારો સંદેશ આપી દીધો 
છે, મારે જવું જોઈએ' સ્વામીજી બોલ્યા. એમણે પૂછયું: 'શા. 
માટે?' અને સ્વામીજીએ ઉત્તર આપ્યોઃ “એક વિશાળ વૃક્ષ 
નાર્ના વૃક્ષોને પાંગરવા નહીં દે. બીજાઓ માટે જગ્યા કરવા મારે 
જવું જજોઈએ,' 
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“આજે મંદિરમાં પૂજા હું કરીશ.' એમણે એક દિવસે 
જણાવ્યું. મઠવાસીઓને જિજ્ઞાસા થઈ અને એ લોકો પૂજા 
સમયે મંદિરમાં ગયા. આસને બેસીને, નિત્યક્રમ અનુસાર 
સ્વામીજી ધ્યાનમાં બેઠા. બધા મઠવાસીઓ પણ ધ્યાનસ્થ 
થયા. કેટલોક સમય વીત્યા બાદ સ્વામીજી ઊભા થયા અને 
પૂજા માટેની ફૂલછાબ હાથમાં લઈ, દરેક પુષ્પને ચંદનવાળું 
કરી એ સૌને મસ્તકે મૂકવા લાગ્યા. 


આ કાર્ય તો રૂઢિ વિરુદ્ધનું! ભગવાનને ચડાવવાનાં 
પુષ્પો સ્વામીજી પોતાના શિષ્યોને મસ્તકે ચડાવે? આમ કર્યા 
પછી વધેલાં ફૂલો સ્વામીજીએ ઠાકુરની છબીને અર્પણ કર્યાં, 
પછી બીજા સૌને મંદિરમાંથી બહાર જવાનું કહી, દરવાજો 
વાસી સ્વામીજીએ. ઠાકુરને ભોગ ધરાવતાં કહ્યું: “લે, દોસ્ત 
ખા.' પછી એ મંદિરમાંથી બહાર આવ્યા. એમનાં નયનો 
ચણોઠી જેવાં લાલચોળ હતાં. 

પરંતુ શિષ્યોને મસ્તકે ફૂલ મૂક્યાં ત્યારે સ્વામીજીએ 
શિષ્યોનું પૂજન કર્યું ન હતું. એ પુષ્પો તો ઠાકુરચરણે મુકાતાં 
હતાં અને એ ક્રિયા દ્વારા, સૌ શિષ્યોમાં એ ઠાકુરનું આરોપણ 
કરતા હતા. સૌમાં દિવ્ય ભાવ જગાડી રહ્યા હતા. સૌમાં 
નિહિત વિશિષ્ટ શક્તિને એ જગાડી રહ્યા હતા. બીજી એક 
વાર મઠના પ્રાંગણમાં આંબાના ઝાડ નીચેની કંતાનની ખાટલી 
ઉપર સ્વામીજી બેઠા, પ્રાંગણમાં વાળવા-ઝૂડવાનું અને એવું 
બીજુંકામ સૌ કરી રહ્યા હતા. અચાનક સ્વામીજીની દૃષ્ટિમાં 
પરિવર્તન આવી ગયું. ક્યાંક પાર જોતા હોય એવી દષ્ટિ સાથે 
અચાનક એ પોકારી ઊઠ્યાઃ “બ્રહ્મને શોધવા તમે ક્યાં 
ભટકશો.? એ સૌ જીવોમાં ઓતપ્રોત છે. એ અહીં, અહીં જ 
દેશ્યમાન છે...' એ હસ્તામલકવત્‌ છે.'' સૌનાં કામકાજ 
થંભી ગયાં અને પૂતળાંની જેમ સૌ. ઊભાં રહી ગયાં. 
સ્વામીજીના ગુરુભાઈ પ્રેમાનંદ સમાધિમાં સરી પડ્યા. આમ, 
પંદરેક મિનિટ ચાલ્યું. પછી સ્વામીજીએ પ્રેમાનંદને કહ્યુંઃ “હવે 
કામે લાગો.' સ્વામીજીની આ શક્તિ અનુભવી સૌ સ્તબ્ધ 
બની ગયા. 

ચોથી જુલાઈનો દિવસ ઊગ્યો. રોજના કરતાં સ્વામીજી 
ખૂબ વહેલા ઊઠયા. મંદિરમાં ધ્યાન કરવા ગયા. જાણે માંદા જ 
નથી. ફળ, ચા-દૂધ વગેરે લીધું. આઠ વાગ્યે એ ફરી ધ્યાન માટે 
મંદિરમાં ગયા. ૧૧.૦૦ વાગ્યા સુધી ધ્યાન ચાલ્યું. સૌને 
આશ્ચર્ય થયું. પોતે જ લખેલું કાલીનું ગીત ગાતા એ બહાર 
આવ્યા. પ્રાંગણમાં થોડાક આંટા માર્યા. એ અંતર્મુખી બની 
ગયા દેખાતા હતા. જાણે કોઈ દૂરના દેશમાં વિહરી રહ્યા હોય. 
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બીજે દિવસે કાલીપૂજા કરવાનું એમણે જાહેર કર્યું. એ 
માટેની જરૂરી સામગ્રી આણી તૈયારી રાખવા એમણે 
બોધાનંદને કહ્યું. શુકલ યજૂર્વેદની નકલ મંગાવી અને એક 
શ્લોકના અર્થની ચર્ચા કરી. ચર્ચા કરતાં એમણે સુષુમ્ણાનો 
ઉલ્લેખ કર્યો. બપોરે બધા સાધુઓ સાથે આનંદથી જમ્યા. 
માત્ર પંદર મિનિટના આરામ પછી એમણે લઘુ કૌમુદી - 
સંસ્કૃત વ્યાકરણ - ભણાવવાનું શરૂ કર્યું. બપોરના એકથી 
ચાર વાગ્યા સુધી વર્ગ ચાલ્યો. વ્યાકરણના વર્ગમાં પણ 
હાસ્યની છોળો ઊડતી જ હોય. 

સાડા ચાર વાગ્યે સ્વામીજીએ થોડું પાણી પીધું અને 
એકપ્યાલો ગરમ દૂધ લીધું. પછી ગુરુભાઈ પ્રેમાનંદ સાથે એક 
માઈલને અંતરે આવેલી બેલુડ ગામની બજારે ગયા અને પૂરા 
એક કલાક પછી મઠમાં પાછા આવ્યા. મઠમાં એમણે 
સાથીઓ સાથે વાતો કરી અને મચ્છરોના ત્રાસથી બચવા માટે 
જેજેસાધુની મચ્છરદાનીઓ ફાટી ગઈ હોય તેમને સ્થાને નવી 
લાવવાનું કહ્યું. સાડા છ વાગ્યે કેટલાક સાધુઓ ચા પીતા હતા 
તેમની પાસે જઈ ચાની માગણી કરી અને એમની સાથે ચા 
માણી. સાત વાગ્યે આરતીનો ઘંટારવ થતાં એ પોતાને ઓરડે 
ગયા અને ત્યાં જઈ, ગંગાભિમુખ બેસી, માળા કરવા લાગ્યા. 
પોતાના સહાયક બ્રજેન્દ્રને ત્યારે ઓરડાની બહાર કાઢી મૂક્યો 
હતો. આશરે આઠ વાગ્યે, એને અંદર બોલાવી પોતે માળા 
હાથમાં રાખીને જ આડા પડ્યા અને બ્રજેન્દ્રને પોતાને પંખો 
નાખવા ડહ્યું. થોડી વાર પછી પંખો નાખવાનું બંધ કરી પોતાના 
પગ દબાવવા સ્વામીજીએ બ્રજેન્દ્રને કહ્યું. થોડી વેળા પછી એ 
નિદ્રાધીન થયા. આશરે એક કલાક એમ વીત્યો. સ્વામીજી 
ડાબા પડખે સૂતા હતા. પછી એ ચત્તા થયા અને થોડી વાર 
પછી માને પોકારતા બાળકના જેવો પોકાર એમણે કર્યો. 
એમનો જમણો હાથ ધ્રૂજ્યો, કપાળે પરસેવો વળ્યો અને ઊંડા 
શ્વાસ સાથે મસ્તકને ઓશીકા પર ઢાળી દીધું. થોડી પળ શાંતિ 
છવાઈ ગઇ; ફરી સ્વામીજીએ ઊડો શ્વાસ લીધો. એ હતો 
એમનો અંતિમ શ્વાસ. એમનો દેહ શાંત થઈ ગયો. રાતના ૯- 
૧૦નો.સમય હતો. એમના નાક આગળ. અને એમને મુખે થોડું 
લોહી હતું. એ યોગીનું મૃત્યુ હતું. 

એમનાં નામરૂપ પંચતત્ત્વમાં ભળી ગયાં. એમણે જ 
કહ્યા પ્રમાણે, એ 'રૂપ વગરનો સ્વર' બની ગયા. યોગ્ય કાન 
હશે તો આપણે પણ એમનો સ્વર સાંભળી શકીશું. 

(લેખમાળા ક્રમશઃ) 
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શાસ્ત્રીય સંગીત : મારી નજરે 





નિર્મિશ ઠાકર 


૩ 7 સંગીત અને આપણે 


શર્તાકથી ચાલુ) 
સંગીતનો ધર્મ સાથેનો નાતો તો છેક વૈદિક કાળથી છે 
(એ તિશે હું પછી ક્યારેક વિસ્તારે લખવાનો છું.) પણ 
ભજનોના કાર્યક્રમોમાં જે રીતે ગાયન, વાદન જને નૃત્ય થાય છે, 
એ ભરયુવાનીમાંઘે મારામાં *ૈરાગ્ય'ની ભાવના જાગૃત કરે છે. 
પને એ ક્ષણોમાં લાગે છે કે જીવતત્ત્વતે શિતત્તત્ત સાથે વધુ 
સારી રીદ્વે જોડવા અન્ય માધ્યમનો વિકલ્પ પણ વિચારવો 
જોઈએ!નવસાત્તિ જેવા ધાર્મિક ઉત્સવમાંથે જીવતત્તનું ધ્યાન 
બીજે ખેંચાઈ જતાં “આડી લય'નું સંગીત પ્રગ્ટે છે!એ નિમિત્તે 
પુખ્ત તયનાંઓ. માટે મેં ખાસ પ્રકારનું તિશિત્ર ઉખાણું પણ 
લખેલું, જવાબ સહિત... 
“આન ધરે બીજે, છતાં 
ગુણલા મા'ના ગાય 
કન્યા સમ લટકાં કરી 
આ ક્યું જનાવર ગાય?' 
જવાબઃ ગરબે ઘૂમતા પુરુષો!) 
ખેર, આપણા માટે આપણા વડે આપણા દ્વારા થતા આ 
સંગીતમાં શિતતત્ત્વ ક્યાં અને કેટલું જોડાય છે, એ તો તમે 
જાણો! 
આની સરખામણીએ. સંગીત ફિલ્મી સાથે વધુ સારી 
રીતે જોડાય છે, કારણ કે એમાં વૈચિત્્ય ભલે હોય, પણ દંભ 
ન્‌થી. 
વૈચિત્ર્ય તો ખરુંહો!હિન્દી ફિલ્મોના સંગીતનું આગવું 
વાકરણ છે, જેપશ્ષિમના દેશોને ગળે ઊતરતું નથી! હિન્દી 
ફિલ્મનો હીરો સુહાગરાતના આરંભેય સ્વસ્થતાપૂર્વક ગીત 
ગાઈ શકે છે! (અધવાદગૃપેય જો આવું બને તો પશ્ચિમની સ્ત્રી 
પતિની માનસિક અસ્થિરતાના મુદ્દે કોર્ટમાં છૂટાછેડા માગે! 
કૉલેજમાં અથડાઈ પડ્યા પછી, જમીન પર પડેલી ચોપડી 
પાછી આપવામાં જ થઈ ગવેલા ઇન્સ્ટંટ પ્રેમ પછી તરત જ 
હીરો-હીરોઈન ગાયન ગાવા રોડ પર ઊતરી આવે, ત્યારે 
એમની પાછળ અચાનક જ દોઢસો-બસો યુવાન-યુવતીઓ 
એક સરખા રંગનાં ભડડદાર વસ્ત્રો સાથે ઉપસ્થિત. થઈ, 
સમૂહ કવાયત જેવું નૃત્ય કરવામાં સહભાગી બને, એવું તો 
માત્ર હિન્દી ફિલ્મોમાં જ બની શકે. ફિલ્મ સંગીતકાર 
નૌશાદજીને રૂબરૂ મળવાનું થયું, ત્યારે મેં આવી આજની 
ફ્લ્મિના સંગીત લિશેપ્રતિભાવ માંગેલો. એમણે ટૂંડમાં કહેલું, 
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જોટે, હમારે જમાને મેં સંગીત સે આત્મા ડોલતી થી, અબ 
શરીર ડોલતે હેં! વેરો સંગીત તો સૂનને કી કલા હે, લેકિન એબ 
વો દેખને કી કલા બન ગઇ હૈ.' 

-પણ છર્તા મને ફ્લ્મ ગડોશન' અત્યત ગમેલી, ગમે 
છે.પોતાના સંગીતના જ્ઞાન વડે પ્રિયતમાનેપ્રભાવિત કરી, એતું 
દદ જીતતા મરણિયા બનેલા બે પ્રતિસ્પર્ધીઓના 
છબરડાઓની કથા ખૂબ જ હાસ્યપ્રેરક છે! 

પોતાની, ગળેન ઊત્તરે એવી વિચિત્ર સ્ટાઈલધી હિન્ટી 
ફિલ્મોએ સંગીતને લોકભોગ્ય અને લોકપ્રિય બનાવ્યું છે,એ 
પણ એક હકીકત છે. 'ઘધુબન મેં રાધિકા નાચે રે” જેવા 
ગીતમાં આવતી લાજવાબ તાન માટે કૉમેડિયન મુકરીનો ચહેરો 
ફ્લ્લિના પડદે હાજર. થાય અને. “અજડુ ન આયે બાલમા, 
સાતન બીતા જાવ...' જેવા અદ્ભુત ગીતને કૉમેડિવન મહેમૂદ 
પર ફિલ્માવવામાં અવે, એ. મને અસહ્ય લાગે, છતાં એ ગીતો 
થાટેમારા હૃદયમાં પ્રેમની ઓટ ક્યારેય આવી નથી. આમ તો 
શારતરીય રાગોપર આધારિત અનેક ફિલ્મી ગીતો મને.વાદ 
આલેછે, પણ એમાંનાં અતિપ્રિય ગીતોનું એક નાનું લિસ્ટજો હું 


અહીંનહીંમૂર્યું તો મને ખાવાનું નહીં પચે... 

ફિલ્મી ગીતના બોલ, શાસ્ત્રીયરાગ 
બહારો મેરા જીવન ભી સંવારો પહાડી 

પૂછો ના કેસે મૈને રેનબિતાઈ અડીરલૈરવ 
ઝૂમતી ચલી હવા ચોહિણી 
જાને કહાં ગવે વો દિન શિવરંજની 
બોલે રેપપિહરા મિવાંમલ્હાર 
મધુબન મેં રાધિકા નાચે રે હમીર 

જબ દીપ જલે આના યમન 
નેનોંમેંબદચ છાવે ભીમપલાસી 
તેરે સૂર ઔર મેરે ગીત બિહાગ. 

કોઈ મતવાલા આયા મોરે દ્વારે દરબારી કાનડા 
મુહબ્બત કી જૂઠી કહાની પે રોયે દરબારી કાનડા 
મન તડપત હસ્‍્દિર્શન કો આજ પ 
પંખ હોતે તો ઊડ આતી રે 


ભૂપાવી 
જૂની રંગભૂમિ સંગીતના કેવા પ્રેમમાં હતી, એ વિશે 
લખવા, તમે કડો એટલા ભીઠા ઉજાગરા” ડરવા હું તેયાર છું! 
નાટકનો ગીતો અને એનો લય કાનનો કબજો શા માટે લઈ લે 
છે, એ સમજાવતાં સુરેશ દલાલ લખે છે: “બોલાતી ભાષા, 
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ગવાતી ભાષા મનેખૂબ ગમતી. એપણ યાદ છે કે નાનપણમાં 
હું કોઈક સાવ અજાણ્યો શબ્દ પહેલી વાર સાંભળતો ત્યારે 
એનો, અર્થ સમજ્યા વગર એકલો એકલો એ શબ્દ બોલતો 
અને હું સાંભળતો. મોટે ભાગે મારો સંબંધ એ. શબ્દના અર્થ 
સાથે નહીં પણ એના નાદ સાથે રહ્યો છે. 

ગાયન તિના તો જૂની રંગભૂમિને કલ્પી શકાય જ નહીં. 
નાટકર્કપનીના માલિકો નાટકનાં ગીતોને મળતા “વન્સમોર'નેજ 
સફળતાની પારાશીશી ગણતા અને પગાર પર રાખેલા લેખક 
કવિને એ પ્રમાણે નાટક લખવા આગ્રહ (મહદંશે દુરાગ્રહ!) 
કરતા. વળી કંવિ-લેખક માથે ના ચડી જાય, એની પણ કાળજી 
રાખતા. 

... ખે કલાક્ષેત્રે ઊઠાંતરી'નું પણ એક આગવું મહત્ત્વ 
રહ્યું છે. અન્ય કલાકારની કૃતિની ઊઠાંતરી કરતાં પહેલાં 
કલાકારે પોતાના અંતરાત્મા સાથે એક નાનકડો સંવાદ જ 
કરવાનો હોય છે. “રીંગણાં લઉં બે-ચાર?' એમ અંતરાત્માને 
પૂછવાનું. પછી “લ્યોને દસ-બાર!' એવો જવાબ મળે, એટલે 
નમ્રભાવે અન્યની કૃતિ ઊઠાવી શકાય. કલાનો “'પનઘટ' જ 
એવો છે કે જ્યાંથી કોઈ તરસ્યું પાછું જતું નથી, “આપણું- 
પરાયું'ના ભેદ વળી કેવા? 

વર્ષ ૧૯૨૦માં રજૂ થયેલ નાટક “છત્રવિજય' માટે 
રસકવિ રઘુનાથ બ્રહ્મભટ્ટે ગીત “મોહે પનઘટ પે નંદલાલ છેડ 
ગયો રે? લખેલું અને સંગીતકાર મૂળરંદ મામાએ એને પીલુ 
રાગમાં સ્વરબદ્ધ કરેલું. વર્ષો પછી વશરામ ભૂવાની વાડીમાંથી 
રીંગણાં લેતા હોય એમ ફિલ્મ પ્રોડ્યૂસર કે. આસિફે આ ગીતને 
લોકગીત (?) ગણી ફ્લ્મિ “'મુગલેઆઝમ'માં સમાવીને અમર 
કરી દીધેલું. એ કારણે એના સર્જક “શકીલ બદાયુની' ગણાયા 
અને બંદિશ “નૌશાદજી'ના નામે ચડી, એને લતા મંગેશકરનો 
રવર પણ સાંપડ્યો! ઊઠાંતરી ન થઈ હોત તો આ ગીતને 
આંતરરાષ્ટ્રીય ખ્યાતિ પ્રાપ્ત ન થાત. (શ્રી આર. કે. લક્ષ્મણ 
મારા કોઈ કાર્ટૂનની ઊઠાંતરી કરી, એને અમર બનાવે, એની 
રાહજોતો હું હજીયે ધેર્યપૂર્વક બેઠો છું 

નાટ્યસંગીતપ્રેમીઓ. ઉપરાંત ઊઠાંતર-કારોને પણ 
ઊંડો રસ પડશે, એમ ધારી હું અહીં જૂની રંગભૂમિનાં ટૉપ ટેન 


લોકપ્રિય ગીતોનું લિસ્ટ મૂકીને ધન્ય બનું છું... 
ગીત/વર્ષ ક્વિ નાટકનું નામ 

9 મીઠાલાગ્યા તે મને પ્રભુલાલ ટિવેદી વડીલોના વાંકે 
(૧૯૩૮) 

9 એકસરખા દિવસ સુખના પ્રભુલાલ ટ્િવેદી માલવપતિ મુંજ 
(૧૯૨૪) 

9 હદયના રુદ્રપ્રેમીને પ્રભુલાલ ટ્િવેદી માલવપતિ મુંજ 
(૧૯૨૪) 

9 ભારીબેડાંને હુંતો પ્રભુલાલ ટિવેદી સત્તાનો મદ 


(૧૯૨૮) 


બ્ટ્શ 





૦ નાગરવેલીઓ રોપાવ રઘુનાથ બ્રહ્મભટ્ટ સમુદ્રગુપ્ત 
(૧૯૩૧) 

૦ સાલબો મારો ગુલાબનો છોડ રઘુનાથ બ્રહ્મભટ્ટ હંસાકુમારી 
(૧૯૩૬) 

9 ઝટજાવો ચંદનહાર લાવો મનસ્વીપ્રાંતિજ્વાળા વલ્લભીપતિ 
(૧૯૨૭) 

૦ મારેસાસરિયે જઈ કોઈ પ્રભુલાલ ટ્િવેદી કીર્તિસ્થંભ 
(૧૯૨૯) 

9 ધનવાન જીવન માણે છે પ્રભુલાલ દ્વિવેદી સંપત્તિ માટે 
(૧૯૪૧) 

૦ સાંભરેરે,બાળપણનાં સંભારણાં પ્રભુલાલ દ્રિવેદી સંપત્તિ માટે 


(૧૯૪૧) 

ઉંને પ્રકારનાં, રસ ધરાવનારાંઓએ શ્રી વિનયકાંત 
દ્વિવેદીનું સંપાદન “મીઠા ઉજાગરા' વાંચ્યા પછી જ ઉજાગરા 
કરવા! 

“આપણે'ની આડ લઈ મેં “સંગીત'ને વિવિધ બાબતો 
સાથે યથાશક્તિ લપટાવ્યું. મતલબ કે સાંકળ્યું, પણ આ 
અંધાધૂંધીથી હું સંતુષ્ટ નથી. કારણ કે “આપણે' છીએ. જ 
એવા!આપણે તો હજી ઘણું જીવવું પડશે. મારે એટલા માટે કે 
હજી “આવા' અનેક લેખો લખી શકું અને તમારે એટલા માટે કે 
એ. તમામ લેખો તમે અધમૂઆ થયા તિના સ્વસ્થતાથી વાંચી 
શકો. આપણે વાત, પિત્ત અને કફના ત્રિદોષથી દૂર રહી દીર્ધાયુ 
બની શકીએ, એટલા ખાતર પણ “આયુર્વેદ'માં રસ લેવો 
જોઈએ. આયુર્વેદમાં કહેવાયું છે કે જો મનુષ્ય મૂર્છિત બને તો 
એની સમક્ષ સામગાન કે ગાંધર્વગાન કરવાથી તે ભાનમાં આવે 
છે. આયુર્વેદિક હૉસ્પિટલમાંથી મળતાં પ્રિસ્કીપ્શનમાં 
“તાનપૂરો' પણ લખાય છે એટલે દવાની દુકાનવાળાઓ 
ગાંધર્વસંગીત વિદ્યાલયનું સરનામું રાખતા થઈ ગયા છે! 
અમદાતાદની વાડીલાલ હોસ્પિટલની પાસે જ આવેલા ગાંધર્વ 
સંગીત વિઘાલયમાં હું દોઢેક વર્ષ તબલાં શીખેલો અને 
વિદ્યાલયને મારું ઘર જ માનતો! એની નજીકમાં જ આવેલી 
સાજ-ખાપણની દુકાન જોઈ મને હંમેશાં બેફામસાહેબનો શે'ર 
યાદ આવતો.... 

હોફામ' તોવે કેટલું થાકી જવું પડયું? 
નહીં તો. જીવનનો માર્ગ છે ઘરથી કબર સુધી. 

કદાચ સંગીતના અતિશ્રવણને કારણે મનુષ્ય મૂર્છિત 
થયો હોય, તો પણ ગાંધર્વગાન વડે એને ભાનમાં લાવી શકાય, 
એમ મારી શ્રદ્ધા કહે છે. ઝેરનું મારણ ઝેર છે, એવું પણ મેં 
આયુર્વેદમાં ક્યાંક વાંચ્યું હોય એવું લાગે છે. 

સંગીતના વિતિધ રાગોના પ્રયોગોથી ઘણા રોગ મટી 
શકે છે, એમ કહેવાય છે. (રાગોના પ્રયોગો દર્દીના ખર્ચે અને 
જોખમે દર્દી પર જ કરવાના હોઈ,પ્રયોગકર્તાએ ચિંતા કરવાનું 
કોઈ કારણ નથી.) વાયુના વિકારથી થતા ગ્ેગોમાં માલીસ, 
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લલિત રામકલિ, નટ ભૈરવ, આહીરભૈરવ જેવા અઢારેક રાગો 
ઔષધનું કામ કરે છે. (એની આડઅસર વિશે માહિતી 
ઉપલબ્ધ નથી.) પિત્તજન્ય રોગો કાફી (“ફાકી' છપાય તો 
મુદ્રણ દોષ સમજવો.) વસંતબહાર, પુર્વા, સોહની જેવા રાગો 
સારી અસર પાડે છે. કફમાંથી જન્મતા રોગો મટાડવા (દર્દીની 
ઉધરસ બંધ થવાની રાહ જોયા વિના), જયજ્યવંતી, ભૈરવી, 
ચૂરમલ્હાર, સિદ્ધ ભૈરવ જેવા રાગોનો દર્દી પર પ્રયોગ કરવો. 
(એક રાગ શીખવામાં એક જિંદગી ઓછી પડે, એમ શાસ્ત્રીય 
સંગીતકારો માને છે. તો આટલા બધા રાગો શીખ્યા પછી દર્દી 
પર એજમાવવા, તમારે અને દર્દીએ કેટલા જનમ લેવા પડે, 
એનું ગણિત તમે માંડો, ત્યાં સુધીમાં હું “સંગીત્‌' મણે નવો મુદ્દો 
તિચાડૂંઇ 

અરે હા, આપણે “વિજ્ઞાનયુગ'માં જીવીએ છીએ, એ તો 
હું ભૂલી જ ગયેલો રેડિયો તો જૂનો, પણ સંગીત હવે ટીવી, 
કોમ્પ્યૂટર ઈન્ટરનેટ વીથ મલ્ટિમિડિવા) 

ઓડિયો-વીડિયો સીડી અને મોબાઈલ ફોનના રિગટોન 
દ્વારા પણ તમારા સુધી પહોંચતું હશે ને! હમણાં એક છાપામાં 
એવું વૈજ્ઞાનિક રંશોધનપ્રગટ થવેલું કે ગાય-ભેંસનું દૂધ એમનાં 
બચ્ચાંઓ માટે બનેલું હોઈ, એ માનવ માટે સંપૂર્ણ આહાર છે 
જનહીં કારણ કે માનવશરીરની રચના જૂદી જ છે! 

પશુ-પદ્યી અને વનસ્પતિ પર સંગીતની અદૂભૃત અસર 
થાય છે, એવું પણ વૈજ્ઞાનિકોએ શોધ્યું છે. 'શોલે'નો ધર્મેન્દ્ર 
ભલે કહેતો હોય કે “જસન્તી, ઈન કુત્તો કે સામને મત નારાના! 
પણ થાઈલેન્ડમાં તો ખાસ ફૂતરાઓ માટે જ રેડિયો પર ચોવીસ 
કલાક સંગીત પીરસાય છે ! (અલબત્ત રેડિયો સ્ટેશનપર તો 
મતુષ્યો જ કામ ડરે છેં) ચીનના એક સજ્જન (?) મિસ્ટર 
ચાંગ-પો-એ જીવજન્તુઓના સંગીતની રેકોર્ડ તેયાર કરી છે. 
એમના કહેવા મુજબ મચ્છરોને સંગીત પ્રત્યે ખૂબ જપ્રેમ હોય 
છે! (તો પંડિત રવિશંકરને વધુ મચ્છર કરડતા હશે? ચીનના 
એક અગ્રણી અખબાર 'પિપલ્સ ડેઈલી'માં એવા સમાચાર 
ગ્રગટશપેલા કે તેયુઆનના એક ડેરી ફાર્મમાં સુમધુર સંગીતની 
બભવસ્થા હોવાથી ત્યાંની ગાયોએ. વધુ દૂધ આપવાનું શરૂ કર્યુ 
છે!આ નિમિત્તે મને કાર્ટીનિસ્ટ રૃધિર દારનું એક કાર્ટુન પણ 
તરત્‌ યાદ આવી ગયું, કાર્ટ્નમાં દૂધ ન આપતી. ગાય પાસે 
ખાલી બોઘરણું લઈ બેઠેલી પત્ની અને ગાય સામે બીન વગાડી 
હોંફી ગયેલો પતિ ચિતરાયાં છે. પત્ની પતિને કહે છેઃ “ચલો, 
હતે ફિલ્મસંગીત અજમાવી જુઓ તો! 

સંગીતમાર્તડ શ્રી ઓમકારનાથ ઠાકુર પણ મારી જેમ 
તક મળે ત્યો પ્રયોગખોરી .. માફ કરશો, પ્રયોગશીલતા 
દાખવવાનું ચૂકત્તા નહી. પંડિતજીએ શ્રોતાઓ ઉપરાંત પશુ, 
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પથી અનેવનસ્પતિપ્રપોતાના સંગીતપ્રયોગો.કરેલા. કહેવાય 
છે કેલખનૌનાપ્રાણી સંત્રહાલયના એક સિંહ પર પંડિતિજીએ 
કોમલ ગાંધારનો વિશિષ્ટપ્રયોગ કરતાં એ પોતાની હિંસકતા, 
ખોઈને શ્વાનની જેમ્‌ પૂંછડી હલાવવા લાગેલો અને એની 
આંખોમાં એ ક્ષણોએ વાત્સલ્યના ભાવો પ્રગટ થયેલા. 
પંડિતજીએ સર જગદીશચંદ્ર બોઝની પ્રયોગશાળામાં જઈને 
એક છોડ પર સંગીતપ્રયોગ કરેલો અને એ છોડનાં પાંદડાંપર 
પ્રગટેલી નવી ચમક પૂરવાર થવેલી! (સંગીતની અસર 
શેરમાર્કેટના ઈન્ડેક્સ પર પણ થાય છે, એવું કોઈ પ્રતિપાદિત 
કરે, એ પહેલાં આ લેખ હું હળવેથી આટોપી લઉં, એવું હવે 
માસ મનમાં થવા લાગ્યું છે) “પગ ઘૂંઘરુ બાંધ મીરાં નાચી રે” 
એપ ગવાય છે, એટલે મીરાંએ સંગીત દ્વારા ભક્તિ કરેલી, 
એવું તો સ્પષ્ટથાય છે જ. મીરંનાં પદોમાં “ાદૂર, મોર, બખૈયાં' 
બોલતાં હોય છે, એટલે પશુ-પંખીઓને સંગીતમાં ઊંડો રસ 
હોય છે એમ પણ માની શકાય. તો આપણી નવી પેઢી વેર્ટર્ન- 
પોંપ મ્યુઝિક તરફ કૈમ ઢળતી જાય છે, એ પણ અભ્યાસનો 
વિષય નથી? 
લેખકના જ્ઞાનનો ભાર છેવટે તો વાચક પર જપડતો 
હોય છે. એક સજ્જને તો જિજ્ઞાસાને બદલે અણગમા સાથે 
મને પૂછેલું, “વિવિધ કલાઓમાં તમે આટલો બધો રસ કેમ લો 
છો? 
“તમે એકાં રસ નથી લેતા?' મેં બમણા અણગમાથી 
એપને સામું પૂછયું. 
“તા, જરાયે નહીં. હું કાંઈ નવરો નથી! એમણે જણાન્ું. 
“પણ મારૈ તો કલામાં રસ લેવો જ પડે, કારણ કે હું તો 
માણસ છું! મેં કહ્યું, પછી એ મારા પર બગડયા, એટલે મે 
એમને ભર્તૃહરિનો આ શ્લોક સંભળાવ્યો... 
સાહિત્યસંગીત કલાવિહીનઃ 
શક્ષાત્પશુઃ પૂચ્છવિષાણહીનઃ | 
તૃણમ્‌ ન ખાદન્નાપે જીવમાનઃ 
તહ્‌ ભાગેર્ષ પરમખૂપરૂનાષ ય 
(અર્થાત્‌, જે મનુષ્યમાં સાહિત્ય, સંગીત કે કલા ન હોય 
તે શિંગર્ડાં અને પૂછ વિનાનો સાક્ષાત્‌ પશુ જ છે એટલું સારૃં છે 
કે તે ઘાસ ખાધા વિના. જીવે. છે, તે પશુઓનું પરમ 
સૌભાગ્ય છે.) 
પશુઓને પણ સંગીતમાં રસ હોય છે, એવું જો એમના 
જમાનામાં સાબિત થઈ શક્યું હોત, તો ભર્તૃહરિ આ શ્લોક 
લખવામાં ગૂંચવાઈ જાત. વાતને આ તબકકે પહીંચાડીને હું શું 
સાબિત કરવા માગું છું, એ અંગે હુંથે રપષ્ટનથી. વધુ ગૂંચવણો 
સાથે આપણે નવા લેખમાં મળીએ, એ જ ઈષ્ટ છે, અસ્તુ. 
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હાથી (1૯ પવત શલગેમા - 521૦021045 ઝાતઝતંળપડ 1111040105) 





હાથી મેરે સાથી. ભારતના પ્રેક્ષકોને * 
પ્રાણી મુખ્ય ભાગ ભજવતું હોય તેવાં ' 
સિનેમા જોવામાં બહુ મજા પડે છે. ઘણાં ક 
વર્ષોથી દક્ષિણ ભારતના નિર્માતા- [ 
દિગ્દર્શકોએ પ્રાણીઓને લગતાં અત્યંત 
સુંદર ચિત્રો આપ્યાં છે. ૩૫-૪૦ વર્ષ હ 
પહેલાં બનેલું અને સુપરહિટ થયેલું 
ચલચિત્ર “હાથી મેરે સાથી' પ્રેક્ષકોના 
દિલમાં ઊંડી છાપ મૂકતું ગયું હતું. હજુ --%-£::-” 
ફરીવાર વર્ષો પછી પણ આ ચિત્ર ટી.વી. 
ઉપર દર્શાવવામાં આવે તો ફક્ત બાળકો જ નહીં, મારા જેવા 
સૌત્તેર વટાવી ચૂકેલા પ્રેક્ષકો પણ આ સિનેમા જોવા ખૂબ 
ઉત્સાહી હોય છે. 

આ ચલચિત્રમાં હાથી ઉપરાંત રાજેશખન્ના, નૂતનની 
નાની બહેન અને કાજોલની મમ્મી તનુજા મુખ્ય ભૂમિકામાં 
જોવા મળે છે. સુંદર સંગીત અને ફોટોગ્રાફીથી શોભતું આ 
ચલચિત્ર હજુપણ જોવા જેવું છે. હાથીનું કામ પણ જોવા જેવું 
છે. 'હાથી મેરે સાથી'એ પાડેલા ચીલા પછી પ્રાણીઓને હીરો 
તરીકે દર્શાવતાં અનેક લોકપ્રિય સિનેમા બન્યાં. કૂતરાની હીરો 
તરીકેની ભૂમિકા દર્શાવતાં સિનેમાએ લોકોને ખુશ ખુશ કરી 
દીધા. હોલિતુડમાં પણ આવાં અત્યંત હદયદ્રાવક ચલચિત્રોએ. 
દુનિયાભરના પ્રેક્ષકોને મંત્રમુગ્ધ કર્યા. બેબી એલફન્ટનો ડાન્સ 
તથા ગીત હજુપણ આપણા કાનમાં ગુંજી રહ્યાં છે. “બોર્ન ફી” 
જેવાં હકીકત આધારિત ચિત્રોએ પ્રાણી માત્ર માટે આપણા 
મનમાં પ્રેમ, દયા અને અનુકંપા જગાવી. છેલ્લા સાત વર્ષથી 
ચિમ્પાન્જીના રોલમાં - વાંદરાના પરાક્રમોએ “ડસટીન એક્સ- 
ઈન' (ચિમ્પાન્જીએ) આપણને ખડખડાટ હસાવ્યા.પ્રાણીઓ 


અંગેનાં ચલસિત્રો ફક્ત મનોરંજન જ નહીં, અવનવી માહિતી . 


પણ આપે છે. 

ભારતની સંસ્કૃતિ તથા ધર્મોએ.પ્રાણી-પક્ષીઓને માન 
આપવા, તેમની બુધ્ધિ અને લાગણીને સ્વીકારતા તથા તેમની 
હિંસા ન કરવા આપણને સમજાવ્યા છે. રામાયણમાં હનુમાન 
મંકી, રામના પરમ ભક્ત હનુમાનજીએ શ્રીલંકાના રાવણને 


હરાવવામાં મુખ્ય ભાગ ભજવ્યો હતો તે આપણને બધાંને _ 


બ્ટ્શ્‌ 













હેમેન્દ્ર એ. શાહ 





સુવિદિત છે. ઉચ્ચ કક્ષાની ભક્તિ કોને કહેવાય તે પણ 
હનુમાનજીના ચરિત્રમાંથી જોવા મળે છે. 

ભારતમાં સૌથી વધુ પૂજાતું પ્રાણી હાથી છે. કારણ કે 
ગણેશજીનું અર્ધું અંગ હાથીનું છે એમ કહેવાય છે. હિંદુ ધર્મ, 
જૈન ધર્મ - બધામાં કોઈ પણ શુભ કાર્યની શરૂઆત ગણેશ 
સ્થાપનાથી થાય છે. તેને સ્મરણ કરીને થાય છે. ગણેશજી 
વિખહર્તાપણ કહેવાય છે. રાક્ષસોના નાશ માટે અંબાજી માતા 
તથા દુર્ગા માતા વાઘ અને સિંહ ઉપર સવારી કરે છે. હાથી 
ઇન્દ્ર ભગવાનનું વાહન છે. 

માતા સરસ્વતી રાજહંસ (પેલિકન્સ) ઉપર સવારી 
કરતાં હોય છે. ભગવાન કાર્તિકેય મોર પર સવારી કરે છે. 
પ્રાણી-પક્ષીઓ વિષે સુંદર કથાઓ અનેક પૌરાણિક ગ્રંથોમાં 
વાંચવા મળે છે. વર્ષો પહેલાં લખાયેલી પંચ તંત્રની વાર્તાઓ 
આજે પણ આપણને. રસપ્રદ લાગે છે. હાથી સસ્તન 
પ્રાણીઓમાં (તતળાતાડ) વિશેષ પ્રકારની શરીર રચના 
ધરાવતું પ્રાણી છે. તેની સુંઢને લીધે તે ૩૦0૦5તંતંલ્ત વર્ગનું 
પ્રાણી ગણાય છે. 

હજારો વર્ષપછી હાથીના શરીરમાં ઘણા ફેરફારો થયા 
છે. તેની ઊંચાઈ વધી છે, કદ વધ્યું છે, વજન વધ્યું છે. હજારો 
વર્ષપહેલાં લાંબી સુંઢ અને ઓછી ઊંચાઈવાળા સાત પ્રકારના 
હાથી હતા. અત્યારે ફક્ત બે જ જાતના હાથી અસ્તિત્વમાં છે. 
ભારતીય હાથી અને આફ્રિકન હાથી. 

જેવી રીતે ભારતીય સિંહ (ગીરનો સિંહ) અને આફ્રિકન 
સિંહમાં જુદાપણું છે તે જ પ્રમાણે આફ્રિકન હાથી અને 


પ. 
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ભારતીય હાથીમાં જુદાપણું છે. ભારતીય હાથીનું વજન તથા 
ઊંચાઈ ઓછાં છે. ભારતીય હાથીના કાન પણ નાના છે. 

હાથીના નામ - ગુજરાતી, હિન્દીમાં હાથી. અંગ્રેજીમાં 
એલીફન્ટ. સંસ્કૃતમાં હસ્તિ અથવા ગજ. મરાઠીમાં હત્તિ. 
તામિલમાં આનાઈ, મલયાલમમાં અના. કન્નડમાં આને વગેરે. 

ભારતીય હાથી સામાન્ય રીતે ૨.૩૫ મીટર ઊચો હોય 
છે. અસાધારણ કિસ્સામાં તે ૩.૨૦ મીટર સુધીની ઊંચાઈ 
ધરાવે છે. સામાન્ય રીતે હાથીનું વજન આશરે ૪.૫૦ 
સાડા ચાર) ટન હોય છે, નર હાથીને અણીદાર લાંબો દાંત 
હોય છે, અપવાદરૂપ જ હાથણીને આવો દાંત હોવ છે. 

હાથી મોટા કદનું વિશિષ્ટ પ્રાણી છે. તેથી તેની સાથે 
અનેક કહેવતો જોડાયેલી છે “હાથીને ચાવવાના અને 
બતાવવાના દાંત જુદા હોય છે.' “જીવતો હાથી લાખનો - 
મરેલો હાથી સવા લાખનો.' (કારણ કે હાથી દાંત મૂલ્યવાન 
ગણાય છે.) “ભગવાને કીડીને કણ અને હાથીને મણ 
આપવાની વવઢસ્થા કરી રાખી છે.” વગેરે... 

ચોપગાં પ્રાણીઓમાં હાથીની વિશેષતા એ. છે કે 
હાથણીના આંચળ આગળના ભાગમાં હોય છે. 

તીવ્ર યાદશક્તિ હાથીની બીજી એક વિશેષતા છે 
અંગેજી ભાષામાં જ્યારે કોઈ માનવીની યાદશક્તિનાં વખાણ 
કરવાં હોય તો ડહેવાય છે કે 12 185 ઇુ૦દ 
દલાલ 11201013.” 

અમદાવાદમાં જમાલપુરના જગન્નાથજી મૅદિરમાં 
હાથીઓને પાળવામાં આવે છે; તેની સારસંભાળ રાખવામાં 
આવે છે. રથયાત્રા વખતે તેઓની સવારી પણ નીકળે છે. 
છેલ્લાં ૪૫ વર્ષમાં ઓછામાં ઓછા ત્રણ બનાવો બનવાનું મને 
બરોબર યાદ છે, જે મેં લોકલ ન્યુઝપેપર્સમાં વાંચવા હતા. 

હાથીની સારસંભાળ રાખનાર મહાવતોની આ બનેલી 
ઘટનાઓ, છે. અમૂક મહાવતો બિનજરૂરી રીતે અંકૂશનો 
દુરૂપયોગ કરી હાથીને પુષ્ઠળ હેરાન ડરી ટોર્ચરકરી વારંવાર 
અંકુશ ઘોંચી હેરાન પરેશાન કરી મૂકતા હતા. ત્યારબાદ આ 
મહાવતો યુ.પી. જતા રહ્યા. ૧૮-૨૦૧ર્ષયછી આ મહાવતો 
પાછા ફયા ત્યારે જગન્નાથજીના આ હાથીઓ, જેઓ 
મહાતતની ફૂરતાનો શિકાર થયા હતા તે, તેમને જોતાંવેંત 
ઓળખી ગયા અને ધૂંઆર્પૂઆ થઈ ગયા. તેમણે આ મહાવત્‌ને 
દોડીને સૂંઢ ઉપર ચડાવી ઊચે ફંગોળી દીધો. પડતાં વેંત તે 
રામશરણ થઈ ગયો આવા એકસરખા બનાવો છેલ્લાં ૪પ 
તર્ષમાંત્રણ વખત બન્યા હતા. 


ઓક્યેબર ૨૦૦૭ : ૧૨૨ 


ઘણીવાર હાથીની લાગણી, સ્તભાવ માનવીને મળતાં 
આવે છે ૪૦વ૧ર્ષ પહેલાંના એક લેખમાં જર્મન તસવીરકારે 
લખ્યું છે કે તેઓ વાઈલ્ડ લાઇફ શેટ્યોગ્રાફી કરતા કરતા 
આફ્રિકાના ઊંડા જંગલમાં જઈ ચડ્યા. ત્યાં તેઓ એક દશ્ય 
જોઈને સ્તબ્ધ થઈ ગયા. એક મરેલા હાથીની આસપાસ મોટી 
સંખ્યામાં હાથીનું ટોળું બેસીને આકદ કરી રહ્યું હતું. આપણે 
જે રીતે સ્ત્રીઓ (પહેલાંના વખતમાં) છાતી ફૂટતી હતી તેવી 
રીતે શરીરના ભાગો પછાડીને આ હાથીઓ ફૂટતા હતા. દરેક 
હાથીની આંખોમાંથી આંસૃની ધાર પડતી હતી. તેમની 
શોકસભા અદ્ભૂત હતી, અત્યંત ભાવવાહી હતી. દક્ષિણનાં 
અને બીજાં જંગલોમાં મેં જોયું કે હાથીનું બચ્ચું-મદનિયું-કોઈ 
પણ હાથણીનું હોય તો પણ બધાં જ હાથી-ડાથણો બચ્ચાને 
કોઈ ઈંજા ન થાય તેમાટે આણું ટોળું તેની બહુ કાળજી રાખતું 
હતું. બધાં એવી રીતે વર્તતાં કે મદનિયું પણ તેમનું જબાળક 
હોય્‌. 

ભારતના એક જાણીતા જંગલમાં બનેલો બનાવ મને 
અને જાણીતા પશુ-પક્ષીવિદ્‌ સ્વ, ઈ. હનુમંતરાવને ૧૯૮૬માં 
એક ચીફ વાઈલ્ડ લાઈફ વોર્ડને કહ્યો હતો. “એક હાથી 
અવારનવાર હાથણો શાથે અજુગતું વર્તન કરતો હતો. હાથીના 
સમૂહે તેને વારંવાર સમજાવ્યો, ધમકાવ્યો પણ ત્‌ સૃધરતો ન 
હતો. તેથી હાથીઓના સમૂહ-સંઘે તેને “નાત બહાર' કાઢી 
મૂક્યો. તેને કોઈ બોલાવે નહીં. તેને બધાંની સાથે ચાલવાની 
પણ્‌ મનાઈ, આમ થવાથી તેનાં લગ્ન પણ ન થયાં, થોડા 
મહિનામાં આ એકલા પડી ગયેલા, નાત બહાર મૂકાયેલા 
હાથીને માનસિક અસરથઈ ગઈ અને તેને 'ઈરીટેશન'નો રોગ 
લાગુપડ્યો. જેપણ સામે મળેતેને મારવા જાય. આ કારણસર 
વોર્ડન કોઈ પણ્‌ ટૂરેસ્ટને, તસવીરકારને જીપની નીચે ઊતરવા 
ન દે. એક વી.આઈ.પી. ટૂરેસ્ટે નીચે ઉતરીને એકલા જવાની 
હઠ પકડી. જંગલમાં સાંજના સાડા પાંચ વાગી ગયા હતા. 
જંગલની બહાર નીકળવાનો સમય થઈ ગયો. હતો, એટલે 
વોર્ડને તેને નીચે ઊતરીને એકલા જલાની મનાઈ ફરમાવી. આ 
રાજકારણી મોટો માણસ હતો. તેણે વોર્ડનને અપશબ્દો કહ્યા 
અને ધમકી આપી અને ગંભીર પરેણામો ભોગવવા તેયાર 
રહેવા કહ્યું. આ કારણસર વોર્ડન ગભરાઈ ગયો અને અમુક 
દિશા જ્યાં ગાંડો હાથી રહેતો તે બાજુન જવા ડાકલૂદી કરી. 
બીજા બધા ટૂરિસ્ટને ઉતારી તે અડધા કલાક પછી તેને લેવા 
આવશે તેમ કહ્યું. બધાને ઊતારી લગભગ ૪૦મિનિટપછી 
વોર્ડન પહોંઓ તો પેલા વી.આઈ.પી. મહાનુભાવ મળ્યા નહીં. 





લ્ટ્શ 


લાંબી શોધખોળ પછી તેની લાશ મળી. તરત ખ્યાલ આવી 
ગયો કે ગાંડા હાથીના વિસ્તારમાં આ મહાનુભાવ દોઢડાલ્યા 
થઇને ગયા હતા અને તેને કંગોળીને ગાંડા હાથીએ મારી 
નાખ્યા હતા. વોર્ડને બીજે દિવસે પોતાના સાથીને તથા ઉપરી 
અધિકારીને આ વાત કરી તથા આ મહાનુભાવે દાદાગીરી કરી 
કેવી રીતે હઠ પકડીને અપશબ્દો તથા ધાકધમકી આપ્યાં હતાં 
તે કહ્યું. તેના ઉપરી અધિકારી પ્રેકટીકલ માણસ હતા. એક 
ગાંડા માણસને લીધે આખો વન વિભાગ બદનામ થાય અને 
તેનો સ્ટાફ સસ્પેન્ડ થાય તે ઈચ્છતા ન હતા. તેમણે જાતે 
રજીસ્ટરમાંથી આ મહાનુભાવનું નામ જંગલમાં ગયેલા 
વિઝીટરની યાદીમાંથી કાઢી નાંખ્યું. બીજે દિવસે આ 
મહાનુભાવની લાશને ચાર-પાંચ જણાએ. ભેગા થઈ જમીનમાં 
દાટી દીધી તથા બે મિનિટ તેમના આત્માને શાંતિ મળે તેવી 
પ્રાર્થના કરી, આ પ્રસંગનો અંત લાવ્યા ! 

અનુભવી માણસનું માનવું જોઈએ, જંગલના કાયદાનો 


ભંગ કરવો જોઈએ નહીં. આમ ન કરનારને પોતાને જ ઘણું 
નુકસ્રાન વેઠવું પડે છે તથા તેમાં તેના જાનનું જોખમ પણ રહેલું 
છે. 

હાથીની શ્રવણ શક્તિ તથા સૂંઘવાની શક્તિ અત્યંત 
શક્તિશાળી છે પણ તેની આંખો નબળી છે. 

અને છેલ્લે, આફ્રિકાના જંગલોમાં હાથીનું ઓવર 
પોપ્યુલેશન છે. આફ્રિકાનો ઊંચો તથા વજનદાર હાથી રોજના 
૩૫૦ કિ.ગ્રા. પાંદડાં, ઘાસ તથા વાંસનાં ડાળી ડાળખાં, ઊભો. 
પાક વગેરેખાઈ જાય છે. આ કારણસર આફ્િકન ઓથોરિટી 
હાથીને મારી નાખવાની ઓફિશિયલ પરમીશન આપે છે. 
પરદેશની ચેનલો હાથીને ઈલેકટ્રીક તથા મેન્યુઅલ મોટી 
કરવતોથી કાપવાનાં દેશ્યો બતાવે છે. જે જોઈને આપણને 
અરેરાટી જ થાય છે. શું આ ઓવર પોપ્યુલેશનનો યોગ્ય રીતે 
ઉપયોગ ન થઈ શકે ? શું મારી નાખવા સિવાય કોઈ રસ્તો.જ 
નહીં હોય ? 





રાત્રિના જન્માક્ષરમાં ખૂલી જાય છે મારા ભાગ્યનું આકાશ. 
તારા, નક્ષત્રો, ગ્રહોનાં ઝૂમખેઝૂમખાં ઝળૂંબે છે ચિક્કાર વ્હાલથી. 
ચાંદની તો મારા અસ્તિત્વની આસપાસ ખોબેખોબે છલકાય છે. 
દિવસના યાત્રીની, એકમાત્ર વિધાત્રી। - જાણે કે, આ એક રાત્રિ. 


અંધકારનું અરણ્ય, નગણ્ય વૃક્ષો, અસંખ્ય પક્ષીઓ. 
મધરાતના નિગૂઢ મૌન પર જંપેલા ટહુકાથી નકશીકામ ડરતા. 
રાતરાણીની સુંગધને મદહોશ માણે છે અજાણી લાવણ્યમયી. 
આ દશ્ય-અદશ્ય, શ્રાવ્ય-અશ્રાવ્યને પામ્યા કરું છું નર્યા અહોભાવથી. 


ક્યાંય કોઈ સ્મૃતિના સળ નથી, સળિયા નથી, છે કેવળ મુક્તિ. 
મખમલ જેવી મધુર મુલાયમ રાત, નથી કોઈ યુક્તિ કે પ્રયુક્તિ. 
જાગવાનું ને જીવવાનું મન થાય એવી આ સોહામણી રાત. 
હળુહળુ સરે છે રાજ્હંસી નાવની જેમ અજાણ્યા સરવરે. 


આ રાત સ્વા-ભાવિક ગતિએ પ્રયાણ કરશે અપ્રત્યક્ષ પ્રદેશ તરફ. 
ત્યારે મંત્રમુગ્ધ, સૌંદર્યલુબ્ધ જીવ બોલશે નહીં એક પણ હરફ. 
છર 


સુરેશ દલાલ 
૧૦-૩-૨૦૦૬ 
*7ડમ્માંથી 





અટ ઇન 


રોતો, 


ઊ્રી સુરેશ દલાલને આ શરદપૂર્ણિમાએ “આઘયકવિ નરસિંહ મહેતા' એવોર્ડ એનાયત થાય છે.) 





અ * ૨૦૦૭: પ્સ્પ 


નવાં પુસ્તકો 


કવિતા 


આઘા પાછા શ્વાસ - શ્રી ચિનુ મોદીની ૭૭ ગઝલોનો 
તાજો સંગ્રહ, છેવાડે થોડીક મુક્તક રચનાઓ પણ મૂકી 
છે. ગઝલના કાન સ્વરૂપમાં એ સાતત્યથી લખતા રહ્યા 
છે;એ સ્વરૂપ વિશે પણ, આ સ્વરૂપમાં એમનો સર્જક- 
વિશેષ જોવા મળે છે. પ્ર. આ. ૨૦૦૭. પ્રકાશક ઃ હંમેશ 
મનહરમોદી, રૂનાદેપ્રકાશન, પ૮/ર,બીજે માળ, જૈન 
દેરાસર સામે, ગાંધી રોડ, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૦૧. 
પૃ. ૮૦ મૂલ્ય રૂ. ૫૦. 

દરિયાનું વૃક્ષ - શ્રી કિશોરસિંહ સોલંકી. કવિ- 
નવલકથાકાર અને “શબ્દસર' સામવિકના સંપાદક. 
સાહિત્યનાં અન્ય સ્વરૂપો ટૂંકી વાર્તા, નિબંધ, પ્રવાસ- 
વર્ણનો વગેરેમાં કામ કરતા રહ્યા છે, એમનાં ૧૪ દીર્થ- 
અછાંદસ કાવ્યોનો સંગ્રહ. પ્ર. આ. ૨૦૦૭. પ્રકાશક * 
બાબુલાલ હાલચંદ શાહ, પાર્શ્વ પબ્લિકેશન, નિશાપોળ, 
ઝવેરીતાડ, રિલીફ રોડ, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૦૧. 
પૃ. ૮૭, મૂલ્ય રૂ. ૬૦, 

ધસંવાદી સફર-શ્રી આકાશ ઠક્કર. “અજાણી સુર્ગંધ* 
(૧૯૯૦) પછીનો કવિનો બીજો કાવ સંગ્રહ ગઝલ, 


લઘુકાવ્યો, અછાંદસ અને કવિનું પ્રસિધ્ધ દીર્ઘડાગ - ણ 


'વિસંવાદી સફર' અહીં સંગ્રહસ્થ છે. પ્ર. આ. ૨૦૦૭ 
પ્રકાશક - હંમેશ મનહર મોદી, રન્નાદેપ્રકાશન. પૃ. ૧૪૬, 
મૂલ્ય રૂ. ૯૫. 

અનરાધાર-શ્રી ગુલામ અબ્બાસ “નાશાદ'. અદી મિર્ઝા 
ને અમર પાલનપુરીથી માંડીને તે હિતેન આનંદપરા અને 
હેમંત ઘોરડા સુધીના કવિઓની ૧૧૦ ગઝલ- 
રચનાઓના આસ્વાદ પીરસતું પુસ્તક. ડૉ, ગોપાલ 
શાસ્ત્રી કહે છે, “નાશાદપ્રત્યેક ગઝલના એક એક શેરને 
તેનામાં રહેલા વિષય વસ્તુ સંદર્ભે ઝીણી આંખે તપાસી 
તેનું સૂક્મ સૌંદર્ય પ્રગટાવવાની સાથે તેનામાં રહેલી 
લક્ષણા અને વંજનાને પણ યથાતથ સુપેરે ઉજાગર કરે 
છે '' અહીં બહુધા હયાત ગઝલકારો વિશે જ લખવાનો 
આગ્રહ નાશાદે રાખ્યો છે. પ્ર. આ. જાન્યુઆરી ૨૦૦૭ 
પ્રકાશક : ગુલામ અબ્બાસ “માશાદ', સી/૬૦૪, 
ફતેહસાગર કોમ્પલેક્ષ, ફતેહગૅંજ, વડોદરા. મુખ્ય વિકેતા 
રન્નાદે. પૃ. ૨૫૫, મૂલ્ય રૂ. ૧૬૫. 

ણ લાગી કટારી પ્રેમની - સંપાદન સુરેશ દલાલ. તિ-્ચનાં 
પ્રેમકાવ્યોના આ સંપાદનમાં પ્રેમ કતિતાનાં અનેક રૂપ, 


ઓક્ટોબર ૨૦૦૩૭ : ૧૨૪ 


અનેક રંગ જોવા મળે છે. ભારતીય કવિતામાં અપભ્રંશ, 
અસમિયા, ઉદૂં, ઊડિયા, કન્નડ, કાશ્મીરી, ડોંગરી, 
તમિળ, તેલુગુ, પ્રાકૃત, પંજાબી, બંગાળી, ભારતીય 
અંગ્રેજી, મરાઠી, મલયાલમ, મૈથિલી, રાજસ્થાની, સિંધી, 
સંસ્કૃત અને હિન્દી ભાષામાં લખાયેલી કવિતાઓના જુદા 
જુદા કવિ-લેખકોએ કરેલા ગુજરાતી અનુવાદો. અને 
ગુજરાતી ભાષાની 9૦ કવિતાઓ તેમજ પરદેશની 
અફઘાનિસ્તાન, અરબસ્તાન અને અમેરિકાથી માંડીનેત્તે 
રશિયા, રોમાનિયા, રોમ, વેલ્સ, શ્રીલંકા, સ્કોટલેન્ડ, સ્પેન, 
સ્વિડન, હોલેન્ડ જેવા દેશોની પ્રેમ-કવિત્તાનાં કુલ ૬૨૯ 
કાળો - ગુજરતી અનુવાદો અહીં એક સાથે જોવા મળે 
છે. ભાગ્યે જડોઈ કવિએ પ્રેમ કવિતા નહિ લખી હોય, 
આ સનાતન વિષ્યને લઈને વિશ્વકવિતામાં પ્રવર્તતા 
પ્રેમરંગનાં વિવિધ પરિમાણોનું એક સાથે દર્શન કરાવતો 
વસાવવા લાયક ગ્રંથ. લેખક અને અનુવાદક સૂચિ અંતે 
આપી છે.પ્ર-. આ. ૧૯ ઓગસ્ટ, ૨૦૦૭.પ્રકાશક ઈમેજ 
ર્પાબ્લેકેશન્સપ્રા. લિ., ૧૯૯૪૧. ગોપાલભુવન, પ્રિન્સેસ 
જટ, મુંબઈ - ૪૦૦૦૦૨.પૃ- ૫૮૭, મૂલ્ય રૂ. ૫૦૦. 
અહેસાસ -શ્રી દિલીપ મોદી. અગાઉ બે ગઝલ સંગ્રહ - 
શંથ્‌' (૧૯૮૩) અને “દાખલા તરીકે તું' (૧૯૯૦) 
આપ્યા પછી લાંબા સમયે પ્રગટ થતો કવિનો ૧૦૯ 
શઝલ-રચનાઓનો તાજો સંગ્રહ. એમનાં મુક્તકોના પણ 
બે સંગ્રહ અગાઉ પ્રગટ થયા છે. ડૉ. રશીદ મીર એની 
પ્રસ્‍તાવનાર્માં લખે છે : “માનવજીવનના મૂલ્યઠ્દાસ, 
લાગણીશૂન્યતા, સંબંધવિચ્છેદ, નિભાંતિ, એકાંત, 
નિષ્કાસન, ઉત્પીડન, હતાશા, અવસાદ, વિયોગ વગેરે 
ભાવદશાઓની સોંસરવી અભિવ્યક્તિ આપણને 
ભીંજવે છે.” પ્ર.આ- ૨૦૦૭.પ્રકાશક : સાહિત્ય સંગમ, 
બાવા સીદી, પંચોલી વાડી સામે, ગોપીપુરા, 
સુરત-૩૯૫૦૦૧. 


' વિવેચન - સમીક્ષા 





તિરંતર -નીતિન મહેતાના૧૩ વિવેચનલેખોનો સંગ્રહ 
પ્રથમ વિભાગમાં વિવેચનવિચાર, સાહિત્યવિચાર અને 
શ્રી સુન્‍્દરમૂ્નું વિવેચક તરીકે પુનર્મૂલ્યાંકન કરતા લેખો 
છે. બીજા તિભાગમાં સુરેશ જોષીની વાર્તાઓ, મધુ રાવની. 
વાર્તા “ંટોના સાત રંગ', શિરીષ પંચાલની “મજૂસ', 


બ્ટ્શ 


૧૯૮૦ પછીની કેટલીક ગુજરાતી વાર્તાઓ, સુરેશ # “અઘરો છે આ પ્રેમ ને અઘરા છે આશીર્વાદ !' - 


જોષીની “મરણોત્તર', દોસ્તોવેયસ્કીની “કાઈમ એન્ડ 
પનિશમેન્ટ' અને જેર્ઝી કોસિન્સ્કી કૃત “બિઈંગ ધેર 
વિશેના કૃતિવિષયક લેખો છે. લેખોને અંતે સંદર્ભસૂચિ 
આપી છે.પ્ર. આ. ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૭. પ્રકાશક ઃ નીતિન 
મહેતા, ૪૦૧/બી, ન્યૂ શિલ્પા ટેરેસ, કસ્તુર પાર્ક, 
શિમ્પોલી રોડ, બોરીવલી (પશ્ચિમ), મુંબઈ - ૪૦૦૦૯૨. 
પૃ. ૧૫૧, મૂ. રૂ. ૧૨૦. 


વાગાવાસ્યમ - ડૉ. હર્ષદ ત્રિવેદી “્રાસન્નેય'નો 
વિવેચનાત્મક - સમીક્ષાત્મક અભ્યાસ-લેખોનો સંગ્રહ. 
અહીં સાહિત્ય તત્ત્તચર્ચાને લગતા, ભાષા તિજ્ઞાનને લગતા 
તેમજ કૃતિવિષયક એવા કેટલાક લેખો સંગ્રહસ્થ છે. 
“શબ્દગંધા' પછીનો લેખકનો બીજો વિવેચનસંગ્રહ. 
પ્ર. આ. ફેબ્રુઆરી ૨૦૦૭. પ્રકાશક : ડૉ. હર્ષદ ત્રિવેદી, 
૩૬૧/સી, ધનલક્ષ્મી સોસાયટી, આર્યકન્યા મહાવિદ્યાલય 
પાછળ, કારેલીબાગ, વડોદરા. મુખ્ય વિક્રેતા રન્નાદે 
પ્રકાશન. પૃ. ૧૯૩, મૂલ્ય રૂ. ૧૨૫. 


ગ્રંથ-ગોઠડી - હરેશ ધોળકિયાના ગ્રંથ સમીક્ષાના આ 
પુસ્તકમાં એ.પી.જે. અબ્દુલકલામના પ્તંત્તટુક ૦ ડટ 
(ગુજ. અનુવાદ “અગનપંખ')થી માંડીને તે કુંદનિકા 
કાપડીઆના “પરોઢ થતાં પહેલાં' જેવાં દસેક લોકપ્રિય 
પુસ્તકોની સમીક્ષા છે. છેલ્લો લેખ કચ્છ પરપ્રગટ થયેલાં 
અંગ્રેજી પુસ્તકોને લગતો છે. લેખકનો ઉપક્રમ, તે કહે છે 
તેમ “પુસ્તકો વાંચ્યાં, ગમ્યાં માટે તેનો આનંદ વહેંચવાનો 
અથવા તો બીજા પુસ્તક પ્રેમીઓ પણ આ પુસ્તકો વાંચે તે 
માટે ધ્યાન ખેંચવાનો'' છે. અવલોકનોમાં 
અવલોકનકારની નિષ્ઠા, ઉત્તમ વાચન માટેની પ્રીતિ સુપેરે 
જોઈ શકાય છે.ગ્ર. આ. જુલાઈ ૨૦૦૭.ગ્રકાશક ઃ હરેશ 
ધોળકિયા, ન્યૂ મિન્ટ રોડ, ભૂજ - ૩૭૦૦૦૧ (ઉચ્છ), 
વિક્રેતા અક્ષરભારતી, ભૂજ. પૃ. ૧૧૦, મૂ. રૂ. ૭૦. 


પ્રેરણાત્મક - ધાર્મિક 


મારા જીવનનો વળાંક - સંપાદન સુરેશ દલાલ. 
જીવનનાં વિવિધ ક્ષેત્રોની જાણીતી-અલ્પખ્યાત વક્તિઓ 
દ્વારા પોતાના જીવનના ટર્નીગ પોઈન્ટ્સ વિષે લખાયેલા 
લેખોનું પ્રેરક સંપાદન. કેટલાંકે અંગ્રેજીમાં પણ લખ્યું છે. 
પ્ર.આ. ઓગસ્ટ ૨૦૦૭.પ્રકાશક ઃ ઈમેજ પબ્લિકેશન્સ 
પ્રા. લિ.. ૧૯૯/૧, ગોપાલ ભુવન, પ્રિન્સેસ સ્ટ્રીટ, 
મુંબઈ - ૪૦૦૦૦૨.પૃ. ૨૮૨, મૂ. ૩. ૩૦૦. 


લ્ટ્શ 


સંજીવ શાહે મૂળ લેખિકા વર્જીનીઆ એક્ઝલીન દ્વારા 
લિખિત “ડીબ્ઝ ઈન સર્ચ ઓફ સેલ્ફ” પુસ્તકના આધારે 
આ રૂપાંતર કર્યું છે. બાળઉછેર વિષેની મૂલ્યવાન 
આંતરસૂઝ માટે બાળકના આંતરિક વિશ્વ અને તેના 
સંઘર્ષોનું નિરૂપણ કરતું આ પુસ્તક સૌ કોઈને વિચાર 
માટેની નવી ભૂમિકા પૂરી પાડે છે. પ્ર.આ. મે, ૨૦૦૭. 
પ્રકાશક : ધી ઓએસીસ શૉપ, જીએફ-૧૧, હાર્મની 
કૉમ્પલેક્સ, ૨૮, નૂતન ભારત સોસાયટી, અલકાપુરી, 
વડોદરા - ૩૯૦૦૦૫. પૃ. ૧૮૨, કિ. રૂ. ૧૦૫. 
આંતરિક અનુશાસન - પારસી યોગી શ્રી એસ. એન. 
તાવરિયાના અંગ્રજી પુસ્તક “ઊલ 11101 
1ઝંડતઝીવતલ'નો એમના અંતરંગ પરિચયમાં આવેલ 
પ્રા. હરિત અરુણ જોષી દ્વારા તૈયાર થયેલ સુરેખ અનુવાદ. 
ત્રેવીસ પ્રકરણોમાં માનવના મન, જીવન, ચૈતન્ય જેવા 
વિષયો ઉપર વિચારણીય રજૂઆત કરતા આ પુસ્તકમાં 
કેટલી માત્રામાં નિદ્રા લેવી, કેવો ખોરાક લેવો વગેરે જીવન- 
ઉપયોગી માર્ગદર્શન આપવામાં આવ્યું છે. શ્વાસ લેવા 
મૂકવાને લગતી માત્ર સાત મિનિટની કસરત રોજિંદા 
સ્વાસ્થ્ય માટે કેવી ઉપકારક નીવડી શકે છે તેનું 
રેખાચિત્રો સહિત માર્ગદર્શન અને પ્રશ્રોત્તરી વિભાગમાં 
મૂલાધાર, કુંડલી, અનાહત આદિ ચક્રો વિષેની વિસ્તૃત 
માહિતી આપવામાં આવી છે.પ્ર.આ. ૨૦૦૭.પ્રકાશક : 
સોલીજી યોગ ફાઉન્ડેશન, ૮/૧૬ એ, સરદારનગર, 
નિઝામપુરા, વડોદરા - ૩૯૦૦૦૨. મૂલ્ય નિદેશ નથી. 
પંખીની પાંખે, વિવેકની આંખે; દિલ્લી દિલવાળાની; 
ભક્તિ તારી, મસ્તી મારી - આચાર્યશ્રી વિજ્ય 
રત્નસુંદરસૂરિનાં આ ત્રણ પુસ્તકોમાં અનુક્રમે પંખી 
જગતના માધ્યમથી માનવજાતને સંબોધી પ્રેરણાત્મક 
લખાણો, દિલ્હીમાં લેખકને લાધેલા સત્ય પ્રસંગોનું 
આલેખન તેમજ નાગેશ્વર તીર્થમાં ૨૮ દિવસની સ્થિરતા 
દરમ્યાન લેખકને લાધેલી પ્રસન્નતા અને પવિત્રતાનું પ્રેરક 
બયાન છે. પ્રકાશક : રત્નત્રયી ટ્રસ્ટ, શ્રી પ્રવીણકુમાર 
દોશી, ૨૫૮, ગાંધી ગલી, સ્વદેશી માર્કેટ, કાલબાદેવી 
રોડ, મુંબઈ - ૪૦૦૦૦૨. સ્ત્નત્રયી ટ્રસ્ટના રૂ. ૫૦૦૦ 
ભરી આજીવન સાહિત્ય સદસ્ય બની આ અને આવાં 
પ્રકાશનો નિયમિત રીતે મેળવી શકાય છે. આવા સભ્યોને 
અત્યાર સુધી પ્રગટ થવેલાં પુસ્તકો પણ, પ્રાપ્ય હશે તો, 
મળી શકશે. 

મ 


સિ 
આંક્યોબર ૨૦૦૭: ૧૨૫ 


4 


નન 


સાહિત્યવૃત્ત 


સન્માન 


શ્રી સુરેશ દલાલને નરસિંહ મહેતા એવોર્ડ એનાવત થશે. 

હિદ્યમાન ગુજરાતી કવિને તેના સમગ્ર કંવિતા-સર્જનને લક્યમા લઈને 
પ્રતિવર્ષ અપાતો 'આદ્ર્કાવે નરહ મહેતા એવોર્ડ' તેના દસમ વર્ષે 
શ્રી સુરેશ દલાલને અ શરદપૂર્ણિમાએ. ર$ ઓક્ટોબર ૨૦૦૭ના 
રોજ જૂનાગઢમાં એનાયત થશે, ગુજરાતી કવિત્તા માટે એ શરદોત્સવ 
બની રહેશે. 

શ્રી નારાયણ દેસાઈને મૂર્તિદેવી એવોર્ડ એનાયત ષયો. 

પ્રખર ગાંધીવાદી, સાહડિત્યકાર અને ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના વર્ષ 
૨૦૦૮-૦૯ માટે વરાયેલા પ્રમુખ શ્રી નારાયણ દેસાઈને તેમના ગાંધી 
ચરિત્ર પરના પુસ્તક 'માર્રં જીવનન એ જ મારી વાણી' માટે ભારતીય 
જ્ઞાનપીઠ, દિલ્હી દ્વારા ૧૮મો મૂર્તિદેવી એવોર્ડ એનાયત્‌ કરવાનો 
સમારંભ અમદાવાદર્માં તા. ૧૪ સષ્ટેમ્બર ૨૦૦૭ના રોજ યોજાઈ 
ગયો. ગાંધીજીના પૌત્ર અને બંગાળના ચજ્યપાલ શ્રી ગોપાલકૃપ્લ 
માધીના હસ્તે આ સન્માન એનાયત થયું. કાર્યક્રમમાં કર્ણાટકન! પૂર્વ 
રાજ્યપાલ અને એવોર્ડ સમિતિના અધ્યક્ષ શ્રી ટી. એન. ચતુર્વેદી અને 
ગુજરાતના ચજ્યપાલ શ્રી નવલકિશૌર શમાંએ ઉપસ્થિત રહી 
પ્રસંગોચિત પ્રવચન કયા, નારાયણ દેસાઈએ કઘ્યુ કે “ગૌરવ ગ્રથનું છે 
અને એશી ય અધિક તો ગ્રંથના ગર્મિાપૂર્ણ મહાનાયક ગાંધીજીનું છે *” 
શ્રી રવીન્દ્ર પારેખને સુરતની કલાસંસ્થા રાષ્ટ્રીય કલાકેન્દ્ર દ્વારા 
૨૦૦૭ના વર્ષ માટે કલામર્મશ પારિતો[ષિક આપવાનું જાહેર થયું છે 
શ્રી ગૌરાગ ઠાકરને અ! જ સંસ્થદ દ્વારા ૨૦૦૭ના નવોદિત સાહિત્યકાર 
તરીકે સન્માનવાનુ નડી થયુ છે 


વિમોચન/કાભપઠન/વ્યાખ્યાન 


“આપશ્ઞી નવલકથાસમૃધ્ધિ' નામે એક જ ગ્રંથમાં ગુજરાતી 
સાહિત્યની દસ્‌ ઉત્તમ નવલકથાના પ્રડાશનનો વિમોચન સમારંભ 
ઈમેજ પબ્લિકૈશન્સના ઉપક્રમે નહેરુ સેન્ટર, વરલી, મુંબઈમાં તદ. ર૧ 
સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૩ના રોજ યોજાઈ ગયો આ પ્રસગે શ્રી કવૈવાલાલ 
મુનશીની નવલકથા પર આધારિત નાટક 'પૃધિવી વલ્લભ'ની 


દિવસીય પરિસવાદ “સુન્દરમ્‌ શતાબ્દી વદના'નુ આયોજન 
હા. રર રષ્ટેપ્બર, ૨૦૦૦૦૫ રોજ થયુ. અ પ્રર્સગે મુખ્ય પ્રડેપાન તરીકે 
શ્રી ચંદ્રકાન્ત શેઠે હાજરી આપી હતી શ્રી સુધા સુન્‍્દરમૂની વિશેષ 
ઉપસ્થિતિ હતી. ન 


ી ₹્ફટ- --- «- 


પરિષદ પ્રમુખ શ્રી કુમારપાળ દૈસાઈ અને સાહિત્ય અકાદમીના 
શ્રી પ્રકાશ ભ્રાતમ્બેકરે પ્રસર્ગોચિતત વક્તવ્યો આપ્યાં હર્તા 

ડૉ ચિનુ મોદીના તાજા ગઝવ સંગ્રહ “આઘા પાછા શ્વાસ' વિશે 
શ્રી કમળાશકર પડ્યા ટ્રસટ, વડોદરાના ઉપક્રમે ડૉ. તિનોદ જોશીએ 
મનનીય વાખ્યાન આપ્યું હતું 

ગુજરાતી સાહિત્ય રપારેષદના ઉપકમે “શ્રી ગની દહીંવાલા સ્માંતિ 
બાખ્ય!ાન” શ્રી ઉદયન ઠક્કરે આપ્ધુ હતું શ્રી રાજેન્દ્ર પટેલે ભૂમિકા 
બાંધી આપી હતી. ડો કુમારપાળ દેસાઈએ સમાપન કર્યું હતું. 
ગુજરાત વિશ્વકોશ ટ્રસ્ટતી શ્રી ભદ્રંકર વિદ્યાદીપક જ્ઞાન-તિજ્ઞાન 
જાખ્યાન શ્રેણી અંતર્ગત ૧૯ સપષ્ટેમ્બર ર૦૦૭ના રોજ 
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અશોક ચાવડા 


*ઈશ્વરનું અસ્તિત્ત્' વિષય ઉપર શ્રી મહેશ દવેએ અને 'સ્ત્રીઓની 
આત્મકથા' તિષય ઉપર ડૉ. રંજના હરીશે ર૧ સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૭ના 
રૌજ વ્યાખ્યાન આપ્યું હતું 

રજવા્ડુતા ગ્રંધમાધુર્યના ઉપકપે ત, ૧૪ સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૦ના રોજ 
શરી આખે મરીઝ' નામનો સુંદર કાર્યક્રમ યોજાઈ ગયો મરીઝના 
ગઝલમય જીવન અનેં જીવનપય ગઝલ વિશે શ્રી જલન માતરી અને 
શ્રી રાજેશ જાસ 'મિસ્કીન'નાં પ્રવચનોની સાથે સર્વશ્રી રાસબિહારી 


આપી હતી. 

ભાવનગરમાં મેઘાણી જન્મજયેતીનો વિશિષ્ટ ઉત્સવ. 

ગુજરાતના લાડીલા શાયર શ્રી ઝતેરચદ મેઘાણીએ પોતાના 
આયુષ્યના યાદગાર વર્ષો ભાવનગરમાં જે સ્થળે વીતાવ્યાં તે. 
ભાવનગરના પ્રખ્યાત જરોનાથ મંદિરના પરિસરમાં શ્રી મેઘાણીના 
જન્મદિનની વિરિષ્ટ ઉજવણી ગુજરાતી ભાષા-સાહિત્ય ભવન. 
ભાવનગર યુનિવર્સિટીનાં વિદ્યાર્થીઓ દ્વારા તટ. ૨૮ ઓગસ્ટ, ૨૦૦૭ને 
રક્ષાબંધનના દિને કરવાર્મા આવી. આ કાર્યક્રમમાં કંવિશ્રીનાં ગીતો, 
વાર્તાઓ, પત્રોર્માથી પઠન-ગાયનની પ્રસ્તુતિ થઈ મહેન્દ્રસિંહ પરમારે 
સૌને શાબ્દિક સ્વાગતધી સત્કાર્યા, મેઘાણી પરિવારના સદસ્ય 
શ્રી જ્યતભાઈ મેઘાણીએ ભાવનગર સાથેના મેઘાણીના ભાવાત્મક 
સંબંધોનું સ્મરણ કર્યું. મુરલીબહેન મેઘાણીએ કવિશ્રીનાં ગીતોનુ 
મધુર ગાન કર્યું. ભવનના વિદ્યાર્થીઓએ. મેઘાણીની વાર્તાઓ, 
“બદમાશ' અને “દીકરો'નુ ભાવવાહી લચિકમ્‌ તેમજ કવિશ્રીનાં 
કાવો 'માની વાદ', 'ચારણકન્ય॥' તથા લોકગીતોનું ગાન કયું 
શ્રી તખ્તસિંહજી પરમારે આશીર્વચન સાયે મેઘાણીનાં સંસ્મરણો 
પ્રગટ કર્યા. સમગ્ર કાર્ય્દમનું સંચાલન તિપુલ પુરો[હેતે કર્યું હતું. 
બાલસાહિત્યની સંદર્ભસ્ામગ્રી જોઈએ છે. ક ન 


સરનામે જાણ કરે ફોટોકોપી કરાવીને સામત્રી પરત કરવાની પણ 
સસ્થાની તૈયારી છે 

સામગ્રી (૧) બાળસાહિત્ય સર્વર્સગ્રહ ભાગ ૧ (રપ૫-૮-૧૯૩ર 
સુધીનો; સંપાદક ગેજુમાઈ ખઉકા (૨) બાલસર્પહેત્ય સર્વસગ્રહ. 
ભાગ ૧ની પૂરવણી. સંપાદક " જીવરામ જોષી (૩) બાલસાહિત્ય 
સર્વસંગ્રહ ભાગ ૨ (૧૯૩૨-૧૯૩૧) સંપાદક જીવરામ જોપી 
(2) ગુજયાતી બાળશાહિત્ય ખૂ ૨ (9૯૩૨-૬૯૫૭ મુબઈ રાજ્ય 
મધ્યસ્થ બાલસર્પહૅત્ય સામેતિ (૫) ગુજરાતી બાળસાહિત્ય પુ ૨ 
(૧૯૫૮-૧૯૧૦) (૬) ગુજરાતી બાળસાહિત્ય પુ, ૩ (૧૯૧૧) 
(5) ગુજરાતી બાળસાહિત્ય પુ. ૪ (૧૯૧૨) (૮) ગુજરાતી બાળસાહિત્ય 
(૧૯૬૩-૧૯૬૫) સંપાદક * કીકુભાઈ દેસાઈ પ્રકાશક ગુજરાત 


બોર્ડ (૧૧) “ગ્રંથ'ના બાળસાહિત્ય વિશેષાંક ૧૯૬૫, ૧૯૬૮, ૧૯૭૦, 

૧૯૬૭૫, ૧૯૭૯, ૧૯૮૨, ૧૯૮૪ સૈપાદક યશવન્ત દોશી. 

મ્રકાશક પરિચય ટ્રસ્ટ (૧૨) *કતિલોક' શિશુકાવ્ય વિશેષાંક, 

નવેમ્બર્ડૅસૈમ્બર ૧૯૭૯ 

સપર્ક બાલસાહિત્ય અકાદમી, ત/હ યશવન્ત મહેતા, ૪૭/એ, 

નારાયણનગર, પાજી, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૦૩૭ ફોન ર૬૬૩૫૬૩૪ 
છ 


હ્ર્શ 


ગ્રેથગરિમા 


અંધત્વનું અજવાળું ી 
“આ મારા અંધત્વનું 
અજવાળું છે. અંધત્વ કાળો પડદો 
પાડી દે છે એ સાચું છે, પણ એ ઘોર 
અંધકારને પણ પોતાનું સૌંદર્ય હોઈ, 
(. તેજ હોય તેવું લાગે છે.'' - આ 
. શબ્દો છે આપણા “બાળકના 
જ અવાજમાં બોલતા કવિ,' લેખક, 
સંનિષ્ઠ અનુવાદક અને 
સમાજ્સેવક સદ્ગત શ્રી રમણલાલ સોનીના. હમણાં 
સષ્ટઈેમ્બર મહિનાની વીસમી તારીખે એમની પ્રથમ પુણ્યતિથિ 
ગઈ. શતાબ્દીના આરે પહોંચતાંમાં તો એમનું ૯૯ વર્ષની ઉમરે 
નિધન થયું એટલે આ એમનું જન્મ શતાબ્દીનું વર્ષ પણ છે. આ 
વર્ષેશ્રી અખિલ હિન્દ શ્રીમાળી સોની મહામંડળ દ્વારા એમનાં 
ત્રણ પુસ્તકો - “સંત સાગર', “અંધત્વનું અજવાળું' અને 
“શ્રી રામકથા-સુધા' ઉપલબ્ધ કરાયાં છે. 
અંતિમ વર્ષોમાં શરીર સાથ આપતું ન હતું છતાં તેમણે 
લેખિનીના પ્રકાશને મંદ પડવા ન દીધો અને તેના સુફળરૂપે 
“અંધત્વના અજવાળા'માં વેદ-ઉપનિષદ અને ગીતા વાણીના 
*્લોક સંસ્કૃત અને ગુજરાતી એમ બેઉ ભાષામાં, પુસ્તકનાં 
પ્રથમ ૩૭ પૃષ્ઠોમાં સુંદર રીતે સમાવાયા છે. મૂળ પાઠ અને 
ભાષાંતર સાથે સાથે જ સુલભ બને છે. પુસ્તકના દ્વિતીય ખંડ 
(પૃ. ૩૮ થી ૧૬૨)માં વેદ-ઉપનિષદ-ગીતાવાણીનું લેખકનું 
પોતીકુ, સરળ-રસાળ અને છતાં વિદ્રત્તાભર્યું-મંથનપ્રેસ્ક 
આલેખન પ્રાપ્ત થયું છે. આ જ પુસ્તકનો મુખ્યખંડ છે. 
લેખકની મંત્રપ્રીતિને ઉજાગર કરતું આ પુસ્તક સૌ કોઈને 
આધ્યાત્મિક અનુસંધાનમાં સુપેરે સેતુરૂપ થાય એવું છે. 
(અંધત્વનું અજવાળું? - લે. : રમણલાલ સોની, પ્રાપ્તિ 
સ્થાનઃ શ્રી અખિલ હિન્દ શ્રીમાળી સોની મહામંડળ, શ્રીમાળી 
સોની છાત્રાલય, સેંટ ઝેવિયર્સ કોલેજ કોર્નર, નવરંગપુરા, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૯,ગ્રથમ આવૃત્તિ, પૃષ્ઠ : ૧૬૪, કિ. : રૂ. 
૨૦, ડિમાઈ સાઈઝ, પાકુ પૂંઠું) 


લ્ટ્ચ 


અંધત્વનું. 
અજવાળું 





અશોક ચાવડા 


શ્રી રામકથા-સુધા 

આપુસ્તકમાં શ્રી રમણલાલ 
સોનીએ પ્રથમ ખંડનાં ૨૬ 
હૂર પ્રકરણોમાં લાઘવથી રામાયણ-સાર 
ઉ આપ્યો છે. પ્રસંગોનું સરલીકરણ 
| અને એ રીતનું આલેખન, વચ્ચે 
| વચ્ચે આવતાં બ્લેક એન્ડ વ્હાઈટ 
ચિત્રો સમગ્ર રામાયણના નવનીતને 
તારવી આપે છે. 

પ્રથમ દષ્ટિએ લાગતું આ બાલ-રામાયણ મોટેરાંઓને 
પણ એટલું જ આસ્વાદ્ય લાગવાનું. 

દ્વિતીય ખંડ “ભજન-સુધા'માંપ્રાચીન-અર્વાચીન એવાં 
૮૦ ભજ્નો-ગીતો સમાવાયાં છે. અહીં માત્ર રામ વિષયક 
ભજનો-ગીતો જ નહિ પણ ભક્તિરસનાં ભજનો, ગઝલો અને 
કવિતાઓ પણ છે. અહીં “શ્રીરામચંદ્ર કૃપાલુ ભજમન'થી 
આરંભી મકરન્દ દવેનાં “કોઈ ઘટમાં ગહેકે ઘેરું' જેવાં ગીતો, 
રવીન્દ્રનાથ ટાગોરના “ગીતાંજલિ'ની કાવ્ય-કણિકાઓ અને 
“નેત્યચિંતન' રૂપે સુવિચાર પણ શોભે છે. આ ખંડનું દષ્ટિ- 
સભર સંપાદન ડૉ. રેણુકા શ્રીરામ સોનીનું છે. 

અંતિમ ખંડમાં '“રામકથા'ને ઉજાગર કરતી વાર્તા 
“રામરાજ્યનાં મોતી' મુકાઈ છે. અહીં રામરાજ્યનો મહિમા 
વર્ણવાયો છે. પૂરક અવતરણો તરીકે કાવ્ય પંક્તિઓ અને 
ગદ્યાંશોનો સમુચિત ઉપયોગ થયો છે. 

આજે છાપાંઓ જ્યારે ફરી એકવાર રામ-રંગથી 
તરબોળ થતાં ચાલ્યાં છે અને નવી ગુજરાતી પેઢી અંગ્રેજી 
માધ્યમોની શાળાઓમાંથી “લોર્ડ રામા' વિશે અવનવીન ભણી- 
ગણીને ઘેર પાછી આવતી થઈ છે ત્યારે, આ “શ્રી રામકથા- 
સુધા' જેવાં સુંદર સચોટ પુસ્તકો આપણી નવી પેઢીને આપણી 
સાંસ્કૃતિક વિરાસતની સાચી સમજ આપવામાં જરૂર ઉપયોગી 
નીવડશે. 

(શ્રી રામકથા-સુધા' - લે. રમણલાલ સોની, પ્રાપ્તિ 
સ્થાન : શ્રી અખિલ હિન્દુ શ્રીમાળી સોની મહામંડળ, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૯,ગ્રથમ આવૃત્તિ, પૃ. : ૧૫૨, કિ. : રૂ. 
૨૦, ડિમાઈ સાઈઝ, પાકુ પૂંઠુ) 


શ્રીરામડથા-સુધા 
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“પ7 ક 
ઉટ્ણઈ 
પંદર સો વર્ષ પૂર્વેનું 'આધુનિકવાદી' ઘોષણાપત્ર 


હરિવલ્લભ ભાયાણી 


કવિવર્ય કાલિદાસના “માલવિકાગ્નિમિત્ર'ને આરંભે 
આવતાં નીચેનાં વચન જાણીતાં છે : 

રચનાઓ પુરાણી હોવાને કારણે જ બધીયે સુંદર હોય 
એવું નથી. તેમ કાળકૃતિ નવીન હોય તે. કારણે જ એ દોષમુક્ત 
હોય એવું પણ નથી. તિવેકશીલો બંનેનુંપરીક્ષણ કરીને જે કાંઈ 
ઉત્તમ હીય તેને આદરે છે. વગરવિચાર્યે જૂના કે નવાનું ગૌરવ 
કરનારથી દોરાવું એ મૂર્ખતા છે. 

સર્જનાત્મક કૃતિના સંલંધપાં વક્ત કરેલ આવો ભાત 
તત્ત્તતિચારની બાબતમાં પણ એ જ સમયગાળામાં વ્યક્ત 
થયેલો છે. 

લગભગ કાલિદાસના સમયગાળામાં થઇ ગવેલા 
પ્રકાંડ જૈન દાર્શનિક અને કવિ સિદ્ધસેન દિવાકરે 
તત્તવિચારના સંબંધમાં આવો જ વિચાર ઘણી સ્પષ્ટતાથી 
અનેપ્રબળતાથી રજૂકર્યો છે. 

મુક્ત વિચારણા અને ઊહાપૌહ એ તત્ત્વવિચારનો 
પાયો હોવાની વાતનું ભારતીય પરંપરામાં સમયે સમયે જે 
પુનરુચ્ચારણ થતું રહ્યું છે, તેનું જ અ! એક ઉદાહરણ છે. 
સિદ્ધરોન દિવાકર કહે છે : 

પુરોગામીઓએ.જે વતસ્થ! નિશ્ચિત કરેલી છે, તે હિશે 
વિચારતાં જો તે સમીચીન હોવાનું સિદ્ધ થાય તો જ તેને 
સમીચીન માનવી. હું માત્ર મૃત જનોના સ્થાપિત ગૌરવને 
જાળવવા ખાતર 'પુરાણી વ્યત્રસથા બરાલર છે' એવું કહેવા 
માટેનથી જન્મ્યો. છોને વિરોધીઓ ફ્લતાફાલતા. 

પુરાણી વિચારપરંપરાઓ અનેક પ્રકારની છે. તેમાં 
પરસ્પર વિરોધ પણ છે. કઈં સાચી એ ઝટપટ નિશ્ષિત કઈ 


રીતે થઈ શકે ? કોઈ તત્ત્વ સમ્યક્‌ છે કે નહિ તેનો નિર્ણય “આ 
જપ્રાચીન વિચાર બરાબર છે, બીજો કોઈ નહિ' એવી રીતે તો 
જેપુરાતનપ્રેમી જડ છે તે જ કરી શકે. 

પુરોગામી મારા જેવા અનુગામીને નવતર કહીને આજે 
ઉડાવે છે એજ આવતી કાલે બીજાનો પુરોગામી બનશે. આમ 
પુરાણાનું પદ ઉત્તરોત્તર બદલાતું હોઈને, પહેલાંનાં વચનોને 
પરીક્ષણ કર્યા વગર કોણ આદરી શકે ? 

પ્રારીનોનાં કેટલાયે અર્સબદ્ધ ને અસંગત વચનોની 
માત્ર એમની પ્રાચીનતાને કારણે પ્રશંસા થતી હોય છે. 
નવીનોની બુદ્ધિસંગત અને યુક્તિપ્રવણ વાતો પણ લક્ષમાં 
લેવાતી નથી, આ અતીતની સ્મૂતિથી જન્મેલી મૂઢતા જ છે * 

(છઠ્ઠી 'દ્રાત્રિશિક!'માંથી) 

ઈસવી ચોથી રતાબ્દીના ઉત્તરાર્ધ અને પાંચમી 
શતાબ્દીના પૂર્વાર્ધમાં મૂકી શકાતા સિદ્ધસેન દિવાકરે એમના 
“્યાયાવતાર' અને “સન્મતિત્ર્ક' એ ગ્રંથોમાં જે રીતે 
પ્રમાણશાસ્ત્રનું અને અનેકાન્તવાદનું નિરૂપણ કર્ય છે તે દ્વાર 
આપણનેએકગ્રૌઢ દાર્શીનેકની પ્રતિભાનાં દર્શન થાય છે. પરંતુ 
આ ઉપરાંત સિદ્ધસેને ઊંચી કોટિની દાર્શીનેક કવિતા પણ રચી 
છે. તેમની બત્રીશ “બત્રીશી'ઓ (હાર્ત્રિશિકાઓ) વિતિધ 
દાર્શનિક પરંપરાઓને સ્પર્શતી હોવા સાથે સ્તુતિરૂપ હોઈને 
પ્રૌઢ કાગશૈલી પરનું તેમનું પ્રભુત્ત પણ દર્શાવે છે. જૈન 
પરંપરામાં રૂહિને તોડી મુક્ત અને ઉદાર તિચારણાની તેમની, 
લાક્ષણિકતા આગળ જતાં હરિભદ્ર, હેમચંદ્ર જેવા આચાર્યોમાં 
આપણે જોઈ શકીએ છીએ. 


ઇઉદ્દેશ્‌' વર્ષે ૧, અંક ૪, ઓક્ટોબર ૧૯૯૦માંથી) 
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બ્ટ્ણ 





કડક. 











9 '“ઉદ્દેરા' તો આપ વાંચો જ છો, આપણાં અન્ય પ્રમુખ સાહિત્યિક સામવિકોની 
ઝાંખી કરવા જુઓ પ777.પવંવંલ્ડૉ।.૦%છુ માં “આચમન' 


૦ '“ઉદ્દેશ-સુરખી', “ઉદ્દેશ-ક્ોષ્ઠ' અને “ઉદ્દેશ-વૃત્ત' જોવા મિત્રોને કહો 
જુએ, ૫71071%.પવંવંલ્ડૉ।.૦%૪ 


૦ ઉદેર-ઓનલાઈન : ૬૪71071%7.પવંવલ્ડૉ.૦%ટ 











અઝ 
આ અંકના સર્જકો 


પ્રવીણ દરજી : “વાગીશા' ફુવારા પાસે, લુણાવાડા, જિ. પંચમહાલ -૩૮૯૧૨૦ મહેશ દવેઃ ૧, વનશ્રી સોસાયટી, ડ્રાઈવ ઈન રોડ, 
થલતેજ, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૧૫ ફાધર વર્ગીસ પોલ : અમીબેલા બિલ્ડીંગ, સન્માન હોટલ પાસે, જૂની હાઈકોર્ટ સામે, 
અમદાવાદ- ૩૮૦૦૧૪ ડૉ. ઉત્પલ રામચંદ્ર પટેલ : “કવચ', ૧૩, રામેશ્વર સોસાયટી, મહાવીરનગર વિસ્તાર, 
હિંમતનગર - ૩૮૩૦૦૧ શજેન્દ્ર શુકલ - નયના જાની. : સત્યાગ્રહ છાવણી, લેન-૨૨/૫૨૯, જોધપુર ટેકરા, સેટેલાઈટ, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૧૫ પ્રબોધ ૨. જોશી ઃ “૦1૦', સેક્ટર બી-૨૭, સ્ટર્લિંગ સિટી, બોપલ, અમદાવાદ -૩૮૦૦૫૮ કક્ષા 
વ્યાસ : કોટ, વ્યારા, જિ. સુરત - ૩૯૪૧૫૦ રણજીત પટેલ “અનામી! : ૨૨/ર, અરૃણોદય સોસાયટી, અલકાપુરી, 
વડોદરા-૩૯૦૦૦૭ ઉશનસૂઃ લક્ષ્મી શેરી, મદનવાડ, વલસાડ -૩૯૧૦૦૧ રમેશ આચાર્ય: “કવિતા', ૧૦, અંકુર સોસાયટી, 
નવા જંક્શન માર્ગ, સુરેન્દ્રનગર - ૩૬૧૩૦૦૧ જગદીશ ધનેશ્વર ભટ્ટ : ૨, દીપકુંજ ગણેશગલી, મણિનગર, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૮ નલિન રાવળઃ ૧૪/એ, સત્તરતાલુકા સોસાયટી, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૦૯ હરિકૃષ્ણ પાઠક : પ્લોટ 
નું. ૬૨/૨, સેક્ટર ૨-એ, ગાંધીનગર - ૩૮૨૦૦૭ કિરણ ચૌહાણ : ૧૦૦, શાંતિકુંજ સોસાયટી, પાલનપુર જકાતનાકા, 
સુરત -૩૯૫૦૦૯ હરીશ પંડ્યા : ડી-૧, ત્રિલોચન સોસાયટી, ઘોઘા જકાતનાકા પાસે, પરિતોષ સોસાયટી સામે, રીંગ રોડ, 
સુભાષનગર, ભાવનગર - ૩૬૧૪૦૦૧ મનોહર ત્રિવેદી : '્રણવ', સૂર્યનગર, ઢસા જંક્શન, જિ. ભાવનગર - ૩૬૧૪૭૪૦ 

રાધૈશ્યામ શર્મા : ૨પ, ભુલાભાઈ પાર્ક, ગીતામંદિર રોડ, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૨૨ દુષ્યંત પંડ્યા : “સન્નિધિ', પ, પટેલ 
કોલોની, માર્ગ-૪, જામનગર - ૩૧૧૦૦૮ નિર્મિશ ઠાકર: બી-૯-૩૧, ઓ.એન.જી.સી. કોલોની-૧, મગદલ્લા, સુરત - ૩૯૪૫૧૮ 

હેમેન્દ્ર એ. શાહ : ૪૭-બી, પ્રેમચંદનગર, જજીસ બંગલો રોડ, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૫૪ અશોક ચાવડા : ૩, મધુવન 
એપાર્ટમેન્ટ, ગાયત્રી જ્ઞાનપીઠ પાસે, જૂના વાડજ, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૧૩ ડો. હરિવલ્લભ ભાયાણી : ૮/૦. ઉત્પલ ભાયાણી, 
૧૨, મધુવન સોસાયટી, ૮૧, સરસ્વતી રોડ, શાંતાકુઝ (પશ્ચિમ), મુંબઈ - ૪૦૦૦૫૪ 
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ઠરે કદીય ખોટું આ 


રહે મધુરતા બની જીવનમાં સખી જો અહો 
મને ન પરવા કશી મુજ પથે ગમે તે બને ! 
હશે લગની જો ખરી મુજ ઉરે જતાં લક્ષ્યપે 
ભલે હરકતો નડે, મુજ મને ન એની તમા ! 


પરિસ્થિતિ ફરે, ફરે પ્રણવ, વૃથા પ્રેમ એ, 
રહે અફર આફ્તે અમર પ્રેમ એ વિશ્વમાં ! 
ભયંકર તુફાનમાં અડગ ઊભતો પ્રેમ જે 
ભૂલેલ પથ નાવનો પ્રમ ધ્રુવતારો થતો. ! 


નથી રમત પ્રેમ એ સમયની, છતાં ચક્કરે, 
અરે કર વતે ગુલાબી મધુ ઓષ્ઠ ગાલો ચઢે ! 
નથી પ્રણય એ ભલા, જગતમાં ચહો સ્વર્ગ તો 
પરસ્પર બધં સદા સુભગ પ્રેમભાવે ચહો. 


ઠરે કદીય ખોટું આ, લખવું તો રહ્યું આટલું : 
કરો ન જગતે વસી પ્રણય માનવી કો કદી ! 


૨૮-૮-૪૮ 


રમણભાઈ બી. પટેલ 
કાગસત્રહ “તીતિ'મથ 


સ્થાન સમર્પણ : 
વ૦લાવ્યધ્કવ/' ન 
ટ 
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ક્ક્્ચ 








“ટશ -- 


રમણલાલ જોશી સાહિત્ય અને જીવનવિચારનું સામવિક વર્ષ અઢારમું : અંક : ૪ 


પ્રકાશો, વરદાવિની ! 








બટ્ટ 


























ક અંકઃ ચોથો સળંગ અંકઃ ૨૦૬ 
અનુક્રમ : નવેમ્ડાર ૨૦૦૭ વાયકો-ગ્રાહકો-લૈખકો માટે સૂચનાઓ 
પ્રકાશો, વરદાવિની ! તત્ર ૧૨૯ | * 'ઉદ્દેરા' દર માસની પદરમી તારીખેપ્રગટથાય છે 
નવ વર્ષવિશેષ # “ઉદ્દેશ'ના ્રાહક ગમે તે અકથી થઈ શકાવ છે વાર્ષિક લવાજમ ભરનાર 
તમસની પેલે પાર ત્ક્ઝવેદ ૧ઝઝ  ગોહકને જેઅંકથી ગ્રાહક જયા હશે તે અંકથી ગ્રાહક ગણવામાં આવશે. 
આજે સ્દરમ્‌ ૧૩૦ * વારડિક લરાજમ (દેશમા) રૂ ૨૦૦, પિદેશમા (એરમેલ) યુ. એસ. ડૉલર 
નવા વર્ષે ઉપાશકર જોસી ૧૩૦ પપ્૪આઝએંક્તી છૂટકનકલ રૂ ૫૦,પોર્ટેજસાનૈ.અડણિલ્ડમાં હશે. 
પ્રકાર્શો, વરદાવેના ! સુન્દરમ્‌ ૧૩૧ વાડ? જેવટે 
દિવાળીનું સરવૈયુ / નવા વર્ષને રમણભાઈ બી. પટેલ, કેદારનાથ સિંહ ૧૩ર | 9 ઉક્ખાધોરણ અનેસ્વરૂપને અનુવશ્ીનેલેખકેએ પોતાની જઓ મોતી. 
એ જ દિવાળી ત્તોય દત્તાહલસગીકર ૧૩૩  અન્યત્રમૌકલેવી કેપ્રકારિત ફતિ મોકલવી નહીં સામાન્ય રીતે સ્હીકૂત 
દીપોત્સતીના દીવે દીવે ચન્કાન્ત શેઠ ૧૩૪ | ફનોજવાબ એક મહિનામાં આપતાર્મા આતે છે અન્‍્યષ કતિ અસીફા 
બગટાવ દીવો રાજેશ વજાસ- 'મિસ્કીન' ૧૩૪ સમજવી. અસ્તીક્ત કૃતિ પાછીમોકવાતી નથી. લેખકોએ પોતાની કૃતિની 
દીવો / મુબારક રવીન્દ્ર પારેખ, રમેશ પારેખ ૧૩૪ નકલ જાળવી રાખવા વિનતી છે તખાણ કાગળની એક બાજુએ સુતાઅ 
દિવાળી પ્રબોધ ર જોશી, ૧૩૫ અકહરોમાલખતું.સરનામું અવરવ લખશો. 
ર ચંદ્રવદન ચી. મહેતા, વિપિન પરીખ ૧૩૫ | * ઉહેશ' પુરરકારનુ ધેરણ સ્વીકારે છે વપતિપ્રસિધ્ધ ફૂળીઓ માડેનોડતીક 
વતનની બે દિવાળી - તદ્રાઓ ઉશનસ્‌ ૧૩૩ પૈ?સ્કાર કાર્યાલય તરફથી મૌકવી આપવામા આતશે. 
આસોની અમાસ. ચદ્‌કાંત ટોપીવાળા ૧૩૬ | * 'ઉદેશ'માંપ્રસિદ થતાં લખાણની જવાબદારી જેતે લેખકની છે અહીં 
નવા વર્ષે / નૂતન વર્ષ સર્ષેશ્વર દયાલ સક્સેના ૧૩૭ કેડારીત લેખકોના બધા અભિપ્રાયો સાથે તત્રી સંમત છે એમ 
કચડાયૈલું નવુ વર્ષ નઝિક અલ-મતૈકા ૬૩૮ ાનીલૈવુંનર્હી 
દિવાળી, અઝીઝ જાવેદ મિર્ઝા ૧૩૮ | * ફઓમોકવવા,લવાજમ મોકલતા તથા અન્યપત્રળવહાર માટેનુ સરનામુ 
પ્રથમ ઈવસનો સૂર્ય રવીન્દ્રનાથ ટાગોર ૧૩૮ 'ઉદદેશ' ફારઈન્ડેસત, 
આનંદ રાયજી પટેલ વજ ૮૧૩રબોધ ર. જોરી, 
વિલીન ગત થાવ / નવા વર્ષ માટે હરિશંદ્ર ભટટ ૧૩૯ 'કટ', સેક્ટર બી-૨૭ સ્ટર્લિંગ સિટિ, 
નૂતન વર્ષ / સાલમુબારક રાધૈશ્યામ શમા, મફત ઓઝા ૧૪૦ બોપલ, અમદ્યવાદ-૩૮૦૦૫૮ 
નવા વર્ષને હસમુખ મહઢીતાળા ૧૪૧ ફોન (૦ર૭૧૭) ૨૩૧૮૮૦ 
નૂતન વર્ષ / નવવર્ષ પ્રજારામ રાવળ, પૂજાલાલ વ્વ (સનિવાર્ય સજોગોમા રાત્રે ૮-૦૦ પછી) 
દિલમાં દીવો કરો (આસ્વાદ) પ્રધ્રોધ ર જોશી ૧૪ર | * 'ઉદેર'નુ લવાજમ આ સ્થળે પબ્ધ ભરી શકાશે તેમજ છૂટક નકલ પદ્મ 
૮૮માંપ્રવેશ, વિકા આભાર દિન (સોનેટ) ઉશતસ્‌ કે અયી મળી શકશે. 
પરફેક્ટ ટાઈમીંગ (લઘુકથા) નીલમ એચ. દોશી ૧૪૫ ૧ તજ્યમેગેઝ્નિ વલ ૬ર, કલ્યાણ ભુરન, બીજો માળ, 
દિવાળીના તહેવારો ગાંધીજી ઝે સુ શ ક ઝને 
ન ૪૭૯, ર૬૮૩ ૦૦૯ 
સઈ પ દે પથ રૂ સૌરભપુસ્તક ભંડાર,લી ર૦ સ્થાપત્ય એપાર્ટનટ, સ્ટિંગ 
કવિ શ્રી સુરેશ દલાલનુ કવન અને કામણ ચડ્કાન્ત શેઠ ૧૫૩ જમુના કે શલ 
ક પ ન મકે રૉ ક ૩ પ્રેગેઝિવર્લ્ડ સ્ટેશન રોડ,આણદ-૩૮૮૦૦૧ 
રમેશ વિરોષ પ કએ, પ. ત્ર ક 
કી પી ૪ ઈમેજપબ્તિકેશન્સપ્રા. વિ, ૧-૨, સેન્ચુરી બજાર, 
ર જું જું ઝુરીએ. હમેશ. તને રમેશ હર્ષઠ ચદારાણા વ. મોમ 0035205222 
સિરિઝ સા કવા દરજી ૧૭૫૬ ફ્નેન્‌ ર૬૫૧ ૦૫૦૪, ૨૬૪૪ ૨૮૨૬ 
ભારતના પુનરૃત્થાનના જ્યોતિર્ધરો કાત્તિકારી પધીસોમસિસ શોપ, જેફ ૧૦૧૧. ૩૫મા 
ક ફત પંડયા ૧૭૯] એમે હાઈસ્ફૂક પાસે, એચડીએફસી રોડ,અલકાપુરી, 
ક કા નિમેશ ઠાકર ૧૮૪ | તડ્ોદર-૩૯૦૦૦૭ ફોન. (૦૨૧૫) ૨૩૫૧૮૬૨ 
વાઈલ્ડ લાઈફ વોચ -૯ રાજ્હસ ઉર્ફેપેણ ડેમૈન્દ્ર શાહ ટક યા કાકા 2 કઝા 
સાહિત્ય 1વેશ્વ બિટીશ નવલકથા લેખિકા ભ 
ડોરિસ વૈમીંગનું વિશ્વ, આત્તરસષ્ટ્રીય રૂમી વર્ષ પ્રબ્રોધ ર જોશી ૧૮૮ એસ. હી-બગ્ન રેન્ડની પારો. મહેસાણા-૩૮૪૦૦૧ ઉ ગુ) 
સાહિત્યવૃત્ત મુકુન્દપી શાહ ૧૯૨ ફોન (૦રફ4ર)- ૨ર૦૩૫૦/ ૯૮૨૫૮૮૮૭5૮ 
આધેતંત્રી : રમણલાલ જોશી તંત્રી : પ્રબોધ ૨. જોશી 








મુદ્રક અને પ્રકાશક પ્રબોધ ર. જોશી, મેનેજિંગ ટ્રસ્‍ટી, ઉદ્દેશ ફાઉન્ડેશન, ર, અચલાવતન સોસાયટી, સેન્ટ ઝેવિયર્સ હાઈસ્કૂલ પાસે, નવરંગપુરઇ, અમદાવાદ-૩૮૦ ૦૦૯ 
થઈપસેટિંગ ઈમેજ પબ્લિકેશન્સ પ્રા. લિ, ૧-ર, સેન્ચુરી બજાર, ૧લો માળ, આંબાવાડી સર્કલ, અમદાતઃદ-૬ જેન ૨૬૫૬૦૫૦૪, ૨૬૪૪૨૮૩૧ 
મુદ્રણસ્થાન બ્રગ્રતતી ઓફસેટ, બારડોલપુરા, અમદવાદ-૩૮૦ ૦૦૪ ફોન ૨૨૧૬ ૭૬૦૩ 


ટણી, કીજલ 


નવેમ્બર ૨૦૦૭ 
૨૦૬ 
પ્રકાશો, વરદાયિની ! 
“પ્રકાશનો ધોધ અમોઘ ઝીલતી છવ 
ધપે ધરા નિત્ય પ્રવાસ પંથે...' 
પ્રકાશમય આકાશ, દિશાઓથી ઓપતું, તારાગણોથી ટમટમતું 
“દિશાને સ્કંધ એનો તે દુપટ્ટો દિવ્ય ઊતરો' 


ઉમાશંકર - સુન્‍્દરમૂની આવી અને બીજી કંઈક અનેક પંક્તિઓ મન આકાશને ભરી ભરી અજવાળતી રહી. 
“ઉદ્દેશ' નવ વર્ષ વિશેષનો એ સ-સુવિચાર મહેશભાઈ સાથેની વાતમાં ઊઘડ્યો, 
સુરેશભાઈએ. 'દેલમાં દીવો કરો'નું સ્મરણ કરાવ્યું, 
એને અહીં પ્રકાશિત કરવાનું મહેશભાઈએ પ્રેમથી માથે લીધું. 


% 


“ઉદ્દેશ'ના આકાશમાં આમ દિવાળી પર્વ ગોઠવાતું જતું હતું એવામાં સાહિત્યના આકાશમાં પણ જાણે પ્રકાશનું પર્વ ખૂત્યું. 
પચીસમી સપ્ટેમ્બરે ગુજરાત રાજ્યની સાહિત્ય અકાદમી દ્વારા શ્રી મધુસૂદન પારેખ, શ્રી ભોળાભાઈ પટેલ, શ્રી વિનોદ ભટ્ટ અને શ્રી 
ચંદ્રકાન્ત શેઠનું અનુક્રમે વર્ષ ૨૦૦૩, ૨૦૦૪, ૨૦૦૫ અને ૨૦૦૬ના “ગૌરવ પુરસ્કાર'થી સન્માન થયું. દિવાળી આવે એટલે 
એકઠાં સૌ કામ સામટાં પતાવવાની ઉતાવળ જેવું થતાં આ ચારે ય સાહિત્યકારો માટે આગવા સમારંભો યોજી એમની સાહિત્યસેવાને 
સમજવાની-સન્માનવાની ગરિમાપૂર્ણ તક ગુમાવાઈ ! 

ઓગણત્રીસમી સપ્ટેમ્બરે અમેરિકાના ન્યૂજર્સીના રટગર્સ યુનિવર્સિટીના નિકોલસ થિયેટરમાં આઈના સંસ્થા આયોજિત 
“ઉત્સવ : સુરેશ સ્વજનોનો' કાર્યક્રમમાં ન્યૂજર્સીના ગવર્નર જહોન એસ. કોરાઈઝન દ્વારા શ્રી સુરેશ દલાલનું વિશિષ્ટ સન્માન થયું. 

એમને શરદપૂર્ણિમાએ, છવ્વીસમી ઓક્ટોબરે “આદ્યકવિ નરસિંહ મહેતા એવોર્ડ' એનાયત થયો એમાં એમની સુદીર્ઘ 
કવિતા-યાત્રા, કવિતા-પ્રીતિ અને સાહિત્ય સેવાનું સન્માન થયું. 

એ પૂર્વે જૂનાગઢમાં “મનોજપર્વ' ઊજવાયું. રમેશ પારેખની જન્મજયંતી આવી રહી છે. બ્રિટીશ નવલકથા-લેખિકા ડોરિસ 
લેસીંગને આખરે સાહિત્યનું નોબેલ પારિતોષિક આપવાની જાહેરાત થઈ, ૨૦૦૭નું વર્ષ આંતરરાષ્ટ્રિય રૂમી વર્ષ જાહેર કરાયું. 

પ્રકાશનાં આવાં પર્વ આવતાં-જતાં રહે છે. આપણે જ સર્જેલા આ અવકાશમાં ઉત્સવનો પ્રકાશ ભરી ભરીને ક્યારેક ક્યારેક 
આપણે ઝાક ઝાક થઈએ. છીએ. એ ઝાકમઝોળ રોશનીમાં એ અવકાશને ઊભરાવી દેવાની, શેષને વિશેષ કરીને અનુભવવાની 
લીલા પણ છે. ઉત્સવઘેલી પ્રજા માટે એનાં અનેક અર્થ-પરિમાણો ખૂલે છે ત્યારે દિવાળી પર્વની રોનક અંદરના ઊંડાણમાં કેવીક 
પ્રગટે છે એ ય કેટલાક જોશે. સંવેદન પ્રસંગ કે કૃતિ અંતર્ગત આ કે તે છેડા ઉપર જઈ બેસે અને એની અનુભૂતિ આપણને કરાવે 
પણ એ સંવેદન કે અનુભૂતિ એ ક્ષણમાં ભલે ગમે તેટલી સાચી હોય, લાગે, તો ય સંવેદન અને અનુભૂતિનાં બીજાં કંઈક કંઈક 
પરિમાણો અસ્પર્શ્ય જ રહી જાય. વળી, બધું જ સ્પર્શક્ષમ ન પણ હોય. 

છતાં એ સૌને પામવાના - એકમેકને પહોંચાડવાના અભાન, સભાન પ્રયાસોમાંથી તો પ્રગટે છે આ સાહિત્ય પ્રવૃત્તિ - પ્રીતિ. 
એમાં ભાતીગળ રંગોળી ય ક્યારેક પૂરાતી જાય છે આસપાસ, આપોઆપ. 

આ બધું આમ એકમેકમાં ગોઠવાતું જતું હતું. 
એવામાં નીલમબહેને એક લઘુકથા મોકલાવી, શીર્ષક હતું “પરફેક્ટ ટાઈમીંગ.' 
- એમાંય દિવાળીના આકાશને સ્પર્શતી ધરતી પરની સંવેદના. 
થયું : કેવું બધું પરફેક્ટ ગોઠવાતું જાય છે ! 
પછી થયું, એ “પરફેક્ટ' જ હોય છે. કોઈક વિશેષ ક્ષણોમાં આપણાથી એને એ સ્વરૂપમાં ભાળી જવાય છે. 
- એવી ક્ષણોથી પ્રકાશના આ પર્વનો આનંદ આપણા આકાશમાં પ્રગટતો રહો. 
- પ્રબોધ ર. જોશી 
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તમસની પેલે પાર 
જ 


કગ્વેદ કજ 
નના જી “જે (શસ 


જેવ દેવત્રા રૂર્ય 
ઝન ગ્યોતિસ્તયય । 
ઘોર અંધારની પેલે પાર ન્લ્ડ્કઃ 
દર્શન પામીએ ઊર્ધ્વ જ્યોતિ તણો 
સાક્ષાત્કાર કરીએ દેવાધિદેવ ભાસ્કરદેવનો 9, 
વિદ્યમાન નભમંડળમાં 
આજે 
બ 
નસ -ન્ન્ટ્ન્ઝ સુન્દરમ્‌ 
ડન નપ વ્યોમે આજે નૂતનશ્રી વસે છે, 
2 ##ૂૂૂ કાલે ધેરાં વાદળાં - આજ એ સૌ 
પ ડર અ ળી આઘાં પાછાં - વ્યોમ છે નિર્મળા સૌ, 
ન શકા ખુલ્લાં નેત્રે સૃષ્ટિ સારી હસે છે. 
૧-૧૧-૧૯૭૮ 
૯-૧૫ સાંજ 


નવા વર્ષે 


બ્ર 
ઉમાશંકર જોશી 


નવા વર્ષે હર્ષે, 
નવા કો ઉત્કર્ષે, હૃદય, ચલ! માંગલ્યપથ આ 
નિમંત્રે; ચકો ત્યાં કર ગતિભર્યા પ્રેમરથનાં. 


નવી કો આશાઓ, 
નવી આડંક્ષાઓ પથ પર લળૂંબી મૃદુ રહી; 
મચી રહેશે તારી અવનવલ શી ગોઠડી તહીં! 
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પ્રકાશો, વરદાવિની ! 


ટ્ર 

સુન્દરમ્‌ 
સોના તું પગલે આવ, હે સ્વર્જ્યોતિ ધરા-તટે, 
રજ્તો વેરતી તારાં મોતી-પૂર્યાં મહા ઘટે. 


અહીં નંદનનો નંદ એનો ઉદ્યાન આદરો, 
દિશાને સ્કંધ એનો તે દુપટ્ટો દિવ્ત ઊતરો. 


મરૃતો મર્મરો પેલી સપ્ત તેજોની ગોઠડી, 
શ્વસી રહો ધરતી હેયે અજાતા એક પ્રીતડી. 


શ 
અહો કંચનની કાયા ધરાને આપવી હવે, 
એના આ પંકમાં પેલી પદ્મજા સ્થાપવી હવે. 


આ ક્ષારાબલ્ધિ થકી એક ક્ષીરાબ્ધિ રચવો. હવે, 
લલાટે સૃષ્ટિને ચંદ્ર સૌભાગ્ય ખચવો હવે. 


નિશાને આંગણે નિત્યા ઉષા આરમંત્રવી હવે, 
મનુના ચિત્તમાં વિશ્વા ચિતિને તંત્રવી હવે. 
મૂકું છું વિશ્વને હૈયે અંગારો એક ઊર્ધ્વનો, 
જુલો એ જ્વલતી જ્યોતે સઘળાં ખાંડવી વનો. 


ને આ શાંતિશિલા મારી સ્થાપું છું પૃથ્વીને ઉરે, 
એની સૌ. ઉગ્ર ઝંઝાઓ ઝીલું, છું માહરે શિરે. 
સુરના તરુથી વેડી લાવું છું કલ્પનું ફલ, 
ગૂંથું છું સૃષ્ટિને કેશે સિધ્ધિનું રક્ત ઉત્પલ. 


અહો આવ, અહો આવ, હે ભીરુ મનુબાળુડા, 
ભાગ્યની ભોગળો ખોલી નાખીએ આજ આફુડા. 


આ છે શું વ્યોમ ઝૂકેલું ? આ શી છે ધરતી અહીં ? 
આ શી છે ઉરમાં જ્યોતિ ? શેની આ ભરતી. રહી ? 


જેણે આદિત્ય પેટાવ્યા, જેણે આ વ્યોમ વિસ્તર્યા 
તેના ભંડાર ભર્ગોના તાહરે કાજ સંઘર્યા. 





ઉર્‌શઃ નવ વર્ષ વિશેષ 





મનની મેડીએ નાની બારીમાં પ્રાણપંખીડું, 
બેઠું છે પાંજરે પેસી રટતું એક ગીતડું : 


લાધેલો ક્યાંકથી મંત્ર સાધે છે તપસા મહતૂ. 


અને પાતાલથી એક જાગેલી જ્યોત-દીવડી, 
ખીણોનાં તમસો ખાતી આવે છે શિખરો ચડી. 
ઊર્ધ્વ મૂલ અને એની શાખાઓ વિસ્તરી અધસ, 
ઝાલી એ વડવાઈને આરોહે ગૃષ્ટિનું તમસ્‌. 


તમ એ. તમસા ગૂઢ શૂન્યથી શૂન્ય શું હતું, 
તેને કો જ્યોતિએ ઝાલી જલાવ્યું વ્યોમ ચીરતું. 


એનાં આ તેજનાં ટોળાં, પટોળાં જગદંબનાં, 
ન ફાટે, નહિ ફીટે એ, અંચળા પરબ્રહ્મના. 
ઝર 
જાગી જા, મનવા ઘેલા, ગોદમાં ગગનો તણી, 
માંડી લે મીટ આકાશી સુધાના નેત્રની ભણી. 
ઝુકી છે કાળથી જાણે ધરાની કલાન્ત આ ધુરા, 
લઈ કો રથ પંખાળો પામવી સ્વર્ગની સુરા. 
પ્રભુની પદગંગાનાં કમલો વીણી લાવવાં, 
કંમલા તણી આશિષે વનો આંહીં વસાવવાં. 


% 


ગર્જતી ઘોર રાત્રિઓ, નિશાચર પિશાચના 
આક્રોશો ભક્ષ્યના ભૂખ્યા, ભેંકારે રક્તયાચના. 
ત્રક્ત-મંત્રે, પ્રભા-તંત્રે, કવચે કોટિ અર્કના, 
સાધ તું સિધ્ધિ ત્યાં તારી-પરાત્પરની અર્ચના. 
પૂર્ણોની પૂર્ણતા કેરો કેતુ હાથ મહીં ધરી, 
ધરાના કર્ણમાં જા તું આ મારી વાત ઉચ્ચરી. 


ત 


જ્ય હો, જ્ય હે દેવી, સર્વ-સંકલ્પ-શાવિની ! 
અમારાં તપને તીરે પ્રકાશો, વરદાવિની ! 


૨૯-૧૦-૧૯૪૮ 
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દિવાળીનું સરવૈયુ 
જ 


રમણભાઈ બી. પટેલ 


કરી નવલ વર્ષમાં સરવૈયું વીત્યા વર્ષનું 
જરીક ઉરઊર્મિથી પ્રગત્તિ માનવી જો ડરે 
ધપી ધપી કદમ એક એક ભરી સર્વદા તાલમાં 
સુદૂર દૂરની સમીપ પગલાં ત્વહીં પ્ડોંચતાં. 
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નતા. વર્ષને 
ઉ 
કેધ્રરનાથ સિંહ 

અનુવાદઃ ડૉ. બિન્દુ ભટ્ટ 
હે અપરિચિત, ફૂલ, આંસુઓ, ત્કચાઓ, મનના રૂંધાયેલા શબ્દો, 
લાવીશ? શું લાવીશ? પડેલા હિમતી ઉદાસી 
પૂછ છે ઘર- કે જળના આયનામાં ર્કંપતો ભૂર્કપ ? 
દિશાઓ. લાવીશ? શું લાવીશ? 
નદી-નાળાંઓ નવી ચાના કપમાં તરતો દિવસ 
ગામો-જંગલો કે આછી વરાળ? 
લાવીશ? શું લાવીશ? ઘા ખાવેલાં વાદળોની કણકણ જિજીવિષા 
પ્રથમ મંજરીની મહેક કે પછી- 
કે ફળ ઉપર ચઢતો સોનેરી રંગ, અજન્મ્યા સ્તરોનો ઊચે ચઢતો આલાપ? 
હાથનો નવો રપર્શ લાવીશ? શું લાવીશ? 
કે ઠંડા પાણીનો નિસ્સૈગ સ્પર્શ? જામા કેર 
લાવીશ? શું લાવીશ? મની આવવી 
બંધ ઓરડા આજનાં આ ફૂલ 
કે દ્વારમઢી દીવાલ, આ ખરતી પાંદડીઓ 
શરત. ઉઘાડા જાળિયાંની “આજ* આ. મટી જતા મૌન શબ્દની, 
ડે શેરીઓની વહરને ઉદાસ સાદ? બધી ઊભચત્ી અર્થવત્તા 
લાવીશ? શું લાવીશ? રાહમાં લઈ ઊભો છું.. 
તણરપશ્યાં કિનારા આવીશ? ક્યારે આવીશ? 
કે મારગોનૌ નવો રઝળપાટ, આ ઘર 
તડકે ચહેકતાં પંખીઓની પાંખ, દિશાઓ 
કે તૂટેલા વંટોળના પગ? નદીનનાળાં 
લાવીશ? શું લાવીશ? ગામ-જંગલ 

પૂછે છે- 

ગીરી લાવીશ? શું લાવીશ? ઓ અપરિચેત! 


“ઝેશઃ નવ વર્ષ વિશૅધ્ 
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એ. જ દિવાળી તોય 
છ 
દત્તા હલસગીકર 
અનુ.ઃ અરુણા જાડેજા 


દિવસો હજીય સાંભરે એ. દિવાળી પહેલાં જ મનને ઉજાળી 
મૂકનારા, 

નવાં કપડાંની સુગંધના, 

લાડુ-ચકરીની સોડમના, કોડિયાંમાં જ્યોતિને ડોલાવનારા. 
પાંચ રૂપિયાના ફટાકડા લાવીને 

એના ચાર ભાગ પાડીને બાપુ અમને આપતા 

નાનાં હતાં તોય 

ઠાવકાઈથી સાચવીને તુલસીવિવાહ સુધી રાખવાના. 





ગામડેથી આવતા મામા 


સળીઓ ફરતે રંગબેરંગી કાગળ ચોંટાડીને પડીકામાં શી વાતે બાંધીને હેતભાત 

ઘરે જ આકાશદીવા કર્યા અમે બા ને મામા વાતો કર્યા કરતાં 
બુક-બાઇન્ડિંગની કમાણીમાંથી રાત આખી; ખીલીને, હસીને, રડીને 

બહેનોને પસલી દીધી અમે. ઘર કેવું ઘર જેવું હતું, દોરામાં ફૂલ પ્રોવ્યા જેવું. 
બાના લક્કડિયા ગાંઠિયાનો શો સ્વાદ! એક ઓરડીમાં સુખેથી રહેતાં 

ગોળના સકરપારાય શા મીઠા! આકાશ ઝળૂંબ્યા કરતું. 

દિવસો ભોળાભટ હતા અમ સરીખા આજેય એ જ દિવાળી છે 

વાવેલાં સપનાંને ફૂટી ઊઠતા ફણગા. પ ઝાળો ઝાળ છો લાગ ાકાશેઈ 


આજેય એ. જ ફટાકડા છે 

પણ અવાજમાં શેનો ભયાનક ભાસ? 

લાડુ-ચકરી તો એથીય સારાં 

પણ જીભ જ થઈ શાને આવી કડ્ચી? 

છોળો ખુશીની આસપાસ તોય અંદર ને અંદર થીજ્યું શાને રડવું? 


કૌઈ કોઈને ત્યાં આવતું-જતું નથી 

આટલું શાને વધ્યું લોકોમાં અંતર? 

શુભેચ્છાની છાપેલી ઔપચારિકતામાંથી 

ખળખળ વહે શેં હૈયાનો પાનો? 

ખણખણતાં નાણાંને વાદે ચઢીને ગાણું કોણ લૂંટી ગયું? 
મૃગજળ પાછળ દોડતાં દોડતાં મીઠાં નીર સુકાઈ ગયાં. 


ઝગમગ ઝગમગ દિવાળી 

તોય અંધારું વધી રહ્યું છે છૂપાઈ છુપાઇને 
ચૂડ કેવી ભરાવાતી જાય છે, 

માણસ જીવી રહ્યો છે સાચવી સાચવીને. 
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દીપૌત્સવીના દીવે દીવે 
છ 
ચંદ્રકાન્ત શોઠ 


દીપોત્સતીના દીવે દીવે દેવ, આંગણે આવો, - 
અંધકારનાં બંધન કાપી પ્રભાત મંગલ લાવો, - 


ઘર-શેરી ને ગામ સર્વમાં રહો શુદ્ધિ-સમૃદ્ધિ, - 
રહો અમારા તન-મનમાંવે સુખ-શાંતિ-સંશુદ્ધિ, 
નતા ચંદ્રથી, નવા સૂર્યથી અંતરલોક દીપાવો! 


જીર્ણશીર્ણ સૌ નષ્ટ થાય ને ઝમૈ તાજગી-તેજ, - 
હાથે-બાથે હળતાં-મળતાં હૈયે ઊછળે હેજ! 
નતા રંગથી, નવા રાગથી માનસપર્વ મનાવો! 


આજ નજરમાં નવલી આશા, પગલે નૌતમ પંથ, - 
નવાં નવા શુંગો સર કરવા, આતમ ખોલે પંખ, - 
નતા દેશના, નવી દિશાના પવન સુગંધિત આવો. - 





દીવો 


ક 
રવીન્દ્ર પારેખ 


હું છું દીવો - 

લો, મારો આધાર લઈને તમેવ થીડું જીવો ! 
હું મારી ભીતર છું તેથી વધુ રહું છું બ્હાર, 
દૂર જતાંમાં લાગે કે કોઈ કાઢે મારા તાર ! 
ઝીણા ઝીણા રૈશમ તારેં લો, અજવાળું સીંવો - 


હું જાણે કે નૌકા છું ને મારી બ્હાર છે જળ, 
સ્હેજ પવન આવે ને ચઢતો અજવાળાંને તળ ! 
જળ સમજીને અજવાળામાં પડે કોઈ મરજીવો - 


'્ર"નવ વર્ષ ધંથેષ 











ક ના આ 
ક ર સઝ ક 


ક 

2. 
બ 

દને 


પ્રગટાવ દીવો 


ક 
રાજેશ વ્યાસ - મિરકીન 
મૂળથી ભાગે તમસ પ્રગટાવ દીવો, 
દેહ છે મોંઘી જણસ પ્રગટાવ દીવો 


વર્ષનો પહેલો દિવસ પ્રગયવ દીવો, 
ઝળહળી ઊઠશે વરસ પ્રગટાવ દીવો. 


શક્ય છે સચવાય કંસ પ્રગટાવ દીવો, 
છે સમય લઈ સ્હેજ રસ પ્રગટાવ દીવો. 


કેક સૂરજને હતી જેની પ્રતીક્ષા, 
એ જ આવ્યો છે દિવસ પ્રગટાવ દીવો 


શ્વાસનાં મિસ્કીન ચોઘડિયાં બજે છે, 
છે સમય સૌથી સરસ પ્રગટાવ દીવો. 


મુબારક 
છ 
સ્પેશ પારેખ 


સાલમુબારક, ઈદમુબારક; 
સૌને સૌની જીદ મુબારક 
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દિવાળી 


૦ 
પ્રબોધ ર. જોશી 


આ હૃદય સોંસરવાં ઊતરી જતાં રૉકેટો 
તે પ્રભુને મળતા તલપાપડ આત્માઓ છે. 


આ ફટાકડા 


તે ક્યારેક આંચકા આપનાર પ્રભુના નિર્ણયો છે. 


આ હવાઈ 

તે ઇચ્છાની ફક્ત એક જ ચિનગારીએ 
જલી ઊઠતી 

શાંતિમાં 

થયેલો કોઈ ઘટસ્ફોટ છે. 

અને- 

આપણી યાતનાઓ 

કદાચ ધુમાડો થઈ રહી છે...? 


૫-૧૧-૧૯૭૨ 


દિવાળી 
૭ 

ચંદ્રવદન ચી. મહેતા 
ઇલા, દિવાળી! દીવડા કરીશું, 
તારા સર્યા વ્યોમ થકી અહીં શું? 
કેવા ફટાકા અહીં આ ફૂટે છે? 
આ કાનના તો પડદા તૂટે છે. 
સુણ્યા નથી તેં વીજના કડાકા? 
ને સ્વર્ગમાંના ફૂટતા ફડાકા. 
ત્યાં વાદળી વાદળીઓ અફાળી 
સૌ દેવબાલો ઊજવે દિવાળી. 
તું બહેન જ્યારે કદી લે અબોલા, 
ઝીલું ન તારાં વચનો અમોલાં, 
મૂંગા ફટાકા દિલ માંહી ફૂટે 
ને એ સમે તો ઉરતંતુ તૂટે. 


ઉર્‌ણ: નવ વર્ષ વિંથૅષ 





દિવાળીના દિવસે 

જ્યારે એક નાનકડી ફૂલઝરી પણ 

અમાસના આકાશને પ્રકાશથી ઝળહળ કરી દેતી હોય 
ત્યારે કોઈ હોસ્પિટલમાં સૂતું હોય તે ગમતું નથી. 


હા, બેસતા વરસની વહેલી સવારે, 
નર્સો પ્રેમથી મોટો. સાથિયો પ્રાંગણમાં પૂરે છે. 


ડૉક્ટરો હળવા થઈ હસતાં હસતાં દર્દીઓને 
આવનાર વર્ષનાં અભિનંદન આપે છે, 


ત્યારે કેટલાક દર્દીઓ શંકા સાથે ડૉક્ટરની આંખમાં જુએ છે... 
જાણે પૂછતા હોયઃ 


“ડૉક્ટર તમે પણ?-- 

તમે ક્યાં નથી જાણતા?' 

ડૉક્ટર એ શંકાભરેલી આંખોને ચૂકવી 
બાજુમાં સાજા થતા દર્દીને અભિનંદન આપવા 
આગળ ચાલી જાય છે. 


વહેલી સવારે મોટો સાથિયો મેં જોયો 

ત્યારે મને પણ થયું હતુંઃ 

આજનો દિવસ મૃત્યુ આ સાથિયાને ઓળંગી 
હોસ્પિટલમાં નહીં પ્રવેશે. 


પણ... 
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તતનની બે દિવાળી - તંદ્રાઓ 
છ 


ઉશનસ્‌ 
તદ્રા : ૧ 


રજાઓ દિવાળી તણી પડીય ગૈ કૈ દિવસથી - 
અમારે કિંતુ રે ક્યહીં પણ જવાનું રહ્યું નથી, 
ત બાના ચ્હેળાળુ વતન ટહુકે સાદ કરીને. 
હવે કો' બોલાવે અશું રહ્યું ન ક્યાં યાદ કરીને 


અને તોવે જોતાં વતન દિશ ગાડી ઊપડતી, 
પિસોટી - ને જાણે પકડ ચઢી જોં પાછલી ગતિઃ 
અમે જાણે નાને મથક અમ ગામે ઊતરીએ 
અને તારાન્ધારે વદ રજનીમાં પાય ધરીએ. 


બૂઢા જોશીકાકા નિજ શું ઘરડું જ્ઞનસ લઈ 

અરે, સામા આવ્યા ભભડતી શગે છે ડની કંઈ! 
પથે બંને બાજુ સીમ શ્વસી લીધી ભાતની ભરી, 
હવામાં પોટાશી, પીમળ. પમરી ડં જરીજરી 


“અલ્યો, સૌ આવ્યા કે?' ટહુકી પરસાળૈ નીકળિયું, 
દીવામાં ઓળાઈ જરી ઠરી, જતું પાછું ફળિયું 


તંદ્રા : ૨ 


અને ઘોરે ઊંઘે - વગર અજવાળાંની - ફળિયું 
જરા ટ્રહીડી, કિંતુ પથ પર નીચે ઊતરી ગયું 
અમારું માટીના ઘર તશું અધીરું પગથિયું, 

રહ્યું ડોકાઈને પર્ડું પડું થતું એક નળિયું. 


જરા સંકોચાઈ શગ દંગ તણી છાજલી તળે, 
વધુ થોડી આભા પઘરઈ લીપ્યાં આંગણ પરે, 
અને જ્રણે ટોળું વિહગ તણું સાંજે સીમ ચણી 
ગયું બેસી ડાળે કલબલતું - વાડે-તરુ તણી. 


અમોને છોરાંને કીડન-લીતને સાદથી દૂરે 

બુલાવી લે વાળુ વખત. જનની સાંજ અસરે 

ઘરે દીવાટાણે નિત, ત્યમ - વીંટાઈ વળી ચૂલે 
અપે કોઠા - કેન્દ્રે જનની - સહુ અર્ધા તરતૂલે. 


શમ્યો મોડી રાતે કલબલ કરી શ્રાન્ત કુનબો, 
સુહેઃ વચ્ચે દીવી, પરિઘ ઘટ કોરેલ-ગરબો. 


મ્રરનત તર્ષ ધંથૅષ 





આચોની અમાસ 
શ 
ચંદ્રકાંત ટોપીવાળા 


ઉપર લખ લખ તારક જ્યોતિ! 
નીરો લખ લખ. દીપક જ્યોત્તિ! 

વચ્ચે મબલક અંધારાં! જી અંધાસં સોહાય! 
હો મબલક અંધારાં સોહાય! 


એને નહીં આકાર! 

ને તોયે એના શા શણગાર! 

એ તો કળાય નહીં કેમે, નહીં એતો પામે, કોઈ પાર! 
અંગ અંગ એને તેજની પીઠી! 

તહે રૂપની ધાર અદીઠી! 

જોતાં જોતાં અણજાણ્યા! જી અંતરમાં લોભાવ! 

હો મબલક અંધારાં સોહાય! 


એની નહીં કો સીમા! 

એન પગલાં કદી ન ધીમાં! 

એ. તો. ક્ષિતિજના ગઢ તોડીને બસ. વાપી. જાય નિખિલમાં! 
એનો નહીં કોઈ અંત કે આદિ! 

અનંતનો એ તો પરતાસી! 

વિરાટ એ વિસ્તાર ન એનો નવનોથી હેરાય! 

હો મબલક અંધાર સોહાય” 
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ઉટ્‌શઃ નત વર્ષ વિશેષ 


નવા વર્ષે... 


નૂતન. વર્ષ... 


સર્વેશ્વ૨ દયાલ સક્સેના 
અનુવાદઃ ડૉ. બિન્દુ ભટ્ટ 


નવા વર્ષની શુભેચ્છાઓ! 

ખેતરના શેઢા પર ધૂળથી ખરડાયેલા પગને 
ધુમ્મસમાં લપેટાયેલા આ નાનકડા ગામને 
નવા વર્ષની શુભેચ્છાઓ! 


દયણાંનાં ગીતને બળદની ચાલને 
રૈટ્યાને, કૂવાના કોસને, માછીની જાળને 
નવા વર્ષની શુભેચ્છાઓ! 


આ શેકાતા રોટલાને, બાળકોના શોરને 
રસોડાના ગણગણાટને, ચૂલાની સવારને 
નતા વર્ષની શુભેચ્છાઓ! 


વેરાન જંગલને, તારાઓને, રાતને 
ઠંડી બે બંદૂકોમાં ઘરની હર વાતને 
નવા વર્ષની શુભેચ્છાઓ! 


આ વીંઝાતા વાવાઝોડામાં વીખરાયેલા વાળને 
સિગારેટની લાશો પર ફૂલ જેવા ખ્યાલને 
નવા વર્ષની શુભેચ્છાઓ! 


કોટના, ગુલાબ અને અંબોડાના ફૂલને 
નાનકડી યાદને અમથીશી ભૂલને 
નવા વર્ષની શુભેચ્છાઓ! 


એમને, જેઓએ વીણી વીણીને ગ્રિટિંગકાર્ડ લખ્યાં 
એમને, જે પોતાનાં ફૂંડાંઓમાં ચુપચાપ દેખાયાં... 
નવા વર્ષની શુભેચ્છાઓ! 


નૂતન વર્ષ... 

લુહારોની ધગધગતી ભઠ્ઠીઓ દ્વારા 
પ્રભાતનું અજવાળું ફેલાવી શકે, 
કાષ્ઠશિલ્પીઓના રંધા અને વાંસલા દ્વારા, 
કંડિયાની છીણી અને હથોડા દ્વારા 
સવારનું સંગીત રેલાવી શકે! 


નૂતન વર્ષ... 

ધોબીઓના ઘાટમાં 
નાવિકોનાં હલેસાંમાં 
ગતિનાં ઝાંઝર બાંધી શકે! 


નૂતન વર્ષ... 

એ સર્વ ખેતરોમાં જઈ શકે 

જ્યાં લીલોછમ પાક ઊભો હોય, 
એ તમામ ખળાંઓમાં નાચી શકે 
જ્યાં પાકેલાં ડૂંડાંઓ હોય, 

એ બધાં ઘરોનો બની રહે શણગાર 
જ્યાં ઢગ હો અન્નના. 

એ સર્વ હેયાંમાં પોઢી શકે 

જ્યાં સુખ અને શાંતિ હોય! 


બધાનું હો નૂતન વર્ષ... 
પ્રત્યેક ઘરનું, પ્રત્યેક ખેતરનું, 
પ્રત્યેક ખળાનું પ્રત્યેક હૈયાનું... 
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કચડાવેલાર્નું નવું વર્ષ 
ફર 


નઝિક અલ-મવૈકા 
અનુ. સુરેશ દલાલ 


નવું વર્ષ, મારા ઘરમાં પ્રવેશ ન કર 

અમે પ્રેતની. દુનિયાના પડઘાઓ છીએ. 

લોકોએ અમને પડતા મૂક્યા છે. 

રાત અને ભૂતકાળ અમારામાંથી સરી ગયાં છે 
ભાગ્ય અમને ભૂલી ગયું છે 

ઝુરાપા અને આશાથી અમે નિચોવાઈ ગયાં છીએ. 
અમારી પાસો નથી સ્મૃતિ કે સ્વપ્નો 

અમારા શાંત ચહેરા પરથી રંગ ઊડી ગયો છે 
નૂર હણાઈ ગયું છે 

દુ ખના ર્ડંખોથી અજાણ્યા 

અમે સમયમાંથી શૂન્યતામાં સંકોચાઈ જઈએ છીએ, 
સુંવાળા મહેલોમાં અમે માત્ર. જીવ્યે રાખીએ. છીએ. 


નવું વર્ષ ચાલતું થા. 

અમે જાગીએ એવા કોઈ સજોગ નથી 

બરની બનેલી છે અમારી નસ 

અમારા લોહીમાં વ્હેતો ગુસ્સો થીજી ગયો છે 
કૌણ કહે છે ડે આત્મા કદાચ વિસ્ફોટે? 

હું ઇચ્છું કે અમે મરેલાં હોઈએ. અતે કબરો અમને 
નકારે, 

જો અમે માત્ર સમયને વર્ષોથી માપી શકીએ. 

જો અમે માત્ર જાણી શકીએ કોઈ એક સ્થળ સાથે 
સંકળાવું એટલે શું 

જો અમે માત્ર પગલાઈથી છળી ઊઠીએ 

જો માત્ર પ્રવાસ અમારા જીવનને વેરવિખેર કરી શકે 
જો અમે માત્ર બીજાની જેમ મરી શકીએ. 





:નવ વર્ષ ધંથૅષ 


દિવાળી 


ક 
અઝીઝ જાવેદ મિર્ઝા 
અનુ. મુરાફિર પાલનપુરી 


કંઈ બોલ્‌ તું 


ફૂટપાથની ઓ કો[ડિવાવાળી, 
તારેય ઘરે કોઈ દી ઊજવાશે, દિતાળી? 








પ્રથમ દિવસનો સૂર્ય 
છ 


રવીન્દ્રનાથ ટાગોર 
અનુ. મહેશ દવે 


નૂતન વર્ષના આવિભ[ વિ 
પ્રથમ દિવસના સૂર્વે 
પ્રશ્ન કર્યો'તો 
કોણ છે તું? 
ઉત્તર મળ્યો નો'તો 


વીતી ચાલ્યાં વર્ષ પછી વર્ષ 


નિ સ્તબ્ધ સંધ્યાએ 
પશ્ચિમ સાગરતીરે 
અંતિમ ઈઇદેવસે 
ઉચ્ચાર્યો સૂર્ષે પ્રક્ઃ 
કૌણ છે તું? 
પામ્યો નહીં ઉત્તર 
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નવા વર્ષ માટે 
ટટ 


હરિશ્રદ્ર ભટટ 


વીત્યા અનેક દિવસો, અવ સાંભરે શેં - 
વેરાઈ જે સમયની ઘટિકાની વેળુ 
રહેશે કહીંથી કરછિદ્ર મહીં કણો એ ? 


તડકો શીળો સુખદુઃખોની પુરાણગાથા 
વર્ષો તણી, નિયતિચક્રની સાથ ચાલે 
અંભોધિ આ સમયનો ડૂબવી દિવે જે. 


વષન્તિરે પ્રતિપદા નવવર્ષની આ 
આવે પુનઃ ઉર મહીં નવ ભાવનાના 
પૂર્ણેન્દુ દર્શનની આશ જગાવી જાયે. 


ને એમ એ . પ્રતિપદા શૃકનોની પૂંઠે 
જોવી ઊગી ઉડુગણે બીજ-ચંદ્ર-રેખા 
પૂર્ણેન્દુ દર્શનની આશ વધારતી ત્યાં ? 


સ્વપ્નાર્થી ઓ ! નવલ સૃષ્ટિની કામનામાં 
પૂર્ણન્દુની અધૂરી એક કલાની ઝાંખી 
થાતાં સુધન્ય નિજને ગણતો અભાગી ? 
જાણું નવું કંઈ નથી નવ વર્ષ માંહે, 
કિંતુ જૂનાં ઉભય આપણ, પૃથ્વી જૂની 
માગે નવાં નયન નૂતન ચૃષ્ટિ માટે. 

૧૨-૧૨-૧૯૪૩ 





કર્ણ: નવ વર્ષ વિથૅષ 


વિલીન ગત થાવ 
બ્ર 
હરિશ્વંદ્ર ભટ્ટ 


વિલીન ગત થાવ, ભાવિ ! મુજ માર્ગ ખુલ્લો કરો, 
હતું યદપિ શાપરૂપ ગત જેહ, ડૂબી ગયું. 


અરે ! નિયતિ અંધ, નેત્ર તુજ ખોલ ને સ્હાય દે, 
સુસ્પષ્ટ કર માર્ગ ભાવિ પથ જોઉં તે કાપવા. 


રહસ્યમય ગૂઢ આછી સહુ રેખ વિતરો અને 
અદષ્ટ અવ દષ્ટ થાય શિખરોની ઝાંખી થવા. 


પ્રભો-નિયતિ ! સાથ દે, કર મહીં તું સંકલ્પ લે, 
હવે નિયતિ ! ભાવિ મારું, વિધિ મારું મારા મહીં. 


૨૧/ર૩-૯-૧૯૪૮ 


આનંદ 
| 
ચવજી પટેલ 


સવારે ઊઠીને મારી સુવર્ણની ઊઘડતી આંખ હસી ઊઠે... 
પૂર્વમાં પંખીઓનો કલરવ ઊંચો થાય. 

મારા રોમ પર કલરવ કલરવ 

પૂર્વમાં વ્યાપ્યા કરે. આંખ મારી હળુ, હળુ. 
તિમિરના અતિઘન વિશ્વને 

પાંપણના પાતાળની શયન-સુવાસમાં ઢબૂરી દીધું ! 
ત્યહીંથી તે સુવર્ણની આંખ લગી 

પારાવાર હદયનો સેતુ 

નિરંતર 

ચોકમાં કૃણેરું ઘાસ, હલમલે તાજપનું તેજ 

લઘુ-તનુ ડોકના હિલ્લોળ થકી લીલો લીલો ચોક 
મારી સુવર્ણની આંખમાં સમાય... 

ક્ષણિકમાં બાળકને ગાલે ચપ બચી થઈ બેસી જાય, 
- ત્યાંથી 

હદયની ખીણમાં મધ સમો ગળ્યો થઈ સરી જાય 
સુવર્ણ સુવર્ણ બધે વ્યાપી જાય. 


નવેમ્બર ૨૦૦૭ : ૧૩૯ 


નૃતન વર્ષ 
છ 


રાવૈશ્યામ શર્મા 


નિ.શબ્દતાના નકશીદાર દ્વાર પર 
શબ્દધ્વનિ ટકૌરા કરી શકે તો 
તહી આવતા વંટોળને થીજતીને 
ટમટમતાં કોડિયાંની દીપશિખાને 
સંકોરી ઝળહળતી કરી શકાય 
બોલું બોલું કરતી સિંહાસનબત્રીસી 
વીર વિક્રમની આણને સાચવી, લેતી 
સંવતના સૂરજોની કિરણાવલિ પ્રગટાવે 
અને ત્યારે 
આકાશની ભૂરી ભૂરાશ લીધેલ તારકોની 


ધરાના લીલા લાવાય ૫૨ લીજવર્ષા સંભવે 


ઉલૂકોની આંખમાં રા' થયેલાં તારામંડળ 
આંગણામાં ઊગેલા રાગના સા થિયાને 
સળગીને ઓચિંતા પ્રગટ કરી દે 
તેના અજવાળે દાન્તેનો પે.. લો દરજી 
ગજ કાતરને કૌરાણે મેલી 
શેવ શિવ' કરતો સીવવા માંડે! 


ર 


ષ્ટ 
જક 


કે 


5 


દે 
કે 


ત્ર 
વૈ 


રણ: નત વર્ષ ધશૅષ 





રટ 


ત્શુ 
જ 


4 


છ 
૩) ઝઝ92 


નઝમ 


સાલમુબારક 
છ્ઠ 
મફત ઓઝા 


ઓરડાની ચાર દીવાલો વચ્ચે 
ગઈ ડાલનો અંધકાર 
બરફ જેવો જામી ગયો છે 
છાપરામાંથી 
લીલીછમ કૂંપળો ફૂટી ઝૂલી સહી છે. 
આંગણામાં 
આવતી કાલ 
લીલા ઘાસ જેવી ફણાગી રહી છે, 
દૂર દૂરશી. 
મૈઘધનુના તાણી રંગ 
વાદળ જેવા ઊડી આવે એ વન, 
હું ઓગળું 
તેજ જેવો મારામાં 
ને એક હાથમાં ઝૂલતી ડાળ લઈ ઝૂકી કહે - 
આવતી કાલ 
સાલમુબારક ..! 


નવેમ્બર ૨૦૦૭ : ૧૪૦ 


નવા વર્ષને 
બ 
હસમુખ મઢીવાળા 


કાળના સાગરે આજે મોજું એક ઊઠી શમ્યું 
આજે આનન્ત્યને આરે પાદચિહ્ન નવું પડ્યું, 
પુરાણી પોથીનું આજે પાનું એક ફરી ગયું. 
માનવી જીવને જાણે અદીઠું કો' સરી ગયું. 


એનો એ સૂર્ય, એના એ રશ્મિ ને તેજ એનું એ, 
એના એ ઊર્મિ, એનો એ ઉદધિ ને વારિ એનું એ, 
માનવી વે બધાં એ જ, હૈયાં યે એ જ છે જૂનાં 
તે છતાં આજના સ્પર્શે થાય છે સૌ નવાં નવાં. 


આજ ને કાલની વાતો તણું સંગમસ્થાન તું, 
ભાવિના ભાનુનો આછો આશાવાન પ્રકાશ તું. 
ગઈ કાલ તણી ભવ્ય ગાથાઓ તણી યાદ તું 
પ્રેમ, પૌરૃષ ને પ્રાપ્તિ આશાથી બળવાન તું. 


એવી તો નિત્યની ઉષા તે છતાં શું વિશિષ્ટ તું 
વર્ષો વીત્યાં છતાં તારું નાવીન્ય શીદ ના ગયું ? 


નવવર્ષ 
છ 
પૂજાલાલ 


નવા વરસ! આવ, જીર્ણ સ્મૃતિશેષ છો કાળના 
અખંડિત ચલંત ચિત્રપટ સાથ ચાલી ગયું., 
શરૂ નવલ ચિત્ર આજ નવ વર્ષ! તારું થયુંઃ 
ભલે અરુણઆશ ને જગ જિવાડતી જવાળના 
જુવાળ ચઢતા જગત્‌ અમર જ્યોતિએ જાગતું, 
બધુંય બદલાઈ જાય હદયાસ્તકેરે ક્રમે, 
ઉદારતર ઊર્મિએ સભર સર્વ રીઝી રમે, 
ભજે સુલભ ભર્ગનું સ્મિત મુહે સુમન્મીલતાં, 
દંગે દગે સુધા સવે, સદન સ્વર્ગની શ્રી ધરે, 
વિસારી જન ઝેરવેર મૃદુ ફૂલ જેવાં ફરે. 

રહે જીવનને જલે. જલજ જ્યોતિનાં ખીલતાં, 
પ્રહૃષ્ટ સહુ પ્રાણ અર્પણતણી. મજા માણતા, 
પ્રસારિત ભુજો મઝા મિલનની રહે લ્હાણતા. 


ઉહર્‌શઃ નવ વર્ષ વિશૅષ 





નૂતન વર્ષ 
બ 


પ્રજારામ રાવળ 


વંદીએ, હે અભિનવ અરુણાઇ! 
આ વિકલ વિકલ અતિ અંગ, 
ઊમટ્યા સહુ જોબનરંગ, 
કંઈ ઓસરી ગયા ઉમંગ! 
લાવ લાવ અમ અંગ મહીં તવ 
અજર અમર તરૃણાઈ! વંદીએ... 


આ ભીંસે તિમિર અપાર! 

કંઈ યુગયુગ કેરા ભાર! 

અવસાદ તણા ઓથાર! 

ઓ. જગવ જગવ, બજવી તવ ચિર 
ઉલ્લાસ તણી શરણાઈ! વંદીએ... 


હે અવ ધરાજીવનમાં, 
અહીં વિલસ મનુજ તન-મનમાં, 
ના દૂર રહે જ ગગનમાં! 
દે આતુર ધરતી સાદ, આવ 
સ્વર્લોકની અમૃત-વધાઈ! વંદીએ... 





નવેમ્બર ૨૦૦૭ : ૧૪૧ 


(આસ્વાદ) 
“દિલમાં દીવો કરો' 





પ્રબોધ ર. જોશી 


દિલમાં દીવો કરો, રે દીવો કરો 

કૂડા કામ ક્રોધને પરહરો, રે દિલમાં દીતો કરો. 
દયાદિવેલ પ્રેમ પરણાયું લાવો 

માંહી સુરતાની દિવેટ બનાવો 

મહીંબ્રહા-અઝિને ચેતાવો રે. દિલમાં દીવો કરો, 
સાચા દિલનો દીવો જ્યારે થાશે 

ત્યારે અંધારું મટી જાશે 

પછી બ્રહ્મલોક તો ઓળખાશે રે. દિલમાં દીવો ડરો. 


દીવો અણભેપ્રગટેએવો, 
ડક કડ્‌ઝ ટળેતિમિરનાજેવો, 
વકફ એને નેણે તોનરખીને લૈવો રે. દિલમાં દીવો કરો. 


દાસ રણછોડે થર સંભાળ્યું, 
જડી કૂંચી ને ઊઘડ્યું તાળું; 
થયું ભોમંડળમાં અજવાળું રે. દિલમાં દીવો કરો. 


રણછોડદાસ 





ર 

“દીવો કરો' એવું સાંજ પડયે દાદીમા કહેતાં. આ ઘણી વાર સાંભળ્યું છે અને એ 
સાંભળતાં જ ઘરમાં દીવો કર્યો છે. પછી ઈલેકર્ટ્રીસીટી આવી ત્યારેપણ એમ જ કહેવાતું કે 
જીવો કરો' ને આપોઅપ ઊભા થઈ લાઈટની સ્વીચ - ચાંપ દબાઈ જતી. મંદિરમાં & દીવો 
કર્યો છે, કોઈક સમારંભોમાં પણ દીવો પ્રગટાવ્યો છે. દિવેટ પૂરી પલળી ન હોય ત્યારે એમ 
કરવામાં ઘણો બધો સમય વીતી જાય અને બધી તાળીઓના ગડગડાટ શમી જાય છતાં 
દીવો પૂરોપ્રગટેજનહીં એવું ય અનુભવ્યું છે. 

ઘણ અહી તો વાત જુછી જછે. 

દિલર્માં દીવો કરો 

- એવું ભક્ત કવિ રણછોડ કહે છે. આજીજી કરતા હોય એમ ફરી કહે છે 

રૈ દિલમાં દીવો કરો 

દિલમાં દીવો કરવો એટલે શું ? ઘરમાં દીવો કરવો અને દિલમાં દીવો કરવો એ બે 
વચ્ચે ફેર છે ઘરમાં દીવો કરો એટલે તો, એમ થતો તરત જ બધેપ્રકાશ પથરાઈ જાય પણ 
અહીં દિલમાં દીવો કરવા માટે બીજૂંપણ કંઈક કંઈક કરવાનું છે. શું ? 

કૂડા કામ કૌધને પરહરો 

એવરવા-ફૂડા-કામઅનેક્ોધનેપહેલાં કાઢવાના છે, એના સૂક્ષમાતિસૂક્ષ્મ અર્યમાં પણ. 
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કામએટલેવાસના, તૃષ્ણા. અંધારુંદૂર કરવાની, બધેપ્રકાશકરવાની એયએકપ્રકારની તૃષ્ણા 
જને ?અનેએમ-નથતાંક્રોધ,ક્યારેકપોતાના ઉપરપણ, ઉપજેઅનેએબરધાંનું ફૂડ્‌,વરવું રૂપ 
પ્રગટ થાય. તો, એ બધાંને દૂર કરવાનાં છે, પરહરવાનાં છે. આ કામ-કોધને, આપણા 
અજ્ઞાનમાંથી ઉપજતી એ અંધ લાગણીઓનેપહેલાં દિલમાંથી કાઢવાની છે.પણ એ.કેવી રીતે 
બને ? કહેવાથી કંઈ ઓછું બધું થઈ જાય છે ? ી 

ભક્ત કવિ આગળ કહે છે, સાંભળો : 

દયાદિવેલ પ્રેમ પરણાયું લાવો 

માંહી સુરતાની દિવેટ બનાવો 

પહેલાં દયા-કરુણા, જગત માત્ર તિશે કરુણા, ઈશુ ખ્રિસ્તે વધસ્તંભ ૫ર ચડતાં કહ્યું 
હતું ઉભુ તેમને માફ કરી દો. તેઓ જાણતા નથી કે તે શું કરી રહ્યા છે) એવી કરુણાનું 
દિવેલ અને પ્રેમનું પરણાયું - કોડિયું લાવવાનું કવિ કહે છો. 

પછી એમાં સુરતા એટલે કે લગનીની દિવેટ બનાવવાની વાત કરી છે. કરુણાનું 
દિવેલ હોય, પ્રેમનું કોડિયું હોય પણ સાચી લગની ન હોય તો વાત નહિ બને. 

આ ત્રણે વાનાં પછી, સાચી લગનથી તૈયાર થયેલા એ દીવામાં હજુય પ્રકાશ તો 
પ્રગટ્યો જ નથી એટલે 

મહીંબ્રહ્મ-અગ્નિને ચેતાવો રે 

એમ કવિ કહે છે. બ્રહ્મ-જગતના મૂળ તત્ત્વના અગ્નિને ચેતાવવાની વાત કવિએ 
કરી છે. અને એમ 

સાચા દિલનો દીવો જ્યારે થાશે 

ત્યારે અંધારું મટી જાશે. 

517021૯. અંધારું તો મટી ગયું પણ આ પછી જે થવાનું છે તે અદ્દભુત છે. 

પછી બ્રહ્મલોક તો ઓળખાશે રે 

જગતના મૂળ તત્ત્વની ઝાંખી થતાં બ્રહ્મલોક- અખિલાઇનું દર્શન થશે. બધે ઝળહળ 
ઝળહળ થઈ રહેશે. 

અંતરના એ અજવાળામાં દીવો કેવો પ્રગટ્યો છે ? જુઓ. 


દીવો અણભે પ્રગટે એવો 

ટાળે તિમિરના જેવો; 

કવિએ એને અણભે - અણભય, ભય વગર પ્રગટતો જોયો છે. આવો એ દીવો. 
એડકવારપ્રગટ થયો પછી હોલવાવાની ચિંતા નથી. કારણ એ બ્રહ્મજ્યોતનો પ્રકાશ છે, બધાં 
તિમિર, અંધકાર - અજ્ઞાનને ટાળવાવાળો છે. 

આવા આ અદ્દભુત દીવાને તો આ આંખોએ.જોવો. જ રહ્યો. કેવી આરત, એ દીવાને. 
જોવા માટેનો કેવો ઝુરાપો અહીં આ પંકિતમાં પ્રગટ્યો છે ! 

એને નેણે તો નરખીને લેવો રે 

આમ દિલમાં દીવો કર્યો, થયો. અને ડૂંચી-ચાવી મળતી જ ન હતી તે પણ મળી ગઈ. 
તેનાથી બંધ ઘરનું આ તાળું ય ખૂલ્યું. બધા દરવાજા આપોઆપ ઊઘડ્યા. કવિ કહે છે : 








ઉસરણઃ નવ વર્ષ વિશેષ ૪ ર નવેમ્બર ૨૦૦૭: ૧૪૩ 


સ દાસ રણછોડે ઘર સંભાળ્યું 
સ ૬ જડીર્ફચીને ઊઘડ્યું તાળું 
5  પછીઅઆ છેલ્લીપંક્તિમાં તો ચમત્કાર જ થાય છે. જુઓ : 
હો થયું ભોમંડળર્માં અજવાળું રે 
અરે, આખા ભૂ-મંડળમાં, તારા, ગ્રહો, નક્ષત્રોથી બનેલા આ સમગ્ર વાતાવરણમાં 
અજવાળું ? 


હા. કારણ કે હવે (ઘરમાં જ નહિ) દિલમાં દીવો થયો છે એ પૂરેપૂરો પ્રગટ્યો છે. એ 
અણ-ભય પરમ જ્યોતને હવે હોલવાવાનો ભય નથી.મારું ઘર સંભાળવાનો, ્ડંચી મળવાનો 
અને તાળું ઊઘડવાનો એ આનંદ-અનુભવ તો ક્ષણિક હતો. આ તો પરમ આનંદ 
આ દિલમાં દીવો પ્રગટ્યો ને આખા વ ભૂન્મંડળમાં અજવાળું અજવાળું... 

વાત દિલમાં દીવો પ્રગટાવવાની ઈ. 


જ્મ 


ટ્ર્માંપ્રવેશ;ાવિશ્વ આભાર દિન 
ફર 


ઉશનસૂ. 


હું મારાં સત્યાશી વરસ પછી, આ નવ વરસે 
પ્રવેશ, ઊભો રહે, નજર કરું છું પાછળ જરી. 
અહો, કેવી કૈવી ચઢ ઊતરની જિંદગી મળી ! 
ચઢ્યો શૃંગો, તુંગાં, ખીણ ય ઊતર્યો ચાલક રસે 


કશી આખે રસ્તે મદદ મળી'તી ! યાદ કરું છું 
પહેલી જ્યાં આંખો ઊઘડી, મળી'તી માવતરની, 
શિશુત્વે પામ્યો'તો વછલ પ્રીત ડુંઠા વગરની 
ગયો ક્યારે મોટો થઈ, ખબર ના, કૈં ન સમરું છું 


પછીની યાત્રા, જો સરલ ન*'તી તો. થંભી ય ન'તી 
રહ્યો ચાલી હું તો નસીબ પણ ચાલ્યું જ, ક્યહીંથી 
અજાણી ઓર્ચિતી મદદ મળી ત્યારે ય રહી'તી 
ન કે મુશ્કેલીઓ પડી ન; પણ વેઠાય અશી'તી 


અજાણ્યા સૌપૂંઠે અદીઠ કર તારો જ- 
બધું સાભાર સ્મરી રહે 
પ્રવેશું છુંપાછો નવલ વરસે, 


નવલ દિંન “આભાર દિન' કહે 
છ 


૨૮૯૨૦૦૭ 
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(લઘુકથા) 
પરફેક્ટ ટાઈમીંગ... 





નીલમ એચ. દોશી 





જન, દિવાળી નજીક આવતી હતી. જો કે વિમલાને તો શું દિવાળી કે શું હોળી કોઈ ફરક 
નહોતો પડતો. સમયની ચક્કીમાં પીસાતી તેની જિંદગીમાં દિવાળીની રોશની કોઈ ઉજાસ, 
લાવી શકે તેમ નહોતી. સૂર્ય તો રોજની જેમ જ પૂર્વમાં ઊગતો હતો. પંખીઓ હંમેશની જેમ 
જ ટહુકતાં હતાં. પારિજાતની સુગંધ લઈને વાયરો પણ વાતો હતો. બધું એ જ હતું. કંઈ 
બદલ્યું નહોતું. બસ બદલાઈ હતી તો. ફક્ત તિમલાની જિંદગી. છેલ્લાં ત્રણ વરસથી સવારનો. 
સૂરજ તેને માટે કોઈ નવી આશા... કે કોઈ શુભ સંદેશ નહોતો લાવ્યો. કોઈ વાયરાએ તેના 
દિલને શીતળતા નહોતી અર્પી. કોઈ ફૂલોની ખુશ્બૂએ તેના મનને મહેકાવ્યું નહોતું. 

ત્રણ વરસ પહેલાં તેનો પતિ કમાતો હતો. પૈસા તો ત્યારે યે બહુ નહોતા. પરંતુ ખાવા 
પીવાની કોઈ તકલીફ તો નહોતી જ. પણ ઈશ્વરને તેનું ચપટી સુખ પણ કદાચ મંજૂર નહોતું. 
અને થોડા મહિનાની માંદગી ભોગવી તેનો પતિ ઈશ્વરને પોતાની દારૂણ વ્યથા સંભળાવવા 
ઉપર પહોંચી ગયો. અને એ બથાની કથા સાંભળવામાં ભગવાન કદાચ એટલા મગ્ન થઈ 
ગયા હતા... કે સાંભળીને પછી કંઈક કરવાનું પણ હોય છે... એ વાત કદાચ વીસરી ગયા 
હતા. અને પરિણામે વિમલા અને તેનાં ત્રણ બાળકો અર્ધભૂખ્યા પેટે દિવસો કાપતાં હતાં. 

જે થોડા પૈસા હતા. એ પતિની માંદગીમાં ખર્ચાઈ ગયા હતા. અને નાનાં બાળકોની 
જવાબદારી... કુટુંબમાં કોઈનો આધાર નહીં... અને પોતે પણ હવે શારીરિક રીતે નબળી તો 
થઈ જ ગઈ હતી. છતાં જેમતેમ કરી બે ઘરનાં કામ તેણે ચાલુ કર્યા હતાં. જેમાંથી ચાર 
જણાંનાં પેટની આગ ઓલવવાનો પ્રયત્ન તે કર્યા કરતી. જોકે ઘણીવાર પેટની આગ પૂરી ન 
ઠરતી, ત્યારે લાચાર માની આંખ વરસી રહેતી. 

મોટી પુત્રી સાત વરસની હતી. પછી પાંચ અને ત્રણ વરસના પુત્રો હતા. નાના પુત્રે તો 
પિતાનું મોહું સુધ્ધાં નહોતું જોયું. વિમલાને બાળકોને ભણાવવાની બહુ ઈચ્છા હતી. પણ --“ જ પૈ 
ગરીબની બધી ઈચ્છાઓ પૂરી થોડી જ થાય છે ? આસપાસમાં કોઈ સરકારી સ્કૂલ પણ “પ ** 
નહોતી. અને ઘરમાં બે ટંક ખાવાના પણ સાંસા હોય ત્યાં બીજુંશું થઈ શકે ? છતાં હિંમત ક 
હાર્યા તિના વિમલા એકલે હાથે ઝઝૂમતી રહેતી. ભણાવવાનો વૈભવ પોસાય તેમ નહોતો. 
પરંતુ પોતાને લખતાં વાંચતાં થોડું આવડતું હતું એટલે ક્યારેક સમય મળ્યે ઘેર જ થોડું 
શીખવાડવાનો પ્રયત્ન જરૂર કરતી. એક મા પોતાનાં સંતાનો માટે જે કંઈ કરી શકે તે કરવા 
તે મથી રહેતી. એકલે હાથે જીવનનાવ ચલાવવાનો પુરુષાર્થ કર્યા કરતી. 

પણ નજીક આવતા દિવાળીના તહેવારે આનંદને બદલે તેની જિંદગીમાં તો ચિંતા જ 
પ્રગટાવી હતી. રોશનીથી ઝળહળતા શહેરમાં વિમલા જેવાં કેટલાંયે કુટુંબોની ઓરડીઓમાં 
તો અંધકારનું જ સામ્રાજ્ય છવાયેલ રહેતું. સામે જ ઝગમગાટ કરતા, રોશનીમાં નહાતા 
બંગલાઓ હતા. તેમનું આકાશ જાતજાતના ફ્ટાકડાઓથી, રંગીન આતશબાજીથી અવનવા 
રંગો ધારણ કરતું હતું. ત્યારે એ જોઈને ગયે વરસે પણ નાના દીકરાએ ફટાકડા ફોડવાની 
કેવી જીદ કરી. હતી ! એક લાચાર માની પરિસ્થિતિ સમજી શકે... એટલી ઉંમર હજુ 
બાળકોની ક્યાં થઈ હતી. ? આ વરસે પણ છોકરાઓ નજર સામે ફૂટતા ફટાકડાઓ જોઈ 
જીદ કરશે... પોતે તેમને કેમ સમજાવશે ? પેટની આગ ઠારવી કે મનની... વિકલ્પ પણ ક્યાં 





ઉર્‌ણઃ નવ વર્ષ વિંથેષ ર નવેમ્બર ૨૦૦૭ : ૧૪૫ 





સાન હતો ? અને તેનો ફફડાટ ખોટો નહોતો જ. હિમલાના છોકરાઓ દિવાળીને દિવસે 
, 7 સામે ફૂટતા ફટાકડાઓના રંગને... તેની શોભાને આશ્ચર્યમુગ્ધ બની. તિહાળી રહ્યા હતા, 
પક: થોડીવાર તો દૂરથી જોવાનો આનંદ પણ માણી રહ્યા. પછી અચાનક બંને ભાઈ ફટાકડાની 
સ ડુ-- જીદલઈનેબેઠા. તેમને પણ જાતે ફોડવા હતા. ફટાકડાનો સ્પર્શ માણવો હતો. હાથમાં લઈને 
7ર3/  જોઢતાહતા !ગરીલનેમનન થાય એતો નિયધ થોડો હોય છે ? 
સાત વરસની છોકરી... શ્રીમંત માતા પિતાની હોય તો સાવ નાની જ કહેતાય પણ 
ગરીબની છોકરીનું બાળપણ ક્યારે આવે છે... અને ક્યારે પૂરું થઈ જાય છે... તેની એને 
પોતાનેપણ ક્યાં ખબરપડે છે !નાના ભાઈઓ ફટાકડાની જીદ લઇને. રડતા હતા. સાત, 
વરસની મોટી બહેન અણસમજુ ભાઈઓને પટાવતી હતી. . મનાવતી હતી... પણ સામાન્ય 
રીતે માની જતા બંને ભાઈઓ ન જાણે કેમ આજે જીદે ચડયા હતા. ગરીબ બાળકને પણ 
ક્યારેક બાળહઠ કરવાનો અધિકાર તો હોય જ ને ? 
બૈબસ મા પોતાનાં આંસુ સંતાડી છોકચાંઓને ભૂલવાડવાનો નિષ્ફળ પ્રયત્ન કરતી 
હતી. ત્યાં અચાનક બેન ઊભી થઈ, બહાર ગઈ. અને થોડીવારમાં ખુશખુશાલ થતી આવી. 
હાથપાં એક કાગળમાં વીટાળેલ ફટાકડા હત્તા ! તિમલા તો જોઈ રહી ! આ ક્યાંથી 
આવ્યા. . ? તે સમજી ન શકી. આ છોકરી આખરે લાવી ક્યાંથી ? તે પૂછવા જતી હતી... 
પ્ણ ન જાણે કેમ પુત્રીનો ચહેરો જોઈ કંઈ પૂછયું નહીં. 
ત્યાં બહેને ભાઈને કહ્યું " “ચાલો, બહાર.. ફટાકડા ફોડવા છે ને ? જુઓ. હું તમારે 
માટે કેટલા બધા લાવી છું ?” બહાર તો બધ જ ફટાકડાની ધાણી ફૂટતી હતી. 
બંને ભાઈ ખુશખુશાલ !!બહેને તો ફટાકડા ફોડવાની ભવ્ય તૈયારી કરી !બંને ભાઈ 
બધું ભૂલી હરખાતા હેયે ફટાકડા સામે જોઈ રહ્યા. બહેને મીણબત્તીનો નાનકડો, ટુકડો 
સળગાવ્યો. ક્યાંકથી લાવેલ અડધી સળગેલ અગરબત્તી જલાવી અને કેટલી વે સૂચનાઓ 
સાથે નાનકડા ભાઈને હાથમાં આપી અને કહ્યું : “જો બરબર પકડી રાખજો હોં... !નહીતર ઝં 
ફટાકડા નહીં ફૂટે ? 
બહેને શીખવાડ્યા મુજબ બંને ભાઈ વારાફરતી એકએક ફટાકડા હાથમાં લઈ .. 
દોડી જતા અને લેન કહે ત્યારે જ અગરબત્તી અડાડતા, અને બહેન જલ્દી બૂમ પાડતી, 
જાલ, ભાગ જલ્દી... દાઝી ન જતાય.' બંને ભાઇ અગરબત્તી પકડી બહેન પાસે ભાગી 
આવતા અને કાનમાં આંગળી નાખી પાછળ ફરી બહેનની ગોદમાં છુપાઈ જતા, પછી પોતે 
ફોડેલ ફટાડડાને ત્રાંસી આંખે, આનંદથી જોઈ રહેતા, અને બહેન તાળી પાડતી, અને સાથે 
બંને ભાઈપણ ખુશ થઈ તાળી પાડતા કલ્લોલ કરી રહેતા, બહેન હોંશથી કહેતી, “જો... તેં 
ફૌડેલ ફટાકડો કેવો ઊચે ગયો... !કેવો સરસ ફૂટયો... !' અને આ પ્રકિયાનું પુનરાવર્તન 
થતું રહ્યું. 
અને ક્યારેક કોઈ ન ફૂટે તો બેન ખીજાઈને કહેતી. ,, “અ! જોને ભઈલા, 
દુડાનવાળાએ સારા ફટાકડા નથી આપ્યા. કાલે એને ખીજાવું પડશે ને ?' અને ભાઈ હા 
ક પૂરાવતો રહેતો. 
પા ફટાકડા ફોડવાનો. આ ખેલ દૂરથી જોઈ સહેલી વિમલાની આંખો વરસી રહી. 
ક્યાંકથી વીણી લાવેલ... ફૂટેલ ફટાકડા બીજી વાર થોડા ફૂટવાના હતા ? પણ નાદાન 
બાળકને તો સામે ફૂટતા ફટાકડા જોઈને એમ જ લાગતું હતું કે આ તો પોતે ફોડેલ છે. આમે 
ય બહેનનુંટાઈમીંગ પરફેક્ટજ હતું ! 
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દિવાળીના તહેવારો 





ગાંધીજી 


(માંધીજીએ ૧૮૯૧માં લંડનના સામવિક “વેજિટેરિયન'માં ભારતના તહેવારો વિષે લખ્યું છે. 
એમાં દિવાળી વિષેનો એક ટૂંકો લેખ છે જેનો અનુવાદ અહીં આપ્યો છે.) 


હવે દિવાળી આવી પહોંચી. આ દિવાળીને દહાડે ભારી ભારી દારૂખાનું કોડવામાં 
રિ આવે છે. આ દિવસે કોઈ પણ પોતાની પાસેનું નાણું છોડવા માગતું નથી. કોઈ પૈસા ઉછીના 
લેશે નહીં કે આપશે નહીં. જે કંઈ ખરીદી કરવાની તે બધી આગલે દિવસે થઈ ગવેલી 

ગણાય છે. 

હવે તમે એક જાહેર રસ્તાના ખૂણે ઊભા છો. જુઓ, ધોળાં દૂધ જેવાં કપડાં પહેરી 
પેલો ભરવાડ સામે ચાલ્યો આવે છે, એ કપડાં એણે પહેલી જ વાર પહેર્યા છે. તેની લાંબી 
દાઢી તેણે ચહેરા પર લે બાજુ ઊંચી લઈ પોતાના ફાળિયાની નીચે દબાવી છે અને તે કોઈક 
ગીતની તૂટક કડીઓ લલકારે છે. લાલ રંગે ને લીલા રંગે રંગેલાં અને અણી પર ચાંદીની 
ખોળીઓવાળાં શીંગડાંવાળી ગાયોનું ધણ તેની પાછળ વહ્યું આવે છે. તેની પાછળ નાની 
નાની મહિયારીઓનું ટોળું માથે ઊઢણ ૫ર ગોઠવેલી નાની નાની મટુકીઓ લઈ થોડી વારમાં 
ચાલી આવતું તમારી નજરે પડે છે. તમને થાય છે કે આ મટુકીઓમાં શું હશે!પેલી બેપરવા 
મહિયારીની મટુકીમાંથી છલકાતું દૂધ જોતાંવેત તમારી શંકા દૂર થાય છે. પછી ધોળા 
થોભિયાવાળો, ધોળી પાઘડી માથે મૂકી તેમાં બરુની લાંબી કલમ ખોસી ચાલ્યો આવતો.પેલો 
પડઇંદ આદમી. જુઓ. તેણે કેડે લાંબું જ્ળિયું વીંટાળ્યું છે અને તે ફાળિયામાં રૂપાનો શાહીનો 
ખડિયો ગોઠવ્યો છે. તમારે જાણી લેવું જોઈએ કે એ મોટો શરાફ છે. આમ જુદી જુદી 
જાતનાં માણસો આનંદ અને મસ્તીભર્યા રસ્તેથી ચાલ્યાં જતાં તમને જોવાનાં મળશે. 

પછી આવી રાત. શહેરની શેરીઓ બધી આંખને આંજી નાખનારી રોશનીથી 
ઝળાંઝળાં થઈ રહી છે; અલબત્ત, જેણે લંડનનાં રિજન્ટ સ્ટ્રીટ અથવા ઓક્સફર્ડ સ્ટ્રીટ 
જોયાં નથી તેને જ એ આંજી નાખનારી લાગે અને તેની સરખામણી ક્રિસ્ટલ પૅલેસ પર જે 
પ્રમાણમાં રોશની કરવામાં આવે છે તેની સાથે કરવાની હોય નહીં; મુંબઈ જેવાં મોટાં 
શહેરોની વાત વળી જુદી છે. પુરૃષો, સ્ત્રીઓ અને બાળકો પોતાનાં સારામાં સારાં વસ્ત્રો 
પહેરી ફરવા નીકળે છે, એ વસ્ત્રોના રંગોની વિતિધતાનો પાર નથી, તેથી અદ્દભુત એવી 
ચિત્રવિચિત્ર અસર પેદા થાય છે ને બધાં વસ્ત્રો એકઠાં મળી સુમેળવાળું અખંડ રંગબેરંગી 
સુંદર દશ્ય ઊભું કરે છે. વિદ્યાની દેવી સરસ્વતીની પૂજા પણ આજે રાતે કરવાની હોય છે. 
વેપારીઓ ત્યારે નામાનો પહેલો આંકડો પાડી નવા ચોપડા શરૂ કરે છે. પૂજા કરાવનારો 
સર્વવ્યાપી બ્રાહ્મણ પૂજામાં થોડા શ્લોકો બબડી જઈ દેવી સરસ્વતીનું આવાહન કરે છે. પૂજા 
થઈ રહે છે એટલે છેક અધીરાં થઈ ગવેલાં બાળકો દારૂખાનું ફોડવા મંડી પડે છે. અને આ 
પૂજાનું મૂહર્ત આગળથી નક્કી થયેલું હોવાથી શહેરની બધી શેરીઓ ફટાકડાઓના અને 
બીજા દારૂખાનાના ફૂટવાના ફટફટ અને સૂસૂ અવાજોથી ગાજી ઊઠે છે. ધાર્મિક વૃત્તિના 
લોકો પછી મંદિરોએ દર્શને જાય છે પણ ત્યાંયે આ રાતે તો આનંદ અને ઉત્સાહ, આંજી 
નાખનારી રોશની અને જાતજાતની શોભા વગર બીજુંકંઈ જોવામાં આવતું નથી. 

ત્યાર પછીનો એટલે કે બેસતા વરસનો દિવસ મુલાકાતો લેવા જવાનો. અને 
મુલાકાતોએ આવનારાઓને મળવાનો દિવસ છે. રસોડાનો ચૂલો તે દિવસે ટાઢો રહે છે અને 
તેથી આગળના દિવસોએ તૈયાર કરેલી વાનગીઓથી ચલાવી લેવામાં આવે છે. પણ 
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ખાઉધરાને ભૂખે મરવું પડતું નથી, કારણ કે ખાવાની વાનગીઓ એટલી બધી હોય છે ડે તે 
વારે વારે ખાય છે તોયે પૂરી થતી નથી ને કેટલુંયે વધૈ છે, સારી સ્થિતિના વર્ગના લોકો હરેક 
પ્રકારનાં શાકભાજી, અનાજ અને કઠોળ ખરીદી રાંધૈ છૈ અને બેસતે વરસે તે દરેડનો 
ચાખીને સ્વાદ લે છે. 

નવા વરસનો બીજો દિવસ પ્રમાણમાં ધમાલ તગરનો શાન્ત હોય છે, રસોડાના ચૂલા 

છં હ રરીસળગે છે. આગલા દિવસોનાં ભારી ભોજનો પછી આ દિવસે સાધારણ રીતે હલકો 
પ) ખોચક લેવાય છે, કોઈક તોફાની છોકરાં ફોડે તે સિવાય દારૂખાનું હવે ફૂટતું નથી, શેશનીનું 

પ્રમાણ પણ ઘટી જાવ છે. આ બીજની સાથે દિવાળીના તહેવારો લગભગ પૂરા થાય છે. 

આ તહેતારૌની સમાજ પર કેવી અસર થાય છે ને અજાણપણે પણ લોકો કેવાં કેવાં 
કેટલાંક કરવાલાયક કામો કરે છે તે જોઈએ. સામાન્યપણે આ તહેવારોને માટે કુટુંબનાં બધાં 
માણસો પોતાના રહેઠાણના મુખ્ય સર્થળપર એકઠાં મળવાની કોશિશ કરે છે. આગલું આખું 
વરસ ધંધાના રોકાણને લીધે પતિને બહાર રહેવાનું ઘયું હોય તોપણ તે પત્નીને મળવા. 
આવવાને હંમેશ ઘેર પહોંચવાની કૌશિશ કર્યા વગર રહેતો નથી. પોતાનાં બાળકો ભેળાં 
થવાને પિતા લાંબી સફર ખેડીને પણ આવે છે. દીકરે ભણવાને બહારગામ ગયો હોય તોવે 
પોતાની નિશાળેથી આ તહેવારોમાં ઘરભેગો થાય છે અને આમ હંમેશ કુટુંબને એકઠાં 
મળવાનો પ્રસંગ મળે છે. તળી, જેમને પરવડે તે સૌ નવાં કપડાંલત્તાં વસાવે છે. તવંગર 
વર્ગોમાં ખાસ આ પ્રસંગને માટે નવાં ઘરેણાં ઘડાવવામાં આવે છે. કુટુંબના જૂના કજિયા 
પતાવવામાં આવે છે. કંઈ નહીં તો તે માટેપૂરો પ્રયાસ અવશ્ય થાય છે ઘરો શમરાવવામાં ને 
ધોળાતતામાં આવે છે. લાકડાની પેટીમાં બંધાઈને પુરાઈ રહેલા જૂના રાચરરીલાને બહાર 
કઢી સાફ કરી પ્રસંગ પૂરતું ઓરડાઓ શણગારવાને કામમાં લેવામાં આવે છે જૂનાં દેશં 
હોય તો બને ત્યાં લગી પાછાં વાળવામાં આવે છે, દરેક જણ નવું ધાતુનું વાસણ કે એવું જ 
કંઈક રાચ બેસતા વરસને માટે ખરીદે એવી અપેક્ષા રહે છે, છૂટે હાથે દાન અપાય છે. 
પ્રાર્થનાપૂજા કરવાની અથવા મંદિરોએ દર્શને જવાની ઝાઝી પરવા ન રાખનાર લોકો આ 
પ્રસંગે બંને વાનાં ખસૂસ કરે છે 

બીજાઓ સાથે વાતવાતમાં ટંટોફેસાદ અને ગાળાગાળી કરવાની ભૂંડી આદત. ખાસ 
કરીને સમાજના. નીચલા વર્ગોમાં ખૂબ ફેલાયેલી છે, પણ તહેવારોમાં કોઈએ, બીજા સાથે તેવું 
કરવાનું હોય નર્હી. ટૂંકમાં બધુંયે શાંતિભર્યું ને આનંદભર્યું હોય છે. જિંદગી બોજારૂપ ન 
રહેતા પૂરી ઉલ્લાસભરી બને છે આવા તહેવારોને જોકે કેટલાક લોકો વહેમના અવશેપ 
અને નકામી ધિંગામસ્તી કહીને વખોડી કાઢે છે છતાં તેમાંથી સારાં, લાંબા ગાળા સુધી 
અસર કરનારાં ફળ નીપજ્યાં વગર રહેતાં નથી એ બીના સહેજે જણાઈ આવે છે, વળી, 
સાચું જોતાં આવા તહેવારો માણસજાતને આશીર્વાદ જેવા છે, કેમ ડે મજૂરી કરીને જીવનારાં 
કરોડોની જિંદગીના કંયળાજનક એકધારાપણામાં તે રાહતરૂપ બને છે. 

દિવાળીના તહેવાર આખાવે હિન્દુસ્તાનમાં ઊજવાય છે છતાં ઉજવણીની વિગતોમાં 
જૂદા જુદા ભાગમાં ફેર હોય છે. વળી, હિન્દુઓના સૌથી મોટા ઉત્સવનું આ બયાન અધૂરું 
ગણાય. અને ડકોઈએ.એવું માની લેવાનું નથી કે આ તહેતારોનો ખોટો ઉપયોગ. નથી. થતો. 
બીજી બધી વસ્તુઓની માફક આ ઉત્સવની કાળી બાજૂ હોવાનો સંભવ છે અને ઘણુંખરું 
હોય છેવેખરી.પણ તેની.વાત એહીં છેડવાની જરૂર નથી. એટલું ચોડકસ છે કે તેના જે ઇષ્ટ 
પરિણામ આવે છે તે અનિષ્ટના કરતાં ક્યાંયે વધારે હીય છે. 6 
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ક પશક્ષિમના દેશોમાં દિવાળીને [ડખ બ ાછાપડ તરીકે ઓળખવામાં આવે છે - દીવાઓ, દીપકો 
અને દીપમાળાઓનો ઉત્સવ. રાત તો. હોય છે અમાસની, કાળી અને અંધારી, પણ મનુષ્યે પોતાના પરિશ્રમે 

કરીને તેને ઉજમાળી કરી છે. દિવાળી અને દિવાળી જેવા પર્વો જે તે દેશ-પ્રદેશની ફસલ(1ટ્રા?૯ડ) સમયે 
ઊજવાય છે તે સાંકેતિક અને સૂચક છે. દિવાળી એ પાક લણવાનું કે તે લણ્યા પછી તરતનું ટાણું છે. ખેતરોમાં 
સખત મહેનત કર્યા પછી માણસ નિરાંતવો થયો છે. પરિશ્રમનું મબલક ફળ મળ્યું છે. કોઠાર સમૃદ્ધ થયા છે. 
તેમાંથી નબળાં-સબળાં સંબંધીઓને, દીન-દુખિયાઓને મુઠ્ઠી ધાન આપી ટેકો કરવાનો છે. દિવાળી કે તેના જેવા 
ઓનમ, પોંગલ, બૈશાખી, દુર્ગાપૂજા વગેરે તહેવારો કૃષિ સંસ્કૃતિની સરજત છે. ફસલના ઉત્સવો છે. 

જૂનું વર્ષ પૂરું થયું. તેમાં થયેલી ભૂલો ભૂલી જાવ, મતભેદો ને મનભેદોની માફામાફી કરી લો. જાણ્યે- 
અજાણ્યે થયેલા પાપને પશ્ચાત્તાપના તાપમાં બાળી નાખો. જાતને તપાવી શુદ્ધ સુવર્ણ બનાવો. નવા વર્ષે સાવ 
કોરાકટ થઈ નવી પાટીથી શરૂ કરો. છેડાના માણસોને ઉપર લાવી સર્વોદય સાધો - આ માટે દાન, ટેકો, સહાય 
કરવાની છે. દરેક સંપ્રદાયમાં સમૃદ્ધિના ઉત્સવ સાથે આવી દાન કે ખેરાતની ભાવનાઓ છે, આવા સંકલ્પો છે. 
દિવાળી જેવા ઉત્સવોનું આ માનવીય અને સામાજિક પાસું છે. 

પ્રકાશ એ માનવીને મળેલી અનોખી સોગાદ છે. પ્રકાશનો તેજપૂંજ સૂર્યરૂપે મળ્યો છે, પોષક-રક્ષક 
અગ્નિરૂપે મળ્યો. છે. સૂર્યરૂપે એ દિવસ ઉજાળે છે, ધરતી હરિયાળી બનાવે છે, ધાન પકવે છે. અને “અન્નાદ 
ભવતિ ભૂતાનિ'. અગ્નિરૂપે એ ધાનને ખાદ્યરૂપ આપે છે, આપણને ટાઢથી રક્ષે છે અને હિંસક પ્રાણીસૃષ્ટિને 
દૂર રાખી સલામતી બક્ષે છે. 

પ્રકાશ માનવીની જરૂરત જ નહીં, તેની ઓળખ છે. પ્રકાશ પથદર્શક છે. એ. માનવીનું મન, ચિત્ત, 
ચિંતન, દર્શન અને આત્મજ્યોતિ છે. યજુર્વેદના ત્રકષિ ઉદ્દઘોષ કરે છેઃ 


યશ્શોગ્રતો દૂરમુટેતિ દેવં તદ ઉસુપ્તસ્યતયૈજેતિ / 
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જાગૃતિમાં જઈ પહોંચે જે દૂરસુદૂર 

સુષુપ્તિમાં રહે જે અતિસમિપે 

એ દુરંગામી જ્યોતિઓર્મા જ્યોતિ 

એવા મારા મન કરજે શુભ સંકલ્પ. 

માણસ માત્ર જ્યોતિ છે. એ માણસને બીજા માણસ સાથે જોડનાર ને એક બનાતનાર તત્ત્વ છે. ગુરુદેવ 
ટાગોર કહે છે તેમ “બ્રાહ્મણ ને આર્ય, શૂદ્રો અનાર્ય, કિસ્તાન, મુસલમાન ને અછૂત' એ સર્વમાં એક જ્યોતનું 
રક્ત વહે છે. વિશ્વની પ્રાચીન અને અર્વાચીન, આદિમ અને આધુનિક, પૂર્વ અને પશ્ચિમ, બધી જ સંસ્કૃતિઓમાં 
પ્રારંભથી જપ્રકાશનો ભારે મહિમા છે. પ્રકાશની વિભાવના સર્વ સંસ્કૃતિઓ ને સંસ્કારની આરપાર થઈ માનવ 
એક્યને એક તાંતણે બાંધે છે. 

સુમેરિઅન સંસ્કૃતિમાં તેજપુંજરૂપે સૂર્યદેવ (5પ ૯૦વં)ની આરાધના શરૂ થઇ. ઇજિપ્તની સંસ્કૃતિમાં 
સર્વ દેવોમાં સૂર્યનું સ્થાન સૌથી ઊંચું ગણાયું. દક્ષિણ અમેરિકાની એઝટેક, માયા અને ઇન્કા સંસ્કૃતિમાં સૂર્યનો 
જ્યજ્યકાર ગવાતો. ઝોરાષ્ટ્ર ધર્મ પણ સૂર્ય, પ્રકાશ અને અગ્નિકેન્દ્રિત છે. અહુર-મઝદ, અખંડ આતશનું એ. 
તત્ત્વ જીવન અને સત્યનો પાયો છે. યહ્‌દી-પરંપરામાં દીવા, જ્યોત અને મીણબત્તીઓને ઘણું મહત્ત્વ અપાયું છે. 
યહૂદીઓનાં દેવળો(53014૪૦૪૫૯૬) માં અખંડ દીવો પ્રજ્વળતો રહે છે. જૂનો કરાર કહે છે - 

ઈશ્વરે કહ્યું, જ્યોતિ પ્રગટાવો, 

અનેપ્રકાશ થયો 

તેમાંથી ઘડ્યા ઈશ્વરે મનુષ્ય અને સૃષ્ટિ. 
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કૈથ્લિક પરંપરાના “ધ ફાધર, ધ સન એન્ડ ધ ઉહ) દુકળા'માં પતિત્ર આત્માં (૫097 ડઝત્તઇ એ 
આપણામાં રહેલી અંતર-જ્યોતિ છે. તેને મહાત્મા ગાંધી અંદર રહેલો ઝીણો અતાજ કહેતા. એ ઝીણો અવાજ 
એ પ્રકાશ છે, જ્ઞાન છે, માર્ગદર્શન છે. સ્વીડનમાં “કેન્ડલ માસ'નો ઉત્સવ ઊજવર્તી વખતે યુવકો હાથમાં 
મીણબત્તીઓ લઈ ઈશ્વરના દ્રાર પર ટકોરા મારી ગાય છે : 


ઊઘડો, ઊઘડો દેવળના ઓ' દ્વાર, 
ડી મે મીણબત્તીની હાર, 
ભી જ . લાવ્યાઅ 
' ન કોઈ બીજો વિચાર, 
નેપ વક બરસ શુભ શુભનો.નિર્ધાર. 

ઈંરનનો જાણીતો તહેવાર છે જરને-સાદેહ (અગ્નિનો ઉત્સવ). ઈરાનમાંથી સૂર્યપૂજા રોમમાં ગઈ હત્તી 
અને ત્યાંતો *501॥ પ તપડ' તહેવાર “સૂર્યના અજેય' હોવાનું ગુણગાન છે, પ્રાચીન ગ્રીસમાં અંધકાર ભરેલા 
દેવળમાં મીણબત્તીઓ પ્રગટાવીને (રટડપતતત્ત્તા01) પુનર્‌્ઉત્થાનનો ઉત્સવ ઊજવાય છે અને જુડાસને 
અગ્નિમાં બાળવામાં આવે છે, 

કોરિયામાં નવું વર્ષ બુદ્ધના જન્મદિવસ તરીકે ઊજવાય છે. આખુંય બૌદ્ધમંદિર કમળના દીવાઓથી 
શણગારવામાં આવે છે. જાપાનમાં ૧૩થી ૧૫મી ઓગરટ સુધી બોન ઉત્સવ ઊજવાય છે અને તેને અંતે ૧૫ 
અને ૧૧૫ ઓગસ્ટે કાગળના બનાવેલા ફ્નસોમાં મીણબત્તીની જ્યોત પ્રગટાવી તે ફાનસો નદી કે દરિયા 
તરતાં મૂકવામાં આવે છે. હરદ્વાર કે બનારસમાં ગંગા નદીમાં મૂકાતા દીવાઓ કરતાં આ ફનસોનું દશ્ય કંઈક 
જુદું ને અનેરું છે જાપાનમાં 'વાસ-ફાનસ ઉત્સવ! 'ઉત્રળ9૦૦' (.તાપલત સ્િડાા૪તા)માં લીલા વાંસ કાપી 
તેના પર પાંચ કલાક ચાલે તેવા ટી-કેન્ડલ લટકાવાય છે. એ બધા દીવાઓ પ્રગટે ત્યારે શ્વેત મંદિરે જાણે 
પ્રકાશનો સુવર્ણ રંગ ઓઢી લીધો હોય એવું અદ્ભુત દિવ્ય દશ્ય સર્જાય છે. 

મહંમદ પવગંબરને કુરાનનો સાક્ષાત્કાર થયો હતો. સૂફી કવિ રૂમીને કોઈએ પૂછયું, 'એવો સાક્ષાત્કાર 
મનુષ્યને ઘાય?' રૂમીએ જવાબ આપ્યો, 'કેમ નહીં, પયગંબરે કહ્યું છે, 'આસ્થાળુ ઈશ્વરના પ્રકાશથી જ જુએ 
છે.એ. ઈશ્વરનાપ્રકાશથી જૂએ. ત્યારે તેને હાજર અને ગેરહાજર, પહેલું અને છેલ્લું તમામ દશ્યમાન થાય છે.' 
એ જ છે ઈશ્વરના પ્રકાશની લીલા એ જ સાક્ષાત્કાર 

પ્રકાશના અભિવાદનમાં પૂર્વ અને પશ્ચિમ, ઉત્તર અને દક્ષિણ. સપગ્ર બ્રલાંડ એક છે. આધુનિક 
“લેક' કવિ જેમ્સ જોન્સન એના કાનમાં કહે છેઃ 
અને ઈશ્વરે અવકાશમાં ડગ માંડ્યો, 
એણે જોયું ચોતરફઃ 
“ઓહ્‌, હું છું એકલો ને અટુલો 
હું વિશ્વનું સર્જન કરીશ.” 
અને ઈશ્વરની આંખોએ જોયું બ 
સર્વત્ર પથરાયો છે અંધકાર ક પડ 
ઇવારે ડ્યુ સ્મિત... 
અનેપ્રગટ્યો પ્રકાશ હુ 
અંધકાર હટી ગયો એક તરફ ધાર રે 
અને તેજોમય પ્રકાશ ઝળહળી રહ્યો સર્વત્ર અ 2 
અને ઈશ્વરે કહ્યું: બહ્‌ .. બહુ સુંદર લાગૈ છે અ દશ્ય!” 
આગળ વધ્યા ઈશ્વર, લીધો પ્રકાશ હાથમાં 
અને ઈશ્વરે રગદોળ્યો પ્રકાશ હઘેળીર્માં 
અનેપ્રગટ્તો સૂરજનો ગોળો. 
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ઈચ્છાઓથી મુક્ત 
મી જ્યારે મારા હદયને સી 
છડ કરુણા છલોછલ છલકાવી દે છે જડ 
ટૂર? વ્યારે ટ્ર 
બ્ર પૃથ્વી જેમ બેસું છું શાંત-પ્રશાંત. ભૂર 

મારું મૂગું કંદન વિ 
ટ્રે ગાજવીજ - કડાકાની જેમ કી 
ન્ટ સમગ્ર વિશ્વમાં પડઘાય છે. બ્લ 

જલાલ-ઉદ-દ્ીન રૂમી 


અનુવાદ ઃ સુરેશ દલાલ 





““[૧1€ 1100125 દ1€ તીશિટ1"૯130, 
0૫૬ (1૯6 11 15 પ૯ ડદ110€: 
10 ૮૦111૯5 10110 0€)01ં.” 
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૧110 ૧1।।1. 11૪ 1110011. ર ઇતારદીઇ (01 હ 1101100... 
દ "110 1211 15 1118 ૫1110. 


દીવા છે અનેક 
પણ પ્રકાશ એ જ છે 
એ આવે છે ઓ પારથી 
- જલાલ-ઉદ-દીન રૂમી 


(2 
સૂર્ય, ચન્દ્ર, મીણબત્તી કે જ્યોત 
પ્રકાશના કોઈ પણ સ્વરૂપ ઉપર કેન્દ્રિત થાવ... 
પ્રકાશ એક જ છે... એજ 


૬ 
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જઃ લચ વિશેષ 





શૌનમાં સ્ધિર થઈ ગયેલા સમયમાં. 
શને ડાળે ડાળે ફૂટે છે ફૂલ 
પવનલહરમાં મારાં પર્ણો 
આંખ મીંચીને એવાં છે મશગૂલ. 
હું મારામાં પ્રહેશું છું પૂરેપૂરો. 
આભનો ભૂરો રંગ 
સરોવરના જળની નીલ ઝાંવમાં 
ભળી જાય છે ક્યાંય. 
કંરીક ખબર પડે છે 
અને પડતી નથી 
કૌઈ દીતાલ કે વાડ 
મને ક્યાંય નડતી નમી. 
હું યારામાં ઓગળત્ો જાઉ છું 
અને ઊજવું છું 
માસ મૌનનો ઓચ્છવ 
સાક્ષીભાવે. 
ફક 
સુરેશદલાલ 


ર૭-૫-૨૦૦૪ 
જનનો ચહેરો' 


નવેમ્બર ૨૦૦૭ ? ૧૫પર 











કવિ શ્રી સુરેશ દલાલનું કવન અને કામણ 


કવિશ્રી સુરેશ દલાલને આપણા કેટલાક કવિઓ-સંતો 
માટે સહજ પ્રેમ છે અને એવા કવિઓ - સંતોની યાદીમાં 
નરસિંહ મહેતા તો ખરા જ. નરસિંહ ને મીરાં એમના ભીતરમાં 
અડોલ આસન જમાવીને બેઠેલાં છે; તેથી તો અપૂજ 
શિવલિંગનું દર્શન કરતાં નરસિંહનો તેમને ભાસ થાય છે; 
નરસિંહની ભુજા લંબાઈને પોતાને સ્પર્શતી હોય તેવો ભાવ થાય 
છે. સુરેશભાઈને નરસિંહની મસ્તી ને મીરાંની સમર્પણભક્તિ 
બરોબર સ્પર્શી ગઈ છે. એમની કવિતાએ. સુરેશભાઈની 
ડવિચેતનાને યથાવકાશ પ્રેરિત અને પુષ્ટ કરી છે; તેથી એમની 
કવિચેતના નરસિંહ મહેતા એવૉર્ડથી પોંખાય છે તે ગમે છે. 
સુરેશભાઈએ. કવિતાના સંદર્ભે વાત કરતાં કહ્યું છેઃ 
૬0૦૯૫7 15 10)  લાલાવાતા 100૯ તિ!” તેઓ. કવિતા 
લખ્યા ને વાંચ્યા તિના રહી ન શકે એવું એમનું વ્યક્તિત્વ છે. 
તેઓ કવિતાને જાણે એમની બધી ઇન્દ્રિયોથી પોતાના 
આશ્લેપમાં લેવા મથતા હોય એવું લાગે. આજદિન સુધી 
અનવરત વહેતી રહેલી એમની કવિતાનો લીલાપ્રવાહ જુઓ; 
એમનું “કતિતા' સામયિકનું નયનરમ્ય ને મનોરમ્ય સંપાદન 
જુઓ; એમના કાવ્યાનુવાદો જુઓ; કવિતા [૦૦ 
વાવની -પ્રત્યક્ષ કલાપ્રયોગની ચીજ હોય - એ રીતના એમના 
રજૂઆત-પ્રયોગો જુઓ, સુરેશભાઈ તમને પૂરેપૂરા “કવિતાના 
જીવ' જ લાગશે. એમનું ઘર તે કવિતા, એમનું ઘરાણું કવિતા. 
એમનાં પત્ની સુશીલાબહેન - “સુશી'ની જેમ જ એમનું સર્વથા 
જતન કરનારી માનસપ્રિયા તે કવિતા અને જેમ એમની પુત્રીઓ 
નિયતિ તથા મિતાલી પ્રત્યે તેમ જ જેના પ્રત્યે એમનું હૈયું 
વહાલથી સતત દૂઝતું હોય - ઊભરાતું હોય તેવી “સોળ 
વરસની છોરી' જેવી લાડકી ત્રીજી કન્યા તેય કવિતા! (જુઓ 
પ્રીતમ લખલાણીની ઉક્તિઃ “સુરેશભાઈ, તમે તમારી બે. 
દીકરીની જેમ ત્રીજી દીકરી કવિતાને પણ એટલા જ 
લાડકોડથી ઉછેરી છે, એમાં કોઈ બેમત નથી.' - “અખંડ 
આનંદ' ઓક્ટોબર, ૨૦૦૭, પૃ.૫૭) સુરેશભાઈ મેળા અને 
મિજલસના માણસ. તેઓ પોતે જ કહે છેઃ ૧ તાત દ તાતા ૦ 
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ચંદ્રકાન્ત શેઠ 


€૦૫૪૧)/.' કંપની જમાવવાનું એમનું એક અસરકારક 
માધ્યમ તે કવિતા. તેઓ તો કવિતા લખવી તેનેય “વ પ7દ37 ૦7 
ધાતપ્તછુ £૦ 5૦00૦૦૫૯€' - એમ કહે છે. કવિતા દ્વારા કશુંક 
કહેવાય છે; કોઈને કંઈક કહેવાય છે. 'નેજાર્નદ' સાથે 
“બીજાનંદ' (એમનો શબ્દ છે.) પણ માણી શકાય છે. પોતે 
ભલે એકાંતસેવી હોવાનું અવારનવાર અનુભવતા હોય ને 
કહેતા હોય, પણ એમના એકાંતમાં એમની વિશ્રંભવાર્તા કવિતા 
સાથે તો ચાલતી જ હોય છે. કદાચ એવી વિશ્રંભવાર્તા વિક્ષેપ 
કે વિક્ષોભ વિના થઈ શકે તે માટે જ તેઓ એકાંતનો મહિમા 
કરતા હોય! કવિતાના - તેના શબ્દના સતનો સાક્ષાત્કાર 
એકાંતમાં વિશેષભાવે થઈ શકે છે. 

સુરેશભાઈ કવિતાના માધ્યમે - શબ્દાર્થના માર્ગે 
આજપર્યત સૌને અને ખુદને પણ સતત મળતા રહ્યા છે તે ખૂબ 
પ્રસન્નતા અને પરિતોષની વાત છે. “મેળ હશે તો મળશું' એમ 
ગીતમાં ભલે તેઓ ભવિષ્યકાળ પ્રયોજે; આપણને તો એ 
વર્તમાનમાંયે મળતા રહ્યા છે; કેમ કે એમને એવું કંઈક કહેવું 
છે, એવું કંઈક પહોંચાડવું છે; જે કંટાળો આપે. એવું, તો નથી 
જ, બલકે, સવિશેષ આત્મીયતા ને આનંદ પેટાવે ને પ્રસરાવે 
એવું અચરજભર્યું ને અનોખું છે - રામરમકડાં જેવું જ અજબ 
ને અણમોલ! 

સુરેશભાઈ “વજનદાર' આદમી છે; પણ એમના 
જનનો. ત્રાસ નથી; એમાં ભજનની, ભીનાશ. ને હળવાશ છે. 
એમની કવિતાનાં પાનાંવે સેંકડોના હિસાબમાં છે, પણ તેમાં 
ભારેખમતાનો દબાવ નથી. પ્રફુલ્લ રહેવું ને સૌને પ્રફુલ્લ 
રાખવાં - આ એમના જીવનનો તો ખરો એમના કવનનોવે 
મુદ્રામંત્ર જણાય છે. સુરેશભાઈની કાવ્લેખનપ્રવૃત્તિ, તેમના 
જણાવ્યા પ્રમાણે ૧૯૫૨-'૫પ૩થી શરૂ થઈ. એ પ્રવૃત્તિના 
પરિપાકરૂપે એમની પાસેથી સર્જન, અનુવાદ, સંપાદનનાં તેમ 
જ આસ્વાદવિવેચનનાં પુસ્તકોની સંખ્યા ખાસ્સી મોટી છે. 
(તેની યાદી માટે જુઓ “સુરેશ દલાલ : સર્જનયાત્રા'.) એમાં 
દેખીતી રીતે જ કવિતાના સર્જન-ભાવન-વિવેચન તથા 
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અનુવાદ-સંપાદનનું વૈપુલ્ય ધ્યાન ખેંચે છે. સુરેશભાઇએ. 
મુક્તકથી માંડીને દીર્ઘ કવિતા સુધીના અનેક કાવ્યપ્રકારો 
ખેડ્યા છે;પણ એમની સૌથી તધ જમાતટ છે ગીંતપ્રકારમાં. 
ગીતપ્રકારનું વૈપુલ્ય ને વૈવિધ્ય, વૈશિષ્ટય ને વૈચિત્ય ખાસ 
નોંધવા જેવું. આપણા ઉત્તમ ગીતર્કાવિઓમાં એમને યાદ ડરવા 
જપડે, 
સૃરેશભાઈની જાવ્યસૃષ્ટિ'ની પશ્ષાદભૂમાં ગુજરાતી 
કાગસૃષ્ટિ છે જ સુન્દસ્પ્‌ - ઉમાશંકર, રાજેન્દ્ર શાહ ને 
નિરંજન ભગત વગેરેની કવિતાના અનુસંધાનમાં જ 
સૃરેશભાઈની કવિતાની ગતિ-પ્રગતિને જોવી જોઈએ. 
મુરેશભાઈએ તો બીજાઓનાં કાબકોડિયે પોતાનાં 
કાળકોડિયાં ચેતાવવા જેવી તિલક્ષણ સર્જનચેષ્ટાઓ પણ કરી 
છે; જેમ કે, 'પદધ્તાનિ' (૧૯૪૧) તથા “અખંડ ઝાલર 
વાગે'(૨૦૦૧)માં તેમનું હૃદય સિસ્મોગ્રાફ જેવું છે. 
કાળભૂમિમાં ક્યાંય કશો કંપ થાવ -હલચલ મચે તો તેમની 
સંવેદનાની સોય તુરંત તેનો સંકેત આપે સુરેશભાઈનું 
સર્જકહદય કવિતાનાં આકર્ષક લટકાંને પોતાની રીતે કવિતામાં 
ઉતારે ત્યારે જ તેમને ચેન વળે છે. તેથી તો ગુજરાતી ભાષાની 
ભાપક કાવ્યસૃષ્ટિમાં વિષયવસ્તુ અને અભિવ્યક્તિસ્તરે જે 
કેટલાંક નૂતન સ્ફરણો-સંચલનો થવાં છે તેનો ઠીક ઠીક અંદાજ 
-નેકશો સુરેશભાઈની 'કાભસુષ્ટિ'માંથી પણ મળી રહે છે. 
સુરેશભાઈ કેવળ શબ્દ અને અર્થથી જ નહીં, 
જિંદગીથી “ઝડપાવેલા' આદમી છે. શબ્દને તો તેઓ 
“અનુભવની, છાયાસૃષ્ટિ - માયાસૃષ્ટિ' લેખે છે. “જિંદગીમાં 
હોય બધું : ઉનાળો, ચોમાસું' - એ તેમણે સ્વીકારી લીધું છે. 
આ જિંદગીનો બોજ વહેનાર મનુષ્ય [વિશેય તેમને બુનિયાદી 
પ્રશ્નો થયા જ છે. એપ્રશ્નો કોઈ ને કોઈ રીતે એમની કવિતામાં 
ડીકાતા રહે છે. છોડનો પ્રશ્ન પણ આપણા આ ડવિને વળી 
વળીને સતાતત્તો રહ્યો છે. “રીતિ અનેપ્રત્તીતિથી જીવતું એજ 
મોટી વાત' (વ્ડિટમનને) -એમ એ.કહે છે ખરા,પણ એ રીતે 
જીવવાનું આસાન છે ખરું? તેમની સામેનગર છે -મુંબઈ, તો. 
તેમની સામે મનુષ્ય પણ છે - નગરવાસી - “ના્ગારેક'. આ 
મનુષ્ય “આખો ને આખો ભીતર ને બહારથી દાઝેલો' છે. 
ઉઊુંબઈ! મારી એકમાત્ર ઇચ્છા) આ મનુખે તૃપ્ણાને પરસ્ીની 
જેમ વહાલી કરી છે. (વીસમી સદીના માણસનો એકરાર) આ 


માણસના પરસ્પર સાથેના સંબંધો રેતીના થાંભલા જેવા થઈ 
ગયા છે (આ ઘરનું સરનામું), તેથી તેણે સંબંધમાંથી શ્રદ્ધા 
ગુમાવી ઈ અને એ ગુમાવતાં શ્રાદ્ધ કરવાનો સ્વાધિકાર પણ 
ગુમાવ્યો છે. (વિ-સંગતિ) આ આધુનિક મનુખે જન્મ પામ્યાં 
પહેલાં જ મરી ગયાની લાગણી અનુભવવા માંડી છે. (-અને 
જીવું છું) ક્યારેક તો તે કોઈક્ના વતી જવાતું હોય એવોવે ભાવ 
અનુભવે છે. (બંનેની વચ્ચે) જ્યારે તે સભાન થાવ છે - 
સજાગ થાય છે ત્યારે તેને પેલા નરસિંહ મહેતાની જેમ બાહા, 
લટકાં કરે બ્રહ્મ પાસે' ભળાતું નથી, પણ વસ્તુલટર્કાંકરેવસ્તુ 
પાસે' -એવું ભળાય છે!આ આધુનિક મનૃષ્યને તો જાગીને 
જોતાં' પોતે જીવતો નહીં હોવાની લાગણી થાય છે જાગીને 
જોયું) આ મનુષ્યને હવે છલ-ભાત્તિ કોઠે ૫ડી ગયાં છે (સાથે 
મળીને એકલા ગાવાનું ગદ્ય અને વાંચવાનું ગીત), તે હોઠ ખોલે 
છે,પણ હૃદય બંધ રાખીને; તે મિત્રો કરે છે પણ ખરીદીને, 
મૈત્રીના ભોગે. તે હવે સૂર્યવંશી કે ચંદ્રવંશી હોવાની ખુમારીથી 
કે પરંપરાગત ખ્યાલોથી ચાલી શકે એમ નથી, જીવનના 
સંદર્ભો સારા એવા બદલાઈ ગયા છે. હવે તો પોતાના માટે તે 
જાયલૉનવંશી', 'પ્લાસ્ટિકર્વશી', 'જોકવંશી', 'સેકવંશી' ને 
હોૉકરવશી” જેવા સંદર્ભો ખપમાં લે છે. એ હવે એવો “વંશી 
છે, જેનો કોઈ “વંશ' રહ્યો નથી - જેમ શ્યામ વિનાની બંસી, 
તેમ! ટૂંકમાં, આજનો મનુષ્ય બેબુનિયાદીપણાની - 
ઉન્મૂલિતતાની - અસલામતીની લાગણીથી પીડાય છે. કવિ 
શ્રી લાભશંકર કહે છે તેમ, અંદરથી જ એ ખવાઈ ગવો છે! 
આ મનુષ્ય પાસે હવે જાણે “3૪3 દ્રછાસ્મિ' કહેવાના 
હોશહવાલ કે મિજાજ પણ બચેલ નથી. એ તો હવે ડહે છેઃ 
“હું સ્ટૅન્ડ અને ગૅરેજ અને પ્લૅટફૉર્મ અને હું ડેપો.' (હેં) હવે તો 
મનુષ્યના ભાગમાં સુખ બચ્યું હોય તો “એક રૂપિયાની લોટરીનું 
સુખ' બં છે! હવે મનુષ્ય આંખે પાટા બાંધીને દોડયે જાય 
છે તે હાથે કરીને અંધાપાનો અભિશાપ વેઠે છે, આજે મનુષ્ય 
દ્વારા કશું વવાય એની તો આશ જ નથી; ઊલટાનું, જે આંબા 
તતાયેલા છે તેય હવે તો વેડાઈ રહ્યા છે ને સમય છતાં તેય 
પાછા ઉખાડી નખાશે. મનુષ્ય આજની હતામાં નથી પૂરેપૂરું 
જીવતો, નથી ખરેખરું મરતો કવિએ મર્મીવી રીતે કહ્યું છેઃ 

જોઈ મરતું નથી... બર્ધાં જ હૉફે છે. આ હાંફ છે 

નિરર્થકતાની પાછળ, મિથ્યાની પાછળ દોડતા રહેવાના કારણે. 


નવેમ્બર ૨૦૦૭ : ૧૫૪ 





“કરેઃ લર વિથેષ 


ચારેય બાજુ પરિસ્થિતિ છે કૌંગ્ચવધની અને વધારામાં 
કરુણતા એ. છે કે એ જોઈને કવી શકે એવા વાલ્મીકિનો 
અભાવ છે. આ એવી સ્થિતિ છે, એવી નિયતિ છે જ્યારે 
વરસાદ પડતો નથી ને તડકો ઊઘડતો નથી. 
કંવિ મૂળભૂત રીતે અશ્રદ્ધાળુ કે નાસ્તિક નથી. બલકે, 
પૂરા આસ્તિક છે; કેમ કે મનુષ્ય અને જીવનમાં એમની શ્રદ્ધા 
ઊડા મૂળિયાં નાખીને રહેલી છે. તેઓ પ્રકૃતિએ અનિષ્ટદર્શી 
(“સિનિક') પણ નથી. તેઓ પોતે કહે છે તેમ, “20૦૧૫૫ 
[૯17501' છે. તેઓ સંઘર્ષના નહીં, સંવાદના આદમી છે. 
તેઓ વાદવિવાદ કે વિતંડાના નહીં, પણ આ પૂર્વે નિર્દેશ્યું છે 
તેમ, મેળ ને મહોબતના આદમી છે. તેમને સૌમાં રામ હોતાનો. 
વિશ્વાસ છે, પણ આજની હવામાં તેની અનુભૂતિ કે પ્રતીતિ 
થતી નથી અને તેની વેદના તેઓ. કોઈ છોછ વિના રજૂ કરે છે. 
મનુષ્યની આ તે કેવી રામાયણ, જેમાં રાવણ મોજૂદ હોય ને 
મહાનાયક રામ તો શોધ્યાયે ન જડે?! 
મનુષ્ય પાસે ઘર - ગૃહ છે, પણ ગૃહસ્થાઈની કમી છે. 
એનું ઘર કોઈ તિરાટ યંત્રના પૂરજા જેવું બની ગયું છે. મનુષ્ય 
પાસે “ઘર' નથી, “મકાન' છે ને તેય પોતાના ભોગે ઊગેલું! 
(મારામાં હું તૂટી પડું ને મકાન ઊગે.'). મનુષ્ય જો નિરાધાર 
છે તો ઇશ્વરની સ્થિતિયે એનાથી ચડિયાતી નથી! એય, કવિ 
કહે છે તેમ, કોઈ વેઇટિંગ રૂમમાં આવી પડેલો છે. મનુષ્ય પોતે 
જ હવે હીરોશિમાનો મામલો, છે. એનું હદય હીરોશિમા થઈ 
ગયું છે. એની આંખોમાં સપનાં હશે, પણ થોડાંક; વધારે તો 
ભ્રમણાઓ જ છે. આ મનુષ્યનો પ્રેમ પણ હવે સલામત નથી. 
એ જેને પ્રેમ કહે છે તે તો “ભય પર વીટાળેલું રેશમ' છે. 
સંતાનો પણ માબાપ દ્વારા જાણે લોહી રેડીને નહીં, પેટ્રોલ રેડી 
રેડીને ઉછેરાય છે. કશુંક એવું થયું છે, જેના કારણે 
આવતીકાલનું ભવિષ્ય - આવતીકાલનું આકાશ ગાયબ 
લાગે છે. 
આવી વંત્રતંત્રના આતંકને કારણે જટિલ ને જડ બની 
ગયેલી પરિસ્થિતિ પ્રત્યે કવિનો તીવ્ર આક્રોશ છે. તેઓ 
વેદનાથી પોતાના જ શબ્દો વિશે પ્રશ્ચ કરે છેઃ 


વિષમ પરિસ્થિતિની વેદના ને બીજી બાજુ તેની સામે અડીખમ 
ઊભા રહેવા માટેની પ્રબળ જિજીવિષાના એક અંશરૂપ 
કવિકર્મ. કવિ “જિજીવિષા' નામના કાવ્યમાં કહે છે : 

હજી ચરે કેટલાયે કવિઓના કાજ વાંચવાના છે.” 

સુરેશભાઈને સંસારના “ઝેરપૂડા'માં કવિતા મધનાં 
ટીપાં જેવી લાગી છે. તેમનો કવિઓ સાથે તેમ કવિતા સાથે 
પણ લોહીનો સંબંધ છે. તેઓ કહે છેઃ “કવિતા માટે મારી 
આંખ પ્યાસી છે, જેમ મીરાંની આંખ હરિદર્શન માટે પ્યાસી 
હતી તેમ.' સુરેશભાઈએ કવિતાને “જીવનનું પરમ દૈવત' માન્યું 
છે. સુરેશભાઈ બરોબર જાણે છે કે કવિતા કોઈ “કૉન્વેન્ટ'માં 
ઊછરતી નથી, એ. તો ઊછરે છે આંબાવાડિયામાં ટહુકા કરતી 
કોયલની છાતીમાં. કવિતા તો જીવનમાં પરમ સમાધાનની 
ક્ષણિકા છે. એના કાફલામાં જે શબ્દો અર્ધનિદ્રિત-શા ભાસતા 
હોય તે પણ સાચા હોય છે. કવિતાના કીમિયાથી આ 
વંત્રતંત્રગ્રસ્ત જીવન અને જગત પણ મનુષ્યના માટેપ્રેમપાત્ર 
બની રહે છે. મનુષ્ય તેની અનેક મર્યાદાઓ છતાં આ કવિને 
પણ ચાહવા પાત્ર તો લાગ્યો જ છે. તેઓ '“માણસ' નામના 
કાવ્નો આરંભ જ આ રીતે કરે છે: 

નઇ નદ નહી જિડ્કારન જળે 

માણસ અંતે ચાહવા જેવો.” 

આ માણસ ગીત-ગઝલમાં મન મૂકીને ગાવા જેવો પણ 
તેમને લાગ્યો છે. “મને માણસો ગમે છે' તે કાવ્યમાં તેઓ તો 
“મને માણસો ગમે છે' એ. પંકિતને જ પોતાની ધુતપંક્તિ લેખે 
છે. તેઓ માણસો ગમવાનાં અનેક કારણો આપતાં છેવટે એક 
કારણ મહત્ત્વનું આપે છે ને તે છે માણસોનું માણસ હોવાપણું. 
આ માણસ ગમે છે તો. જીવન પણ ગમે છે અને મનુષ્યની 
જીવનયાત્રામાં કવિતા કેટલી મોટી આધ્યાત્મિક વસ બની રહે 
છે તેનો આ કવિને બરોબર ખ્યાલ છે. તેથી તો આવો પ્રશ્ન 
કરવાનું તેમને સૂઝે છેઃ 

શરીરથી આત્મ લગી, હડીકત કી સત્ય રૃ 

યત્ર! તે કાવ્ય નહીં હોય?” 

લાત્રા) 


ભાચા શબ્છો આ ડવિના મંતવ્ય અનુસાર તો ડવિતાએ કરી જ 
આંસુની નેગેટિવ?” મનુષ્ય શરીરના સંભોગથી છૂટીને આત્માના રસભોગ સુધીની 
એક બાજુ મનુષ્યની ઉપર્યુક્ત મંત્રાવસ્થાને લુપ્ત કરી ઉત્કાન્તિની ભૂમિકા હાંસલ કરી શકે છે. 

ઉદ્દેશઃ લૂટેશ વિયૅષ . ક ટડ 





નવેમ્બર ર 


મનુષ્ય ક્યારેક ઈંટ અને પથ્થરનો' લાગે તેમ બને, તેમ 
છતાં મનુષ્ય ને પથ્થર વચ્ચે ભેદ તો કરવાનો રહે જ, સામાન્ય 
મનુષ્ય તો પથ્થરને કેવળ પથ્થરરૂપે જોતાનો - ઓળખવાનો; 
પરંતુ સુરેશભાઈમાં છે તેવી કતિદષ્ટિવાળો મનુષ્ય પથ્થરની 
ભીતરના ઝરણાને જોવાનો અને તેનું સંગીત -તેની કલમાધુરી 
- તેનો આનંદ પણ લેવાનો અને સર્જનાત્મક આવેગથી 
દિવિચસ્પ ગીત દ્વારા તેનો માધુર્યરસ પણ આપણા હૃદય સુધી 
પહોંચાડવાનો. 

સુરેશભાઈમાં, તેઓ જણાવે છે તેમ, બે સુરેશ છે : 
આંતરસુરેશને.બાહ્ા સુરેશ. “બાહા સુરેશ' સાંપ્રત સમયની. 
વિભીપિકાથી વિત છે - ત્રસ્ત છે. '... ને' કાવ્યમાં તેની 
રજૂઆત છે. માણસે રચેલા નગરમાં માણસને માટેજ જગ્યા 
નથી. (જોજો, જરા સંભાળજો). આ મુંબઈગરા ડવિને ફ્લેટર્ન 
જીવન કેવું “ફ્લૅટ' છે તેનો પાકો અંદાજ છે (- એવો એનો 
ફ્લૅટ). વર્ષોથી પોતે જાણે એક સરકસ જોઈ રહ્યા છે ને તેરમાં 
યોતે કોઈ ભાવશ્‌ૂન્ય ભૂમિકા ભજવી રહ્યા હોય તેવો તેમને 
અહેસાસ થાય છે ભણેલા માણસોની અભણતા આઘાતજનક 
છે, સરસ્વતીના ચરણ કાદવથી ખરડાવેલા છે. જીવન આખું 
જમ્લોજેટ જેવું છે; કમ્પ્યૂટરતા ક્લાસ જેવું વૈત્રગ્રસ્ત ને 
તંત્રગ્રસ્ત છે. ભગવાન પણ 'પાળેલા' લાગે તેવી પરિસ્થિતિ 
છે. જગત “કઠપૂતળીની માયા'-રૂપ લાગે છે આમ ભલે 
આભથીયે ઊચા દેખાઈએ પણ ધૂળથીયે હેઠા હોવાનો 
તાસ્તતિક અનુભવ છે “આકાશને અડતી ઇમારતો ક્યારેય 
આકાશ નહીં થઈ શકે' તે તેઓ બરોબર સમજે છે એવું 
કેટલુયે છે જે ભદ્રસમાજ તથા ભદ્રસંસ્કૃતિના ઓઠા હેઠળ 
ચાલે છે. આ કંવિને નગરજીવનની ભીંસ અને ભરડામાં 
આવીને વિષાક્ત અને વિકૃત બનતી પ્રાકૃતિક અને માનવીય 
સંબંધોની જાળજંજાળ જરાયે મંજૂર નથી. “અસ્તિત્વ' 
(૧૯૭૩), “પિરામિડ' (૧૯૭૯) જેવાં દીર્ઘકાવ્યોમાં રઘુવીર 
ચૌધરીએ. આકોશનું તત્ત્વ જોયું છે. આ આકોશ. સાથે 
તક્ડાળાના તત્વને પણ સાંકળી શકાય. આ આકોશ -આ 
2550નું રથાન અનુર્કપા (૮૦02૮5૭૦૩૫) - કરુણા લે 
તેવી રઘુતીરભાઈની, અપેક્ષા છે. આ અપેક્ષાને. કતિશ્રી 
સુરેશભાઈનું પણ સમર્થન છે. વક્તિજીવન તેમ જ 
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સમષ્ટિજીવનની-જાતીયજીવન તેમ જ નગરજીવનની જટિલ 
સમસ્યાઓથી આતંક્ત્ત આ કવિને આશ્વાસન છે પ્રકૃતિ ને 
પ્રેમના અવિકૃત આનંદમાં. તેઓ પોતે જપોતાનેપ્રેમના આનંદ 
અને વિષાદના કવિ હોતાનું જણાવે છે (સુરેશવિશેષ, ૧૯૯૨, 
પૃ.૪૭૯). તેમની શુભ અને માંગલ્યમાંની શ્રદ્ધા દઢ અને 
પ્રબળ છે (મને શુભમાં શ્રદ્ધા છે), તેમણે તો એક ગીતમાં 
શુભ-લાભનું આ રીતે દર્શન કર્યુ છે: 

#ંષ્િસામે તરે ચ્હેરો જળે શુભ ને લાભ.” 

તેઓ આવી શ્રદ્ધાના બળે ધીખતી ધરતી જ્યાં જોવા 
મળે ત્યાંપ્રીત પાથરી દેવાનો અનુરોધ કરે છે. સુરેશભાઈમાંના, 
“આંતર સુરેશ'નો હાથ ગીત-સોનેટ જેવાં લઘુકાવ્યોમાં - 
ઊર્મિકોમાં ઉપર રહેતો લાગે છે. અલબત્ત, અંતતોગત્વા ને 
તત્ત્તત' તૌ એક અને અખંડ સુરેશીય કતિ-ચેતૃતાના આ 
દક્ષિણ-વામ જેવા બે આવિર્ભાવ છે એમ સમજવું જોઈએ. 

સુરંશભાઈએ મુક્તક ગઝલ, છાંદસ, અછાંદસ - 
એમ ઊંર્મિકાવ્યના તિતિધ પ્રકારોમાં જાતભાતના પ્રયોગો કર્યા 
છે. એમાં “આધુનિક લોકગીત્‌' પણ હોય ને “ઝટ- 
5ત્ત[2001” પણ હોય, 'અહમ્‌-બત્રીસી' હોય અને 'ડેસ્કો 
“અમેરિકન ગુજ્જુઓનો' પણ હોય. સુરેશભાઈએ ગાંધીજી, 
રવીન્દ્રનાથ, માતાજી વગેરેથી માંડીને કાન્ત, બ.ક ઠા., 
કનેયાલાલ મુનશી, ઉમાશંકર, વેણીભાઈ, હરીન્દ્ર, રાવજી, 
લાભશંકર આદિ અનેક વ્યક્તિવિશેષોને અનુલક્ષતી રચનાઓ 
પણ અવનવી રીતે રજૂકરી છે. તેમાં શબ્દરમતથી માંડીને 
કાવચાતુરી ને કાવ્યોન્મેષોના વિવિધ સ્તર પણ જોવા મળે. 
સ્મૃતિબળ ને કલ્યનાબળ બંનેય સુરેશભાઈને નોંધપાત્ર 
પ્રમાણમાં ખપ લાગ્યાં છે વળી છંદોબદ્ધ કાયોમાં 
શિખરિણીમાં સહેલવાનું એમને સવિશેષ અનુકૂળ આવ્યું છે, 
સુરેશભાઈનો કવિ-સંપર્ક ને કવિતા-સંપર્ક પણ એમની 
સર્જનસમૃદ્ધિ અને સર્જનસિદ્ધિ પાછળનું એક મહત્તનું 
સહાયક બળ - વિધાયક બળ બની રહ્યાનું પ્રતીત થાય છે. 
અંડકાવ્યનું ગીત' એક રીતે લખાય. તો “આપણું 
“તેવેચન' ”' જેવું કાવ્ય બીજી રીતે લખાય. રંગદર્શી સર્જકતાનું 
આવેગબળ, ધરાવતા સુરેશભાઈ સદ્ભાગ્વે, વિધિનિષેધોની, 
ચૂંગાલમાં ફસાઈને સંકુચિત કે રડુંઠાગ્નસ્ત થયા નથી. એમનામાં 
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સ્વાભાવિકતયા ઉદારતા, નિખાલસતા, શબ્દરસિકતા ને 
લયરસિકતા, કાવ્યરસિકતા ને કલારસિક્તા વગેરેના 
સંસ્કારગુણોનું પ્રાબલ્ય છે. આ પ્રાબલ્ય એમની સર્જનની 
ભોંયને ઉજ્જડ કે સખત થતી અટકાવે છે. તેઓ અંદરની 
મોકળાશથી શબ્દો' સાથે રમતમાં ઊતરે છે. એમાં તેઓ 
શબ્દને રમાડતા હોય એવું બને છે તો શબ્દો એમને રમાડતા 
હોય એવું પણ બને છે!આ શબ્દ સાથેની રમત મનોરંજન પણ 
આપે છે અને મન#્રસાદ પણ આપે છે એ રમત લીલાસ્વરૂપે 
ઊંચકાય છે ત્યારે ચમત્કારિક પરિમાણો સર્જે છે અને 
અણધાર્યા રમણીય પરિણામો આપે છે. સુરેશભાઈનું 
ગીતસર્જક તરીકેનું રસસિદ્ધ સ્વરૂપ તો ઉઘાડ પામે છે એમનાં 
કેટલાંક લયમંજુલ ગીતોમાં. તેમણે “હસ્તાક્ષર' (૧૯૭૭)માંના 
ગ્રથમ “ગીત'માં લખ્યું છેઃ 
તરછાની જેમ થને ફૂટે છે જીત 
અને ઝરણન જેમ જાવ વહેત્.' 
પ્રકૃતિ ને પ્રેમ એમની ગીતકવિતાના મુખ્ય આધાર- 
સ્તંભો છે. એમાં “સૃષ્ટિબાગનાં બધાંય અમૂલય ફૂલ' તમને 
મળી રહે. ભૂરા આકાશનો ઘુઘવાટ, સમણાંનો દરિયો, પંખીની 
પાંખોમાંનું આભ, અંધારે માંજેલાં અજવાળાં, ગીતનો ઝૂલો, 
સાંજને ઝરૂખે ઝૂંકતી રાત, પર્વતના પહોળા ખભા ને સરવરની 
આંખ, ચહેરા ઉપરની કરચલી ને કરચલીમાંનો કાળ, મૌનની 
ટેકરીઓ ને એકલવાયું ઝાડ - આવી તો મબલખ 
ભાવસામગ્રી આ ગીતકવિની સિસૃક્ષાને વશ વર્તી કાવ્યમાં 
કંઈક નવું ને નમણું, ચારુ ને ચમત્કારક, રસીલું ને રમતીલું 
કરવાના ઉત્સાહ ને ઉછાળથી સહજતયા વ્યાપૃત થતી પામી 
શકાય છે. 
સુરેશભાઈના 'મખમલિયા બાગ'માં આ કે તે ગાંઠો કે 
ગ્રંથિઓ બાંધીને જવામાં લાભ નથી. એમાં તો લહેરલટારના 
ભાવે જ જવાની મજા. એમાં તો અવનવી ઘટનાઓ ઘટે. એમાં 
વાંસળીના સૂરમાં રાધાનું નામ વહેતું મેલાતું વરતાય. સૂર્યીકેરણ 
જળને તળિયે લપાઈને બેઠેલી લીલને મળવાયે આવે. પ્રેમની 
વાતો કરવાનું કોઈને સોંપી, પંડે જ પ્રેમમાં ખાબકવાનું થાય. 
મંદિર સાથે પરણતી મીરાં ને શબરીનું રામશ્યામ મંદિરમાં 
મિલન પણ યોજાય. ગુલમહોરના કેફે ઝૂમવાનું ને પારિજાતની 
મહેકે વીંધાવાનુંયે બને - આપણે તો એકમાત્ર કવિતાને વશ 
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વર્તવાના ખ્યાલથી જે કંઈ આ કવિના શબ્દના ઇલમે 
આપણામાં થાય તે થવા દેવું પડે. ક્યારેક ડિસ્કોમાં શ્યામને 
જોવા પડે ને રાધાનો પ્રેમ જૂનું ખરજવું હોવા જેવી વિચિત્ર 
રજૂઆતોનેય વેઠી લેવી પડે. સુરેશભાઈની કવિતામાં આવતી 
ચબરાકીઓ ને ચાતુરીઓના ખેલ - હાથચાલાકીના જ 
સમજોને !- તે પણ ખમી લેવાના થાય; પણ એવું ખમતાં 
ખમતાંવે “રાત આખી' મોરના પિચ્છધરની વાંસળી 
સાંભળવાનો લહાવો મળે છે તેનું શું? સુરેશભાઇનું ગીતવિશ્વ 
સૂર અને શબ્દની સહજ મેત્રીથી મોહક ને મીઠું લાગે છે. 
એમાં કલ્પનાની સ્ફૂર્તિ ને તાજગી, સંવેદનની સચ્ચાઈ ને 
સુકુમારતા, ત્રકજુતા ને રસિકતા - આ બધાંનું એક આસ્વાદ્ય 
શબ્દરસાયણ - કર્ણરસાયણ માણવા મળે છે. 

સુરેશભાઈ તો પ્રસાદમધુર ગીતશૈલીના સર્જક છે. 
સ્વાતંત્ર્યોત્તર ગીતકવિતામાં હરીન્દ્ર દવેની સાથે તેમનુંયે નામ 
યોગ્ય રીતે જ બોલાય છે. એમાં લોકાનુરંજક તત્ત્વો જરૂર હોય 
છે, પણ તે સાથે સારા ગીતમાં અનિવાર્ય એવાં ભાવની 
સચ્ચાઈ, ઉત્કટતા ને નજાકત, ગેયતા ને લાઘવ, 
કલ્પનલીલાની રમણીયતા તથા શબ્દાર્થનું સામંજસ્ય વગેરે 
પણ હાજર હોય છે. એમની શબ્દકળા ને પ્રાસકળા પણ 
ગીતની સરહદોની અદબ એકંદરે સાચવતી હોવાનું અને તેના 
મેળમાં ખીલતી હોવાનું જણાય છે. 

ફૂલપાંદડી જેવી કોમળ મત્ત પવનની આંગળીએથી 
નદીના પટ પર જેમનું નામ લખી દેવા નીકળેલા છે એ 
મનોમૂર્તિનું ઝલકદર્શન કરાવતા રહેવાની આપણા આ કવિની 
સર્જનાત્મક હોંશનું - એમના એ માટેના પુરુષાર્થનું આપણે 
કૃતશ્તાપૂર્વક અભિવાદન કરીએ. ગુજરાતની મનોભૂમિને 
કાવ્યરસે તરબતર કરનારા આપણા જે કેટલાક 
કાવ્ભભેખધારીઓ છે તેમાંનું એક નામ છે સુરેશભાઈનું. 
નરસિંહની મશાલના તેજથી સુરેશભાઈને જે કંઈ લાધ્યું તેથી 
આપણે તો રાજી જ થવાનું હોય. એમના દ્વારા આપણનેય તે 
નરરસિંહ-પ્રસાદ લાધે એમ ઇચ્છવાનું હોય. આપણેય સાચી 
કવિતાને વધુ ને વધુ ચાહીને - આરાધીને-એમનો રાજીપો 
વધારીએ અને એ રીતે એમની કામગીરીને બિરદાવતા રહીએ. 


૧૪-૧૦૨૦૦૭ 
ઘણ 





સુરેશ દલાલને નરસેંહ મહેતા પુરસકાર મળે છે ત્યારે... 


મને સાંભરે રે... 





ર૧ ઓક્ટોબર, ૨૦૦૭ની શરદપૂનમની રાતે, ૭૫ 
વર્ષની “રત્નજયંતી'ને અંતે, સુરેશ દલાલને નરસિંહ મહેતા 
પુરસ્કાર અપાયો ૧૬ વર્ષની મૈત્રી પછી સુરેશ “દલાવ' 
મને મોઢે ચડતું નથી. હું “સુરેશ' જ લખીશ. અંગ્રેજી 
કેલેન્ડર પ્રમાણે સુરેશનો જન્મદિવસ ૧૧ 
ઓક્ટોબર,૧૯૩૨ અને હિન્દુ તિધિ પ્રમાણે આસો સુદ 
તેરસ. ગવે વર્ષે આસો વદ તેરસે મિત્રો અને સ્વજનોએ 
૭૫મા પ્રવેશની ઉજવણી કરી. આ વર્ષે ન્યૂજર્સીમાં ર૯ 
સષ્ટેમ્બરના દિવસૈ ૬૫ પૂરાં થયાની ઉજવણી કરી... અને 
એ પછી મળ્યો શિરમોર સમો આ નરસિંહ 
મહેતા પુરસ્કાર! ન 


સુરેશ અને હું બંને ૭૧ વર્ષના થયા. હું 


૧૫ દિવસ મોટો. સુરેશ અને મારી મૈત્રીનું આ ॥ 
૬૬મું વર્ષ છે, ખેતવાડીની ફરામજી નસરવાનજી ॥ 
મિડલ સ્કૂલમાં ૧૯૪૧ના અરસામાં અમે 1 


પહેલવહેલા મળ્યા. એ રીતે અમે લંગોટિયા તો [દ 
નહીં પણ અડધી ચડયા દોસ્તો તો. જરૂર છીએ. ડઝ 


મિત્રાચારીનાં આ. પાંસઠ વર્ષમાં. ઘણી વાર એતા. 
તબકકા આવા છે કે જ્યારે અમારો આમને-સામનેનો 
પ્રત્યક્ષ સબંધ મહિનાઓ કે વર્ષો સુધી જળવાયો ને હોય. 
અને છતાં અમે પાછા જ્યારે મળીએ ત્યારે એક ક્ષણના 
પણ વિલંબ વિના અમારો 1૨8[[9014 તરત જ, એવો ને 
એવો જ અકબંધ; મૈત્રી એવી ને એવી જ ગાઢ અને 
મૈત્રીની ઉષ્મામાં વર્ષોવર્ષ વૃદ્ધે. મિત્રો વચ્ચે ગેરસમજ, 
મીઠી કે કડવી તકરાર - આવું કાંઈ ન બને તો જ નતાઈ, 
પણ સુરેશ અને મારી વચ્ચે આતું કદી પણ બન્યું નથી, 
એની નતાઈ છે. ઘણી બાબતોમાં અમારે મતભેદ ખરા, 
પણ મનભેદ કે બૃદ્ધેભેદ તો. ઠીક, એકબીજાથી મનદુ'ખ 
થયાનું પણ ક્યારેય બન્યું નથી. મને લાગે છે કે આતો 
મૈત્રીસંબંધ તિરલ છે. 

ફરામજી નસરવાનજી સ્કૂલના સમયમાં સુરેશ 
ખત્તરગલીમાં મોરારબાગની બાજુમાં રહે. હું પાંજરાપોળ. 
બીજી ગલીમાં રહેતો. સ્કૂલમાંથી છૂટી અમે સાથે ઘરે 










મહેશ દવે 


જૃતા. સુરેશ સાથેનું આ પહેલું સ્મરણ. એ વખતે. સુરેશ 
કેટલો જુદો હતો! એકદમ પતલો, સાવ સુકલકડી, 
ભણવામાં ખાસ હોશિયાર નહીં અને બહુ જ ઓછાબોલો. 
એક કાળે સુરેશ શરીર-સમૃદ્ધ ન હતો, હોરિવાર કે 
ચબરાક ન હતો અને બોલકણો પણ ન હતો, એવું આજે 
કૌણ માનશે? 


ફરામજી નસરવાનજી મિડલ સ્કૂલ હતી એટલે કે તે 
વખતના ધોરણથી થર્ડ સુધીની, થર્ડ પૂરું થતાં કોઈ ઇધર 
ગયા, કોઈ ઉધર ગવા. સુરેશ બોરીબંદર 
ન્્ન્ન્લ્ટ્છીનજીડ આતેલી કબીબાઈ હાઈસ્કૂલમાં ગયો, 
કિ હું ત્યાં નછીક જ આતેલી ફોર્ટ એન્ડ 
| પ્રોપ્રાયટરીમાં. અમારી સ્કૂલો નજીક હતી 
ડો પણ જ્ેર્થથી સેવન્થ (તે વખતના મેટ્રિક) 
સુધીનાં ત્રણ વર્ષોમાં અમારે ખાસ મળવાનું 
ડે બત્યું ન હતું. 
વળી પાછા સેન્ટ ઝેવિયર્સ 
કૉલેજમાં અમે સાથે થઈ ગયા. સેન્ટ 
ઝેતિયર્સમાં સુરેશ અને અમારું એક મિત્રવર્તુળ રચાર્યું પણ 
વર્તુળની ભીતર પણ એક વર્તુળ જેમાં જગદીશ જોષી, હું 
અને સુરેશ. જોકે સુરેશ અને. મારો નાતો પહેલેથી જ એક 
સ્વરથ ભૂમિકા પર શહેલો છે એનું કારણ કદાચ માચ પક્ષે 
મુગ્ધતા અને અતિ લાગણીશીલતાનો અભાવ છે. 
કૉલેજકાળના પ્રારંભમાં સુરેશની છાપ સ્કોલર કે 
પંડિતની નહીં. કૉલેજમાં પાસ. થતા પૂરતું વાંચી કે ગોખી 
લે. કોઈક કલાત્મક, સર્જનાત્મક અભિવ્યક્તિની શોધ 
સુરેશમાં તે વખતે પણ દેખાતી હતી. એ વખતે પણ 
સુરેશને કવિતા લખવાનો નાદ હતો. એણે. સ્વરચિત ગીત્તો 
અને ડવિતાઓનું દળદાર આલબમ જેવું હસ્તલિખિત 
પુસ્તક તેયાર કરેલું. ભૂલતો ન હોઉ તો તેનું નામ તેણે 
'સર્જનસરિતા' રાખેલું. તેના દિશે. અભિપ્રાય અને. વિશેષ 
સલાહ - માર્ગદર્શન મેળવવા તે હસ્તલિખિત તેણે 
મનસુખલાલ. ઝવેરીને આપેલું. તેનો કવિતાનો. રસ મને 
સાચકલો લાગેલો અને ગમેલો. 


નવેમ્બર ર૦૦૭ : ૧૫૮ 





ઉેણઃ લુજેણ વિલૅધ ક 


“પછી બી. એ.માં સુરેશ-જગદીશે ખાસ વિષય પડ્યાં, પણ “કવિતા' ૪૦ વર્ષથી ચાલે છે. હું માનું છું કે 
તરીકે ગુજરાતી રાખ્યું, ત્યારથી સુરેશમાં મોટું પરિવર્તન સુરેશ સવી સામવિકનું સંપાદન કરે તો તે ભરપૂર ચાલે. 
આવ્યું. પ્રો. મનસુખલાલ ઝવેરીનો તેમાં મોટો ફાળો છે બહુજનની નાડનો તે ગજબ પારખુ છે. ધીમે ધીમે 


એમ માનું છું. તે વખતે બી. એ.માં 'પ્રાચીના', 'શેષનાં 
કાવો' જેવાં કવિતાનાં સરસ પુસ્તકો 
પાઠરપુસ્તકો તરીકે હતાં. મનસુખભાઈની (. :.. 


કવિતાપ્રેમ તો હતો. જ. મળે ત્યાંથી તે કવિતા જ 
વાંચતો. બી. એ.નાં લે વર્ષોમાં સુરેશમાં ખાસ્સો 1 


વિકાસ થયો. હું તેને મુશાયરાઓમાં દોરી ગયેલો, એ. ન્ન 


મને પ્રવૃત્તિ-સંઘ-આયોજિત કવિ-સંમેલનોમાં લઈ ગયો. તે 
વખતે કાવસજી જહાંગીર હૉલમાં દર વર્ષે બે-ત્રણ 
દિવસના કવિ-સંમેલનનું આયોજન થતું. તે કવિ-સંમેલનો 
અમે માણેલાં. 


અમે બી. એ. પૂરું કર્યું તે અરસામાં સુરેશના મોટા 
ભાઈ અરવિંદનાં લગ્ન થયાં. અરવિંદ સુરેશના મોટા ભાઈ 
કરતાં તેના અને અમારા મિત્ર જેવો વધુ. સુરેશે અરવિંદના 
લગ્નપ્રસંગે નાનકડી પુસ્તિકારૂપો એક ઉપહાર તૈયાર કર્યો 
- હ્હેરખી'. સુરેશનું આ પહેલું સંપાદન. નાનકડી 
પુસ્તિકામાં સુરેશે ગુજરાતી કવિતાનાં ચૂંટેલાં પ્રણય-ગીતો- 
કાવ્યોનો સંચય કરેલો. આજથી પચાસેક વર્ષ પહેલાં બી. 
એ.માં અભ્યાસ કરતા એક વીસેક વર્ષના છોકરાને આવું 
સંપાદન સૂઝ્યું તે એક મોટી વાત છે. સંપાદન ખરેખર 
સરસ અને રુચિપૂર્ણ હતું. “લ્હેરખી' પછી “કવિતા 
૧૯૫૩', “વિતા ૧૯૫૪', “કવિતા ૧૯૫૫', “કવિતા 
૧૯૫૬' અને “કવિતા ૧૯૫૭-૫૮-૫૯'નાં તેનાં સંપાદનો 
આવાં. વર્ષ દરમ્યાન પ્રગટ થયેલી તમામ કવિતાઓ. જોઈ- 
વાંચી જવાની ચીવટ અને પરિશ્રમ તે વયે પણ સુરેશમાં 
હતાં. તેમાંથી ઉત્તમ ચૂંટી કાઢવાની સૂઝ પણ હતી. 
પંચાવન વર્ષ પછી, આજે પણ એ. જ શોખ, એ. જ પરિશ્રમ 
જળવાઈ રહ્યાં છે અને સૂઝ ઘણી પાકટ થઈ છે. તેનો 
પુરાવો. છે ચાલીસ વર્ષથી. ચાલતું સફળ દ્વેમારિક “કવિતા”. 
કવિ કરતાં સુરેશમાંનો સંપાદક પહેલો અને વહેલો બહાર 
આવ્ તે સૂચક છે. સુરેશનું સંપાદનનું કામ પણ. કવિતા- 
કાર્ય જેવું જ માતબર છે. ઘણાં સાહિત્યિક સામયિકો બંધ 


ઉર્‌ણઃ લૂટેથ વિશેષ _ ડડ 










ક નડ. રહેવા ચાલી ગયો. સુરેશ નજીકમાં ખાર રહેવા 
પ્રવાહી વાણી, તેમનું સમૃદ્ધ શબ્દભંડોળ અને. 1: શ ર 
ન્હાનાલાલ, ઉમાશંકર અને રામનારાયણ પાઠક 1 જાજા 
જેવા કવિઓ ભણવાના. મુગ્ધ સંસ્કારપટુ વર્ષોમાં [3૪% જ” 
આ બધાથી સુરેશની રૃચિ ઘડાઈ. જન્મજાત 11 8.. 


રસવૃત્તિને ઊંચે લઈ જવાની તરકીબ તેને આવડે છે. 
બી. એ. પુરું કર્યું તે અરસામાં હું પાર્લા 


ખાર અને પાર્લા નજીક એટલે થોડો સંપર્ક 
1 ન રહ્યો. અમારો કૉલેજનો સંપર્ક રહ્યો નહીં. 
પ. એમ. એ. પૂરું કર્યા પછી સુરેશને અધ્યાપક 
“1 તરીકે નિમણૂક મળી. મેં વકીલાત શરૂ 
“4 કરી. આમ બી. એ. કર્યા પછી અમારા 
સાન્નિધ્ય અને સંપર્કમાં ઓટ આવી. 

સુરેશ શરૂઆતથી જ વિદ્યાર્થીપ્રિય અધ્યાપક 
નીવડ્યો. તેના ઇતર વાચન; પ્રસંગો અને કવિતાની ખૂબ 
સારી સ્મૃતિ; એકધારી વહેતી અસ્ખલિત વાણી અને કામ 
પ્રત્યેની નિષ્ઠાએ તેને સફળતા અપાવી. મહેનત પણ ઘણી. 
આજે પણ કૉલેજનું લેક્ચર હોય, જાહેર સંભાષણ હોય, 
કવિ-સંમેલન હોય કે કાર્યક્રમ-સંચાલન હોય, સુરેશને 
હોમવર્ક કર્યા તગર જતો મેં જોયો નથી. કેટલાય દિવસ 
અગાઉથી મનોમન તેયારી ચાલતી હોય, પછી અભ્યાસ 





થાય, વ જનિ તેમાં યશ થાય, પછી બધું સાહિર 
ફોલ્ડરમાં મુકાય. કાર્યક્રમ વખતે ભાગ્યે જ કાર્ડ્સમાં 
જોવાની જરૂર પડે. પણ ફોલ્ડર સતત બાજુમાં હોય. કશું 
તાદ્રણત્ટ પર છોડવાનું નહીં. આટલાં વર્ષોના અનુભવ 
પછી સુરેશ ગમે ત્યાં, ગમે તે તિષય પર કે કતિ-સંમેલનમાં 
સહેલાઈથી તગર તૈયારીએ. ગાડી. દોડાવી શકે. પણ તે તેવું 


કરતો નથી. સ્ટેજ પર સહજ લાગતા તેના 








નવેમ્બર ૨૦૦૭ : ૧૫૯ 


ઇુલ્તળતતપપત્ટ પાછળ ખાસ્સો પરિશ્રમ તેણે લીધો હોય 
છે તેનો હું સાક્ષી છું. કાર્યક્રમ યોજી સસ્તી પ્રતિષ્ઠા 
શોધનારા પાસો સુરેશ આયોજન કે ભાગ લેતા માટે 
ખાસ્સી રકમ લે છે. સાહિત્ય'સેતા'ને બદલે સુરેશ ધન- 
પ્રવૃત્તિ કરે છે તેવી ટીકા કરનારાઓને સુરેશ જે સમય 
અને શક્તિ ખર્ચે છે તેનો બહુધા ખ્યાલ નથી. તળી આ 
બધું કરવા માટે ઘણું તાંચવું પડે. સુરેશ પુસ્તક-ખરીદી 
માટે સારી પેઠે ખર્ચ કરે છે. તો પછી વાજબી પુરસ્કારની 
ટીકા શા માટે? બાકી મિત્રો કે સંબંધીઓ માટે ટબ 
થતા સુરેશ હંમેશાં તૈયાર હોય છે. 


શરૂઆતમાં સુરેશે રેડિયો માટે ઝ&તુગીતો, 
તહેવારગીતો, સંગીતનાટિકાઓ લખી. આ બધું મને 
અવિનાશશાઈ લાગેલું. કેટલાંક 
સૌંસ્કૂતિક મંડળો સાથે પણ. સુરેશ, 
સંપર્કમાં આવેલો, પણ ત્તે 
તબક્કામાંથી સુરેશ જલદી બહાર ક 
નીકળી પાકટ થયો ત્માં તેની (ર 
વશેકાઈ છે. ૧૯૬૬માં તેનો પહેલો 
કાલસંગ્રહ “એકાન્ત' પ્રગટ થયો. દય 
ત્યાર પછી પ્રકાશન અને કાબ- 1, 
શિખરો સર કરવામાં સુરેશે પાછું * 
વળીને જોયું નથી. વ 

દરમ્યાન હું ગુજરાતમાં સ્થાયી થયો રજાઓધાં 
મુંબઈ જાઉ ત્યારે મળતું. સુરેશનો મારાર્માં રસ એવો. ને 
એવો જ. મને ઘોંચ-પરોણા કરી લખાવે. તેના શમિધ', 
“તિવેચન' માટે મારી પાસે વિવેચનો લખાવ્યાં. મધુ રાય 
અને સુરેશ જોપીની વાર્તાઓ વિશે તેના પ્રોત્સાહનથી મેં 
લખ્યું. હું એની સાથે ચર્ચાઓ. કરું એટલે કહેશે કે, “તારે 
આ બધું લખવું, જોઇએ.' નિવૃત્તિ પછી રહું ૬૨ વર્ષે લખતો. 
થયો. ૧૩ વર્ષમાં વિતિધ પ્રકારના ૨૪ પુસ્તકો થયાં. ઘણાં 
સામવિકોમાં લખ્યું. કેટલીક પુસ્તિકા પણ થઈ. સુરેશે મને 
લખત્તો ન કર્યો હોત તો મારાથી આ વત્કિચિત્‌ ન જ 
લખાયું હોત. પોતાની આજૂબાજૂનાં બધાંને લખતાં કરતાં તે. 
સુરેશનું #તાકાંભ્ત છે. ઘરનાંને પણ તેણે છોડયાં નથી. 
સુરેશ તિના જગદીશ (જોષી) કદાચ આવો સારો કવિ ન 
થયો હોત. સુરેશે લખતા કરેલા કે લખતા હૌય તેને સારું 
લખતા ડરૈલાની યાદી ખાસ્સી લાંબી થાય. 

હું ગુજરાતમાં આવ્યો તે પછી દસ-બાર વર્ષ સુધી 


ઠળ: લૂટેથ વિશેપ 





સુરેશ સાથે સાધારણ સંપર્ક રહ્યો. તે દરમ્યાન કતિ, વક્તા, 
કવિ-સંમેલન-સંચાલક અને સાહિત્યિક-સાંસ્કૃતિક 
કાર્યક્રમોના આયોજક તરીકે સુરેશ મુંબઈમાં ખાસ્સો 
લોકપ્રિય થયો અને પેકાયો. હું તેમાંનાં ઘોડાંએક સંમેલનો 
અને કાર્યક્રપ્રોમાં હાજર રહી શક્યો હતો. પણ કાર્યકમે કે 
વગર કાર્યકમે જ્યારે પણ ગયો છું ત્યારે સુરેશે ડઞ્ય્તત્રા 
ઇત્લ્યઉ1૯1% આપી છે, તેના નિજી સાહિત્યિક કે બિન- 
સાહિત્યિક વર્તુળમાં મને પ્રવેશ મળ્યો છે અને ત્માં હું 
ભળી પણ શક્યો છું 
શરૂઆતર્નાં વર્ષોમાં સુરેરો શબ્દશ? અથાગ વૈતરું 
કયું છે, એનાં જ નહીં, ઘરમાંનાં કોઈનાં દિવસો સૃધી 
ખાવા-પીવાનાં ઠેકાણાં ન રહે તેવી ધમા. આ બધાંને અંતે 
સુરેશ એસ. એન. ડી. ટી.માં 
રિશ જોડાયો ત્યારે તેના જીવનમાં કંઈક 
દે રાહત. આવી. જોડે ત્યાં સુધીમાં તે 
એવો 10112 પંઠુપાટ બની 
ગયેલો અને એટલાં બધાં કામોમાં 
1 પરોવાઈ ગવેલો કે તેની દોડાદોડ 
ટિમ ચાલુ જ રહી. મુંબઈએ. તેને ઘણું 
ક પ 
4 નિચોવો પણ છે, થાય છે કે 
શ મુંબઈને બદલે સુરેશ કોઈ વધુ 


શાંતિવાળી જગાએ હોત તો વધુ ઊચો કવિ થયો હોત. 


પણ વળી એમ પણ થાય છે કે સૂરેશની પ્રકૃતિ જ એવી 
છે કે તેની પ્રતિભા મુંબઈ જેવા વાતાવરણમાં જ પાંગરે. 
૧૯૭૧-૭રથી માંડી સુરેશનો સંપર્ક ફરી પાછો 
વધ્યો, મિત્ર આશર અમદાવાદમાં ડલ્પાટ થયા તે મોટું 
કારણ, ૧૯૭૮ના અરસામાં સુરેશે અમેરિકાની સફર કરી. 
ત્યારથી એ પ્રવાસી જીત બની ગયો છે. તે ગાળામાં 
જગદીશનું અવસાન થયું. તેનાથી સર્જાયેલા શૂન્યાવકાશને 
પૂરવા હોય કે ગમે તે કારણે કે કેટલાક કાર્યક્રમોને કારણે 
સુરેશ અમદાવાદ આવવાનું નિમિત્ત જ શોધતો. તેનું 
અમદાવાદ આવવાનું વધી ગયું. મૈત્રીનો ૮૦નો. દસકો 
ભર્યોભર્યો રહ્યો છે. અમે બીજાની હાજરીમાં પણ મૈત્રી 
માણી શકીએ છીએ, પણ એકલા હોઈએ ત્યારે શત્રે એક- 
બૈ વાગ્યા સુધી વાતો ચાલે. ગમે તેટલા મોડા સૂતા 
હીઈએ, પાછી સવારે સાડા પાંચ-છ વાગ્યાથી વાતો શરૂ. 
ક્ષુલ્લકથી માંડી કાળઝાળલ સુધીની હોય અમારી વાતો. 
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જય 


કલાકોના કલાકો તે ચાલે. પણ કોઈ પૂછે, શું કરી આટલી 
બધી વાતો, તો જવાબ આપવો. મુશ્કેલ. કશાય વિષય 
વિના, કશાય કેન્દ્રબિંદુ વિના કર્યા જ કરવી વાતો, એ જ 
મૈત્રીની મજા. 


લગભગ સતત સંપર્ક છતાં સુરેશને સિગારેટ 
પીવાની. આવી સજ્જડ ટેવ ક્યારથી પડી અને કેમ પડી 
તેનો ખ્યાલ મને રહ્યો નથી. જગદીશ હતો ત્યાં સુધી એ 
બહુ ઓછી સિગારેટ પીતો. તોય જગદીશ એને ટોકતો. 
ડ્ંક્સનો. પણ તેને ખાસ લગાવ કે રુચિ નથી. ચસ્કો તો. 
નથી જ. પરાણે આગ્રહ કરી તેને જગદીશ પિવડાવતો. 
માંડ માંડ લીંબુશરબત જેવું “જીમલેટ' તે પીએ. જોકે હવે 
તે માફકસરનું ડ્રિંક્સ તલાક કરે છે. મને લાગે છે કે 
મુંબઈના અને હવે તો રાષ્ટ્રીય અને 
આંતરરાષ્ટ્રીય દોડધામના ટૅન્શનમાંથી 
“રિલેક્સ' થવા તે સિગારેટ પીતો થયો અને 
પીએ. જાય છે. નિરાંત માટે તે ડ્રિંક્સ લે છે. રુ 
દોડધામ ઓછી થાય અને નિરાંત મળે તો _--5 
બંને છૂટે કે ઓછાં થાય. જોકે હમણાં * 
છેલ્લા એકાદ વર્ષથી “હાર્ટ'ને કારણે 
સિગારેટ સદંતર છોડવી પડી છે, છૂટી ગઈ 
છે. પણ સુરેશ મળે છે ત્યારે મૈત્રીની મજા 
માણવામાં એવો પડી જાઉ છું કે આવી 
કોઈ ગંભીર વાત થતી નથી. જગદીશ તે માફ 
નહીં કરે. 

સુરેશ એસ. એન. ડી. ટી.માં જોડાયો તે પછી જ 
મને તેનામાં રહેલા વહીવટકર્તાનું દર્શન થયું. એ જાણે છે 
કે “ટણ 15 ધાર લા૦009 ૦ છુ૦૦વ.' એટલે આવતી 
કાલનું “વધારે સારું' તેને નથી જોઈતું. આજનું “સારું આજે 
આપો તેવી તેની માંગ છે. ધડાધડ કામો કરાવે છે. પોતે 
સમયની પાબન્દી પાળે છે અને બીજા પાસે એવો જ 
આગ્રહ રાખે. છે. ખુશામતથી પોરસાતો કે છેતરાતો. નથી, 
ટીકાઓથી ઉટિગ્ન થતો નથી. ટેબલ પર કાગળો કે 
ફાઇલો જમા થાય તે તેને ગમતું નથી. જે તે વખતે જ 
નિકાલ. માણસોને પારખી તેમને કામો સોંપી નિશ્ચિત થઈ 
જાય છે. (એને માણસો પણ કેવા સારા મળ્યા છે) કોઈની 
પણ સાડીબાર વગર તે તડ ને ફડ કહી શકે છે. આથી 
ઘણાને તે ઘમંડી, અને તોછડો લાગે છે. જરૂર પ્રમાણે તે 
તિવેકથી કે મોઢું તોડી લઈને ના પાડી શકે છે. નિર્ણય 


ઉરટ્શઃ લટ વિશેષ _ 





લીધા પછી ભાગ્યે જ બદલે છે. 


સુરેશનાં કામો એવાં છે કે તેને ઘણાંની મદદ લેવી 
પડે. તે બધાનું ત્્કણ એક યા બીજી રીતે ઊતારવાનો. તેનો 
સતત પ્રયાસ હોય છે. આમ. એને. રાખ-રખાતટના માણસ 
બનવું પડ્યું છે. આ રાખ-રખાવટને કારણે તેના વિશે 
ગેરસમજ પણ થાય છે. કોનું કેટલું મૂલ્ય છે તે બરાબર 
જાણવા છતાં તે કોઈક ત્રકણ ઊતારવા બીજાને નબળાં 
લાગે તેવાં કેટલાંક કામ ઉપાડતો હોય છે. પણ આ બધું 
બધાંને સમજાવવા જવાતું નથી. તેથી ગેરસમજ રહેવાની. 
તેના સમય અને શક્તિ પર ઘણાંનો તકાજો. રહે છે. ઘણાંને 
હસીને તો. ઘણાંને ઘસીને ના પાડવી પડે છે. પણ મિત્રોને 
ના કહી શકતો નથી. 


મિત્રોય કેટલા અને કેટલા લેવલના. 
મિત્રના [01001૯15 પોતાના કરી તે 
,ઉકેલવાની વિમાસણ કર્યા કરે. મિત્રને 
જ, અકળાવી મૂકે તેવો બેફામ ખર્ચ મિત્ર 
'_. પાછળ કરે. પુસ્તકો ખરીદવાનું અને મિત્રોને 
/હ વહેંચવાનું તો જાણે તેને વસન છે. મૈત્રી 
- એના જીવનની અભિવક્તિની અખિલાઈ છે. 
' કૌઈ પણ ક્ષેત્રનો કોઈ પણ માણસ એનો 
મિત્ર હોઈ શકે, આટલા. બધા સંબંધો હોવા 
છતાંયે એ પ્રત્યેકઃ સાથે પળતાખંતલત 
1099થી. એટલી હદે વર્તે કે એને મૈત્રીનો, મજનૂ 
કહેવો પડે. 
૧૯૯૪માં હું અને સુરેશ બંને નિવૃત્ત થયા. સુરેશને 
પુસ્તક-પ્રકાશનનો. શોખ જ નહીં એ ગ્રકાશનનો જીવ અને 
પ્રકાશનમાં એનો. જીવ. હું તો. કોઈ પણ કામમાં ઝંપલાવું 
-- અધ્યાપક, આચાર્ય, સરકારી નોકરી, વકીલ અને જજ 
-- આ બધાં કામ કરી ચૂક્યો છું. ઉત્પલે (ભાયાણીએ) 
પ્રોત્સાહિત કર્યા અને અર્થકારણ સમજાવ્યું. તે આર્ધિક 
બોજાને પહોંચી વળવા નવીનભાઈ દવેએ સધિયારો 
આપ્યો, ઊ1૪ત50તઘતપતતટ પૂરું પાડ્યું અને શરૂ થયું 
“ઇમેજ. બાર વર્ષમાં ઇમેજ વટવૃક્ષ બન્યું છે. ૫૦૦થી. વધુ 
ટાઇટલ્સ, રૂપકડાં પુસ્તકોથી નવી ભાત, કરોડનાં પુસ્તકોનું 
દાન, ૮,૦૦૦ જેટલાં પુસ્તકાલયને મદદ! ઇમેજમાં સુરેશ 
સાથે કામ કરવાની મજા - એનો એક જુદો જ 
ઇતિહાસ લખાય. 


૮48૦૦૩૫... 
કુ 
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સૃુરેશના વ્યક્તિત્તર્મા યોર્ડું રહસ્યવાદી તત્તત પણ 
છે. કેટલીક ઘટનાઓના અણસાર તેને અગાઉથી મળી 






તરીકે તેમનું બહુમાન કરતું ડોક્લેમેરન' બહાર પાડ્યું તે 
ગુજરાત અને ભારત માટે ગૌરવની વાત છે. રાષ્ટ્રીય 


જાય છે. તેને અકાદમીના અનુવાદ અને 
'મેસ્ટિસેઝમ' તરફ શ્રેષ્ઠ પુસ્તક, એ બંને 
આકર્ષણ છે, ક્યારેક | . માટેનાં પારિતોપિક 
ક્યારેક તેને 'મિસ્ટિક [- મેળવનાર કદાચ એ 
એક્સ્પીરિયન્સ' થતો હોય , /ન્‍ કેક તડ ન સાહિત્યકાર 
તો નવાઈ નહીં. પણ 1 મ સોન; ર જજને “ઝુ હશે. એમના સાહિત્ય 
ભારોભાર દુન્યવી # ક નદ પાછળ ઊંડું અતરતત્ત્વ, 
વાતાવરણમાં રહી તે |' ઝે નાડ...” રૂ1! કુ મડ દષ્ટિ કસબનું 
દુનિયાદારીનો માણસ થઈ #$- 8-9૮] કૌશલ્ય અને અથાગ 


ગયો છે. ઘણાં બધાં ભગાધતતાંતાબાડ તેનામાં જા 
મળે. એ પ્રેમાળ છે અને સાથે જ રૂક્ષ અને તોછડો પણ 
છે, એકાન્તનો માણસ છે અને સાથે જ ખૂબ, બહિર્મુખ છે, 
એનો અનુભવ અને જ્ઞાન માતબર છે અને સાથે જ 
જીતનના ઘણાં ક્ષેત્રો વિશે તેનું અજ્ઞાન અપાર છે; તેને 
બુદ્ધિ અને બુદ્વેવાદ (.૦ટાછે માટે આદર છે પણ તે 
લાગણીથી ચાલે છે, તે બહુ શ્રદ્ધાળુ માણસ છે, ગમે તેવો 
કાર્યકમ કે ખર્ચો ઉપાડ્યો હોય પણ તે સફળતાથી પાર 
પડશે જ તેવી તેને ૃદ્ધા હોય છે અને છતાંય એક સમવે 
અસલામતી અનુભવતા માણસ જેટલું જ્યોતિષીઓનું તેને 
ઘેલું હતું. ભલોભોળો છે પણ કોઈ છેતરી ન જાય તેવો 
પાક્કો છે, 


સુરેશ ગૂજરાતી સાહિત્યની અનોખી ઘટના છે. બહુ 
ઓછા સાહિત્યકારોએ એના જેટલું વિપુલ અને વૈવિધ્યપૂર્ણ 
સાહિત્ય-સર્જન કર્યું હશે. કાબસંગ્રહ, નિબંધસંગ્રહ, 
વાર્તાસંગ્રહ, વિવેચનગ્રંથ, સંકલન, લઘુપુર્તિકાઓ અને 
પ્રકીર્ણ સાહિત્ય મળી એણે નહીં નહીં તોય ૩૫૦ પુસ્તકો 
આપ્યાં છે. આ સંખ્યામાં અલ્યોક્તિ હશે, પણ 
અતિશયોક્તિ નથી. અને આ બધાં જ પુસ્તકો ઊંચી 
ગુણવત્તાવાળાં, તેથી જ રણજિતરામ ચંદ્રકથી માંડી 
ગુજરાતી, ભારતીય અને આંતરરાષ્ટ્રીય એવાં અનેક 
સન્માન એમને મળ્યાં છેં, વો્શિંગ્ટનમાં ત્યાંના મેયરે 
એમના માનમાં “સુરેશ પી. દલાઉ્‌ ડે' જાહેર કર્યો એ કાંઈ 
જેતી-તેવી ઘટના નથી. એ જ રીતે ર૯મી સપ્ટેમ્બરે 
૨૦૦૦૦ દિવસે ન્યૂજર્સીના ગવર્નરે કતિ અને સાહિત્યકાર 


૧ણ: લૂરેથ વિંયેધ 


પસ્ત્રિમ રહેલાં છે. 


વર્ષોવર્ષ, ડ્યારેક વર્ષમાં એકથી વધારે ઊંચી 
ગુણવત્તાવાળા પુસ્તકો એમણે આપ્યાં છે. પ્રારંભથી માંડી 
છેલ્લાં ચાળીસ વર્ષથી એ “વિતા' દ્વૈમાસિકર્નું સંપાદન 
કરતા આવ્યા છે. માત્ર હવિતા'ને વરેલું સામવિક ૪૦ 
વર્ષથી એક જ સંપાદક હેઠળ ચાલે, એ એક વિરલ 
ઘટના છે. 


સાહિત્યકાર કરતાંય સુરેશ દલાલ ઉમદા બક્ત 
અને મિત્ર છે. કોઈને પણ માટે કંઈ પણ. કરી છૂટે. કોઈ 
તાડો કે વાડ નહીં, કોઈના તરફ પૂર્વગ્રહ કે કડવાશ નહીં. 
સાહિત્ય તેમજ બવહારમાં જીવનલક્ષી અભિગમ, 
જલસાના માણસ, શિક્ષણક્ષેત્રે પ્રાધ્ધાપકથી કુલપતિના પદ 
સુધી પહોંચ્યા. અહીંના કે વિદેશના સાહિત્યમાંથી. મરજીવો 
જેમ છીપમાંથી મોતી શોધી કાઢે તેમ કાવ્યતત્ત્ત પકડી 
જાણે. તેમણે ૫૦૦થીય વધારે ડાળયાનુવાદ કર્યા હશે. 


હવિતા' મારકત એમણે કેટલાય નવા કવિઓ 
આપ્યા છે આસપાસના કેટલાય મિત્રો અને સંબંધીઓને, 
લખતા કર્યા છે. કવિ્સમેલનના સંચાલક અને વક્તા તરીકે 
એપની ડીર્તિ અને લોકપ્રિયતાર્નું શિખર ન આંબી શકાય 
એટલું ઊચું છે. અર્સખ્ય કતિતાઓ તેમને કંઠસ્થ અને 
આત્મસ્થ છે. આ શક્તિઓ વડે એમણે મુંબઈમાં એક 
નવા જ પ્રકારનું સાહિત્ય અને સંસ્કારનું વાતાવરણ ઊભું 
કર્યું છે. ગુજરાતના પ્રત્યેક શહેરમાં સુરેશ દલાલ જેવી 
એક સાહિત્યપ્રતિભા હોય તો સાહિત્યપ્રેમ અને 


સાહિત્યરૃચિર્મા સમગ્ર ગુજરાત અન્ત બની રહે. 
ઘિ 
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સુરેશ - વિશેષ 








ચાળીસેક વર્ષ પહેલાંની વાત છે. તે સમવે કવિસંમેલન 
ખાસ જાણીતાં નહોતાં. તે અરસામાં કવિતાને લોકો સુધી લઈ 
જવા સુરેશ દલાલ અને મિત્રોએ મુંબઈમાં નાનાં નાનાં 
સ્થળોએ. કવિસંમેલનો યોજવાનું શરૂ કરેલું. મુંબઈના એક પરા 
(5પ02)માં નાને પાયે ચાલતા ગુજરાતી સાહિત્ય મંડળે 
તેમને ત્યાં કવિ્સમેલન રાખવાની સુરેશભાઈને વિનંતી કરી. 
સુરેશભાઈએ આમંત્રણ સ્વીકાર્યું. સુરેશભાઈ અને કવિમિત્રો 
હરીન્દ્ર દવે, જગદીશ જોષી, વિપિન પરીખ, વેણીભાઈ, 
બેફામ, રમેશ જાની ઇં. સમયસર પહોંચ્યા કવિસંમેલનના 
સ્થળ પર. 

આયોજકોએ સ્વાગત કર્યું. એક ખંડમાં ચા-પાણી 
કયા. પછી મુખ્ય આયોજકે થોડુંક પોરસાતાં અને થોડું 
ખચકાતાં સુરેશભાઈને કહેવા માંડ્યું, “સાહેબ, બધી વ્વસ્થા 
સરસ રીતે થઈ ગઈ છે, હૉલ ભરાઈ ગયો છે... માઇક ટેસ્ટિંગ 
થઇ ગયું છે... પણ સાહેબ, અમારી વ્વસ્થામાં એક ભૂલ રહી 
ગઈ છે...” 

આયોજકનું દયામણું મોં જોઈને સુરેશભાઈએ. 
આશ્ચર્યથી પૂછ્યું, “એમ ? શી મુશ્કેલી થઇ છે?' 

“સાહેબ અમે બધું કર્યું છે, પણ એક હાર્મોનિયમ 
લાવવાનું રહી ગયું છે... શું... શું... શું....' 


ઉર્ણઃ લૂટેથ વિંથૅષ 


મહેશ દવે 


સુરેશભાઈએ આયોજકને અટકાવીને માફ કરતા હોય 
એવા ભાવે કહ્યું, “કંઈ નહીં, આ વખતે ચલાવી લઈશું, પણ 
બીજી વખત આવી ભૂલ ન કરશો હં કે! 

કંવિનું “અજ્ઞાન' 

સુરેશભાઈનું કવિતાઓનું વાચન, કવિતાની પરખ, 
કવિતાની સમજ, કવિતાઓની સ્મૃતિ અને કવિતા લખવા 
માટેની સંવેદના અને કસબ અજબ છે. પરંતુ બીજી બાબતોમાં 
-ખાસ કરીને યાંત્રિક સાધનોના વિષયમાં એમનું અજ્ઞાન 
એટલું જ અપાર અને બેસુમાર છે. 

એક સાંજે કવિતાવાચનનો વિશિષ્ટ કાર્યક્રમ ટીવી પર 
ચાલી રહ્યો હતો. અગ્રણી ભારતીય કતિઓ કાવ્યો વાંચી રહ્યા 
હતા. કાર્યક્રમ જોતાં જ સુરેશભાઈના એક મિત્રને હરખભેર 
ઊલટ થઈ આવી. તેણે સુરેશભાઈને ફોન જોડ્યો અને 





ઉત્સાહથી જણાવ્યું, “સુરેશ, ટી.વી. ચાલુ કર. ચોટીના 
કવિઓનું કવિસંમેલન ચાલી રહ્યું છે.' 

સુરેશભાઈએ કહ્યું, “તારી વાત તો બરાબર, પણ ઘરમાં 
કોઈ નથી. 

“તો તો વધારે મજા પડશે, ખલેલ વગર જોઈ-સાંભળી 
શકાશે. બીજા કોઈની શી જરૂર છે? 

સુરેશભાઈએ મૂંઝાતાં મૂંઝાતાં કહ્યું, “દોસ્ત, મને ટીવી 
ચાલુ કરતાં નથી આવડતું!” 


_ નવેમ્બર ૨૦૦૭: ૧૬૩ 





આજે પણ એ જ દશા છે. એમને ટીવી ચાલુ કરતાં 
નથી આવડતું. રિમોટ હાથમાં આપ્યો હોય તો સીધાને બદલે 
રિમોટ આડો પડડે... 
કાખમાં બાળકને... 





સુરેશભાઈ અને એમના મિત્ર પરદેશમાં સારી 
હૉટેલમાં ઊતર્યા હતા. સવારે બહાર જઈ પુસ્તકઘરો જોઈ, 
લંચ લઈ, રૂમમાં આવ્યા, સુરેશભાઈએ તો એમની આદત 
પ્રમાણે બ્રૂશશર્ટ ફેંક્યું આપ અને લુંગી રડાવી પેન્ટ ફેંક્યું તેમ. 
મિત્ર ળિચારા બહુ વવસ્થિત. એમણે એમનાં કપડાં હેંગર ૫૨ 
ટાંગ્યાં, પછી સુરેશભાઈનાં કપડાં પણ હેંગર પર ટાંગ્યાં. તે 
વખતે પૅન્ટમાંથી પટ્ટો કાઢી સુરેશભાઈની બાજુમાં તેમના 
પલંગ (કોટ) પર મૂક્યો. સુરેશભાઈનાં તો એટલી વારમાં 
નસકોરો બોલતાં હતા. 

સાંજે ચારેક વાગ્વે બહાર જવા બંને મિત્રો ફરી તૈયાર 
શતા પાંડ્યા સુરેશભાઈએ નતું પૅન્ટ અને બુશશર્ટ કાઢ્યાં, 
એક વારપહેરેલાં કપડાં સામાન્ય રીતે એ બીજી વાર પહેરતા 
નથી. બંને તૈયાર થયા ત્યારે સુરેશભાઈએ ધીરેક રહીને કહ્યું, 

“દોસ્ત, મારે પટ્ટો જડતો નથી.” 

મિત્રે કહ્યું, “સતારના પૅન્ટમાંથી કાઢી મેં અહીં તારી 
પાસે જ કોટપર મૂક્યો'તો ને” 

સૃુરેશભાઈએ જવાબ આપ્યો, જયાં તો નથી.' મિત્રે 
જૂના પેન્ટમાં જોયું. તેમાં પો નહોતો. સૂરેશભાઈએ સુચવ્યું, 
“તારા કૌટ પર મૂક્યો હરો.' મિત્રે પોતાનો કોટ જોયો, ઓશીકાં 


ઊથલાવ્યાં, ઓઢવાનો રગ અને ચાદર ફંફોસ્યાં. પટ્ટો ક્યાંય 
નહોતો. પછી એ જ સંસ્કાર સુરેશભાઈનો. કોટ ફંફોસ્યો, પટ્ટો 
ન મળ્યો, કપબર્ડ, ખાનાં, બાથરૂમ બધે જોઈ વળ્યા, કોઈ 
પત્તો નર્હી સુરેશભાઈએ બીજી શંકા વક્ત કરી “કદાચ 
બેગમાં મુકાઈ ગયો હોય.” એથનાથી તો વાંકા વળાય નહીં - 
કેડની તકલીફ. મિત્રે પરદેશ લઈ જવાની તેમની તોતિંગ 
બૅગનાં કપર્ડા કાઢ્યાં, મૂડ્યાં, સુરેશભાઇનું ત્રીજું સૂચન, 
'કદાચ તારી બેંગમાં...?' હવે મિત્ર ભડક્યા, હોન્ટ બી 
ફુલીશ... મારી બૅગમાં ક્યાંથી હોય...' સુરેશભાઈ પણ 
અકળાયા તો હતા. પણ બોલ્યા, “કદાચ ભૂલમાં... જોઈ 
લેવામાં આપણું શું જાય છે ?' મનમાં ને મનમાં ચિડાતા મિત્ર 
મનોમન બબડતા હતા. “સકર્મીની જીભ ને અકર્મીના 
હાથપગ.' 

ભેત્રે પોતાની બેગ તપાસી. રિઝલ ઝીરો- 

હવે બંને મૂંઝાયા... ત્યાં મિત્રને એક વિચાર આવ્યો 
તેણે બુશશર્ટપર હાથ ફેરવી સુરેશભાઈની કેડની તપાસ કરી 
અને લો!પટટો તો સુરેશભાઈએ પહેરેલો હતો. 

મિત્રની આંખો ક્રોધથી અને સુરેશભાઈની આંખો 
આશ્ચર્યથી ફાટીને એકબીજા સામે ઘુરકિયાં કરતી હતી ! 

ઊઘાડાપગ 

પરદેશ ગયા હતા. મિત્રને ત્યાં ઊતર્યા હતા. ગપ્પા 
મારતાં મારતાં રાત પડી ગઈ, હવે ઘરે રસોઈ કૌણ બનાવે? 
નજીકમાં જ એક પિઝેરિયામાં જઈ પિત્ઝા ઝાપટવાનું નડકી 
કર્યું, સુરેશભાઈને 'શૂઝ' પહેરવાની બહુ આળસ, ચપ્પલ 
પહેરવાનું બડુ આસાન. તેથી ચપ્પલ જ પહેયા 

યજમાન મિત્રની કારમાં પહોંચ્યા પિઝેરિયામાં. અડધો, 
પિઝા ખાધો ન ખાધો ત્યાં સુરેશભાઇએ એમની બાજુમાં 
બેઠેલા જરા વધુ નિકટ એવા પિત્રના કાનમાં ગુસપુસ કરી, 
“દોસ્ત, મારા ડાબા પગનું ચપ્પલ નથી દેખાતું. ક્યારનો પગ. 
આજુબાજુ ફેરવું છું પણ ચપ્પલનો સ્પર્શ થતો નથી.' મિત્રે 
કહ્યું, “હશે .. કોઈનો પગ વાગતાં કદાચ આગળ ફંગોળાયું 
હશે... મળી જશે.' મિત્રે આશ્વાસન આપ્યું. મિત્ર અને 
સુરેશભાઈએ ચોરી-છૂપીથી આજુબાજુ જોયા કર્યું, પણ 
ચપ્પલ ક્યાંય દેખાય નહીં પિઝા ખાઈને ઊઠ્યા પછી ચપ્પલ 
ખોતાયાની વાત જાહેર થઈ ગઈ. પિઝેરિવામાં એવી કોઈ ભીડ 
પણ નહોતી, બધાંએ ખુરશીઓ નીચે જોયું, ટેબલ નીચે જોયું, 


નેવૈમ્બર ર૦૦૭ ૧૬૪ 





“પેણઃ લહે વિશેષ 


આગળ આથઘે. જોયું, પાછળ દૂર 
સુધી જોયું... પણ ચપ્પલ દેખાયું 
નહીં. અંતે “ચપ્પલ મળે તો ફોન 
કરજો' એમ મેનેજરને કહી સૌ 
નીકળ્યા. 

યજમાન મિત્રના ઘેર 
પહોંચી સૌ ગાડીમાંથી ઊતર્યા. ત્યાં 
સુરેશભાઈએ., ધડાકો કર્યો, “મારા 
બીજા પગમાંય ચપ્પલ નથી.' 
શોધાશોધ ચાલી. ગરાજમાંથી 
બહાર પાર્કિંગની જગ્યામાં કાર 
ઊભી હતી. એની નીચે જોયું તો 


એક ચપ્પલ મળી. આવ્યું. મિત્રે. કહ્યું, “ઊતરતાં ઊતરતાં. 
પગમાંથી નીકળી ગયું લાગે છે.' સુરેશભાઈએ બકોર પટેલ 
જેવી મુખાકૃતિ કરી કહ્યું, 'આ તો હોટેલમાં ખોવાયું'તું તે ડાબા 





પગનું છે અને હવે જમણા પગનું 
નથી.' પાછી શોધાશોધ. કારની ફૂટ- 
કાર્પેટ નીચેથી જમણા પગનું ચપ્પલ 
મળ્યું. ટૂંકમાં જ્તી વખતે ડાબા પગનું 
ચપ્પલ યજમાન મિત્રના ઘરના 
આંગણામાં જ પડી રહેલું. એક 
ચપ્યલે કતિ પિઝેરિયામાં આવ્યા અને 
બીજા ચખલને પાછા આવતાં કારમાં 
જ કાઢીને ઊતર્યા. 

** પણ એ. તો કહેતા'તા, 
“હાશ! બેઉ ચપ્પલ તો મળ્યાં. હવે 
કાલે વાંધો નહીં! 
(લોહી નપહોંચતાને કારણે સુરેશભાઈના બંને. પગનાં. 


તળિયાં લગભગ સંવેદનહિન થઈ ગયાં છે. તેથી ચંપલ પહેય- 
ન પહેયની આવી ગડબડ થતી રહે છે !) 


સુરેશ દલાલને 


9 
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ઉટ્શઃ શૂટેશ વિશેષ 


સદા '“એકાંત'માં “તારીખનું એ ઘર' કરે છે, 
અને “અસ્તિત્વ' પર “ઘટનાના હસ્તાક્ષર' કરે છે. 


“પવનના અશ્વ' પર “લયના પ્રવાસે' નીકળે છે, 
“હથેળીમાં લઈ બ્રહ્માંડ' 'જલસાઘર' કરે છે. 


કંદી “ગુલમહોર', 'પારિજાત' ક્યારેક 'રાતરાણી', 
કંદી “મધુમાલતી' “સોગાદ'માં દિલ સર કરે છે. 


કદી “મધરાતના સૂરજ' કદી “જળનાં પગથિયાં*, 
કદી “ઘરના ઝૂરાપે' “વાગતી ઝાલર' કરે છે. 


“સતત' 'રોમાંચ'ના આ જૌન ચહેરે' બ્રુવપંક્તિ', 
“તરાપો' લઈ “અનામી કો નદી'માં ઘર કરે છે. 


“પિરામિડ' - “સિમ્ફની' - “એક્વેરિયમ' ને “મંગલાષ્ટક', 
“સમન્વય? કાવ્યસૃષ્ટિ'ના ગજબ સરભર કરે છે. 


(અવતરણ ચિહમાં મૂકેલા સુ. દ.ના કવિતા-સંગ્રહો છે.) 
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“નઃ ૦મલ વિચૅધ _ 


કન ટ..--ડ...-. 





શેજ એવું થાય, એવું થાય કે - 


રોજ એવું થાય, એવું થાય કે 
આખંડમાં બારીના સળિયાઓની પેલે પાર આધે 
ગંધમાં તરબોળ ટેકરીઓ અહીં સૂંઘું 


પ્રેયના આશ્લેષમાં પીગળી જતી 

કીઈક કંપિતા તણા 

લજજા, ઉચ્છવાસો સમી 

કૈ ઘાસની વિશ્રંભમર્મર સાવ પાસે પી લઉ આકંઠ 
લીલી ટોચથી પડતું મૂકીને 

ટેકરીના ઘાસવહેતા ઢાળ પરથી દડદડું 

કેડી થઈપાછો ચડી લપસી પડું 

ચોમેર તૃણશૈય॥ વિષે વીંટળાઉ 

રોમેરોમઘી આતુર આળોટી પડું 

આખી વ લીલી વેળ ઝંઝેડી દઉ 

સંતાઉ લીલાકાચ ઘેઘૂર ઝૂંડમાં 

ને કોઈ ઓચિંતી ઊડેલી દેવચકલી-શો હવામાં ફરફરૂં.. 


ફરફરું . બસ ફરફરું 
ને એટલે આઘે જઉ 
કે સાંજનો અંધાર ઊગે તો ય 
મારનીડમાં 
ક્યારૈય ના પાછો ફરું 

ક 

રમેશપારેખ 
(૨૭-૧૧-૧૯૪૦ ૧૭-૫ ર૦૦૬) 
આં રફમો નવેમ્બરે થી રમેશ પારેખની જન્મજ્યતી આવે છે 
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જૂનું જૂનું ઝુરીએ... હંમેશ... તને રમેશ 





અમરેલી નામ પાડીએ હરએક શહેરનું 

તો ડયાય આ રમેશથી ભૂલા નહીં પડાય 

પોતાના ગામના નામનો પણ મહિમા કરતી આવી 
પંક્તિઓ કોઈ પણ ભાષાના સાહિત્યમાં વિરલ છે, પોતાના 
ગામને છાતીફાટ પ્રેમ કરતો કવિ જ આવી પંક્તિઓ આપી 
શકે. રમેશે અમરેલી તિશે અમરેલી માની ગરબીથી માંડી, 
કેટલાંક ગીતો, ગઝલો અને અછાંદસ લખ્યાં છે. માત્ર લખ્યું 
છે તેથી નહી પરંતુ રમેશે તેમાં જીવ રેડયો છે. તેના લાડકા 
બાળક રમેશને અમરેલી મા ઓસડિયાં પાઈ ઉછેરે છે, 
ઝુલાવે છે અને તે બાળકને આ માતૃપ્રેમ જ ગુજરાતી 
ગિરાનો દિગ્ગજ કવિ બનાવે છે. તેથી જ તો જ્ઞાનસત્રમાં 
અમરેલી પધારેલા ઉમાશંકરભાઈએ. અમરેલીને “કવિઓના 
કલરવથી ગુંજતી નગરી' કહી હતી. 

મને અમરેલી ઓસડ પિવડાવતી 

પેટર્મા દુઃખે તો પાય અજમાની રાબ, અરે, મનમાં 

દુઃખે તો પાય વ્ડાલ 

જીવમાં દુઃખે તો જીવ પિતડાવી પિવડાવી પિવડાવી 

કરે મને ન્યાલ 

તો બાળલીલા ગુચ્છના બીજા એક ગીતમાં લખે 
છેકે: 

આખું અમરેલી ગામ મારી ફઈ 

ગાલ પર કોયલનું ટપકું કરીને મારી આંખર્માં બે 

પારેવાં આંજતી 

મારે કાજ બદલી એ પોતાનું નામ મારાં પીળાં 

રમકર્ડાઓ માંજતી ી 

ઢબૂરે મને ચૂમીની પાંદડીઓ. મંઈ 

અમરેલીની વસ્તી આ ગીત લખાયાના કાળમાં 
લાખેકની હતી તો. રમેશની એક લાખ ફઈઓ. થઈ અને. 
રમેશનાં ઓછામાં ઓછાં એક લાખ હુલામણાં નામ થયાં. 
આ ત્રકજુ અભિવ્યક્તિ, આ વતનપ્રેમ મને બીજે ક્યાંય તો 
દેખાડો! એક ગઝલના શેરમાં રમેશ પોતે આ અમરેલી માનું 
સ્વપ્ન બની બેસે છે અને આવું હૃદયંગમ સ્તોત્ર રચી 
આપે છેઃ 


ઉજગઃ શ્મેણ ધિલૅધ ____.._-.-.. ... ...... 


હર્ષદ ચંદારાણા 


આખું શહેર જાણે મીંચાયેલી આંખ છે 

એમાં રમેશ આવ્યો છું સપનાની જેમ હું 

કવિશ્રી રમેશ પારેખને હું આમ તો રમેશભાઈ કહીને 
જ બોલાવતો, પરંતુ જ્યારે જ્યારે તેના વિશે લખવાનું બન્યું 
છે ત્યારે વહાલની વીજથી ભાઈનો છેદ ઊડી જાય છે અને 
રહી જાય છે માત્ર રમેશ. 

પ્રેમની ઊઘડે કળી તે બે જણાંની હોય છે 

તેની જે ખુશબૂ વહે છે તે બધાંની હોય છે 

મારા અતિપ્રિય ભેરુબંધ રમેશ પારેખના ઉષ્માભર્યા 
વ્યક્તિત્વને પામતા, સમજવા હું સાક્ષી હોઉ તેવા કેટલાક 
પ્રસંગો અને રમેશ પારેખના વ્યક્તિત્વને ખોલતી રમેશની જ 
કેટલીક પંક્તિઓ રજૂ કરું છું જે આપણે સાથે મળી 
મમળાવીએ. 

પાંત્રીસેક વર્ષ પહેલાંની વાત છે. અમે ચલાલા 
રહીએ. મારા પિતાજી વાચનના ખૂબ શોખીન, “નવનીત'માં 
રમેશની કવિતા આવે તે મને બતાવે ને કહે કે આ માણસ 
અદ્દભુત લખે. છે ને નામ કાઢવાનો, તું, અમરેલી જાય ત્યારે 
તેને જરૂર મળજે. તે પછી અનાયાસ પ્રથમ મુલાકાત થઈ 
મોતીવાલાની લૅબોરેટરીમાં અને રમેશે સૂચવ્યું કે અમરેલીમાં 
સાહિત્યસંસ્થાની સ્થાપના થાય તો વાતાવરણ બંધાય. 
રમેશના પ્રમુખપદે આમ 'મુદ્રા'ની સ્થાપના થઈ અને મારા 
સૂચનથી રમેશના તંત્રીપદે “મુદ્રાંકન' નામનું સાહિત્વિક 
દ્વિમાસિક પણ શરૂ થયું. વર્ષો સુધી “મુદ્રા'ની શનિવાર રાતની 
બઠક નિયમિત રીતે બડેબાપાની મેડીએ થતી. આ બડેબાપા 
એટલે એક સામાન્ય, ચાની દુકાનવાળા, પણ સંગીતના ખાં. 
નૌશાદે તેમને એમની સાથે જોડાવા નિમંત્રણ આપેલું પણ 
તેમણે કારકિર્દીથી કુટુંબ વહાલું ગણેલું. 

આજ સવારે આંગળીઓને સ્રાવ અવાચક મેલી 

મુઠ્ઠીમાંથી ખડિંગ દઈને ખરી પડ્યું અમરેલી 

રમેશનો જન્મ અમરેલીની નાનકડી ગલીના છેવાડે 
આવેલા નળિયાંવાળા એક ઘરમાં. મજાની વાત એ છે કે 
એ જ ગલીમાં વચ્ચેના ભાગે હંસરાજ હરખજી કાનાબાર 
એટલે કે જન્મથી અંધકવિ હંસનું પણ જન્મસ્થળ 
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અને આજીવન રહેઠાણ. કવિશ્રી હંસે આઝાદીની લડતનાં 
ગીતો ગાઈગાઇને ઘણાં વરસ જેલમાં કાઢેલાં. અલ્યવિખ્યાત 
પરંતુ દેશદાઝથી છલકતાં અને અંગ્રેજોની સત્તાને પડકારતાં, 
અંગ્રેજોને પરેશાન કરી મૂકતાં હંસનાં ગીતો તે સમવે 
ગુજરાતમાં ગામેગામ ગવાતાં કોર્ટમાં તેમણે લલકારેલું 
ગીત- 

ભૂખ્યા ટોપીવાળાનોં ટોળાં ઊતય. 

અતિપ્રસિદ્ધ થયું હતું અને આવું જ બીજુંએક ઉત્તમ 
ગીત છે 

બ્રહ્માંડની ભવાની ભારતભૂમિ અમારી 

રમેશે તેના રહેઠાણની ભાટિયા શેરીને આપેલું નામ 
છે કે શ્રી હંસ માર્ગ', જે નગરપાલિકામાં ઝઘડી માન્ય 
કરાવી આવેલો અને પોતાના તમામ પત્રવ્વહારના 
સરનારમાંમાં ખાસ કતિશ્રી હંસ માર્ગ લખત્તો. અ! તેની 
પુરોગામીઓ પ્રત્યે આદર દર્શાવવાની રીત હતી તો 
અનુગામીને પણ. એટલા. આદરથી. નવાજતો. અને તેનું 
ઉદાહરણ આપું કે સને ૧૯૮૯માં એક દિવસ મને આવી 
કહે કે તેનો પ્રથમવાર જ માત્ર ગઝલોનો સંગ્રહ થાય છે, 
રન્નાદે કરશે. આ રહી તેની સ્કિપ્ટ, તું પ્રસ્‍તાવના લખી 
આપ. હું તો સ્તબ્ધ થઈ ગયો કે મારા જેવો અનુજ કવિ કે 
જેનો એક પણ કાન્યસંગ્રહ હજી થયો નથી તેને માટે આવું 
ઔદાર્ય ! રમેશ પારેખનો માત્ર ગઝલો જ હોય તેવો 
એકમાત્ર સંગ્રહ 'ચશ્માંના કાથ પર' છેક ૧૯૯૯માં રન્નાદે 
દ્વારા પ્રગટ થયો તેમાં પ્રકાશનનાં દસ વર્ષ પહેલાં મેં લખેલી 
પ્રસ્‍તાવના “શોધ પોતાના અડધિયાની' છે તેનું મને ગૌરવ છે 

હોવું ઉર્ફે શોધ પોતાના અડધિયાની રમેશ 

કોણ એવો શખ્સ છે જે સ્વર્ય અડધો નથી 

મિત્રો વિશેની એક રચનામાં રમેશે લખ્યું છે કે 

મારા સાસ્પાંર મિત્રો છે એવા... - કેવા? 

આમ લુચ્ચા પણ ચુંબનની ઢગલી જેવા 

હે, તિમિરા! સૂર્ય...” માં મિત્રોનાં ચિત્રો એ શીર્ષકથી 
સાત મિત્રો વિશે આકર્ષક કાવો છે, પછીથી બીજા સાત 
મિત્રો વિશે અને વળી કેટલાક મિત્રો વિશે તુટક-છૂટક ઘણું 
લખ્યું છે તે તેનાં નિથજિ પ્રેમાળ વ્યક્તિત્વ, અત્યંત સૂક્મ 
અવલોક્નશક્તિ અને અભિવ્ક્તિની પ્રામાણિકતાનાં ઘોતક 
છે. “લે, તિમિર! સૂર્ય...' માં પ્રગટ મારા વિશેનું કાવ્ય: 

(હર્ષદ ચંદારાણા...) 

એક્લો જ ભીડ જેવો બેસુમાર જણ 


રશ: જમે વિશેષ 


બુલ્ગેનીન જેવી દાઢી, ઠઠડિયા ગરિયા જેવું હાસ 

ફાઇલો પીએ ને ફોન ખાય... છતાં જીવે! 

ટોળામાંથી ડવિ ગોતી કાઢે એવી આંખ 

નંદી જેધા પ્રેમનું શું ચીતરવું ચિત્ર ? સહુ એના 

મિત્ર... 

રમેશ તેના આયુષ્યનાં ૬૧ તર્ષમાંથી દોઢ કે બે વર્ષ 
ગાંધીનગર રહી આવ્યો અને માણસભૂખ્યા કોઈ જીવને 
ગાંધીનગર સદે ખરું? રમેશને પણ નોતું સદ્યું. કૌટુંબિક 
કારણસર જીવનનાં છેલ્લાં નવેક વર્ષ રાજકોટમાં ગાળ્યાં. 
ત્યોય બહુ સોર્યું નો'તું. આનું પ્ માણ મળે છે એ વાત ઉપરથી 
કે અમરેલીમાં તેણે લખેલી રચનાઓ સામે, ગાંધીનગર અને 
રાજકોટર્મા રહી જે તેણે રચનાઓ કરી તે ઝાંખી લાગે છે 

દર્પણશી આંખ તમે ફેરવી લીધી 

ને મારો ચહેરો ઢોળાઇ ગયો ધૂળર્પા. 

એક ડવિમિત્રના પહેલા કાવ્યસંગ્રહની હસ્તપ્રત 
પ્રસ્‍તાવના લખાવવા રમેશ પાસે. આવી. રમેશ, જરા જુદા, 
મૂડમાં, અને પેલા કવિએ ઉતાવળ કરી, રમેશ નારાજ થયો 
અને એવી કડક અને કડવી ટીકા કરી કે કતિ મૂંઝાયા. મને 
કવિનો ફોન આવ્યો કે આ ન છાપું તે મારા માટે યોગ્ય નથી 
ને છાધું તો પ્રસ્‍તાવના વાંચીને કોઈ મારો સંગ્રહ વાંચશે પણ 
નહીં, આ કરતાં હું સંગ્રડ જ ન છપાવું તે બહેતર છે. મેં 
રમેશને વાત કરી કે નવકવિનું કામ આટલું ખરાબ તો નથી, 
થોડી સારી વાત લખી દો તો કહે કે, મને થૂંક્યું ગળવાનું 
કહે છે ? મેં કહ્યું કે ના, બિલકુલ નહી, હું તો માત્ર આપણા 
આ મિત્ર માટે ફરી વિચારવા જ કહું છું બીજે દિવસે સવારે 
આવી કહે કે આ તો બહુ નાની વાત છે તારા કહ્યા પર સહી 
કરેલા કોરા કાગળ આપું અને તારે ઠીક લાગે તે તારે લખી 
દેવાનું. મેં કહ્યું કે આની પણ ના; કાગળ હરિ લખે તો બને... 
તમારે જ ફરી લખવું પડે. રમેશ કહે મનેખબર જ હતી.જો 
આ સુધારેલી પ્રસ્‍તાવના લઈને આવ્યો છું. વર્ષો પછી આવું 
બીજા એક કિસ્સામાં પણ બન્યું પણ પહેલાં કરતાં આ બીજા 
કવિ વધુ હોંશિયાર. તેમને ખબર કે રમેશ બીજી નકલ 
રાખતો નથી, તો કહી દીધું કે રમેશભાઈ કુરિયરમાં તમારું 
લખાણ મળ્યું નથી. આ સંદર્ભે રમેશનું એક કાવ્ય અનુજ 
કવિઓએ જોવા જેવું છે મને તે વાતનો આનંદ છે કે આ 
કવિતાનું નિમિત્ત પણ, રમેશે “છ અક્ષરનું નામ' (પૃષ્ઠઃ 
૫૬૪૫માં નોંધ્યા પ્રમાણે, મારા કાવ્યસંગ્રહ “ફીણ-મોજાં'નો 
પ્રાક્ટ્ય-પ્રસંગ હતો. 
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રકન 


માત્ર એટલું થયું... પોતાનો લિસોટો લઈને પાણી ચાર્લ્યું ગયું... 

હવે ઊઠ્યો છે સવાલ એ. કે બાકી પણ શું રહ્યું? 

પાણીમાં આકાશ હતું એ ક્યાં છે? ને આકાશ ક્યા પંખીને હિસ્સે હતું? 
અને આકાશ ક્યા પંખીનો હિસ્સો હતું ? અને એ પંખી ક્યાં છે? 

એ પંખીએ નહી ગાયેલાં ગીતો ક્યાં છે? 


હવે ઊઠ્યો છે સવાલ એ. કે બાકી પણ શું રહ્યું? 

કાળે લૂછ્યું કપાળમાંથી કોનું ચપટીક સુખ? ક્યું બ્રહ્માંડ અધૂરું થયું? 
અધૂરું થવેલ એ બ્રહ્માંડ ક્યા શ્યામગર્તમાં ગયું? 

સુજ્ઞ સપાટી બબડે -- અહીંથી કેવળ પાણી વલં... 

પરંતુ તમેય એવું કહેશો, કવિવર? 


શ્યામગર્તને હણહણતો હુંકાર કરીને કહેવાનું છેઃ 
લાવ, લિસોટો પાછો ! જળનો રેલો, પાછો લાવ! 
લાવ, પંખીનો હિસ્સો પાછો ! પાછાં લાવ, પંખીએ. નહીં ગાવેર્લા ગીતો... 


કૌણ ભાંગશે શ્યામગર્તના ગર્વ? અહીં આ કેટકેટલાં ઊર્ણા ને અધકચચં 
આવાં બ્રહ્માંડોને કરવાનાં છે પૂર્ણ! કેટલી ટોચાયેલ બખોલોમાં 

આકાશ સ્થાપવાનાં છે પાછાં! 

જળના સુક્કા કાટમાળના તરજુમાઓ કરવાનું છે કોણ? 

ફરીથી કોણ સ્થાપશે જળને એના મૂળ. લિસોટાસોતું? 

જળની કોણ આરતી ઉતારશે ને ક્યારે? 


કૌણ એટલે તમે, કવિવર! કોણ એટલે તમે નહીં તોકોણ ? 
તમે કવિવર! હણહણતો. હુંકાર કરીને બોલો! 
અને શબ્દનો ગોવર્ધન ટચલી આંગળીએ તોલો... 

ભાવનગર ખાતે કતિશ્રી સુધીર પટેલના કાવ્યસંગ્રહનું 
રમેશના હાથે વિમોચન હતું. કાર્યક્રમના બીજા તબક્કામાં 
સુધીર પટેલની રચનાઓનું ગાન હતું, અમરેલીના 
બાંસુરીવાદક સંજીવ ધારેયા એમાં સંગત કરવાના હતા તેથી 
સંજીવ, રમેશ અને. હું કારમાં ભાવનગર જવા નીકળ્યા. 
અલકમલકની આનંદની વાતો ચાલતી હતી, રમેશ પણ 
સરસ મૂડમાં હતો. તેમાં સંજીવને યાદ આવ્યું અને કહે કે 
રમેશભાઈ, ગયા અઠવાડિયે જ દિલ્હી ગવેલો ત્યાં 
હેન્દીભાષી. ગાયિકા સુરેખાબહેન મળેલાં અને તેમને હું 
અમરેલીનો છું તેમ કહ્યું તો ખૂબ રાજી થઈ કહે કે 
રામજીભાઈ પારેખના ગામના, સદભાગી છો કે આવો કવિ 
તમારો હમવતની છે. રમેશ ગુસ્સે થયો કે તેં મને 
રામજીભાઈ કેમ કીધો? સંજીવ કહે કે મેં રામજીભાઈ નથી 
કીધા, આ તો. બહેને કહ્યું તે તમને કહ્યું. રમેશ એટલો 
અપસેટ થયો કે ગાડી પાછી લેવરાવી અને ભાવનગર ન જ 
આવો. 

થોડોક ભૂતકાળ મેં આપ્યો હશે, કબૂલ 

તું એને ધાર કાઢીને પાછો ન મોકલાવ 
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મોરબીમાં એક કવિસંમેલનના મધ્યાંતરમાં એક 
કાવ્યરસિક કૉલેજિયને રમેશને પૂછ્યું તમારી કવિતામાં 
સોનલ આવે છે તે કોણ છે? રમેશે આપેલા જવાબના 
અનુસંધાને તે ભાઈએ કહ્યું કે એવું થોડું હોય! એવું નહીં 
પણ આમ હોવું જોઈએ. 

રમેશે પૂરી સ્વસ્થતાથી પરખાવ્યું કે તારે જો તું માને 
છે તેવો જ જવાબ જોઈતો હોય તો મને પૂછે છે જ શું કામ? 
તારા પ્રશ્નોના તું જ જવાબો ગોઠવીને લાવ, હું સહી કરી 
દઈશ, હવે મને કૈં પૂછતો નહીં. સામાન્ય રીતે સર્વ સર્જકો કે 
કલાકારો પાસેથી આપણે સૌ, આપણા મનગમતા જવાબો જ 
શોધતા નથી હોતા? આપણી નિસબત તેમની પીડા કરતાં 
આપણી વાત જોડે વધુ નથી હોતી? રમેશનો એક શેર 
છે કે- 

જાત અટકી તોય ના અટકી પીડાની જાતરા 

જો અમે પથ્થર થયા તો ટૉંકણાં સાર્મા મળ્યાં 

રમેશ પીડાની વાત જેટલી ઉત્કટતાથી કહી શકે 
તેટલી જ નિકટતાથી હરખની વાત પણ કહી શકે, આવો 
વિરોધાભાસ રમેશમાં હતો અને એ જ તો આખરે માનવીની 
નિયતિ છે. 

મધનો રેલો થઈ ગયા દિવસો. 

ક્ષણો કપૂરના દીવા થઈ ગઈ 

એક કૉમર્શિયલ ઓડિયોકૅસેટની પટકથા તથા ગીત 
રમેશે લખેલાં. તેના રૅકર્ડિંગના કામે રમેશ અને હું 
અમદાવાદ ગયા હતા. અમરેલી પરત ફરવા રાતની સાડા 
નવની લક્ઝરીની બસની ટિકિટ મંગાવી લીધેલી. કામમાંથી 
આઠેક વાગ્યે પરવાર્યા એટલે હેવમોર પર મિત્રોને મળવા 
ગયા. અમદાવાદના મિત્રો ચિનુ મોદી, લાભશંકર વગેરેનું 
હેવમોર સાંજનું થાણું. ત્યાં મૂળ અમરેલીના વતની, 
અમદાવાદ રહેતા રમેશના જૂના મિત્ર અને ચાહક નિશીથ 
સરવૈયા મળી ગયા. નિશીથ કહે તમે બંને આજ રોકાઈ 
જાવ. મને લાભ મળતો નથી, મારું કામ થઈ જાય. રમેશ 
કહે કે સાડા નવની લકઝરીની ટિકિટ છે અને રોકાવું નથી 
જ. નિશીથ કહે કે મને બનાવો નહીં, બતાવો રિકેટ. રમેશે 
થિકેટ જોવા આપી તો નિશીથે ફાડી નાખતાં ઉમેર્યુ કે આ તો 
બસની ટિકિટ હતી, પ્લેનની હોત તો પણ ફાડી નાખત; આજે 
જવા નહીં જ દઉ. રમેશ કહે કે હવે આજે જવું જ છે, તું 
મને શું પકડી રાખવાનો હતો! અમરેલી ડેપોની બસ અને 
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કંડક્ટર ચજપાલભાઈ અમને બંનેને ઓળખે. મેં સિકેટ માટે 
પૈસા આપ્યા તો. લીધા નહીં, કહે કે બંને કતિને ઓળળું છું, 
તમે ખોટું બોલો નહીં, તમારે ફરી ટિકિટ લેવાની ન હોય. 
રમેશે ભલે નિશીથને કહેલું કે મારે જવું જ છે, તું 
પને શું પકડી રાખવાનો, પણ તમે કહો કે આપણેય ક્યા 
રમેશને પકડીને રાખી શક્યા છીએ? રમેશ વટે ચડે તો ધાર્યુ 
જ કરે. રમેશનો એક દુહો છે કે 
તારા વટને કચ્છની સૂડી સરખી ધાર 
અમે કમળની દાંડલી, કરીએ શૂં તકરાર 
વીસાવદરથી રોટરી કલબના મિત્રો કાલપાઠનું 
નિમંત્રણ આપવા આજા. રમેશ બહારગામ ગયો હતો. મેં 
સૂચવ્યું કે તમે રમેશની. સંમતિ, ગણી. લો. હું રમેશ અને 
અરવિંદ ત્રણે આવીશું, રમેશના તેજથી મૂંઝાયેલા 
કલબવાળા ન માન્યા, તેમને રમેશની બીક તાગી. નિમંત્રણ- 
પત્રમાં મારું અને અરેદર્ન એમ લે નામ જ હરતાં, 
કાર્યક્રમના દિવસે રમેશ અને પ્રણવ પંડયા મારી ઓફિસમાં 
બેઠેલા ને અરવિદનો ફોન આવો કે બેન્કમાં સરપ્રાઇઝ 
ઓડિટ આં છે. એટલે નીકળાશે નહીં. મેં રમેશને પૂછયું 
કે શું કરીશું, તરત જ જવાબ મળ્યો કે કરવાનું શું હોય, 
ચાલો જઈએ, મારું નામ નથી છાપપ્યું તો શું થયું. પ્રણવને પણ 
સાથે લીધો. વીસાવદરે આ ત્રણે કવિઓનું કાવ્યતાંડવ 
નિહાળ્યું. આમ જ્યાં કવિતા ત્યાં રમેશ અને જ્યાં રમેશ ત્યાં 
કવિતા. નખશિખ ડવિ રમેશની પંક્તિઓ વાદ આવે છેઃ 
ચીંધ આખું વિશ્વ તું એને, રમેશ 
જેને સરનામું રપા.નું જોઈએ. 
મારાં કાવો પરથી દરિયાને કેન્દ્રમાં રાખી 
આકાશવાણીએ સપષ્ટેમ્બર, '૯૭ની ૧૯, ૨૧, ર૩ અને 
રપમીએ અનુક્રમે ભૂજ, પોરઊંદર, અમદાવાદ અને મુંબઈ 
ખાતે એક કવિસંમેલનની શૃંખલા યોજી, આ બધાંમાં 
પોરબંદર નગરનો ઉમંગ કંઈ ઓર હતો. દરિયાકાંઠે 
ચોપાટીની રેતીપાં માંડવો નાખેલો અને પૃષ્ઠભૂમિમાં રાપુદ્રના 
ચિત્ર સાથેનું સ્ટેજ. એક બાજુ સમુદ્ર ઘૂઘવે ને બીજી બાજુ 
કવિઓ ! યજ્ઞેશ દવે, વસંત જોશી અને દુધરેજિયાની 
આકાશતાણીની કવિ-ત્રિપુટી રમેશ પાસે ગઈ અને કહે કે 
સામાન્ય રીતે તમે કરતા નથી પણ આજના કવિસંમૈલનનું 
સંચાલન તમે ડરો. મેં અને કવિશ્રી રાજેન્દ્ર શુકલે અનુમોદન 
આપ્યું અને ડવિ તૈયાર થઈ ગયા. રમેરી હા ભણતાં ક્યું કે 
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શરત એટલી કે હર્ષદે મારી બાજુમાં બેસવાનું. પછી 
કંવિઓનાં નામ, પંક્તિઓ અને અન્ય વિગત્તો તથા વચે 
બોલવા રમેશે પોતાને ગમતી દેશ-તિદેશના અન્ય કવિઓની 
પંક્તિઓ પણ યાદ કરી, કાગળ પર ટપકાવી લીધી. રમેશે 
કવિર્સમેલનનો અર્ત્યત સરસ પ્રારંભ કર્યો પરંતુ એક કવિને 
રજૂકર્યા પછી શું થયું કે ઊભા થઈને કહે કે હર્ષદ હું બીડી 
પીવા જાઉ છં, તું સંભાળી તૈજે અને હું પાછો આવ્યા પછી 
પણ સંચાલન કરવાનો નથી. આટલો અનપ્રિડિક્ટેબલ હતો 
રમેશ. આવો બીજો કિસ્સો પણ યાદ આવે છે. સુરત 
હીરાની મહત્તમ વસ્તી ધરાવતા વિસ્તાર વરાછા રોડ પર 
કવિસંમેલન, રમેશ, મનોહર ત્િવેદી અને હું અમરેલીથી 
ગયેલા. સાથે મિત્રોમાં છેલભાઈ અને. મનુભાઈ પણ આવેલા, 
બીજા દોરમાં એક શ્રોતાએ આલા બાપુની રચનાની 
ફરમાઇશ કરી તો રમેશે તે તો ન જ વાંચી પણ પછી સૌનો 
આગ્રહ હોવા છત્તા એક પણ કવિતા ન વાંચી. 

પાંદડું કેવી રીતે પીળું થયું, કોને ખબર 

એટલે કે ઝાડમાંથી શું ગયું, કોને ખબર. 

નવનીત-સમર્પણમાં નિયમિત રીતે મંજૂષા વિભાગમાં 
લખતા શ્રી વીરચંદ ધરમશી અને બીજા એક તેમનાં 
સહયોગી ટૅક્સી લઈ અમરેલી આવ્યા. ગામમાં રમેશનું 
સરનામું પૂછયું તો જવાબ દેનારે મારી ઓફેસ ચીંધી. મેં 
પરિચય મેળવ્યા પછી, રમેશના ઘરે જતાં જતાં સ્વાભાવિક 
રીતે પૂછ્યું આ તરફ કઈ બાજુ ગવૈલા તો અહીં આબા 
છો? વીરચંદભાઈ કહે કે અમેરિકાની ઓહાયો યુનિવર્સિટી 
તરફથી રાજકોટના કોટડાસાંગાણી ગામે પુરાતત્ત્વના 
સંશોધનમાં આવેલા એટલે થયું કે અમરેલી બહુ દૂર નથી, 
રમેશ નામન દેવનાં દર્શન કરી આવીએ. રમેશના નિકટ 
રહેલા મારા જેતાને પણ આ અહેસાસ મોડો થયો અથતા તૌ. 
આ વીરચંદભાઈ જેવાએ ચીંધ્યા પછી થયો છે કે રમેશ પણ 
એક સાક્ષાત્‌ દેવ છે; એન્જલ ઓફ પોએટ્રી. 

ના રે ના, ્પખી ક્યા ગાય છે 

પંખી તો ઊડતા ભગવાન છે જે પોતાના ટહુકાથી 

સાક્ષાત્‌ ઘાય છે 

વર્ષો પહેર્લાં અભિનેતા ઉપેન્દ્ર ત્રિવેદી અમરેલી 
આવેલા, રમેશનું કહેણ આવ્યું અને પહોંચી ગયેલો. ઘેઘૂર 
આપાઢી કંઠના ગાયક હરિશ્ચન્દ્ર જોશી પણ આવેલા. અમો 
ચારેય રખડવા નીકળી પડયા અને હરિશ્વંદ્ર જોશીને કંઠે 


નવેમ્બર ૨૦૦૭૭ : ૧૭૦ 





“તારો મેવાડ મીરાં છોડશે' વારંવાર સાંભળ્યું. આ પછી વર્ષો 
પછી ઉપેન્દ્ર ત્રિવેદી ફરી આવ્યા, રમેશનું કહેણ આવ્યું કે 
આવો, ઉપેન્દ્રભાઈ યાદ કરે છે. ત્યાં પહોંચ્યો. ઉપેન્દ્રભાઈએ. 
ફરિયાદ કરી કે પન્નાલાલ પટેલની નવલકથા પર આધારિત 
મારા આગામી ચલચિત્ર “માનવીની ભવાઈ' માટે રમેશને 
ગીત લખી આપવા કહું છું ને આ મામો જવાબ દેતો નથી. 
મેં વાત બદલી કે ચાલો, આજ મારા મે'માન થાઓ, રમેશ 
પણ આવશે. સાથે જમીએ. રસોડામાંથી રસીલાબહેન 
આવાં કહે, વારંવાર અમારા મે'માનનું અપહરણ કરી જાત 
છો, આજે નહીં જવા દઉં. પાકી સિક્યોરિટી ગોઠવી છે ને 
તમે પણ બાનમાં છો. જમવાનું થાય તે સમય દરમિયાનમાં 
ફળિયામાં ખુરશીઓ ઢાળી બેઠા. ઉપેન્દ્રભાઈ કંઈ કહેવા 
જતા હતા તેમને ઇશારાથી મેં રોક્યા. રમેશ ઊભો થયો, 
અંદરથી કાગળ-પેન લાવ્યો અને કંઈક ટપકાવ્યું. એ અમારી 
સામે હોવા છ્તાં સાથે ન હતો. અમે સમજી ગયા, મૌન રહ્યા 
અને પાંચેક મિનિટ પછી રમેશે મુખડું સંભળાવ્યું કે “જૂનું 
જૂનું ઝૂરીએ.' કલાકમાં એકના બદલે બે ગીતનો જોટો 
આપ્યો જે માટે પછીથી તેને ગુજરાત રાજ્યનો શ્રેષ્ઠ 
ગીતકારનો એવૉર્ડ પણ મળ્યો. તે ગીતોની થોડી પંક્તિઓ 
આ રહી... 
જૂનું જૂનું ઝૂરીએ 
જડતી રાફડેયું ઝીણી, આંગળિયું મીણી મીણી 
ચપટી ભરીને મનનું કીડિયારું પૂરીએ 
છાલયુંક ગૈ છલ્કાઈ, બબ્બે આખ્યું નભ્ભાઈ 
ધલવલતી છાતી બાઈ, ઓઢણે ઢબૂરીએ 
રમેશ બાળગીત લખાય કે તુરત તેનાં સંતાનો નેહા 
અને નીરજને ગાઈ સંભળાવતો અને આ બંને એપ્રૂવ કરે 
પછી જ ગીતને અંતિમ રૂપ આપતો. આથી જ રમેશ 
સંઘેડાઉતાર બાળગીતો આપી શક્યો છે. “પંખો, પવન ને 
પતંશિયું' કેસેટ માટે હું ને રમેશ બાળગીતો પસંદ કરવા 
બેઠા ત્યારે રમેશે કહેલું : મોટા ભાગે ઉંમરમાં મોટા થયેલા 
પણ બુદ્ધિમાં બાળક રહેલાઓ માટે જ બાળગીતો લખાય 
છે. રમેશમાં કાયમ એક બાળકનું વિસ્મય અકબંધ હતું અને 
હું માનું છું કે જે વક્તિમાં બાળકનું વિસ્મય ચિરસ્થાયી હોય 
તે જ ઉત્તમ કતિ બની શકે. બાળગીત કેવું હોવું જોઈએ તેના 
ઉદાહરણમાં રમેશનાં બાળગીતની બે પંક્તિઓ ટંડું, 
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હું ને ચંદુ છાનામાના કાતરિયાર્માં પેઠા 

લેસન પડતું મૂકી ફ્લિમ ફ્લિમ રમવા બેઠા 

“રમેશભાઈ! તમારો સમગ્ર કવિતાગ્રંથ કરવો છે અને 
ધામધૂમથી વનપ્રવેશ ઉત્સવ કરવો છે, આયોજનનો દોર હું 
જ સંભાળીશ;' મેં કહેલું. રમેશ કહે, “સારું, કરો પણ સમત્ર 
કંવિતાગ્રંથ થાય ન થાય. એમ કરજો ને કે ગ્રંથબ્રંથ કંઈ 
કરવો નથી, વધે તે રકમ મને આપી દેજો ને.' “વધશે તે 
તમને જ દેશું પણ ગ્રંથ કર્યા પછી' ...એમ સમજાવી સંમતિ 
લીધી. રમેશે મને ભાગ્વે જ મારી વાતમાં ના કહી છે. 

માનવીમાં વિરોધાભાસ કેવો હોય છે કે થોડી રકમ 
માટે આમ કહેનાર રમેશે મુંબઈમાં એક ખાનગી 
કાવ્યબેઠકમાં રૂપિયા એક લાખનો પુરસ્કાર આપવાનું કહેવા 
છતાં તે રકમ ઠુકરાવી દીધી. મુંબઈના એક ઉદ્યોગપતિએ 
રમેશનું કાવ્ય “ભગવાનનો ભાગ' સાંભળ્યું અને એક જ 
કાવ્યથી એટલા અભિભૂત થયેલા કે રમેશ આવે અને મળે તે 
માટે વિનુ મહેતાને કહેલું. મુંબઈનિવાસી વિનુ મહેતા મૂળ 
અમરેલીના અને નખશિખ રમેશપ્રેમી, પણ ખૂબ 
આખાબોલા. વાત કરવાની નાની ભૂલનું આ પરિણામ હતું. 
બાદમાં વિનુભાઈએ મુંબઈમાં રમેશપર્વનું આયોજન કર્યું અને 
આ લાખ રૂપિયા સહિત પાંચ લાખ રૂપિયાની થેલી આપવાનું 
ગોઠવ્યું અને મૂંઝાયા કે રમેશ છેલ્લી ઘડીએ ન આવે તો? 
ફોન ઉપર ફોન રણકવા લાગ્યા, અમે, રમેશના નિકટના 
મિત્રોએ, વિશ્વાસ આપ્યો કે અમે લઈને આવીશું અને 
અમરેલીના એમ્બેસેડર તરીકે રમેશને લઈને હું, અરવિંદ, 
છેલભાઈ અને મનસુખભાઈ ગયા. આમાં રાજકોટથી 
અનિલભાઈ, નીતિનભાઈ, ધીરુમામા વગેરે મિત્રો પણ 
જોડાયા. 

આવેલું સમણું પણ અવસર થઈ જાય 

એવા દિવસોની વાત મને યાદ છે 

રમેશે અમરેલીમાં કુલ ચાર ઘર બદલ્યાં. તેનું અને 
તેનાં બાળકોનું જન્મસ્થાન કવિ શ્રી હંસ માર્ગનું ઘર. બીજું 
વિતાન ચક્કરગઢ રોડ. ત્રીજું સરકારી ક્વાર્ટ્ર અને ચોથું 
અને છેલ્લું પર્વ ચીત્તલ રોડ. રસીલાબહેનની નોકરી લેબર 
ઓફિસમાં તેથી તેમના નામે સરકારી ક્વાર્ટર મળેલું. રમેશ 
હસતાં હસતાં કહે કે હું તો રસીલાનો ઘરજમાઈ છું. 
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ચિત્રકાર મનસુખ મકવાણા ડહે કે શનિવારનો ઉપવાસ છે, 
આજે કંઈ નાસ્તો નથી કરવો; તો રમેશ કહે કે ગાંઠિયા 
કાયમ ફરાળી જ હોય છે. કોઈ ષણ વાતમાં આમ હાસ્ય 
નિપજાવવાની તેની સેન્સ ઓફ હ્યુમર અને પ્રેઝન્સ ઓફ 
માઇન્ડ અફ્તાતૂન હતાં. 

અમરેલીના ખ્યાતિપ્રાપ્ત ચિત્રકાર મનસુખ મકવાણા 
આવી કહે કે એક જીવતું ચિત્ર જોયું છે તેનું લાઇફ સાઇંઝ 
ચિત્ર દોરવાનું મન થયું છે. મેં પૂછયું શેનું? તો કહે ગઈ કાલે 
વડોદરાથી એક બહેન રમેશભાઈને મળવા આવેલાં. તેમને 
રમેશભાઈ પાસે મૂકવા ગયો તો રમેશભાઈ સ્વાભાવિક 
પહેરવેશમાં હતા. મેં કદ્યું, રમેશ કાયમ સ્વાભાવિક 
પહેરવેશ, ઝભ્ભા-લૈંઘ્યામાં જ હોય છે તેમાં નવું શું હતું? 
મનસૃખભાઈ કહે કૈ સરકારી ક્વાટર્સમાં પહોંચ્વા ત્યારે 
રમેશભાઈની આંખે ચરમાં, હોઠે બીડી, પગમાં સ્લીપર અને 
શરીર પર એક માત્ર લુંગી, બાકી. ઉઘાડા ડિલે મેદાનમાં 
ટ્હેલતા. હતા. મન્‌ પર અંકિત થવેલું આ ચિત્ર કદી 
તીસરાશે નહીં. 

કલાનો ના વિરોધ પણ કલામાં આમ થાય છે 

ત્વચા નીચે કુહાડીઓથી ચિત્રકામ થાય છે 

આમ તો રમેશ રોજ સાંજે મારી ઓફિસે આતે 
કામમાં હોઉ તો એક બાજુ શાંતિથી બેસી કંઈ વાંચે કે લખે. 
મને કહે કે તું તારું કામ કર, મારી ચિંતા ન કર. વળી તેને 
ખાતરી ય ખરી કે રમેશનું કંઈ કામ હશે ત્યારે આ બંદો 
બીજાં બધાં કામ પડતાં મૂડી દે છે. રમેશ ન આવ્યો તો એક 
વાર સાંજે મળવા હું વિતાન ગયો, કહિ - પડોશી 
દેવજીભાઈને ત્યાં બેઠેલા, ત્યાં હું જોડાયો. ત્યાં રસીલાલહેન 
આર્વયા. રમેશ કહે કે રસીલા! આટલું મોડું હોય? અમે 
ચાવીની ચહ જોઈ કલાકથી અહીં બેઠા છીએ- રસીલાબહેન 
કહે કે તમારા ઝભ્ભાનું ખિસ્સું જુઓજી. ને ઘરની ચાવી 
ખરેખર રમેશના ખિસ્સામાંથી જ નીકળી. 

માણસથી મોટું કોઈ નથી તીર્થ પ્રેમનું 

હું છું પ્રથમ મુકામ, લૈ, મારાથી કર શરૂ 

રમેશ કવિ ઉપરાંત એક ઉત્તમ ચિત્રકાર, સંગીતકાર, 
સ્વરકાર અને ગાયક હતો. અનેક કવિસંમેલનોમાં તેણે 
પોતાર્ના સ્તરાંકન ગીતો- “મોગરાની કળી' અને “ગૌરમાને 
પાંચે આંગળીએ પૂ્જર્યાં' સ્વર્કઠે રજૂ કર્યા છૈ અને જંગી દાદ 
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મેળવી છે. રમેશનો બાવનમો જન્મદિવસ કંઈક અલગ રીતે 
ઊજવવાનું સૌ મિત્રો વિચારતા હતા. અચાનક મને સૂઝ્યું 
અને રમેશને કહ્યું કે તેં કરેલા સ્વરાંકનોર્નાં ગાનનો કાર્યક્રમ 
કરીએ. અને તાર! છાના સ્વરૂપનો પરિચય પણ, કરાવીએ. 
રમૈશ સંમત તો થયો પણ શરત રાખી કે માત્ર મારાં જ ગીતો 
નહીં પણ અમરેલીના તમામ ડવિમિત્રોનાં ગીતોનું ગાન 
સંપન્ન થાય અને એ જ સમવે મારી ગઝલ - 

રખતાથી ગુલાબ પડદામાં, 

ખુશબૂ રહેશે જનાબ પડદામાં 

- નું સુંદર સ્વરાંકન તેણે તત્ક્ષણ ટિપોઈ પર તાલ 
દેતાં દેતાં ગાવાનું શરૂ કરી, આરંભ કર્યો. લયની ઝીણી અને 
જબરી. સૂઝને કારણે ગુજરાતી સુગમસંગીતમાં રમેશ 
સર્વાધિક ગવાતો કવિ છે. 
ક્યાં છે મારી સૂરીલી હયાતી, ક્યાં છે દિવસો કે જેતાલ આપે 
ક્યાંથી નખશિખ નિમંત્રણ નિમંત્રણ, તુંય ઝંકારની જેમ આવે 

મૂળ રાજકોટના પણ ઘણાં વર્ષોથી, અમરેલી સ્થાયી 
થયેલા વેપારી રમણીકભાઈ વોરા રાજકોટ ગયેલા અને 
અમૃત ઘાયલને મળવાનું બન્યું. ઘાયલકાકાએ પૂછયું રમેશ 
શું કરે છે? તેને મારી યાદ આપજે. રમણીકભાઈ કહે કોણ 
રમેશ, હું ઓળખતો. નથી. ઘાયલકાક! ખિજાઈને કહે કે 
અમરેલીમાં રહે ને રમેશને ના ઓળખે તો આ દુનિયામાં 
તારો ધક્કો છે ધક્કો, 

મારે દોસ્તી થઈ ત્યારે રમેશ કવિ થઈ ચૂકેલો અને 
જીસીમાં પ્રવેશી ચૂકેલો. તેથી તેનાં લાળપણ, તેના વિડાસ. 
અને પ્રસંગોની ઘણીવે વાતો, રમેશના બાળગોઠિવા 
અમરેલીના શ્રી દોલતભાઈ ભૂવા પાસેથી મને મળી છે, 
તેમાંથી થોડી વાતો તેમણે કહેલી તે જ ભાષામાં પ્રસતુત 
કરું છુંઃ 

ધોરણ પ ને ૧માં અમારા સંગીત શિક્ષક શ્રી કુંતે 
સાહેબ હતા જે અમને દરેક ગીતનું સ્વરાંકન, પ્રચલિત જૂના 
ઢાળથી બિલકુલ અલગ કરાવતા જે હજુ પણ યાદ અને 
કંઠસ્થ છે. મારા મતે રમૈશને કંતિતામાં લય અને છંદના 
બંધારણમાં રહેવા માટે તે સ્વરાંકનો ખૂબ જ કામ કરી ગયાં 
છે. જૂની એસ.એસ.સી. (૧૧મું ધોરણ) અમૈ બંનેએ સને 
૧૯૫૮માં પાસ કરી. તે પછી અમે અભ્યાસ છોડી, 
દીધો હતો. 
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રણ 


અમને ફ્લ્મિ અને ફ્લ્મી ગીતોનો ખૂબ શોખ પણ તે 
શોખ પૂરો કરવા આર્થિક ક્ષમતા હતી નહીં તેથી હું તથા 
રમેશ કૉમર્શિયલ પેઇન્ટિંગનું કામ પણ કરવા લાગ્યા. અમે 
જ્યારે ૯મા ધોરણમાં હતા ત્યારે મેં અને રમેશે ડ્રોંઈંગની 
ઇન્ટરમીડિયેટ પરીક્ષા પણ જુનાગઢમાં આપેલી અને સફળ 
થયા હતા. પચાસ વર્ષ પહેલાંની આ વાત છે. રમેશે મેમરી 
ડ્રૉઈૈગમાં એક મદારી, મોરલી વગાડી સાપને. ડોલાવે છે તેવું 
દશ્ય ચીતરેલું. રમેશે મદારીના આખી બાંયના પહેરણના કફ 
કેવા હોય અને બાંયના ફુગ્ગા કેવા પડે, લીટીવાળું પહેરણ, 
સાપની ફેણ, વાંસના કરંડિયાની સળીઓ આબેહૂબ 
દર્શાવેલી. આ તેની અવલોકનશક્તિ અને કલાની પ્રતિબદ્ધતા 
દર્શાવે છે. રમેશ પાસે જીવનનાં આવાં અનેક પાસાંને 
રસપૂર્વક નિહાળવાની અને માણવાની ધગશ અને વૃત્તિ હતાં. 
લાઈબ્રેરીમાં દર અઠવાડિયે ધર્મયુગમાં મરાઠી આર્ટિસ્ટ 
મુલગાંવકરનું એક ચિત્ર આવે. તે વહેલાં પહોંચી અમે 
તફડાવી લાવતા અને તેની કૉપી કરી ચિત્ર બનાવતા. 
તુલસીવિવાહના કુંભ, દુકાનોનાં સાઇનબોર્ડ અને ચૂંટણીનું 
પેઇન્ટિંગ કામ હું ને રમેશ રાતની રાત જાગીને કરતા. 
રમેશને શિક્ષકની નોકરી ધારી પાસેના છતડિયા ગામમાં 
મળી હતી, ત્યાંથી તે અપ-ડાઉન કરતો. પછી અમે બંને 
મળી રાત્રે સિનેમાનાં બોર્ડ ચીતરતા. આ કામ માટે જ તે 
રોજ સાંજે અમરેલી આવતો. રહેતો. 

અમે સંગીતસાધના અને અર્થ-ઉપાર્જન માટે મોરલ 
મ્યુઝિક ક્લબ સ્થાપેલી. તેમાં ફિલ્મી ગીતો ગાતા, રમેશ પણ 
ક્યારેક ગાતો, પણ વધારે તો તબલાં વગાડતો. અને એ તાલ 
અને લય તેને કવિતા રચવામાં મદદગાર થયા છે તેમ મને 
લાગે છે. રમેશનું ગીત “ગોરમાને પાંચે આંગળીએ પૂજ્યા'નું 
કમ્પોઝિશન અમે સાથે મળી કરેલું અને તેમાં થોડા ફેરફાર 
સાથે તે ગુજરાતી પિક્ચરમાં પણ લેવાયું. 

- આ હતા રમેશના બાળગોઠિયા દોલતભાઈ ભૂવાનાં 
સંસ્મરણો. 
મનર્પાંચમના મેળાર્મા સહુ જાત લઈને આવ્યા છે 
કોઈ આવ્યા છે સપનું લઈને, કોઈ રાત લઈને આવ્યા છે 

રમેશનો કાવ્યસંગ્રહ “ખમ્મા આલા બાપુને' એક 
કોમ માટે તિવાદારપદ રહ્યો છે. રમેશને પણ ખબર હતી કે 
આમ બનશે, તેથી તેણેઃ પાણી આગળ. પાળ બાંધવા 


હરેશ: શ્મેશ વિશૅષ 


પ્રસ્‍તાવના પણ શ્રી માધવસિંહ સોલંકી પાસે લખાવેલી. તો. 
પણ કેટલાક લોકો સમજતા નહીં અને ક્યારેક અને ક્યાંક 
નાનાં-મોટાં છમકલાં થઈ જતાં, જે ઠારવાનું કામ મિત્રોના 
ભાગે આવતું. અમરેલીમાં જ એક કાર્યક્રમમાં રમેશે આલા 
બાપુની રચના વાંચી અને બોટાદના એક ભાઇ બહુ ગુસ્સે 
થઈ ગયા. રમેશના શબ્દોમાં કહીએ. તો ધાગાધાગા થઈ 
ગયા. અપે મિત્રોએ મળી તે ભાઈને સમજાવું આલા બાપુ 
માત્ર પ્રતીક છે, ખરેખર તો. રમેશ પોતે જ અને વ્યાપક 
અર્થમાં પ્રત્યેક મનુષ્ય આલા બાપુ છે અને આલા બાપુની 
કવિતા એ. માનવીની વિટંબણાઓની કવિતા છે. 

રમેશને કેન્દ્રમાં રાખી અમરેલીએ ઘણા ઉત્સવો કર્યા 
છે. આવો કોઈ પણ ઉત્સવ પછી ભલે તે વનપ્રવેશ સિવાય, 
તેના જન્મદિવસનો. હોય, સન્માનનો. હોય કે શ્રદ્ધાંજલિનો 
હોય; હજારો લોકોએ કાયમ તેમાં હાજરી આપી છે. 

રમેશ પારેખનો સમગ્ર કવિતાસંગ્રહ થઈ શક્યો તેમાં 
આનંદ તથા ગર્વની વાત તો એ. છે કે તેની પ્રથમ ત્રણ 
આવૃત્તિ અમરેલીમાં અમરેલીએ જ પ્રગટ કરી છે. 
અમરેલીએ. ઊજવેલા રમેશ પારેખના વનપ્રવેશ ઉત્સવની 
સાહિત્યિક ઘટના એતિહાસિક પણ છે. આ ગ્રંથની 
શોભાયાત્રા તેનું એક અવિસ્મરણીય અંગ છે. 

આકળ-વિકળ આંખકાન વરસાદ ભીંજવે 

હાલક-ડોલક ભાનસાન વરસાદ ભીંજવે 

૨૭ નવેમ્બર, ૧૯૯૧ના દિવસે અમરેલી શહેરના 
મુખ્ય માર્ગો ઉપરથી અદ્વિતીય શોભાયાત્રા નીકળી. આ કોઈ 
ધર્માચાર્યની, લગ્નસરાની કે ધર્મગ્રંથની શોભાયાત્રા ન હતી કે 
કોઈ રાજકીય કાર્યક્રમ કે આંદોલનનું નિમિત્ત પણ ન હતું. 
આ તો અમરેલીના પનોતા પુત્ર કવિશ્રી રમેશ પારેખના 
સમગ્ર કવિતાના ગ્રંથ “છ અક્ષરનું નામ'ની. શોભાયાત્રા હતી. 
અને તેમાં આખુંયે શહેર જોડાયું હતું. માર્ગો પર થોડા થોડા 
અંતરે કતિશ્રી રમેશ પારેખની કાવ્યપંક્તિઓના આલેખનથી 
સુશોભિત પડદાઓવાળી અનેક કમાનો ઊભી કરવામાં 
આવી હતી. શોભાયાત્રાના પ્રારંભે રાષ્ટ્રીય કક્ષાએ પ્રથમ 
આવી ચૂકેલ જેસિંગપરા, અમરેલીની શાળાઓનાં બાળકો 
અલગ અલગ વેશભૂષાઓ. ધારણ કરી શોભાયાત્રામાં 
જોડાયાં હતાં. પછીની હરોળમાં બહારથી પધારેલા 
મહાનુભાવો, સાહિત્યકારો, સંગીતકારો. અને સાહિત્યરસિકો, 
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તેમજ અમરેલી સમસ્તનાં હજારો પ્રજાજનો હતાં, જેમાં 
કવિશ્રી રમેશ પારેખ પણ પગપાળા સામેલ હતા. તે પછી. 
ચાલતી પુષ્પોથી સજાવેલી ૧ પેડાંની રાજાશાહી બગીમાં 
રશમી લાલ ડપડામાં બાંધેલો ગ્રં “છ અક્ષરનું નામ' 
દબદબાપૂર્વક અમરેલીની પ્રજાનો સત્કાર ઝીલી રહ્યો હતો. 

પગલે પગલે શૌભાયાત્રા રોકાતી હતી, કારણ કે 
શોભાયાત્રામાં લોકો ઉમેરાતા જતા હતા અને ધરો અને 
દુકાનોમાંથી લોકો બહાર નીકળી ગ્રંથ પર પુષ્પવૃષ્ટિ અને 
કવિને હારતોરા ડર્યે જતા હતા. માથે કેસરી સાફો, મોઢામાં 
બીડી અને લાંબો રેશમી ઝભ્ભો પહેરેલા રમેશને જોઈ એક 
બહારગામથી આવેલા ભાઈએ પૂછયું કે આ પાઘડીવાળા 
કથાકાર બાપુ કોણ છે અને બગીમાં રામાયણ છે કે 
ભાગવત? વિગત જાણી અચંબામાં તો પડી જ ગયા પણ 
હરખથી *અમરેલી, તને ઘણી ખમ્મા' બોલી ઊઠયા. 

પાટણમાં સદીઓ. પહેર્લાં સિદ્ધરાજ જયસિંહના 
સમયમાં આચાર્ય હેમર્ચદ્રકૃત વાકરણ ગ્રંથ 'સિદ્ધહેમ'ની 
શોભાયાત્રા નીકળી હતી. પરંતુ તે તો. રાજા દ્વારા યોજાયેલી ! 
પ્રજા દ્વારા સરકથમતાર જ યોજાયેલી “છ અક્ષરનું નામ'ની, 
કવિતાની, શોભાયાત્રા ગુજરાતી સાહિત્યના ઇતિહાસમાં 
અહિંતીવ. છે અને ચિરકાળ યાદ રહેશે. 

બની છે આજ તો શણગાર મારો અમરેલી 

ક્યું તેં ભ્ડાલ તો સુંદર બની જવાયું છે 

આવા અતિસંતેદનશીલ દિગ્ગજ કાળ-રત્નને આપણે 
અંજલિ કવા શબ્દોમાં આપીએ? અમરેલીન! શ્રી વસંતભાઈ 
પરીખ રમેશને સવ્યસાચી કહે છે પણ મને થાય છે કે તેમના 
શબ્દોને પુનઃઘોષિત કરીએ, તેમનાં કાવ્યોનું પઠન અને ગાન 
કરીએ તે જ ઉત્તમ શ્રદ્ધાંજલિ છે, અંતમાં રમેશ વિશેની 
મારી એક ગઝલ અને આ ગઝતમાં વણેલી વાતો તિશે થોડી 
તાત કરીને મારી વાત પૂરી કરીશ. 

સભામાં કે મંડળીમાં જ્યારે સૌ ખીલ્યા હોય, અને 
એમાંય હું તો પાછું થોડું તધારે બોલનારો, ત્યારે સામાન્ય 
રીતે રમેશ પૌન હોય. પણ એ સમયે ર્મે તેના તંકાયેલા 
હોઠથી નજર ઊઠાવી તેની બોલતી આંખોમાં જોયું છે. - કેક 
અનન્ય, કંઈક જુદું જ, અથવા દ્યો સિર્તાશુ કહે છે તેમ “હું 
ડવિ છું, જે કૈં છે તે મારી આંખોમાં છે, એવું જ. આ અતલ 
પાણીદાર આંખોમાં એટલું ઊંડાણ હતું કે તમે પાર ન પામી 


“સ લ્મૅથ વિયેષ 


શકો. બહુધા મૌન રહેતો રમેશ જ્યારે પણ બોલે ત્યારે તેની 
વાત આકર્ષક અને વીંધનારી બની રહેતી. આથી તો મેં લખ્યું 
છે કેઃ 

જ્યારે જ્યારે રમેશ ખૂવે છે 

કૈંક દ્વારે પ્રવેશ ખૂલે છે 

રમેશ એક સાશો સાધક અને તપસ્વી હતો. તેની 
પાસે માત્ર માહિતી નહીં, જે વાત કરે તેનું પૂરું શાન રહેતું. એ 
વાત કરે ત્યારૈ કોઈ ડુંવરીના કેશ ખૂલે અને જે માદકતાભરી 
મોહિની પ્રસરે તેવો અનુભવ મેં કર્યો છે, તમે કર્યો છે ખરો? 

છે જૂથ્ી ગંધની રમેશાઈ 

વાત-કૂંવરીના કેશ ખૂલે છે 

આપણે રવેશમાં જ ઊભું રહેવું છે ને આકાશમાં 
ઉડયનની મજા પણ લૈવી છે. આ શક્ય છે... રમેશની 
ઉપસ્થિતિ એક એવો રવેશ છે કે, 

ઓરડાથી સીધો જ આકારે 

મૂકી દેતો રવેશ ખૂલે છે 

રમેશ ગુજરાતી કવિતાની એક અપૂર્વ ઘટના છે. તે 
સ્વીકૃત વાત છે પરંતુ સ્ટોકમાર્કેટ, જ્યોતિષ અને દેશી 
ઓસડિયાની તેની જાણકારી પણ કાભિલેદાદ હતી. 
સ્ટોકમાર્કેટર્માં તે તથા તેની સલાહથી રોકનાર કમાયા જ છે. 
હસ્તરેખા જ્યોતિષનું તેનું જ્ઞાન હેરત પમાડતું, અને તેને 
પોતાને તો ખરો જ, પણ મારા સહિત કેટલાયને તેણે ચીધૈલાં 
દેશી ઓસડિયાંથી આરોગ્યના લાભ પણ પ્રાપ્ત થયા છે. 

કાબ, જ્યોતિષ, શેર ઓસડિયાં 

એમાં તો એ વિશેષ ખૂવૈ છે 

(* સ્ટોક એંક્સચેન્જના શેર) 

રમેશની કવિત! વિશે વિગતે વાત કરવા બહુ મોટું 
ફલક જોઈએ જે અહીં નથી. હા, એક વાત ખાસ કહીશ કે 
મો્સેએ પરમ ભક્તિના માધ્યમથી કવિતાનાં સર્વોચ્ચ 
શિખરો સિદ્ધ કર્યા હતાં. જ્યારે રમેશે પરમ કવિતાના 
માધ્યમથી ભક્તિનો સર્વોચ્ચ શિખરો સિદ્ધ કર્યા છે. જો મારે 
રપેશની કવિતા વિશે અતિ. સંક્ષિપ્તર્મા જ કહેવું હોય તો 
શાત્ર લે પંક્તિઓ પર્યાપ્ત છે : 

શબ્દમાં સહજતાથી જાણે કે 


વિષ્ણુ, બ્રહ્મા, મહેશ ખૂલે છે 
છ 
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--કન્ન- કૂક ન 


સંસ્કૃતિ, બહુસંસ્કૃતિ અને સાહિત્ય 





(ગતાંકથી ચાલુ) 


ભારતીય સંસ્કૃતિ અત્યારે આવું ભારતીયપણું દાખવી 
વિશ્વપરિઘ ઉપર ભ્રમણ કરે છે. આઈટીનું બીજ આજે ઘેઘૂર 
વૃક્ષ બન્યું છે. બાયોટેકમાં તેનું વર્ચસ્વ વિશ્વભરમાં છે. 
નેનોટેકમાં તેની ગતિ છે. નોલેજ કમિશન કાર્યરત બન્યું છે. 
સાડા ત્રણસો યુનિવર્સિટીઓ ઉપરથી પંદરસો યુનિવર્સિટીઓ, 
સુધીની દોડમાં તે છે. તેણે અન્ય સંસ્કૃતિઓને પોતાનામાં 
સમરસ કરી વિશ્વબજારમાં પોતાનો આગવો ચોકો ઊભો કર્યો 
છે. પોતાની અનેક ત્રુટિઓ-સીમાઓ. સાથે પણ જરા જુદી રીતે, 
એના મૂળના-વસુધૈવ કુટુમ્બકમ-વિભાવનો આજે જગતને 
અનુભવ કરાવી રહ્યું છે. 


“ંસ્કૃતિ'ની ચિંતા કરનારાઓને અને ગ્લોબલને 
પુરસ્કારનાઓ સામે પરિવર્તનના આજના સમયમાં એમ કશો. 
વિકલ્પ હાથવગો બને તેમ હોય તો બહુ સંસ્કૃતિનો છે - 
પાપંત્દપત્ટ નો છે. આગળ વધીને કહેવું હોય તો 
સંસ્કૃતિના એક સંયુક્ત રૂપનો €૦૧0]2૦૭૫2 €પાપા્લ્નો 
વિકલ્પ છે. ભારત અને ચીન જેવા કેટલાક દેશોએ આવી કશી 
સંજ્ઞા યોજ્યા વિના આજના વિશ્વબજારમાં નિજત્વને સાથે 
રાખીને બહુસંસ્કૃતિનો રાહ લીધો છે. ટેકનોલોજી અને કળા- 
વિજ્ઞાન સમેતની એની એવી ગતિ રહી છે. 


આવી બહુસંસ્કૃતિ શું છે ? કળા-સાહિત્ય સંદર્ભ તેની 
કશી ભૂમિકા ખરી ? એની સફળતા-નિષ્ફળતાના કશા સંકેતો, 
મળી શકે ? કસોટીની એરણ ઉપર મૂકાયેલી બહુસંસ્ફૃતિ એ. 
શું આજનું સત્ય છે ? સાહિત્ય - સાહિત્યકારનું કોઈ અહીં 
વિશેષ કાર્ય-ધળાતંબા ખરું ? 


બહુસંસ્કૃતિવાદનાં આંદોલનોનો આરંભ, ૧૯૭૦ની 
આસપાસના સમયમાં અગાઉ ઉલ્લેખ્યું છે તેમ, પશ્ચિમના 
દેશોમાંથી શરૂ થાય છે. અત્યારે ફાન્સના રાજકીય ફ્લક ઉપર 
તેનું પ્રભુત્વ જોવાય છે. આરંભે રાજકીય સંદર્ભે તેનું કોઈ 
સુનિયોજિત સ્વરૂપપ્રાપ્ત થતું નથી. અમુક-તમુક જૂથો પૂરતું તે 
આકર્ષણ ધરાવતો હતો. તેથી તેનું તિશદરૂપ નજર સામે આવી 
શક્યું ન્હોતું. બન્યું છે એવું કે બહુસંસ્કૃતિવાદ એ કોઈ 


ઉર્‌ણ _ ___..... -..-......... ..... 


પ્રવીણદરજી 


રાજકીય સિધ્ધાંત-સામગ્રી-ધારા નથી. તેમ વિશ્વમાં માનવી 
ક્યાં ? એવા કોઈ તાત્વિક પ્રશ્નમાં પણ તેને રસ નથી. છતાં 
અમુક દેશોમાં રાજકીય ગઠબંધન સાથે તે જોડાતો જોવા મળે 
છે. હકીકતમાં તો માનવજીવનની સમીક્ષા કરતો આ એક 
વ્યાપક પર્તરિક્ષ્ય છે. તેની ચર્ચા કરનારાઓ ઘણીવાર આ મૂળ 
તત્ત્વથી કંટાઈને આડે રસ્તે ચઢી ગયા છે. વાત તો સાંસ્કૃતિક 
દષ્ટિએ માનવીઓ એકમેકમાં ભળે, એ જગતમાં ઉછરે, જીવે, 
વિકસે, સામાજિક સંબંધોની ગૂંથણી કરે અને એમ સ્વત્વ 
પ્રમાણે નિખરી આવે તેવી અપેક્ષા રહી છે. અલબત્ત, આ 
સિવાય પણ તે વિકસી શકે. વળી, આમ થતાં સંસ્કૃતિ તેના 
સ્વરૂપમાં ગહનતા લાવી શકે, એક સીમામાં રહી જગતને 
માણી-પ્રમાણી શકે, પોતાના વારસા સાથે એકરૂપ બની તેની 
પુનર્તપાસ કરી શકે. ઉપરાંત ભિન્ન ભિન્ન સંસ્કૃતિઓએ. 
સદ્દજીવન માટે ચીંધેલાં દષ્ટિબિન્દુઓ વચ્ચે માનવઅસ્તિત્વના 
સમગ્ર અંશને પણ અહીં પામી શકવાની તક રહે છે. 
સંસ્કૃતિઓની એવી બહુલતા વચ્ચે માનવીની બૌધ્ધિક-નેતિક 
ક્ષિતિજો તો વિસ્તરે જ સાથે પોતાના રૂંપણાથી પણ તે બચે. 
દરેક સંસ્કૃતિ એની રીતે શ્રેષ્ઠ છે જ પણ, અન્ય સંસ્કૃતિનો 
સ્પર્શ તેને કંઈક વધુ સમૃધ્ધ બનાવે, તેના આનંદને દ્વિગુણિત 
પણ કરે. વ્ાપક ફ્લક ઉપર મૂકાતાં તેની ક્રિયાશીલતામાં પણ 
ફરક પડી રહે. વળી આજના સંકુલ વિશ્વમાં અમુક જ પરિઘ 
ઉપર જીવવાનું દોલ્યલું બન્યું છે. ત્યારે આવી ગતિસભર 
વૈશ્ચિકતા વચ્ચે જીવવાનું - નવે રૂપે સ્વને પામવાનું પણ અહીં 
બનતું હોય છે. સંસ્કૃતિની પ્રવૃત્તિ એકંદરે બહુવાદી-૭1પતતાં 
રહી છે. અહીં અનેક સંસ્કૃતિઓની એવી બહુતાદિતા વક્તિને 
વધુ નિઃસીમ અને દષ્ટિવંત બનાવે છે. દરેક સંસ્કૃતિનો પોતાનો 
કશોક વિશેષ રહ્યો છે. એટલે અહીં દરેક પરસ્પર પાસેથી 
કશુંક પામીને વધુ સભર બને છે, તેઓ વચ્ચે સંવાદ રચાય 
છે, તો તેની સમીક્ષા પણ થાય છે. અભ્યાસીઓ તેથી 
બહુસાંસ્કૃતિકવાદના પાયામાં મહત્ત્વની ત્રણ બાબતો રહ્યાનો 
નિર્દેશ કરતા આવ્યા છે. એક આ વિશે માનવીઓનું, 
માનવજાતનું સાંસ્કૃતિક આંતરજોડાણ, જે જોડાણ તેના 
દેષ્ટિકોણમાં, જીવનરીતિમાં, માન્યતાઓમાં, વૃત્તિ-વલણોમાં 
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મોટું પરિવર્તન લાવી શકે. બીજી બાબત સાંસ્કૃતિક અનેકત્વ 
માટેની અપરિહાર્યતા અને ઈચ્છાશક્તિ. માનવની 
ઈચ્છાશક્તિ વિના, અનેકત્વના મહત્ત્વને પામ્યા વિના 
બહુસંસ્કૃતિવાદ માટે પ્રવૃત્ત થઈ શકાતું નથી, જો રાજકીય કે 
ઇતર કારણોસર એવો કશો તકાજો થાય તો તે સમરસતાને 
બદલે ફૂત્રિમ જોડાણ માત્ર બની રહે અને એવાં જોડાણો ટક્યા 
નથી તેનાં દષ્ટાંતો ઠીક દીક મળે છે અને ત્રીજી મહત્ત્તની 
બાબત છે દરેક સંસ્કૃતિમાં રહેલી બહુવાદિતા અને 
બહુસાંસ્કૂતિક પ્રકૃતિનું ગુમ્ફન. દરેક સંસ્કૃતિમાં અન્ય 
સંસ્કાંતિમાં કેટલાંક લક્ષણો જરૂર મળવાનાં, તેમ ત્તેવી 
સંસ્કૃતિમાં રહેલી બહુતાદી પ્રવૃત્તિનું પણ દર્શન થતાનું. એવી 
બાબતો જ બહુસંસ્કૃતિવાદના પાયાના ગૃહીંતને દઢાવી શકે 
તેમ છે, જગતને શું લાભપ્રદ છે ? એવો પ્રશ્ પૂછીએ તો 
ખૃદનાં અને અન્ય વિશેનાં વલણોમાં ઘણું પરિવર્તન થઈ રહે. 
દરેક ક્તિ પૌત્તાની સંસ્ડુતિ કે મળેલ વારસાના સંદર્ભમાં 
પોતાનું જે મૂલ્યાંકન કરતા હીય છે, તેપ્રમાણમાં સીમિત રૂપનું 
છે. જ્યારૈ બહુ સંસ્કૃતિ વચ્ચે, તેની સમૃધ્ધિ અને સંકુલતા 
વચ્ચે તે મૂકાય છે ત્યારે ઉત્કૃષ્ટરૂપે ખીલી આવવાની તેની 
સંભાવના વધી જતી હોય છે સંસ્કૃતિની સમરસતામાં હજી 
આપણે સાશંક છીએ. તેથી દરેકનો ન્યારો પેંડો એમ સમજીને 
કૌઈક વિચારધારા કે અમુકતમુક દેશનો આપણે વિચાર કરતા 
આવ્યા છીએ. બહુસંસ્કૃતિવાદમાં એવી મર્યાદાને ઓળંગી 
જવાની શક્યતા રહી છે. રાજકીય જીવનના પ્રશ્નને લાગે વળગે. 
છે ત્યાં સુધી તેની સમજ મેળવવા કે તેનું અર્થઘટન કરવા 
વ્યાપક સ્રરૂપની સંસ્કૃતિના સંદર્ભો પાસે જ જવું પડે, આવો 
પર્દરિક્ય સારા સમાજમાં જોવા મળતાં વૈવિધ્યોની માવજત 
કરી શકે છે. તળી ભિન્ન ભિન્ન સંસ્કૃતિઓ. અને તેની, 
વિચારધારાઓ વરશે સર્જનાત્મક સંવાદની ભૂમિકા ઊભી 
થ્‌ા્‌ય.અને સાથે કથા-સાહિત્યના નતા આયામોને પણ તે પ્રેરી. 
શકે, આવતા પરિઝરિક્યમાં કોઈ જૂથને નિજી રીતે જીવવાનું 
અનુકૂળ પડતું હૌય અને તે અન્ય માટે અડચણરૂપ ને બનતું 
હોય તો તેનો આદર પણ થવો ઘટે. 


બહુસંસ્કુતિવાદમાં પોતે ચુસ્તપણે. અમુક સાથે. 
જોડાયેલ છે અને એવું જોડાણ ભીતરી છે એવો 
ઇટાબાટાંત્તજુનો ભાવ જો ન વિકસી શકે તો એવો સમાજ 
ઝાઝ્રે ટકી શકે નહિ. તે જ્યાં રિલસતો હોય ત્યોની ભૂમિ, દેશ- 
રાજકીય જીવન પ્રત્વે તેની એવી પ્રતિબદ્વતા જ પરિ્રેક્યનો 


બ્ટ્શ કડ 


પાયોમજબૂત કરી શકે. માનતતંશીય સમુદાયની પરરપર માટે 
રહેલી સંકલના બહુસૌસ્કૃતિક સમાજર્માં એના એ જ રૂપે ટકી 
શકે નહિ. સમાન રસ, સમાન લાગણીઓ, સમાન લક્ષ્યો 
તેઓને એકસાથે બાંધી રાખતાં હોય છે. એટલે કેટલીક 
વક્તિઓ માટેઅણગમો હોય, અમુકતમુક દંષ્ટિબિન્દુઓ કે 
જીવન પધ્ધતિઓ સંમત ન હોઈએ તો પણ એક ચોક્કસ 
સમજ સા્‌થે જીવવાનું રહે છે. અહીં કોઈ કારણોસર 
ભવિષ્યમાં અસ્તિત્વના પ્રશ્નો થાય તેમ લાગે તો એવો સમુદાય 
તેમની સરકાર, સંસ્થાઓ કે મૂલ્યો વગેરેની સમીક્ષા કરી 
પોતાની સમજને અભિબક્ત પણ કરી શકે, બહુસંસ્કૃતિવાદના 
અભ્યાસીઓ. જેને જે તે ભૂમિ અને રાજકીય જીવન પ્રત્યે 
કમિટમેન્ટ કે બિલોંગિંગ કહે છે એ એમ મહત્ત્વની બાબત 
બની રહે છે. જૂથ દ્રારા તેનો સ્વીકાર થતાં નાગરિક હક્કો, 
સુંદર જીવનપધાતિ, સ્વતિકાસ માટેની પૂરતી તકો વગેરે શક્ય 
બને છે ક્યારેક આનાથી વિપરીત વસ્તુ પણ જોવા પળે છે 
નાગરિક તરીકેના બધા જ હક્કો-લાભો વક્તિ મેળવતી હોય 
પણ પોતાને તે ભૂમિથી ઈતર સમજતી હોય !આ અને આવી 
કેટલીક બાબતો ઠીક ઠીક ગૂંચવાડા ઊભી કરી શકે તેમ છે. 
ભારતમાં આપણે એવો અનુભવ ક્યારેક કરીએપણ છીએ. 
અન્ય દેશોમાં પણ અવારનવાર આવું બને છે, આવી બહુતિધ 
સંસ્કૃતિમાં પ્રભાવક વર્ગ, જાતિ ક્યારેક પોતાના વર્ચસને ત્યાંથી 
ઠેરવી અન્યોને પીડાકારી બન્યાં હોય તેવાં દૃષ્ટાંતો મળે છે. 
ચાર્લ્સ ટેલરે વક્તિને પોતાની ઓળખ અને આત્મસન્માન 
માટે સામાજિક માન્યતા મળવી જોઈએ એવો આગ્રહ એ 
સંદર્ભેજ સેવ્યો છે આવું વારંવાર બને તો સાંસ્કૃતિક-રાજકીય 
સંઘર્ષ પણ થાય, હિંસાનું વાતાવરણ પણ ઊભું થઈ શકે. 
તસલેમાં એને સલમાન રશદીથી માંડીને સોલ્ઝેનિત્સિન 
સુધીના અનેક લેખકોની કૃતિઓનું એ નિમિત્તે સ્મરણ કરી 
શકાય.બહુસાંસ્કૃતિક સમાજોની આ મુશ્કેલી પાણ રહી છે. 
જાતિ, રંગ પરત્વેનાં દૃષ્ટાંતો બહુ દૂર સુધી ખોળવા જવાં પડે 
તેમ નથી. વંશીયપ્રશ્રોથી ઘણી નામી વ્ક્તિઓને અપમાનિત 
થવું પડું છે. 

બહુસંસ્કૃતિવાદ એક તરફ એમ આજનું વાસ્તવ લાગે. 
છે તો બીજી તરફ આગળ વધૈલા દેશોના કડવા અનુભવો 
જોતાં એ માત્ર એક આદર્શ જ બની રહેશે એવું પણ લાગે. 
ઘારિમિન બ્રાઉન જેવા ખ્યાત પત્રકારે બહુર્સસ્કતિવાદનો અનેક 
આધારો આપીને તેથી ખાસ્સો, વિરોધ પણ કર્યો છે. 
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બિટનમાંના પોતાના એવા અનેક અનુભવને ટાંકીને તેણે કહ્યું કે 
બ્રિટનમાં એક તરફ બહુસંસ્કૃતિવાદની આચારસંહિતાઓનો. 
મહિમા થતો રહ્યો છે અને બીજી બાજુ તેનાથી વિરુદ્ધની જ 
પ્રક્રિયાઓ જોવાય છે. અહીં તો ઊલટાનું, જુદી જુદી 
જાતિઓને વાડાબંધીમાં બાંધવા-જોવાનું શરૂ થયું છે. જાતિ- 
સંબંધોથી તિકાસ જરૂર સધાતો હશે પણ અનેક જીવનમાં તે 
સડો. પણ પેદા કરે છે. પોતાની અમુક રંગની ત્વચાને કારણે જ 
લંડનમાં ટેક્સી ડ્રાઈવરે ટેક્સીમાં બેસાડવાની તેમને ના પાડી 
દીધી હતી !એશિયન લોકો માટે જે ખાસ બવસ્થા વિચારાતી 
હોય છે તેનાથી અહીં વર્ગભેદ વધતો જણાય છે. સુગ્રથિત 
સમાજની વાત અહીં એમ વિફળ બનતી લાગે છે. નાનાં ગોરાં 
ભૂલકાં શાળાઓમાં દિવાળી ઊજવે છે, પરન્તુ તેમનાં પોતાનાં 
મૂળિયાં સાથે એનો. શો સંબંધ છે તે તેઓ. જાણતાં નથી. 
કાળાઓ સાથે થઈ રહેલા અમુક પ્રકારના વ્વહારને લઈને 
ગોરાઓના સમાજમાં એવી ક્ષુબ્ધતા જોવા મળે છે કે જાણે 
વેસ્ટઈન્ડિઝ બાજુએથી આવતા પવનમાંથી કશું અર્થઘોતક 
નીપજવાનું નથી ! બી.બી.સી. અને એફ.ટી.એસ.ઈ. 
કંપનીઓની કાર્યશૈલી અને માળખું જોતાં બહુસંસ્કૃતિવાદ ત્યાં 
કશું ઉકાળી શક્યો નથી એવું લાગે. બહુસાંસ્કૃતિક પરિવેશમાં 
ઉછરેલા યુવાનોની મુલાકાતમાં બ્રાઉનને તેમની વિચારસરણી 
નિર્વીર્ય લાગી છે. એક કાળા યુવાનને બહુસંસ્કૃતિનો મુદ્દો 
બિચારા-બાપડા વૃધ્ધો માટેનો લાગ્યો છે ! બીજા યુવાન 
એશિયનના અભિપ્રાયમાં પણ એવી જ તીખી પ્રતિક્રિયા વ્યક્ત 
થઈ છે. તે કહે છે, “બહુ સંસ્કૃતિવાદ નીરસ સંજ્ઞા છે. સંકીર્ણ, 
ભૂખરી અને નરી ગ્રામ્ય. યુરોપીયનોનો તો તેમાં સમાવેશ જ 
થતો. નથી. વિવિધ રંગોના ઊનના નકામા ઢગલામાંથી 
ગૂંથવામાં આવેલા જૂના-જર્જીરેત સ્વેટર જેવી તે છે.' 


બ્રાઉને તાજેતરમાં “બહુસંસ્કૃતિવાદ પછી* એવા ગ્રંથને 
પ્રકાશિત કરીને બ્રિટિશ ઓળખને વિકસાવવા માટે 
બહુસંસ્કૃતિવાદને દફનાવી દઈ કેટલાંક નવાં સૂચનો સામૂહિક 
વિકાસ અને ઓળખ માટે કર્યા છે. 


બહુસંસ્કૃતિના બે છેડાઓનો જ્યારે વિચાર કરીએ 
છીએ. ત્યારે ઓસ્ટ્રેલિયાના બહુસંસ્કૃતિવાદની। આપણે 
વિશેષરૂપે નોંધ લેવી પડે તેમ છે. ત્યાં ઉભય પ્રકારનાં સત્યો. 
જોવા મળ્યાં છે. બહુશઃ ત્યાં બહુસંસ્કૃતિનો પ્રશ્ન રાજકીય ક્ષેત્રે 
વધુ સંકળાયેલો રહ્યો છે. બહારથી આવીને જે પ્રજાએ તે 
દેશમાં વસવાટ કર્યો છે, જેપ્રજા અંગ્રેજી બોલી શકતી નથી 


ન્ડ 
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તેઓ માટેનો એ માનવીય વિચાર છે. ઓસ્ટ્રેલિયા અલબત્ત, 
તેથી સમૃધ્ધ પણ બન્યું છે. આ ઉમદા વિચારે માઈગ્રન્ટ્રસ્‌ 
પ્રજા મૂળની પ્રજા સાથે એકસૂત્રે જોડાઈ ગઈ છે, તેઓના 
સાંસ્કૃતિક વૈવિધ્યનો સ્વીકાર થયો છે. તેઓના ઉત્કર્ષ માટે 
રાજ્યના ભંડોળમાંથી ખાસ રકમ ફાળવવામાં આવી છે. 
મૂળની અને બાદ્ય પ્રજાને #૯-૦તંલા કરીને 11110001૫0૫ 
€૦૫પાંણ - રચવાનો અહીંપ્રશસ્ય પ્રયત્ન જોવાય છે. 
સામાજિક સુમેળ, સમાન તકો, સાંસ્કૃતિક અભિજ્ઞતા - એવા 
ત્રણ મહત્ત્વના મુદ્દા ઉપર અહીં એમ બહુવિધસંસ્કૃતિનાં 
કેટલાંક ઉજળાં પરિણામો મળ્યાં છે. સામાન્ય લોકોમાં “વાદ” 
તરીકે ભલે બહુસંસ્કૃતિવાદ પ્રચલિત બન્યો નથી પણ રાજકીય 
ક્ષિતિજે તે મુખ્ય ધારકબિન્દુ બન્યો છે. કેટલાકને અહીંની 
બહુસંસ્કૃતિનાં ઉજમાળાં પાસાં જોઈને તેમાં ત પ્તંકાંળાળ (" 
પાટ પપ જણાયું છે. કેટલાકે અહીંની બહુસંસ્કૃતિથી 
પ્રભાવિત થઈ તેને 4 174) 0 ગ્લિતત્લાંપ્ાછુ પકત 
50૦ંલા દ5 દ 10711010 એમ પણ કહ્યું છે. 


પણ આજ ઓસ્ટ્રેલેયામાં બીજા એક વર્ગનો અભિપ્રાય 
બહુસંસ્કૃતિ માટે સાવ ભિન્ન રહ્યો છે. પ્રો. જ્યોફરી બ્લેઈની 
એમ કહે છે કે આ વાદ તો ધીમે ધીમે જાતિવાદનું રૂપાળું, 
સ્વરૂપ ધારણ કરવા તરફ વળ્યો છે. અહીં બીજા લોકોને ભોગે 
વંશીય-ટપતા1ત જૂથોને સબસીડી અપાય છે !એટલે ભલે 
સૂર એનો દેવદૂતનો હોય, પણ છે તો એમાં દંભનું અવરરૂપ 
જ. તેઓને બહુસંસ્કૃતિ તેથી નૈતિક, બૌદ્ધિક અને આર્થિક 
એમ બધી રીતે શરમજનક બાબત લાગી છે. ઝુબ્રીકીને પણ 
આ બહુસંસ્કૃતિ સંજ્ઞા સંદિગ્ધ અને ડોળથાલુ પ્રતીત થઈ છે. 
તેઓને તે નકારાત્મક દિશામાં લઈ જતી વસ્તુ લાગી છે. તો. 
હોવાર્ડ, કીટિંગ અને ગોબો જેવા વિચાર્કોને રાજકીય સ્તરે 
પરિણામગામી બનેલી ઓસ્ટ્રેલિયાની બહુસંસ્કૃતિ અનેકરૂપે 
ફળદાયી જણાઈ છે. તેવાઓ તેથી તેને “7ત1037 તાંધપત્લ્ડ, 
૦૦ &પ5દ્યાત' કહેવા પણ પ્રેરાયા છે. ત્યાંના શાસકોનો તે 
માટે કેવો મોટો આશાવાદ રહ્યો છે તે તેઓ દર વર્ષે એકવીસ 
માર્ચના દિવસને બહુસંસ્કૃતિવાદના સંદર્ભે ઊજવે છે. એ 
ઉપરથી સમજાય છે. એ દિવસને તેઓએ આપેલું [ા- 
10011) 2૮) નામ પણ તત્પરત્વે સૂચક બની રહે છે. 


આપણે જોયું કે બહુસંસ્કૃતિ વિશે સ્પષ્ટરૂપે બે 
વિચારધારાઓ પ્રવર્તે છે. જેમ તેની શક્તિઓને નજરઅંદાઝ 
કરી શકાય તેમ નથી, તેમ તેની સીમાઓને પણ લક્ષમાં લીધા 
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તિના ચાવે તેમ નમી. આવી બહુસેસ્કતિ જો કેતળ અને કેરળ 
ચજકીવ સંદર્ભે પાંગરે, રાસકાધીન બની રહે તો તો તેમાં 
રહેવી શક્યતાઓ પ્રજા-સમૂહને કૈટલો લાભ મળે તે તિશે 
શંકા રહેવાની. કક્ડાજઝલ૦ત કે ઉતછ્જુતઇને બદલે તાત 
પછી ઊાણટાછ કે સજા થી જ અટકી જાય-પોતાની 
તિશેષતાઓ.જાળતીને એક પ્રજારૂપે તેનુઉમદા,પ્રગત્િકારક 
રૂપ નિખરી આવવું જોઈએ, એ વાત મહત્ત્તની છે. એક 
એશિયન કન્યાને બ્રિટનમાં જે દુઃસહ ઘટનાનો ભોગ બનવું 
પડ્યું હતું તેનું અહીં સ્મરણ શઈ આવે છે. તેની સાથે ત્વાંના 
એક ગોરાએ અને તેના પરિવારે કરેલા દુર્ગતહારથી તો તે 
ત્રાસી ગઈ હતી પણ એ પરિવારે જ્યારે તેઓને પસંદ તેવા 
યુવક સાઘે તેને લગ્ન કરવા દબાણ કર્યા ક્યું અને એ વુવકે 
કન્યાની અનિચ્છાએવારવાર તેનું જાતીય શોપણ્ન કર્યું ત્યારે તે 
પૂરેપૂરી હેબતાઈ ગઈ અને બિટન વિરો પણ નિર્ભાન્ત થઈ ગઈ, 
તે ડન્યાએ આકોશ સાથે ત્યારે જે કહ્યું તે ઘણી બધી રીતે 
સૂચક છે - જૂઓ, આ બહુસાંસ્કૃતિક્વાદ તો માત્ર એક 
આશર્છાદન. છે. જૂરી જુસી કોમની કન્યાઓ સાથે કેટલાક 
માણસો જે બદતર વાવહાર કરી રહ્યા છે તેને ઢોંકવા માટેનું 
આ એક તરકટ છે. નેતાઓ અને રાજકારણીઓને આનાથી 
દૂર રાખો, હાંકી કાઢો.' બહુસંસ્કૃતિના રૂપાળ! નામ તમે 
રાજકારણ જો એની ખીચડી પકાવે તો તેનાં પરિણામો 
ઉપરછલ્તાં જમળે. વર્ણસંકરતા સિવાય કશું હાથ ન લાગે. એ 
જ રીતે જો કેન્દ્રમાં માત્ર મૂડી, બજાર અને ઉપભોક્તા હોય 
અને તાત ત્યૉ જ અટકી જતી હોય, માનવીના સમગ રૂપને, 
તેની આંતર-બાલ્ સમૃધ્ધિને વિકસાવવાનો કે દઢાવવાનો 
સ્પષ્ટઉપક્રમ ન હોય તો ત્યાં પ્ત એવી બહુર્સસ્ફતિ સંસારની 
ભીતરમાં કેવળ [ંજ્સડોક જ બરે છે. શાસકો 
બ્ડુસંસ્કતિનોએમ વ્યાપક હેતુઓના સંદર્ભે - પૂર્ણ માનગયના. 
સંદર્ભે-તિચાર કરવાનો રહે છે. ઉપછાટળલ્ડ એજ એનો 
સ્પષ્ટર્યકે એજએનો ગલિતાર્થ રહેવો જોઈએ. 


સંસ્કૃ્તિતાદને અવકારનાસઓ તેને થતહાર જત્યછુ- 
તત અને નીતિવિષયક તુ બ્તલતલ્ત ગણાવે છે. 
તેઓની શૂભનિષ્ઠા વિશે શંકા કરી શકાય તેમ નથી. 
બહુસંસ્કતિ તેરાઓ માટે અમૂર્ત તિચાર નથી, તો રામરાશ્યની 
કૌરી કલ્યના પણ નથી. પણ માન્વહિતાર્થે ક્યાન્વિત કરી 
શકાય તેવી વિચારણાનો ગૃમ્ફ છે. આવી ક્યાન્વિતતાન!ં 
કેટલેક ઠેકાણે સારાં ફળ મળ્યૉ પણ છે. સંસ્કૃતિ, બહુસંસ્કતિ 
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કે બહુસંસ્ફાતિ પછી - એમ ગમે તે વિકલ્પ નિચારીએ, 
વાપક્તાની પોતાની જ એની મર્યાદા છે કે તેમાં ઉત્તમ પ્રક્ટેતો 
નબળું પણ ખેંચાઇ આવે. બહુર્સસ્ફતિનું પણ એ. સંદર્ભે જ 
મૂલ્યાંકન થઈ શકે.પણ અત્યારે જગત, માનત જે ઝડપી 
ઉિસ્તરતાં રહ્યાં છે, વિશ જે રીતે એક દાઉઇતા પટ્ટ બની 
ગ્યું છે એ જોતાં સીમ!-સીમાંકનો, અમુક-તમુક જ 
વિચારધારાઓ એવું હવે ભાગ્યે જ ટકી શકશે. હવે દિવસો- 
ક્વાકોથી ક્ષણો ઉપર આવીને સમય પોતાને સિધ્ધ ડરી રહ્યો 
છે. ડહો કે આખો પરિપ્રેક્ય કણ ઉપર આકારાઈ રહ્યો છે. 
ક્ષણ વીતી તો ઘણું વીતી ગયું એમ લાગવાનું. એકસાથે અનેક 
સંસ્કૃતિઓનું, અનેક માનવીય જૂયોનું, અનેક હેતુઓથી, 
તિચારધારાઓથી પ્રેરાવેલા માનવીઓનું હોવું, એ બાબત 
આપણી વાસ્તવિકતા બની છે. આપણા મૂળને વળગીને 
આપણા ઘરની બારીઓ ખલ્વી રાખવાની છે, દશે 
દિરાઓમાંથી પવન આવે-જાય તેડું આતાગ્મન અને તેનાથી 
સંપન્ન માનવીય એમના એ આ દ્લણનું સત્ય છે.ગાંધીજી એ 
વાતને ઘણાં વર્ષો પૂર્વેપામી ગયા હતા. આપણે બહુસંસ્દતિ 
સંજ્ઞાને વૈશ્વિક પરિવર્તનના આપણા સમયમાં 
કેતીદત્ાાધપત્સકળક ઇડ તકક ર €0ાત્વ્ણાપતા 
સ્રપતતાટ ૦ ૪7૯52007 તાવે તંવ્ક્તા ૩004 એમ 
કહીને હસીને, અભરાઈ ઉપર ચડાવી શકીએ તેમ નથી. બધી 
શક્તિ-સીમાઓને લક્ષમાં રાખ્યા પછી પણ લોક્વ-ગ્વોબલના 
સમન્વવવાળું કોઈક વિશેષ સાંસ્કૃતિરૂપ બહુસંસ્કૃતિમાંથી જ 
ઊભંકરી શકાય. માત્ર સ્મરણમાં એ રાખવું રહે કે બજાર, 
ઉપભોક્તા, અર્ય અને અન્ય અકલ્ય શોધો સાયે માનવીનું 
જીવન જોડાયેલું છે એ બાબત ન ભૂલાય એ જવન વધુ સુંદર 
બને, સુંદરતમ્‌ બને, ક્યાંય સમવાય નહે એ મુદ્દો કેન્દ્રમાં 
રહેવો જોઈએ. 


સંસ્કૃતિથી બહુસસ્કતિ તરફ વિસ્તરી રહેલા આજના 
આ અટપટ તિશ્વને પામવું સાથે પમરાવનું એ પડકાર જેમ 
આજના ભંતક-તિર્ણરક સામે છે તેમ આજના કળાકારસામે 
પણ છે. 5ડળા અનેસંસ્કૃતિન્રે ભાગ્યેજઅલગરૂપેવિચારકરી 
શકાય. મનુષ્ય, એનું જવન, એની સંસ્કૃતિ જ કોઈક ને કોઈક 
રૂપે કલાની ભોંય બનતાં હોય છે. ડલાનાં સમીકરણો સમવે 
સમયે બદલાતાં રહ્યાં છે એ ખરું પણ એવાં સમીકરણો 
જવનનો છેઠ ઉરાડવામાં સફળ થયાં નથી. 
ઉમશઃ) 
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ભારતના પુનરુત્થાનના જ્યોતિર્ધરો 











દુર્ષ્યત પંડ્યા 


કાંતિકારી જગતજનની શારદામણિદેવી 


સને ૧૮૫૩માં મુંબઈથી ઠાણે (થાણા) સુધીની 
ચાળીસ કિલોમીટરની રેલવે આરંભાઈ તે સાથે ભારતમાં 
ઔદોગિક ક્રાંતિને વેગ મળ્યો. અને એ જ સાલમાં, દેશના પૂર્વ 
ભાગમાં આવેલા અંગ્રેજોના પાટનગર કોલકાત્તાની વાયવ્યે 
આશરે સવાસો કિલોમીટર દૂર આવેલા બસો ખોરડાના એક 
નાનકડા ગામડામાં એક ગરીબ બ્રાહ્મણને ત્યાં એક પુત્રી 
અવતરી. તેણે સામાજિક ક્ષેત્રમાં કેટલાંક મહાન કાંતિકારી 
કદમ ભર્યા હતાં. તેમજ પુરૂષોના અબાધિત ગણાતા 
આધ્યાત્મિક ક્ષેત્રમાં પ્રવેશ કરી ત્યાં પણ ક્રાંતિ સર્જી હતી. 

એ નાના ગામ 
જ્યરામવાટીમાં રામચંદ્ર મુખર્જી 
નામે એક બ્રાહ્મણ વસે. ગામના 
એક નાના મંદિરમાં એ પૂજારી. 
એમને થોડી જમીન હતી અને 
ગોરપદું હતું. આમ ત્રણ ઘોડે 
ચડતા ત્યારે કૂટુંબનો માંડ નિર્વાહ 
થતો. કુટુંબમાં પત્ની શ્યામાસુંદરી 
અને છ બાળકો. સૌ બાળકોમાં 
મોટી તે શારદા. 

શારદા નિરક્ષર હતી. હાટ [ક 
ન હોય તે ગામમાં નિશાળેય ન [3 ર. 
હોય. અને તે પણ છોકરીઓ માટે. » 
પણ એથીયે મોટેરું કારણ એ. હતું કે પાટીવતરણું લઈને એકડો 
ઘૂંટવાની એની ઉંમર થાય તેવામાં, પાંચ વર્ષની વયે, એનું લગ્ન 
કરી નાંખવામાં આવ્યું હતું. જ્યરામવાટીથી પાંચ-છ 
કિલોમીટર દૂર આવેલા કામારપુકુરનો ગદાધર એને પરણવા 
આવ્યો હતો. શારદાથી એ પૂરાં સત્તર વર્ષ મોટો હતો અને 
દક્ષિણના કોલકાત્તાથી વાયરા વાત લાવતા કે એનું મગજ 
ચસકી ગયું હતું. બધાં કપડાં અને જનોઈ સુધ્ધાં કાઢી એ. 
ધ્યાનમાં બેસતો. અને સાસરિયાં કેવાં તો પાકાં કે કોઈનાં 
ઢગલો ઘરેણાં માંગી એ વખતે શારદાને પહેરાવી, કામારપુકુર 
લાવી રાતે એ બાલિકાવધૂ સૂતી ત્યારે, બધાં ઘરેણાં સરકાવી 
લીધાં. શારદાનું અંગ થઈ ગયું સાવ અડવું. અચાનક કરમાઈ 
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ગયેલા છોડ જેવું. આગલી સાંજે ખંધોલે બેસાડીને લઈ ગયેલા 
કાકા, ઘરેણાંવિહોણી શારદાનું રુદન સાંભળતાં અને એનું બોડું 
શરીર જોતાં વેવાઈની રમત સમજી ગયા અને ગુસ્સે ભરાઈ 
શારદાને ઊંચકી જ્યરામવાટી જવા ડાંફ ભરતા ઉપડી ગયા. 
પણ કંઈ લગ્ન ફોક થવાનુંખરું ? 

લગ્ન પછી બે વર્ષે પતિ જ્યરામવાટી આવ્યા ત્યારે સાત 
વર્ષની એ શારૂએ, કોઈના ચીંધ્યા વગર, પાણીનો લોટો લઈ 
જઈ, આંગણે ઊભેલા પતિના પગ ધોયા. સમજણ આટલી 
વહેલી ઊગી. પતિ પાછા ગયા પછી ઘરકામની એ જ ઘટમાળ 

- 'શારુ, સાણસી લાવ', “કાલીને 

હીંચકો નાખ', “અહીં જરા 
ગારવાળો હાથ ફેરવી દે... શારદા 
* માટે માદામ મોતન્તેસોરીની 
જીવનબવહારની કેળવણી ન હતી, 
પ્રત્યક્ષ જીવનવ્યવહાર દ્વારા જ 
કેળવાવાનું હતું. 

એની ચૌદ વર્ષની વયે 
અચાનક કામારપુકુરથી જેઠાણીનો 
સંદેશો આવ્યો : “દિયર માંદા પડી 
ગયા છે, શારદાને અહીં મોકલો.' 
શારદા મુગ્ધાવસ્થામાં પ્રવેશી ચૂકી 
હંતી. એને આ સંદેશો ગમે એમાં 
શી નવાઈ !પણ એના મનમાં બેવડી ચિંતા હતી. પતિની આ 
માંદગીની, અને એની ઘેલછા વિશે રોજ સાંભળવા મળતી 
ટીકાની. પતિ નાગો થઈ જવાની વાત તો પુરાણી હતી, એમાં 
વધારો થયો હતો, ખૂબ; માતાજીને ધરાવેલા થાળમાંથી એ 
કોળિયા ભરતો, માતાજીને ફૂલો ચડાવવાને બદલે એ ફૂલો એ. 
પોતાને મસ્તકે મૂકતો હતો, કોઈ સમાધિનું ભૂત એને વળગ્યું 
હતું, એ મુસલમાન થઈ ગયો હતો ને તે બાંગ પોકારતો, એ. 
ઈસાઈ બની ગયો હતો... ગામને પાદર વહેતી આમોદર 
નદીના તરંગો જેટલી વાતો રોજ આવતી અને તરંગની જેમ એ. 
વૃધ્ધિ પામતી. ગામને મોઢે ગળણાં નથી બંધાતાં. ચોકસાઈ 
કરવાની આ તક સામે ચાલીને આવી છે તો ઝડપી લેવી. 
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[વિના ચાવે તેમ નથી. આવી બહુસૅંસ્કૃતિ જો કેવળ અને કૈવળ્‌ 
રાજકીય સંદર્ભે પાંગરે, શાસકાધીન બની રહે તો તો તેમાં 
રહેલી શક્યતાઓ પ્રજા-સમૂહને કેટલો લાભ મળે તે વિશે 
શંકા રહેવાની. કડડાળર0૩0 કે 1પત્જતાઇને બદલે વાત 
પછી ળા કે ઉ%ઝતતાઈથી જ અટકી, જાય. પોતાની 
વિડ્ોષતાઓ જાળવીને એક પ્રજારૂપે તેનું ઉમદા, પ્રગતિકારક 
રૂપ નિખરી આવવું જોઈએ, એ વાત મહત્ત્વની છે. એક 
એશિયન કન્યાને બ્રિટનમાં જે દુસહ ઘટનાનો ભોગ બનવું 
પડયું હતું તેનું અહી સ્મરણ થઈ આવે છે. તેની સાથે ત્યાંના 
એક ગોરાએ અને તેના પરિવારે કરેલા દુર્વવહારથી તો તે 
ત્રાસી ગઈ હતી. પણ એ પરિવારે જ્યારે તેઓને પસંદ તેવા 
યુવક સાથે તેને લગ્ત કરવા દબાણ કર્યા કર્યું અને એ યુવકે 
કન્યાની અનિચ્છાએ વારંવાર તેનું જાતીય શોષણ કર્યું ત્યારે તે 
પૂરેપૂરી હેબતાઈ ગઈ અને બિટન વિશે પણ નિર્ભાન્ત થઈ ગઈ. 
તે કન્યાએ આકોશ સાથે ત્યારે જે કદ્યું તે ઘણી બધી રીતે 
સૂચક છે જૂઓ, આ બહુસાંસ્કૃતતિકવાદ તો માત્ર એક 
આશચ્છાદન છે. જુદી જૂદી. કોમની કન્યાઓ. સાથે કેટલાક 
માણસો જે બદતર વતહાર કરી રહ્યા છે તેને ઢાંકવા માટેનું 
આ એક તરકટ છે. નેતાઓ અને રાજકારણીઓને આનાથી 
દૂર રાખો, હાંકી કાઢો.' બહુર્સંસ્કૃતિના રૂપાળા નામ તમે 
રાજકારણ જો એની ખીચડી પકાવે તો તેનાં પરિણામો 
ઉપરછલ્લાં જ મળે. વર્ણસંકરતા સિવાય કશું હાથ ન લાગે. એ 
જ રીતે જો કેન્દ્રમાં માત્ર મૂડી, બજાર અને ઉપભોક્તા હોય 
અને વાત ત્યાં જ અટકી જતી હોય, માનવીના સમગ્ર રૂપને, 
તેની આંતર-બાહ્ય સમૃધ્ધિને વિકસાવવાનો કે દેઢાવવાનો 
સ્પષ્ટઉપક્રમ ન હોય તો ત્યાં પણ એવી બહુસંસ્ફતિ સંજ્ઞાની 
ભીત્તરપાં કેવળ ૪૩ જ બચે છે શાસકો 
બહુસંસ્કતિનો.એમ વ્યાપક હેતુઓના સંદર્ભે-પૂર્ણ માનવ્યના 
સંદર્ભે- વિચાર કરવાનો રહે છે. રપળાાપાલ્ડડ એ જ એની 
સ્પષ્ટાર્થ કે એ જ એનો ગભિંતાર્થ રહેવો જોઈએ. 


સંસ્કૃતિવાદને આવકારનારાઓ તેને વવહારુ ”ત્થિછુ- 
છત અને નીતિવિષયક 001૮૪ ૦્યયપહ્ત ગણાવે છે. 
તેઓની શુભનિષ્ઠા વિશે શંકા કરી શકાય તેમ નથી. 
બહુસૅસ્કૃતિ તેવાઓ માટે અમૂર્ત તિચાર નથી, તો રામરાજ્યની 
કોરી કલ્પના પણ નથી. પણ માનવહિતાર્થે કિયાન્વિત કરી 
શકાય તેવી તિચારણાનો ગુમ્ફ છે. આવી ક્િયાન્વિતતાનાં 
કેટલેક ઠેકાણે સારાં ફળ મળ્યાં પણ છે. સંસ્કૃતિ, બહુસંસ્કૃતિ 
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કે બહુસંસ્કુતિ પછી - એમ ગમે તૈ વિકલ્ય વિચારીએ, 
વ્ાપકતાની પોતાની જ એવી મર્યાદા છે કે તેમાં ઉત્તમ પ્રકટે તો 
નબળું પણ ખેંચાઇ આવે. બહુર્સસ્કૃતિનું પણ એ સંદર્ભે જ 
મૂલ્યાંકન થઈ શકે. પણ અત્યારે જગત્ત, માનવ જે ઝડપથી 
તિસ્તરતાં રહ્યાં છે, તિશ્ જે રીતે એક જાળઝટા ફકટ બની 
ગયું છે એ જોતાં સીમા-સીમાંકનો, અમુક-તમુક જ 
વિચારધારાઓ એવું હવે ભાગ્વે જ ટકી શકશે. હવે દિવસો- 
કલાકોથી ક્ષણો ઉપર આવીને સમય પોતાને સિધ્ધ કરરી રહ્યો 
છે. ડડો કે આખો પસિત્રિક્ય ક્ષણ ઉપર અ।કારાઈ રહ્યો છે. 
ક્ષણ વીતી તો ઘણું વીતી ગયું એમ લાગવાનું. એકસાથે અનેક 
સંસ્કૃતિઓનું, અતેક માનવીય જૂયોનું, અનેક હેતૃઓથી, 
વિચારધારાઓથી પ્રેરાયેલા માનવીઓનું હોવું, એ બાબત 
આપણી વાર્તવેકંતા લની છે. આપણાં મૂળને વળગીને 
આપણા ઘરની બારીઓ ખુલ્લી રાખવાની છે, દશે 
દિશાઓમાંથી પવન આવે-જાય તેવું આવાગમન અને તેનાથી 
સંપન્ન માનતીય એમના એ આ ક્ષણનું સત્ય છે, ગાંધીજી એ 
વાતને ઘણાં વર્ષો પૂર્વૈપામી ગયા હતા. આપણે બહુર્સસ્કૃતિ 
સંજ્ઞાને વૈશ્વિક પરિવર્તનના આપણા સમયમાં 
ડઞેર1ધતધાાતીડ0ા 1725 વઇ/ત]૭ ત ૮૦1020 
પ્તાતતાટ 01 [1૦56101101 તાત તંલ્ડતાં૪010% એમ 
કહીને હસીને, અભરાઈ ઉપર ચઢાવી શકીએ તેમ નથી. બધી 
શક્તિ-સીમાઓને લક્ષમાં ચખ્યા પછી પણ લોક્લ-ગ્લોબલના 
સમન્વયવાળું કૌઈક વિરોષ સાંસ્કૃતિરૂપ બહુસંસ્કૃતિમાંથી જ 
ઊભું કરી શકાય. માત્ર સ્મરણમાં એ રાખવું રહે કે બજાર, 
ઉપભોક્તા, અર્થ અને અન્ય અકલ્ય્ય શોધો સાથે માનવીનું 
જીવન જોડાયેલું છે એ બાબત ન ભૂલાય. એ જીવન વધુ સુંદર 
બને, સુંદરતમ બને, ક્યાંય સમયાય નહે એ મુદ્દો કેન્ટ્રર્મા 
રહેવો જોઈએ. 


સંસ્કૃતિથી બહુસંસ્કતિ તરફ વેર્તરી રહેલા આજના 
આ અટપટા વિશ્વને પામવું સાથે પમરાવવું એપડકાર જેમ 
આજના સિંતક-તિચારક સામે છે તેય આજના કળાકાર સામે 
પ્ણ છે. કળા અને સંસ્કૃતિનો ભાગ્વે.જ અલગરૂપે વિચારકરી 
શકાય. મનુષ્ય, એનું જવન, એની સંસ્કૃતિ જ કોઈક ને કોઈક 
રૂપે કલાની ભોંય બનતાં હીય છે. કલાનાં સમીકરણો સમવે 
સમવે બદલાતાં રહ્યાં છે એ ખરું પણ એવાં સમીકરણો 
જીવનનો છેદ ઉરાડવામાં સફળ થ્યા નથી. 
કમશઃ) 
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ભારતના પુનરુત્થાનના જ્યોતિર્ધરો 





દુર્ષ્ષત પંડયા 


ક્રાંતિકારી જગતજનની શારદામણિદેવી, 


સને ૧૮૫૩માં મુંબઈથી ઠાણે (થાણા) સુધીની 
ચાળીસ કિલોમીટરની રેલવે આરંભાઈ તે સાથે ભારતમાં 
ઔદ્યોગિક ક્રાંતિને વેગ મળ્યો. અને એ જ સાલમાં, દેશના પૂર્વ 
ભાગમાં આવેલા અંગ્રેજોના પાટનગર કોલકાત્તાની વાયવ્યે 
આશરે સવાસો કિલોમીટર દૂર આવેલા બસો ખોરડાના એક 
નાનકડા ગામડામાં એક ગરીબ બ્રાહ્મણને ત્યાં એક પુત્રી 
અવતરી. તેણે સામાજિક ક્ષેત્રમાં કેટલાંક મહાન ક્રાંતિકારી 
કદમ ભર્યા હતાં. તેમજ પુરૂષોના અબાધિત ગણાતા 
આધ્યાત્મિક ક્ષેત્રમાં પ્રવેશ કરી ત્યાં પણ કાંતિ સર્જી હતી. 

એ નાના ગામ 
જ્યરામવાટીમાં રામચંદ્ર મુખર્જી 
નામે એક બ્રાહ્મણ વસે. ગામના 
એક નાના મંદિરમાં એ. પૂજારી. 
એમને થોડી જમીન હતી અને 
ગોરપદું હતું. આમ ત્રણ ઘોડે 
ચડતા ત્યારે કુટુંબનો માંડ નિર્વાહ 
થતો. કુટુંબમાં પત્ની શ્યામાસુંદરી 
અને છ બાળકો. સૌ બાળકોમાં 
મોટી તે શારદા. 

શારદા નિરક્ષર હતી. હાટ ડોઝ 
ન હોય તે ગામમાં નિશાળેય ન ઇ 
હોય. અને તે પણ છોકરીઓ માટે. 
પણ એથીયે મોટેરું કારણ એ. હતું કે પાટીવતરણું લઈને એકડો 
ઘૂંટવાની એની ઉંમર થાય તેવામાં, પાંચ વર્ષની વયે, એનું લગ્ન 
કરી નાંખવામાં આવ્યું હતું. જ્યરામવાટીથી પાંચ-છ 
કિલોમીટર દૂર આવેલા કામારપુકુરનો ગદાધર એને પરણવા 
આવ્યો હતો. શારદાથી એ પૂરાં સત્તર વર્ષ મોટો હતો અને 
દક્ષિણના કોલકાત્તાથી વાયરા વાત લાવતા કે એનું મગજ 
ચસકી. ગયું હતું. બધાં કપડાં અને જનોઈ સુધ્ધાં કાઢી એ. 
ધ્યાનમાં બેસતો. અને સાસરિયાં કેવાં તો પાકાં કે કોઈનાં 
ઢગલો ઘરેણાં માંગી એ વખતે શારદાને પહેરાવી, કામારપુકુર 
લાવી રાતે એ બાલિકાતધૂ સૂતી ત્યારે, બધાં ઘરેણાં સરકાવી 
લીધાં. શારદાનું અંગ થઈ ગયું સાવ અડવું. અચાનક કરમાઈ 
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ગયેલા છોડ જેવું. આગલી સાંજે ખંધોલે બેસાડીને લઈ ગયેલા 
કાકા, ઘરેણાંવિહોણી શારદાનું રુદન સાંભળતાં અને એનું બોડું 
શરીર જોતાં વેવાઈની રમત સમજી ગયા અને ગુસ્સે ભરાઈ 
શારદાને ઊંચકી જ્યરામવાટી જવા ડાંફ ભરતા ઉપડી ગયા. 
પણ કંઈ લગ્ન ફોક થવાનું ખરું ? 

લગ્ન પછી બે વર્ષેપતિ જ્યરામવાટી આવ્યા ત્યારે સાત 
વર્ષની એ શારુએ, કોઈના ચીંધ્યા વગર, પાણીનો લોટો લઈ 
જઈ, આંગણે ઊભેલા પતિના પગ ધોયા. સમજણ આટલી 
વહેલી ઊગી. પતિ પાછા ગયા પછી ઘરકામની એ જ ઘટમાળ 

- “શારુ સાણસી લાવ, “કાલીને 

- હીંચકો નાખ', “અહીં જરા 
ગારવાળો હાથ ફેરવી દે'... શારદા 
- માટે માદામ મોન્તેસોરીની 
જીવનબવહારની કેળવણી ન હતી, 
પ્રત્યક્ષ જીવનવ્યવહાર દ્વારા જ 
કેળવાવાનું હતું. 

એની ચૌદ વર્ષની વયે 
અચાનક કામારપુકુરથી જેઠાણીનો 
સંદેશો આવ્યો : “દિયર માંદા પડી 
* ગયા છે, શારદાને અહીંમોકલો.' 
શારદા મુગ્ધાવસ્થામાં પ્રવેશી ચૂકી 
હતી. એને આ સંદેશો ગમે એમાં 
શી નવાઈ !પણ એના મનમાં બેવડી ચિંતા હતી. પતિની આ 
માંદગીની, અને એની ઘેલછા વિશે રોજ સાંભળવા મળતી 
ટીકાની. પતિ નાગો થઈ જવાની વાત તો પુરાણી હતી, એમાં 
વધારો થયો હતો, ખૂબ; માતાજીને ધરાવેલા થાળમાંથી એ. 
કોળિયા ભરતો, માતાજીને ફ્લો ચડાવવાને બદલે એ ફૂલો એ 
પોતાને મસ્તકે મૂકતો હતો, કોઈ સમાધિનું ભૂત એને વળગ્યું 
હતું, એ મુસલમાન થઈ ગયો હતો ને તે બાંગ પોકારતો, એ 
ઈસાઈ બની ગયો હતો... ગામને પાદર વહેતી આમોદર 
નદીના તરંગો જેટલી વાતો રોજ આવતી અને તરંગની જેમ એ. 
વૃધ્ધિ પામતી. ગામને મોઢે ગળણાં નથી બંધાતાં. ચોકસાઈ 
કરવાની આ તક સામે ચાલીને આવી છે તો ઝડપી લેવી. 
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પોતાને પગે ચાલતી - કે દોડતી ? - શારદા કામારપુકુર 
પહોંચી ગઈ. 
સાસરત્રા ઘરમાં પ્રવેશતાં અને પતિને જોતાં જ એણે 
જાણી લીધું કે પતિ વિશે વાતો કરનારાઓએ વાતનું વતેસર 
નથી કર્યું, સાવ ગપગોળા જ ઉડાડ્યા છે. માંદો છે તોવે પતિ 
પ્રસન્ન પ્રકૃતિનો, આનંદી, મશ્કરો, ચોકખાઈનો અને 
બવસ્થાનો પૂરો આગ્રહી અને સ્વાદિષ્ટખોરાકનો શોખીન છે, 
પતિના મુખ પર અલૌકિક કાંતિ છે, હોઠેથી સદાવ હાસ્વ ઝરે 
છે, આંખોમાં કશુંક લોકોત્તર તત્ત્ત વરતાય છે, એનું વક્તિત્વ 
પ્રસાદી સભર છે. આ ઘેલછા કહેવાતી હોય તો, ભલે એ 
બધાંને ઉપડે. શારદા પૂરી નચિંત થઈ ગઈ. એ ખંતથી 
પતિસેવામાં અને જેઠાણીને ઘરકામના સહાયમાં લાગી ગઈ. 
એર્પાચ-છ મહિના સાસરે રહી. ત્યાં પતિ પાસેથી એ ઘણું નવું 
શીખી. એક શબ્દ બોલ્યા વગર પતિએ એને વાસનાજયનો 
પાઠ આપ્યો. પતિના સ્પર્શમાં વાસનાનો ધખારો ન હતો, 
અલૌકિક શાંતિની શીતળતા હતી, કામનો અગ્નિ ન હતો. 
બધી તનમનને શાંત કરનારી મંદાકિનીની પતિત્રતા હતી. 
પ્રેમાનંદની આટલી વૃષ્ટિ કરી, પ્રેમાળ મુગ્ધાની શુશરૂષા પામી 
તથા ખુલ્લી હવાથી સ્વારથ્ય મેળવી પતિ પાછા કોલકાત્તા 
ગયા, શારદાદેવી જયરામવાટી ગયાં અને લોબી વસંત પૂરી 
થઈ ગઈ, 
ગદાધરનું નામ બદલાઈ ગયું હતું. હવે એ શમકૃષ્ણને 
નામે ઓળખાતા. રાણી રાસર્માણેના દક્ષિણેશ્વરના 
કાલિમંદિરનાપૂજારી જએ.ન હતા_એમણે અનેક સાધનાઓ 
કરી હતી. કેટલાંવ સાધુ-સાધ્વીઓના સંપર્કમાં એ આવા હતા 
અને ઉચ્ચતમ આધ્યાત્મિક સાધક તરીકે પ્રતિષ્ઠા પામવાની 
કેડીએએ ચડી યૂક્યા હતા. એમણે લગ્ન કર્યા હતા પણ એ 
બ્રહ્મચર્યનું પાલન કરતા. એમણે સંસારત્યાગ કર્યો હતો છતાં 
સંસારની વચ્ચે જએ રહેતા. સંન્યાસની દીક્ષા લીધા છતાં 
એમણે ભગવા ધારણ ડર્યાન હતાં. એમનાં ઊંઘ-આહાર સાવ 
ઓછાં હતાં અને જાગ્રત અવસ્થામાં મોટા ભાગનો સમય હરિ 
સ્મરણમાં જ એ વતીત કરતા. એ ખાસ ભણેલા પણ હતા 
નર્હી, કે કોઈને - પત્નીને સુધ્ધાં -પત્ર લખે. અને પત્ની દિતસે 
ન્‌ તપે એટર્લા રાતે વધી અને.રાતેન વધે એટલાં દિવસે મોટાં 
થતાં જતાં હતાં. સને ૧૮૬૭માં માંદા પડીને એ કામારપુકુર 
ગવેલા ત્યારે આવેલાં ચૌદ વર્ષનાં શારદાદેવી પૂરાં 
ઓગણીસનાં થઈ ગવા હતાં. પણ એપના ભાગ્યપાં 
ગામટીકાર્ના બાણ જ હતાં. એ વાગ્બાણ એમના અંતરને 


ય 


વીંધ્તા પણ, ઇલાજ શો ? પતિદેવ આવતા ન હતા, બોલાવતા 
નર્હતા,પત્ર પણ લખતા ન હતા. સરિતા પારો સાગર આવતો 
નથી સરિતા જ સાગરપાસે જાય છે. 'મારેપણ એમ જ કરવું 
છે', શારદાદેવીએ નિર્ણય કર્યો. અમલમાં કેવી રીતે મૂકવો ? 

બંગાળમાં દોલપૂર્ણિમા-હોળીનું મહત્ત્વ ઘશું છે. શ્રી 
ચૈતન્યની એ જન્મતિષિ છે. તે દિવસે, ગંગાના અનેક ફાંટા 
સાગરને મળે છે, ત્યાં બધે જ ગંગાસાગર કહેવાય છે. એ 
પવિત્ર દહાડે ગંગાસાગર સ્નાનનું પુણ્ય ઘણું મનાય છે. 
જયરામવાટીથી એક સંઘ એ માટે જતો હતો અને એ સંઘનો 
માર્ગ દક્ષેશેશ્વર-કોલકાત્તા થઈને જતો હતો, એ સંઘના 
સથવારાનો લાભ લેવા શારદાદેવીએ વિચાર્યું. બહેનપણી 
મારફત પિતાને કહાવ્યું. પિતાએ હા પડી. એટલું જ નહીં, પોતે 
પણ સાથે આવવા તેયાર થયા. વાટમાં દીકરીને સથવારો 
અપાય અનેદક્ષિણેશવરપહોંચ્યાપછી શારદાના શા હાવ થાય 
છે તે જોઈ પણ લેવાય. ગંગાસાગર જતા સંઘની સાથે પતિ- 
સાગરને મળવા જતી શારદા સરિતા વહેવા લાગી. એ 
૧૮૭સર્નવર્ષહતું. સતત્‌ ચાલતાને- અને તેપણ ઉબડખાબડ 
રસ્તે -નહીંટેવાયેલ શારદાદેૈવી માંદાં પડી ગવાં અને સંઘથી 
વિખૂયં પડી ગયાં. આખરે એ બાપ-દીકરી બેલુડ પહોંચ્યાં 
અનેહોડીર્માં ગંગા ઓળંગી કાહિર્મદિરે પહોચ્યા. ત્યારે રાતના 
નવ્‌ વાગ્યા હતા. સાવ સોપો પડી ગયો હતો. ફાગણ સુદ તેરસ 
કે ચૌદશની ચાંદની ગંગા પર નર્તન કરતી હતી અને મંદિરોને 
ધવલતાથી નવરાવત્ી હતી. ઘાટ ચડી, મૅદિરના પ્રાંગણમાં 
પ્રવેશતાં જ ડાબી તરફ આવેલ પતિને ઓરડે પગ મૂકતાં એ. 
અભિસારિકાન! હદયમાં ભાવની શી ગડધથલ મચી હશે ? 

પણ “અરે !તમે આવ્યાં ?' એડ્રેમલોલે શારદાદેવીની 
હદ્યગંગા સરલ અને શાંત વહેવા લાગી.પતિની ચકોર નજરે 
પારખી લીધું કે પત્નીની તબિયત ઢીલી થઈ ગઈ છે. ભાણેજ 
હદયને કહી તત્કાલ કંઈ ખાવાનો પ્રબંધ કર્યો. પત્નીને પોતાને 
ઓરડે જ સૂવાની તજવીજ કરી અનેબીજી સવારે પાસેના કોઈ 
ડીક્ટરને બોલાવી શારદાદેવીની સારવાર આદરી. શારદાદેવી 
તરત સાજાં થઈ ગયાં. એમના પિતા પાછા જયરામવાટી ગયા 
ને તે સંતોષ પામી. 

પણશારદાદેવીનો અભિસારતદત જુદા પ્રકારનો હતો. 
પતિ-પત્ની સહશયન કરતાં. પત્ની પતિની સેવા કરતી અને ત્યાં 
ખલેલ પાડનાર કોઈ ન હતું. છતાં ત્યાં વાસનાનો પૂરો અભાવ 
હતો. શ્રી રાધકૃષ્ણના વાસનાજય પાછળ્પંદર સત્તર વર્ષોનું 
અખંડ તપ હતું અને ભવતારિજ્નીની કૃપા હતી. ઓગણીસ 
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વર્ષનાં શારદાદેવીના મનસરોવરમાં વાસનાનો તરંગ ઊઠ્યો ન 
હતો. ઊઠતો પણ ન હતો. રામકૃષ્ણની એવી પ્રાર્થના પણ હતી. 
એમના જન્મ પાછળ રહસ્ય કહેવાતું હતું તે કારણે, એમની 
પોતાની સ્વાભાવિક પ્રકૃતિને કારણે, એ પાંચ વર્ષનાં હતાં ત્યારે 
લગ્ન સમયે થતા હથેવાળાને કાળે શ્રી રામકૃષ્ણે એમનું 
પાણિગ્રહણ કર્યું હતું તે કારણે - આટલી તોફાની વવે આ 
કામજયનું રહસ્ય શું હતું ? રાતે પતિ શૈયામાં સૂતા હતા અને 
શારદાદેવી તેમના પગ દબાવતાં હતાં. અચાનક એમણે પ્રશ્ર 
પૂછયો : “હું આપની શું થાઉં ?' પળના પણ વિલંબ વિના પતિ 
બોલ્યા : “જે ભવતારિણી મા મંદિરમાં બિરાજે છે, જે 
જન્મદાત્રી જનેતા નોબતખાને (શ્રી રામકૃષ્ણના ઓરડાની 
પાછળ થોડે અંતરે આવેલા નોબતખાનામાં એમનાં માતા 
રહેતાં હતાં) વસે છે તે જ આ મારા પગ દબાવે છે.' જગતની 
સ્ત્રી માત્રગ્રત્યેની શ્રી રામકૃષ્ણની દષ્ટિનું સ્પષ્ટ દર્શન એમના 
આ ચોટદાર ઉત્તરમાં દીવા જેવું દેખાય છે. અને પતિના પ્રશ્નના 
ઉત્તરમાં એમણે પણ કહ્યું હતું કે “તમને સંસારમાં લઈ જવા 
નહીં પણ સાધનામાં સાથ આપતા હું આવી છું' થોડો સમય 
વીત્યે શારદાદેવીને પતિના આ અદભુત બોલની પ્રતીતિ થઈ. 
દેવીપૂજાની કોઈ પવિત્ર રાત્રિ આવી. કાલીમંદિરમાં શ્રી 
રામકૃષ્ણનો ભાણેજ હદય પૂજા કરવાનો હતો. મંદિરમાં 
માતાજીના પૂજનની તૈયારી જેવી જ તૈયારી શ્રી રામકૃષ્ણને 
ઓરડે થઈ. મંદિરમાં માતાજીની મૂર્તિ હતી, અહીં હતો 
અલ્પનાવાળો બાજોઠ. એ દેવીનું આસન હતું. દેવી ક્યાં ? 
દેવીપૂજાનું મુહર્ત હતું રાતના નવનું. એ પહેલાં શ્રી રામકૃષ્ણને 
ઓરડે બધી તૈયારી કરી, મદદનીશો મંદિરમાં ગયા અને એ 
ઓરડાના મંદિર તરફના દરવાજા બંધ થઈ ગયા. પાછળને, 
નોબતખાના તરફને બારણેથી શારદાદેવી દાખલ થયાં. ઓરડો, 
ધૂપસુગંધથી, મઘમઘતો હતો અને એથી વિશેષ તો શ્રી 
રામકૃષ્ણના ઉચ્ચ આધ્યાત્મિક ભાવથી સભર હતો. એ.પોતે 
સામાન્ય ભાતદશાના ક્ષેત્રને વળોટી ગયા હતા. એમણે હાથથી 
સૂચવતાં શારદાદેવી બાજોઠે બેઠાં. એ ઉત્તરાભિમુખ હતાં 
અને પૂજારી રામકૃષ્ણ પૂર્વાભિમુખ. આવાહ્નથી પૂજન 
આરંભાયું. પ્રોક્ષણ, ચંદન, કુમકુમ, અક્ષત, વસ્ત્ર, પ્રસાદ, 
આરતી... બધું કમસર ચાલ્યું. આરંભમાં જ શ્રી રામકૃષ્ણે 
પત્નીના દેહમનમાં દેવીનું આવાહન કર્યું હતું. આરંભથી જ 
ભાવગંભીર શારદાદેવી સમાધિસ્થ થઈ ગયાં અને પૂજકને 
પણ સમાધિ લાગી ગઈ. સમાધિ ઊતરી અને પૂજાના સમાપન 
તરફ વળ્યા ત્યારે, એ દેવી સ્વરૃપિણી પત્નીને રામકૃષ્ણ પોતાના 
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જપતપનું ફળ અને જપમાળા સુધ્ધાં - જાણે કે પોતાની સર્વ 
આધ્યાત્મિક સમૃધ્ધિનું સમર્પણ કરી દીધું. જન્મજાત 
આધ્યાત્મિક પ્રકૃતિવાળાં શારદાદેવી દશાંગુલ ઊંચે ચડી 
ગયાં. ગુરુસેવન વિના, જપતપ વિના, શાસ્ત્રાધ્યયન વિના એ 
આધ્યાત્મિકતાને હિમાલવે પહોંચી ગયાં. શ્રી રામકૃષ્ણનાં એ 
પ્રથમ શિષ્ય હતાં. લલિતકલાના લૌકિક ક્ષેત્રમાં નહીં પણ 
અધ્યાત્મના અલૌકિક ક્ષેત્રમાં. 

નિરક્ષર ગ્રામકન્યા માટે આ કદમ ક્રાંતિકારક જ હતું. 
પણ એપહેલાં, આજેક્ષુલ્લક લાગતું પણ તે સમવે ક્ૌંતિકારક 
કહેવાય એવું પગલું પતિપ્રેરણાથી ભર્યું હતું. જ્યરામવાટીથી 
આવ્યા પછી થોડે સમયે એ માસિક ધર્મમાં આવ્યાં. આજેપણ 
જળવાઈ રહેલી રૂઢિ અનુસાર, બધું કામ પડતું મૂકી, અસ્પૃશ્ય 
હોય તેમ, એક ખૂણે એ બેસી ગયાં. રામકૃષ્ણે એમને 
સમજાવ્યાં કે નારીદેહનો એ ધર્મ એક પ્રકારની માંદગી જેવો 
છે, અસ્પૃશ્યતા પાળવાની કશી જરૂર નથી. અને, રોજની 
માફક, બધું જ કામ કરી શકાય છે. શ્રી રામકૃષ્ણે કશું જ 
અંગ્રેજી શિક્ષણ લીધું ન હતું કે કોઈ વિદેશી અસર હેઠળ એ 
આવ્યાન હતા. 

એમનાં બીજાં બે કાંતિકારી પગલાંઓનો ઉલ્લેખ પણ 
કરી લઈએ. ૧૮૭૨માં કાલીમંદિરે આવ્યા પછી અને થોડો 
સમય શ્રી રામકૃષ્ણને ઓરડે જ રહ્યા પછી, એ ઓરડાની 
ઉત્તરે આવેલા નોબતખાનામાં એ રહેવા ચાલી ગયાં હતાં. ત્યાં 
રસોઈ કર્યાપછી, ભોજનને સમયે હાથ પર થાળી રાખી શ્રી 
રામકૃષ્ણને ભોજન કરાવવા એ જતાં. એકવાર હાથ પર થાળી 
રાખી જેવાં એ નોબતખાનેથી બહાર આવ્યાં તેવી જ મંદિરના 
પરિસરમાં કામ કરતી એક દાસી ત્યાંથી નીકળી. તે બોલી : 
“લાવો, મા, ઠાકુરની થાળી હું લઈ જાઉં.' અને માના હાથમાં 
અધ્ધર રહેલી થાળી એણે પોતાના હાથમાં સેરવી લીધી અને 
ઝડપી ચાલે થાળી ઠાકુરને ઓરડે લઈ જઈ નીચે મૂકતાં બોલી 
: “ઠાકુર, આ આપની થાળી અહીં રાખું છું' અને એટલી જ 
ઝડપથી એ મંદિરના પ્રાંગણમાં પડતા દરવાજેથી સરકી ગઈ. 
શારદામા ત્યાં દાખલ થયાં તો શ્રી રામકૃષ્ણ જમતા નથી, મોઢું 
ચડાવીને બેઠેલા છે. 

“તમે જાણો છો કે જેવા તેવાના હાથનું અડેલું હું ખાઈ 
શકતો નથી. છતાં તમે આ ચરિત્રહીન બાઈની સાથે થાળી 
મોકલાવી. મારે ગળે કોળિયો ન ઊતરે,' શ્રી રામકૃષ્ણે ઊંચે 
સાદે કહ્યું. 
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શારદામાએ. કયું કે, “મેં એની સાથે થાળી મોડલાવી 
નથી. થાળી પકડીને હું જ આવતી હતી ત્યાં, “લાવો, મા, 
ઠાકુરની થાળી હું લઈ જઉં,' કહી એણે માચ હાથ પરથી 
થાળી સેરવી લીધી હતી.” 

“પણ એના ચારિત્ર્યનું શું ? તમને નથીખબર ?' 

“હા, મને ખબર છે પણ એણે મને “મ!” કહી. માને. 
મન ગંદાગોબરાં ચૌખ્ખાં બધાં બાળકો સરખાં, મને 'મા' 
કહેનારને હું કેવી રીતે પાપી ગણી શકું ? છતાં, ભવિષ્યમાં હું 
ધાન રાખીશ. મારાપ્રભુ છો એમ તમે સૌના પ્રભુ છો. આજ 
કૃપા કરી જમી લો '' માતાની ક્ષમાવૃત્તિનું કેવું તો અનન્ય. 
દૃષ્ટાંત એ યુવાન નિરક્ષર ગ્રામનારી પૂરું પાડે છે ! 

વળી અહીં એક બીજી બાબત પણ છે. જ્ઞાતિઓની 
જડતાના એ.ભદ્રભદ્રી જમાનામાં દાસી સાથે ભાણું મોકલતાં 
શારદામાને સેકૌચ નથી થતો તેમજ એ ભોજન.જમતો.નથી 
સંકોચ થતો શ્રી રામકૃષ્ણને. વીસમી સદીની, ગાંધીજીના 
જમાના પહેલાંની ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદોનાં સંમેલનોમાંથી 
એ ભેદભાવ ગયો ન હતો. એ પતિ-પત્ની “જાતપાતતોડક 
મંડલર્'્ના સભ્યો ન હતાં. એ સંસ્થા ત્યારે અસ્તિત્વ ધરાવતી 
હોય તો એ બંનેએ તેનું નામ પણ સાંભળ્યું ન હતું, આ 
જ્ઞાતિભેદનું પાલન ન કરવા માટે બ્રાહ્સ્‍સમાજ ટીકાનો ભોગ 
બન્યો હતો. 

સને ૧૮૭૨માં એદઘિણેશ્ર આવ્યાં અને ૧૮૮૬ના 
ઓગસ્ટની ૧૬મીએ શરી રામકૃષ્ણે મહાસમાધિ લીધી. તે ચૌદ 
વર્ષનો એમનો જીવનકાળ પ્રસન્નતાનો ડાળ હતો. એગાળા 
દરમિયાન એકાદબેવાર એ ગંભીર માંદગીમાં પણ પટકાઈ 
ગયાં હત્તાં અને ચમત્ત્કારેક રીત્તે તેમાંથી સાજા થયાં હ્તા, 
બંગાળની ભેજવાળી મેલેરિયાગ્રસ્ત હવા, ચોમાસાંઓમાં 
નદીઓમાં આવતાં નવાં નીર, જાહેર આરોગ્યની સમજણનો 
અભાવ અને ઔષપધશાસ્ત્રની તે જમાનાની સ્થિતિ આ 
કારણોસર જાતજાતની માંદગીઓના વાયગઓ ઊઠતા. આવી 
એક અસહ્ય માંદગીથી ત્રાસી, જ્યરામવાટીને ઘેરથી નીકળી 
નજીકના દેવમંદિરને ઓટલેપ્રાણત્યાગ કરવાને એ બેઠાં હતાં. 
રાત્‌ દરમિયાન થવેલા દર્શનમાં એમને કોઈ ઔષધિ તિશે 
જાણતા મું હતું અને એ ઔષધિના ઉપયોગથી એ તરત 
સાર્જા થઈ ગયાં હતાં, 

બીજી એક વાર એમને બરોળનો વ્યાધિ થઈ આવ્યો 
હતો, એ જમાનાના રિવાજ અનુસાર બરોળવાળા ભાગ પર 
બળબળતું લાકડું ઘસાતવાનું હતં. રાર ધીંગા માણસો દર્દીને 
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મજબૂત પકડી રાખે પછી જપેલું સળગતું લાકડું એને અડાડી 
શકાય. આ સારવાર લેવા ગવેલાં શારદાદેવીએ જણાવી દીધું 
હતું, “કોઈએ મને પકડી રાખવાની નથી' અને, સળગતા 
લાકડાના સ્પર્શ સમવે એ પૂરાં શાંત અને સ્થિર રહ્યાં હતાં. 

શ્રી રામકૃષ્ણ સાથે એ મંદિરના પરિસરમાં ભાણેજ 
હૃદય લગભગ આરંભથી રહેતો અને એમનું ધ્યાન રાખતો. 
હવે એ ભાણૈજ છકી ગયો હતો. પોતાના પર આધારિત 
મામાને ડરાવતો પણ ખરો. મામીના આવ્યાથી પોતાની સત્તા 
છિનવાઈ જશે એમ તેને લાગ્યું હશે. એટલે શારદાદેવી પ્રત્યેનું 
એનુંવર્તન ઘણી વાર તિતેકંહીન બની જતું. શ્રી રામકૃષ્તે એને 
એકતાર ચેતવ્યો હતો : “તું મને કંઈ કહેશે અને મારી અંદર છે 
તે જાગશે તો તને ખતરો નથી પણ તું એમની પ્રત્યે ગેરવર્તન 
કરશે અને એમનામાં છે તે જાગશે તો પછી તારી ખેર નથી.' 
પણ હદયે એ. ચેતવણી અવગણી. એ, હતે મંદિરમાં મુખ્ય 
પૂજારી હતો અને એને નોકરીમાં રાખનાર રાણી રાસમણિના 
જમાઈ મઘુરબાબુ પણ અવસાન પામ્યા હતા મામી-શ્રી 
શારદામા-દક્ષિણેશ્વર હોય ત્યારે હદય ઘણીવાર [વેવેકહીન 
વર્તન કરતો. માતા શ્યામાસુંદરી સાથે શાર્દામા એકવાર સાંજે 
નાવમાં દક્ષિણેશ્વર આવ્યાં. શ્યામાસુંદરીનું પિયરનું ગામ તે 
હૃદયનું ગામ સિહડ હતું, એ મા-દીંકરીને નાવમાંથી ઊતરી, 
ઘાટનાં પગથિયાં ચડી એંદર આવત્તાં જોઈ હૃદવ બોલ્યો : 
“અહીં આમનું શું કામ છે ₹” હદયનો આ ઘમંડી બોલ પા- 
દીકરીનાં હેયાંઓમાં બરાબર વાગ્યો. 'અત્યારે પાછા જવું 
શક્ય નથી પણ, કાલ સવારે જ પાછાં જતાં રહેશું,' 
શ્યામાસુંદરી તરત જ બોલી ઊઠયાં અને હદયના આ વિષમય 
બોલને ગળે ઊત્તારર્તા એની સાથે દષ્ટિપાત પણ કર્યા તિના, 
પતિ સાંભળે એમ શારદામા બોલ્યાં, “હવે બોલાવશો ત્યારે જ 
આવીશ.” અને થોડો સમય વીત્યે શ્રી રામકૃષ્ણ માંદા પડતાં 
એમણે કાકલુદીભર્યો સંદેશો મોકલી શારદાદેવીને દક્ષિણેશ્વર 
બોલાવ્યાં હતાં અને હદયે ભરેલા અતિસારી પગલાને લઈને, 
મંદિરનો કારભાર સંભાળતા મથુરાનાથના દીકરા તરૈલોક્યે 
હદયને તત્કાલ મંદિર છોડી જવાનો અને મંદિરના પરિસરમાં 
પગ પણ નહી મૂકવાનો આદેશ કયો હતો. 

સધયની સરિતા. સદા વહેતી. જ રહે છે. એના વહન. 
સાથે શ્રી રામકૃષ્સની ભક્તમંડળી ધીમે ધીમે વધવા લાગી. 
ઠાકુરના ખૂબ નિકટના એક ભક્ત બલરામ બસુ હતા. એમનાં 
પત્ની મોંદો પડયોના ખબર આવતા શ્રી રામકૃષ્ણે પત્નીને કહ્યું 
3 “તમારે એના ખબર કાઢવા જવું જોઈએ.' 'તાહન વિના 
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જનારા કા૭ુ-9. 


એટલે દૂર કેવી રીતે જવું અને આવવું, ?' શારદાદેવીએ સવાલ 
કર્યો. “ચાલીને, એમાં શું ?' શ્રી રામકૃષ્ણે કહ્યું. શારદાદેવી 
તરત જવા નીકળ્યાં અને સદ્ભાગ્યે પાલખી મળી ગઈ. 

આ ઘટના શ્રી રામકૃષ્ણની વ્વહાર પ્રત્યેની ચોકસાઈ 
બતાવે છે. સાધુ બન્યા એટલે સમાજ પ્રત્યે આપણી 
જવાબદારી જ નહીં, એ ન ચાલે. આવા વહેવારના અનેક પાઠ 
શારદાદેવીને તેમણે આપ્યા છે. ઘેર આવનારનું સ્વાગત શી. 
રીતે કરવું, એ તદ્ન અપરિચિત હોય, આવનાર સાથેનો. 
પરિચય ઉપરછલો હોય કે નિકટનો પરિચય હોય, ત્રણેય 
બાબતોમાં સામી વ્યક્તિનું માન જાળવી, વધતી ઓછી 
નિકટતા સાથે તેની સાથે વ્વવહાર કેમ કરવો એ. જાણવું 
અગત્યનું છે. એ જ રીતે હોડીમાં કે રેલગાડીમાં કેવી રીતે 
ચડવું-ઊતરવું, વાહનમાં સામાનનું ધ્યાન કેમ રાખવું, 
સહયાત્રીઓ સાથે કેવો વ્વવહાર કરવો ઈત્યાદિ બાબતો પણ 
ઠાકુરે તેમને સમજાવી. પાનનાં બીડાં કેવી રીતે વાળવાં, 
ફાનસની વાટ કેવી રીતે કાપવી, દરેક ચીજવસ્તુને એની મુકરર 
જગ્યાએ જ રાખવી વગેરે બાબતોનું પણ તેમણે શારદાદેવીને 
પૂરુંને સચોટ માર્ગદર્શન આપ્યું. 

ઠાકુર પાસે સ્ત્રીભક્તો આવતાં થયાં તેમને, તે પહેલી 
જ મુલાકાતે નોબતખાને મોકલતા. યોગિનીમા તો શારદામાનાં 
સખી જેવાં થઈ ગયાં. શારદામાના કેશનો યોગિનીમાએ, 
વાળેલો ચોટલો માને એટલો તો ગમતો, કે, યોગિનીમા બે-એક 
દિવસ આવે નહીં તો, પૂજ્ય મા તે ચોટલો છોડે જ નહીં. 
યોગિનીમાને શ્રી મા પોતાની સાથે, એક સાથરે જ સુવાડતાં. 
પોતાને સમાધિ દશાનો. અનુભવ થાય તેમ ઠાકુરને યોગિનીમા 
સાથે જ તેમણે કહાવ્યું હતું. અને એ. કહેવા માટે ઠાકુરને 
ઓરડે જઈને યોગિનીમા પાછાં આવે ત્યાં તો શ્રી પા સમાધિમાં 
સરી પડ્યાં હતાં. ૧૮૮૧માં ઠાકુરની મહાસમાધિના બે-એક 
મહિના પૂર્વે યોગિનીમા વૃંદાવન ચાલ્યાં ગયાં હતાં. ૧૬મી 
ઓગસ્ટે ઠાકુરના દેહત્યાગ પછી, ઓગસ્ટના અંતમાં શ્રી મા 
પણ વૃંદાવન ગયાં હતાં અને ત્યાં યોગિનીમાને મળતાં બંને ખૂબ 
આક્રંદ કરી ઊઠ્યાં હતાં. યોગિનીમાને મળતાં શ્રી માના 
સંયમની બધી પાળો તૂટી ગઈ હતી. 

ગોલાપમા બીજાં સ્ત્રીભક્ત હતાં. એ શારદામાના 
પડછાયાની જેમ રહેતાં'અને એમને ઘણી રીતે સહાય કરતાં. 
કીઈકવાર એ વિવેક ચૂકી જતાં. 

સને ૧૮૮૧-૮૨થી શ્રી રામકૃષ્ણ પાસે આવનાર 
શિષ્યોની અને ભક્તોની સંખ્યા વધવા લાગી અને એમાંના 


હ્ટ્શ _ 


કેટલાક ત્યાં રાતદિવસ રોકાતા થયા ત્યારે, શારદામાને લોટ 
બાંધવામાં સહાય કરવા માટે પોતાના એક શિષ્ય ભાટુ 
(પછીથી સ્વામી અદ્દભુતાનન્દ)ને મોકલ્યો. એ ભરવાડ કે 
એવી કોઈ પછાત જ્ઞાતિનો હતો. ઠાકુરના શિષ્યોમાં પણ 
બ્રાહ્મણ અને બ્રાહ્મણેતર બેઉ હતા. “ભક્તોની એક જ જ્ઞાતિ - 
એ.-નવો. સિધ્ધાંત અપનાવતાયો હતો. જ્ઞાતિભેદલોપનું આ પણ 
ક્રાંતિકારી પગલું જ હતું. 

૧૮૮૫ના ઉનાળામાં શ્રી રામકૃષ્ણને ગળામાં પીડા 
શરૂ થઈ અને એ વધતી ગઈ. એમને કેન્સર થયાનું નિદાન 
થયું. ડોક્ટરની સારવાર સરળતાથી લઈ શકાય અને સેવા માટે 
શિષ્યો સહેલાઈથી આવી જઈ શકે એ માટે કોલકાત્તા શહેરમાં 
જવાનું નક્કી થયું. પહેલાં શ્યામપુકુર વિસ્તારમાં ઘર ભાડે 
લેવામાં આવ્યું અને, ઠાકુરને ગળે ઊતરી શકે તેવો કાંજી, રાબ, 
સૂપ જેવો ખોરાક રાંધી દેવા માટે શારદામા પણ એ ઘેર રહેવા 
આવ્યાં. અગાશીએ. જવાની સીડી પાસેનો નાનકડો ખૂણો 
એમનું રસોડું હતો અને નીચેના ભાગનો એક ઓરડો એમનો, 
શયનખંડ હતો. ઘૂમટાના રિવાજને લઈને ખૂબ જ અગવડભર્યું 
એ જીવન હતું. પણ ત્યાં રહેવા છતાં ઠાકુરની તબિયતમાં 
સુધારો નહીં જણાતાં, એ વર્ષના ડિસેમ્બરની ૧૧મીએ શ્રી 
રામકૃષ્ણ કાશીપુરંના ઉદ્યાનગૃહમાં રહેવા ગયા અને શારદામા 
પણ સાથે ગયાં. 

ત્યાં થોડા દહાડા જરા સુધારો જણાયા પછી ઠાકુરની 
તબિયત બગડતી. ચાલી. પતિનું સ્વાસ્થ્ય માગવા માટે 
શારદામા નજીકને તારકેશ્વરને મંદિરે ગયાં અને ત્યાં બે દિવસ 
અન્નજળ વગર રહી પતિના રોગને દૂર કરવા પ્રાર્થના કરતાં 
રહ્યાં. માટલાંની ઉતરડને કોઈ લાકડીના ઘા મારી ફોડતું હોય, 
એવું દર્શન એમને થયું. એનો અર્થ ગ્રહણ કરી એ નિરાશ 
વદને પાછાં આવ્યાં. 

૧૬મી ઓગસ્ટ, ૧૮૮૧ને દિવસે શ્રી રામકૃષ્ણે 
દેહત્યાગ કર્યો. એમના દેહને સ્મશાને લઈ જવાયા પછી, 
શારદામા રૂઢિ અનુસાર સધવાવેશનો ત્યાગ કરવા મંડયાં. 
તરત શ્રી શમકૃષ્ણનું દર્શન થયું. એ બોલ્યા, “હું મરી ગયો 
નથી. એક ઓરડામાંથી બીજામાં ગયો છું. તમારે પહેલાંની 
જેમ જ રહેવાનું છે.' આ દર્શન બે-ત્રણ વાર થયા પછી હાથે 
કંકણ પહેરવાનું અને નાની લાલ કિનારની સાડી પહેરવાનું 
તેમણે ચાલુ રાખ્યું, મુંડન પણ કરાવ્યું નહીં. આ પણ 
ક્રાંતિ હતી. 

ઉમશઃ:) 
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શાસ્ત્રીય સંગીત : મારી નજરે 








---- 


નિર્મિશ ઠાકર 


૨ : શાસ્ત્રીય સંગીતનું મૂળ 


'મૂળપ્તું મહત્ત્વ ઘણું છે ! (હાલ હું ઝોડ વિશે નથી 
લખતો.) ખોટી કુંડળી બનાવવા માટેય જ્યોતિષીઓ સાચી 
જન્મતિથિ અને ગૌત્ર માંગે છે. તમારાં મૂળ ચકાસ્યા વિના 
કોઈ નોકરી કે છોકરી નહીં આપે ! 

“તમે મૂળ કયાના અને ક્યારે અવતરેલા ?' એપ્રશ્ન 
ફક્ત મારામારીમાં જ નથી પૂછાતો, બસ. 

મરું મરું થઈ ગવેલા એક દર્દીને માંડ હોસ્પિટલ ભેગો 
કરાયો, ત્યારે ડોક્ટરે કહ્યું કે પહેલાં ફોર્મ ભરવું પડશે, તમારી 
જન્મ તારીખ લખાવો !દર્દીએ જવાબ આપ્યો, જન્મ તારીખ 
તો યાદ આવે એવી મારી સ્થિતિ નથી, પણ આજની તારીખને 
તમે મારી મૃત્યુતિધિ તરીકે નોંધી લો ! 

દરેક બાબતનું ભૂળ' શોધવું, એ શું માનસિક રોગ 
નથી ? 

મને ખબર છે કે કે મારે જો “સંગીત' વિશે નોંધપાત્ર 
લેખ આપવો હશે, તો પહેલાં એનો “બાયોડેટા' આપવો પડશે. 

પણ અહીં તમને ગળે ઊતરે એવ્રો સંગીતનો બાયોડેટા 
આપવો મુશ્કેલ છે તમે આસ્તિક છો કે નાસ્તિક ? 

હુંતો આ સમગ્ર માનવસૃષ્ટિને બૈ ભાગમાં વહેંચાયેલી 
જોઉ છું. આસ્તિકો અને નાસ્તિકો ! 

આસ્તિકો માટે બધી બાબતો “શ્રધ્ધાનો વિષય' હોય 
છે,નેનાસ્તિકો. 'પુસાવા' માગતા હોય છે. અ ટેન્શનનો ક્યાય 
અંત.નથી, આપણા પ્રેય શાયર જલન માતરી લખે છે.. 

શ્રધ્ધાનો હો લ્પય તોપુરાવાની શી જરૂર ? 

ફર્‌આનમાં તોક્યાંયપવગંબરની સહી નથી. 

પણ આ જ શે'ર જો હું મારે નામે ચડાવી દઉં, તો 
જલનસાહેબ કોર્ટમાં મારી સામે “શ્રધ્ધા'ના બળ પર જીતી ન. 
શકે, એમણે આ શે'ર એમના હોતાના મજલૂત પુરાતા આપ્તા 
જપડે,એમ મારી શ્રધ્ધા કહે છે 

ટૂંકમાં કોઈ પણ બાબતને જોતામાં આર્તિકો અને 
નાસ્તિકોના દષ્ટિકોણ અલગ હોતાના-જો કે સંગીતના સ્વરૂપ 
અંગે કોઈ ખાસ ચડભડ જોતા મળત્તી નથી. ખાસ પ્રકારનું 
વજન પાડવા હું સંસ્કૃત પંક્તિઓ જ્યારે પણ ટંકું, ત્યારે તમે 
પ્રભાતિત થજો,પ્લીઝ ! 

ગૌત્ત વાર્દ તલા નૃર્તાત્રર્ષ સંગીતમુચ્યતે ! 


ઇં 9 
ત્‌ ર ત 


ગાયન, વાદન અને નૃત્ય દ્વારા ગુણીજનો પર જે 
ત્રિપાંખિયો હુમલો થાય છે, તે જ સંગીત છે, એમ સમજવું. 

ગાયન સ્વતંત્રપણે થઈ શકે છે, માટે એ સંગીતમાં 
મુખ્ય ગણાય છે. (પેલી વાર્તા ફરી યાદ કરીએ ? શેરડીનાં 
ખેતરમાં વાદન કે નૃત્યનો સહારો લીધા વિના શિયાળ દ્વારા જે 
ભવ ગાયન રજૂથવેલું, એતી અ-ભૂતપૂર્વ અનુભૂતિ વિશે તો 
ઊટજ કહી શકે વાદન અને નૃત્ય, એ બંને પરાવવંબી છે, 
એમ કહેવાય છે. વાદનને ગાયન પર અને નૃત્યને વાદન પર 
આધાર રખવો પડે છે, એમ પણ ડહેવાય છે. જો કે મને એમાં 
ગડ બેસતી નથી. ગૃહસંસારની આવશ્યક ફરજોના ભાગરૂપે 
મારે જર્તન' કરવું પડે છે, ત્યારે મારે ગાયન કે વાદન પર 
આધાર નથી રાખવો પડતો, એ ઉપલબ્ધ પણ નથી હોતાં !આ 
મારો શે'ર તમે માણો... 

પરણવામાં બળ્યું છે શું ?મનોમંથન કરી લઉ છું ! 

મિસિસ છે કૌરિયોગ્રાફર ને હું નર્તન કરી લઉ છું ! 

હવે મૂળ પ્રશ્ન એ કે સંગીત જન્મ્યું ક્યાંથી ? એનો 
જૃણાબ “્રધ્ધા' દ્વારા આપું કે 'પુરાવા' દ્વારા ? 

અમારા એક રેશનાલિસ્ટ મિત્ર સંગીતની ચર્ચા કરવા 
મારે ત્યાં પધારેલા. ઘરમાં દૂધ ખલાસ થઈ ગવેલું, એટલે 
એમને ચા પીવડાવી શકાય તેમ નહોતું. “હું સ્પષ્ટપણે માનું છું 
કેપ્રથમ સંગીતમય ધવનિનુંપ્રાગટ્ય “ઓમ'માંથી જ થયું છે !” 
એમ એમને કહી મેં અમારી સમસ્યા પણ ઉકેલી નાંખેલી. 
તો... તો... તમારી સાથે ચર્ચા કરવી જ નિરર્થક છે !' કહી 
અમારાએ.મિત્ર ઊઠીને ચાલતા થઈ ગયેલા, સંગીતથી અનેક 
સમસ્યાઓ પણ ઉકલી શકે છે, એમ તો મેં પહેલા પણ 
કહેલુંને ! 

પ્રથમ તો આપણે સંગીત અંગે શ્રધ્ધાપૂર્તક વિચારીએ ! 
દરેક શિષ્યને ગુરુપ્રત્યે શ્રધ્ધા હોય, એતી અપૈક્ષા રખાય છે. 
(અપેક્ષા જ દુઃખનું મૂળ છે, એમ પણ ડહેવાય છે ! ગીત 
ગુરુમુખી વિદ્યા છે' એમ ગુરુઓ માને છે, શિષ્યોને કદાર 
માનવું પડે છે. શિષ્ય જ્યારે લેસૂરો બને છે, તયારે “હુંફ્લાણા 
ગુરુનો શિષ્ય છું !! કહીં ગુરુને કેડિટ આપતા તત્પર બને છે, 
શિષ્યોને કાબૂમાં રાખતા ગુરુઓ એક શ્લોક તરફ સતત 
એપનું ધાન દોર્યા કરે છે.. 


નવેમ્બર ૨૦૦૭ : ૧૮૪ 





ગુરરુબહ્મા ગુરસઝર્વિષ્ણુ ગુરુદેવો મહેશ્વરઃ | 

ગુરર્સાક્ષાત્‌ પરબ્રહ્મ તરમૈ શ્રી ગુરવે નમઃ॥ 

આમ ગુરુકૃપાથી, ગુરુ સ્વયં બ્રહ્મા, વિષ્ણુ, અને મહેશ 
સાથે સહજપણે સંકળાઈ જાય છે. તો મેં તમને “ગુરુ'થી 


“બ્રહ્મા' સુધી પહોંચાડી દીધા છે અને ત્યાંથી જ સંગીતનો _ 


આરંભ થાય છે, સંગીત જન્મ લે છે ! 

“ઓમ' શબ્દ પણ છે અને સૂર પણ. એમાં અ, ઉ, મ્‌ 
- એમ ત્રણ વર્ણો વણાયેલા છે. “અ'માં ઉત્પાદન શક્તિનો 
ઉહ્યા સ્વરૂપે), ઉ'માં ધારણ અને પાલન શક્તિનો (વિષ્ણુ 
સ્વરૂપે) અને 'મ્‌'માં સંહારક શક્તિનો (મહેશ સ્વરૂપે) મહિમા 
થયો છે. 

જો કે એક કવિ તરીકે મારી ઈમેજ બ્રહ્મા, વિષ્ણુ અને 
મહેશની નજરમાં કેવી છે, એની તમને ખબર નહીં હોય, માટે 
આમારો શે'ર અવશ્ય વાંચો... 

બ્રહ્મા-મહેશ-વિષ્ણુ મને કાંઈ ના ધીરે ! 

ચૂકવું બધાનું દેણ જો અલ્લાહ ઉધાર દે ! 

...તો. મૂળ વાત એ. કે સંગીતની ઉત્પત્તિ બ્રહ્મા દ્રારા 
થયેલી, એમ શ્રધ્ધાપૂર્વક મનાય છે. બ્રહ્માએ આ કલા દેવોના 
દેવ એવા શંકરને આપેલી, જેમને આપણે “નટરાજ' કહીએ 
છીએ. “શ્રીસ્કંદપુરાણ'ના પ્રદોષસ્તોત્રાષ્ટકમાં વર્ણવાયું છે કે 
પ્રદોષના સમવે ત્રિભુવનની જનની પાર્વતીને સ્વર્ણસિંહાસન 
પર લેસાડી, ભગવાન શંકરે નૃત્ય કરવાની ઈચ્છા પ્રગટ કરી. 
આ શુભ અતસરે દેવીદેવતાઓ એમને ઘેરીને ઊભા રહી ગયા 
અને એમનું સ્તુતિગાન કરવા લાગ્યા. સરસ્વતીએ. વીણાવાદન, 
લક્ષ્મીએ ગાયન અને વિષ્ણુ ભગવાને મૃદંગવાદન આરંભ્યાં. 
સાથે બ્રહ્મા અને ઈન્દ્રે કરતાલ વગાડી. નૃત્ય, ગાયન અને 
વાદનના આ સંગીતોત્સવમાં ગંધર્વ, યક્ષ, પતંગ, ઉરગ, 
સિધ્ધ, સાધ્ય, વિદ્યાધર અને અપ્સરાઓ પણ ઉપસ્થિત હતાં. 

સંગીત અને સાહિત્યની અધિષ્ઠાત્રી સરસ્વતીને શિવ 
પાસેથી સંગીત મળેલું અને સરસ્વતી પાસેથી આ કલા નારદને 
મળેલી, લાકડાં લડાવવાથી માંડીને અનેક વિદાઓની 
ચર્ચાઓમાં “નારદ' અને “નારદવિદ્યા'નાં નામો લેવાં જ પડે 
છે. આજનાં વિવિધ વીજાણુયંત્રો વાતાતરણમાંથી ઊર્જા-તરંગો 
પકડતા એન્ટેના ધરાતતાં હોય છે. પણ “નારદજીની ચોટી તો 
એન્ટેનાથીવે વધુ કાર્યક્ષમ હતી !' એમ કહી આપણે સમગ્ર 
વિશ્વથી તિજ્ઞાનમાં કેટલા આગળ હતા, એ અંગે પણ ગર્વ લઈ 
શકીએ.છીએ. !ખુદ નારદજીને પણ ક્યારેક પોતાના રૂપ વિશે, 
ક્યારેક પોતાની ભક્તિ વિશે, તો ક્યારેક પોતાના સંગીત તિશે. 


કડ, 
શ 


પણ ગર્વ થયે જતો. એ કારણે આપણને એમના શર્વખંડન'ની 
કથાઓ પણ મળતી રહી છે. 

એક વાર વિષ્ણુ ભગવાનની જાણમાં આવ્યું કે નારદજી 
હવે પોતાની દીર્ઘ સંગીતસાધના બાબતે ગર્વ કરવા લાગ્યા છે, 
એટલે એમણે (એટલે વિષ્ણુ ભગવાને) નારદજીનું ગર્વખંડન 
કરવા ફરી એક વાર વિશિષ્ટ પ્રકારની માયા રચી. પછી એ 
નારદજી સાથે (અજાણ્યા થઈ) ફરવા નીકળ્યા. રસ્તામાં 
ભાંગ્યાતૂટ્યા અવયવો સાથે સ્ત્રીપુરૃષો રુદન કરતાં દેખાવા 
લાગ્યાં. પછી ભગવાને નારદજીને કહ્યું કે આ લોકો કોણ છે 
અને કેમ દુઃખી છે, એ અંગે જરા પૂછો તો ખરા !ને 
નારદજીએ પૂછયું તો પીડિતોએ ઉત્તર દીધો, “અમે શંકર 
ભગવાને જન્મ દીધેલાં રાગરાગિણીઓ છીએ. નારદ નામના 
એક ત્રકષિ સંગીતને પૂરું સમજ્યા વિના અમને ગાય છે, એટલે 
અમારી આ દશા થઈ છે ! 

પણ છતાં સંગીતમાં નારદજીનું પ્રદાન ઘણું નોંધપાત્ર 
છે. એમણે “નારદીય શિક્ષા' નામનો ગ્રંથ આપી, પૃથ્વી ૫ર 
સંગીતનાપ્રસાસ-પ્રચાર માટે ઘણું મોટું કાર્ય કર્યું. એમના દ્વારા 
સ્વર્ગમાંવે ગંધર્વ, કિન્નર અને અપ્સરાઓને સંગીતની કલા 
પ્રાપ્ત થઈ. ત્યાંથી ભરત મુનિ અને હનુમાનજી સંગીતમાં 
પ્રવીણ બન્યા અને સંગીત પૃથ્વી પર વ્યાપી ગયું ! 

મુસ્લિમ વિદ્વાનો એમ માને છે કે હઝરત મૂસા 
પહાડોમાં ભ્રમણ કરી પહાડોની છટાઓનું દર્શન કરતા હતા, 
ત્યારે આકાશવાણી થયેલી કે... “યા મૂસા હકીકી, તું તારો 
અસા (એક પ્રકારનો ડંડો) આ પથ્થર પર માર ! હઝરત 
મૂસાએ અસાનો પથ્થર પરપ્રહાર કરતાં, પથ્થરના સાત ટૂકડા 
થઈ ગયા અને દરેક ટૂકડામાંથી અલગ જલપ્રવાહ વહેવા 
લાગ્યો. આ જલપ્રવાહના ધ્વનિમાંથી હઝરત મૂસાએ સાત 
સૂરો “સારેગમપધનિ' પ્રગટાવ્યા. 

કેટલાક ફારસી વિદ્વાનો કહે છે કે પહાડોમાં મૂસીકાર 
નામનું પક્ષી હોય છે, જેના નાકમાં વાંસળી જેવાં સાત છિદ્રો 
હોય છે. આ સાત છિદ્રોમાંથી જ સાત સૂર પ્રગટ થયા છે. 

ભેં ફ્લ્મિ સંગીતકાર નૌશાદજીનું કાર્ટૂન બનાવેલું અને 
એ નિમિત્તે જ એમના ઘેર તા. ૧૯-૦૯-૯૮ને રોજ રૂબરૂ 
મુલાકાત થયેલી. પછી સ્વાભાવિક રીતે જ સંગીતની ચર્ચા 
થતાં, એમણે કહેલું કે સંગીતનો જન્મ “ઓમ્‌'માંથી થયો છે ! 
એના સમર્થનમાં એમણે કેટલાક સંસ્કૃત શ્લોકો મને 
સંભળાવેલા, જેનો પૂરો અર્થ હું બ્રાહ્મણ હોવા છતાં સમજી 
શકેલો નહીં ! 
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વૈજ્ઞાનિકો નાસ્તિક-કુળના હોય છે, પણ ઉપલ્બધ 
પુરાવાઓને કારણે તેઓ “ઈતિહાસ'ને તો સ્વીકારી શકે છે. 
ભારતીય સંગીતતો ઈતિહાસ ચાર તબક્કામાં વર્હેંચાય છે. 

(૧) અતિ પ્રાચીન કાળ (ૈદિક ડાળ) - ઈ.સ. પૂર્વે 
૨૦૦૦થી ઈ.સ. પૂર્વે ૧૦૦૦ સુધીનો ગાળો. 

(૨) પ્રાચીન કાળ ઉૈદિક કાળની સમાપ્તિ પછી) - 
ઈ,સ.પૂર્વે ૧૦૦૦ થી ઈ. સ. ૮૦૦ સુધીનો ગાળો. 

(૩) મધ્ય કાળ (પુસ્તિમ કાળ) - ઈ.સ. ૮૦૦ થી 
૧૮૦૦૨ુધાનો ગાળો. 

(૪ આધુનિક કાળ -ઈ.સ. ૧૮૦૦થી વર્તમાનકાળ 
(એટલે કે મારા સુધી). 

જો કે બીર્જા ક્ષેત્રોની જેમ સંગીતમાંવે જેટલાં મોઢાં 
એટલી વાતો છે. ભાષાની ઉત્પત્તિ પહેલાંના કાળને 
પ્રાગૈતિહાસિક કાળ કહેવાય છે. એ કાળમાંવે મનુષ્ય અગ્સા 
(પથ્થરના બે ટૂકડા) વગાડી સંગીતનો આનંદ લેતો, આજયી 
પાંચ લાખ વર્ષ પહેલાં ! (સયારે ટ્રેઈનના ડબ્બામાં, પથ્થરની 
બેપટ્ટીઓ આંગળામાં ભરાવી, એના તાલ સાથે ગીતો ગાઈ 
ભીખ માગતાં બાળકો જોઉં છું ત્યારે એમ થાય છે કે પાંચ 
લાખ વર્ષ પહેલાં મનુષ્ય વધુ સુખી હતો !એ વખતે બાળકો 
આ રીતે ભીખ નહોતાં માગતાં ! ત્યારે “હાહાહુવા, હૂહહેવા' 
જેવા લયબધ્ધ અવાજો સાયે મનૃષ્યો સંગીત જેવું કાંઈક 
માણતા, એવી કલ્પના પદ્ન કરાઈ છે. (આજના પોપ- 
મ્યુઝિકમાં પણ આવા જ વિચિત્ર અવાજોનું મહત્ત્વ નથી 
જણાતું 2) 

પાશક્ષાત્ય વિદ્વાન શ્રી ફોઈડે કહેલું ડે સંગીતની ઉત્યત્તિ 
એક બાળકની પ્રગતિની જેમ મનોતિજ્ઞાનના આધાર પર જ 
શઈ છે. જે રીતે બાળક રડવું, ચીસો પાડવી, હસવું વગેરે 
કવયાઓ શીંખતું જાય છે, તેમ મનુષ્યમાં સંગીતનો પ્રાદુર્ભાવ 


જ 
જુજ 
કરકે. 

કે 
શ 


મનોવિજ્ઞાનના આધાર પર સ્વયં થાય છે. 

મિલને 'પેરેડાઈઝ લૉસ્ટ'માં લખ્યું છે કે ઈશ્વરે 
સૃષ્ટિની રચના કરી, ત્યારે પહેલાં તો એણે વિખરાઈને પડેલા 
મહાભૂતોને સંગીત દ્વાર એકત્ર કરેલાં ! ('પેરેડાઈઝ લોસ્ટ 
ખરંખરઆવું કંઈ લખાયું છે કે કેમ, એ જાણવા પણ મારે એ 
વાંચવું જોઈએ, એપ મને લાગે છે. કદાર હાલ હું તમને 
તિતેચકો જેવો લાગતો હોઈશ. સૉરી હોં !) 

તો “શ્રધા' અતે *પુરાવા', એમ બે અલગ 
દષ્ટિકોણથી આપણે શાસ્ત્રીયસંગીતના મૂળને પકડવાની 
કૌરિશ કરી, પણ સદ્ભાગ્યે કોઈ આખરી સત્ય સુધી ન 
પહોંચ્યા !કારણ કે કલામાં કોઈ આખરી સત્ય હોતું નથી. 
કદાચ એ હૌય તો વે એના સુધી પહોંચવાથી રોમાંચ નામનું 
તત્ત્ત ખોવાઈ જાય છે. 'વિદ્રત્ત'થી સૂક્ષ્મ અહમ્‌ સંતોષાઈ 
જાય એ ફાયદો ખરો, પણ કલાને માણવા માટે તો જોઈએ એક 
સંવેદનશીલ હદય ! 

એટલે તો લેખને આરંભે મેં લખેલું : “દરેક બાબતનું 
મૂળ શોધવું, એ શું માનસિક રોગ નથી ?' સંગીત તો સુગંધનો 
પયયિ છે. સુગંધના જન્મ અંગેનાં બધાં રહસ્યો જો કદાચ તમે 
જાણી શકો, તો પછી તમે એને માણી શકશો ? આ નાજુક 
વાત અંગે ચર્ચા કરવા કરતાં તો ઉત્તમ એ કે આપણે ગુલઝાર 
સાહેબની આ પંક્તિઓને ગણગણીએ... 

હમને દેખી હૈ ઈન આંખો કી મહકતી ખુશબુ 

હાથ સે છૂકે ઈસ રિશ્તોંકા ઈલૂઝામ ન દો 
સિર્ફ અહસાસ હૈ વે રુહ સે મહસૂસ કરો 
પ્યારકોપ્યાર હી રહને દો ડોઈ નામન દો 

ટૂંકમાં “શાસ્ત્રીય સંગીત એટલે શાસ્ત્રીય સંગીત”, 

એટલું જ લખ્યું હોત અને આ લેખ ન્‌ લખ્યો હોત, તો વે. 


રાલત્ત !-એ. સત્ય મને મોર્ડું સમજાયું, સૉરી ! 
અઇ 


બધાને આવતો સરખો વિચાર હોઈ શર્કું 

અગર વિશારના વર્તુળની બહાર હોઈ શકું 

હું કોઈ નક્કી નથી કે મને વિચારી શકો 

જીવું ને જિંદગીમાંથી ફરાર હોઈ શકું 
રમેશ પારેખ 


નનેમ્બર ર૦૦૭ :૧૮ ક,” 


તાઈલ્ડ લાઈફ વોચ - ૯ 
રાજહંસ ઉર્ફે પેણ લત્તા 





અમુક પક્ષીતિદો માને છે કે પટાયત માથાવાળો હંસ 
૧110 કદ્વા1લ્વ્રવંલ્ત ૦૦૦૩5૯ એ જ સાચો હંસ છે. આ 
પક્ષીનું બીજુંનામ સવાન અથવા બિરવા છે. 

પરંતુ મારું માનવું છે કે આપણે ત્યાં સરસ્વતી દેવીના 
વાહન તરીકે ઓળખાતો રાજહંસ એટલે પેલિકન જ છે. 

ગુલાબી પેણ-રોઝી 
પેલિકનને 1ટવ્વાપપડ . 
000૦૦૦ઢાંપડ કહેવાય 
છે. રૂપેરી પેણ 0ત૦)7- 
500૫૯ ત ગોાવલ્ત 
લત્તા તે ગ્લટત્વ્રણપડ 
1પ1109;૯ાડાંડ તરીકે 
પણ ઓળખાય છે. ગુલાબી 
પેણનું શરીર સફેદ, ગુલાબી 
ઝાંયવાળું હોય છે. આંખો 
લાલ, પગ ગુલાબી, ચાંચ 
અત્યંત લાંબી અને પહોળી 
હોય છે. ચાંચની નીચે 
લબડતી. થેલી હોય છે. 
જેમાં તે બે-અઢી કિલો 





રોઝી પૈલિકન્સ ડી રિધિમિક રીતે તરતું તરતું અને હવામાં ઊડે રિ હવામાં 
સહેજ અવાજ કરતું વિમાનની જેમ ઊડે છે. આ વખતે એક ચિત્તાકર્ષક દશ્ય ઊભું 
થાય છે. રાજહંસ માછલાં પકડવાં હોય, હવામાં ઉટ્ડયન કરવું હોય કે પાણીમાં 
ગ્રેસફુલી તરવું હોય - બધું સહજતાથી કરી શકે છે. 


હેમેન્દ્ર એ. શાહ 


મૂર્તિઓ પેલિકનની સવારી કરતી હોય તેવી દેખાય છે. 

ગુજરાતમાં નળસરોવર અને શ્રોળમાં વિવિધ પ્રકારની 
પેણ મોટી સંખ્યામાં જોવા મળે છે, ખાસ કરીને શિયાળામાં. 
પેલિકનની પાંખો મોટી હોય છે. અને ઉડાન ચિત્તાકર્ષક. 
પેલિકનની સાઈઝ મોટી હોય છે -લગભગ ૧૮૫ સે.મી. 

પેલિકન સમૂહમાં 
રહેવાનું તથા સમૂહમાં 
શ ઊડવાનું પસંદ કરે છે. 
1 અરે માછલાં પકડવા માટે 
તેઓ સહકારી મંડળી 
સ્થાપે છે ! 

ત્રણ પેણમાંથી બે 
પેણ ઈરાન ઈરાક તથા 
હંગેરીથી ચોમાસું પૂરું થવે 
ભારતમાં આવવાની 
શરૂઆત કરી લે છે. 

પેણ નાના મોટા 
તળાવોમાં તરતી 
માછલીઓને આબાદ 
પકડી લે છે. કોઈપણ 
" જાતની ઉતાવળ વગર, 





માછલીનો સંગ્રહ કરી શકે 
છે. ચાંચની ધાર અને અણી લાલાશ પડતી ગુલાબી હોય છે. 
પેલિકન્સના પગ ટૂંકા અને મજબૂત હોય છે. નર-માદા સરખાં 
દેખાય છે. 

રૂપેરીપેણ સાઈઝમાં લગભગ ગુલાબી પેણ જેવી જ 
છે. પાંખનો છેડો કાળાશ પડતો બદામી હોય છે. બંને પાંખ- 
ધાર ઉપર પ્રે રંગના ડાઘા હોય છે. ચામડીની થેલી પીળી હોય 
છે.પણ પ્રજનન ત્રક્તુમાં લાલ રંગની થઈ જાય છે. 

રૂપેરી પેણને ચોટીલી પેણ પણ કહેવાય છે. રૂપેરી પેણ 
સિવાયની બે પેણ શિયાળામાં યાયાવર પક્ષી છે. ત્રણે પેણ 
પાણીમાં તરવામાં હોંશિયાર છે અને હવામાં ઊડે છે ત્યારે 
ઘણી જ સુંદર દેખાય છે. ઘણીવાર વિમાન ઊડતું હોય તેવો 
આભાસ થાય છે. ર 

રાજસ્થાનનાં ઘણાં જૂનાં શિલ્પોમાં સરસ્વતી માતાની 


પાણીમાં કી માર્યાવગરપેણ આરામ કરતી કરતી માછલાં 
પકડી લે છે. જે નદી તળાવમાં પાણી ઓછું થાય અને કાદવ 
કિચડ વધે ત્યારે તે ત્યાં પહોંચીને મોટી સંખ્યામાં માછલીઓ 
પકડી મિજબાની કરે છે. ખાસ તો છીછરા પાણીમાં પેણ ભેગી 
થઈ માછલાં પકડે છે. અને તેથી થેલીમાં ભરાય તેટલી 
માછલીઓ ભરી લે છે. આ બધું કાર્ય તેઓ સમૂહમાં કરે છે. 

ભારતમાં પેણની મોટી સંખ્યા ઠેર ઠેર જોવા મળે છે. તે 
આંધ્રના ગોદાવરી જિલ્લામાં ઊંચાં ઘટાદાર વૃક્ષોમાં અને 
તાડનાં ઝાડ ઉપર માળા બાંધૈ છે. પણ તે વ્વસ્થિત હોતા 
નથી અને આડેધડ ગમે તેમ બાંધે છે. પેણ એકદમ સફેદ ત્રણ 
ઈંડાં મૂકે છે, જે ધીમે ધીમે સેવાતાં જાય ત્યારે મેલા રાખોડી 


રંગનાં થતાં જાય છે. 
ણ 





ર (ઃ લ્ટ્ણ 


નવેમ/ 


સાહિત્યવિશ્વ 





પ્રબોધ ર. જોશી 


આ વરસનું સાહિત્યનું નોબેલ પારિતોષિક મેળવતાં 
બ્રિટીશ નવલકથા લેખિકા ડૉરિસ લેસીંગનું વિશ્વ 


ડૉરિસ મે ટેલર તરીકે ઓક્ટોબર ૨૨, ૧૯૧૯માં પર્શીયા-અત્યારના ઈરાનમાં જન્મેલાં બિટીશ 
નતલકથા. લેખિકા ડોરિસ લૈસીંગનેજાણે એમના ૮૮મા જન્મદિનની આગોતરી વધાઈ આપવા નપહોંએં 
હોય તેમ પત્રકારોનું એક જૂથ, નોબેલ 
પાર્તોપિક મળ્યાની સ્ટોકહોમમાં 
જાહેરાત થઈ એ પછી ગણતરીના 
કલાકોમાં વધામણીના એ સમાચાર 
લઈ ઉત્તર લંડન સ્થિત્ત એમના 
નિવાસસ્થાને પહોંચ્યું ત્યારે ડૉરિસ 
એમના પુત્રને લઈ શાકભાજી લેવા 
ગયેલાં ! આ સમાચાર એમને * 
રોઇટર્સના પત્રકાર મેટ કોવાને પછી 
કહ્યા ત્યારે એમનો પ્રથમ પ્રત્તિભાત ? 
'અરે, આ તો છેલ્લાં ત્રીસ વરસથી ! 
ચાલી રહયુ છે.. ? દાયકાઓથી એમને ! 
સાહિત્યનું નોબેલ પારિતોષિક મળવું 
જોઈએ એવી ચાલી આવતી આશા, 
અપેક્ષા, અટકળો, અને. વિવાદો, ઉપર 
આખરે સુખદ પડદો પડ્યો ! 


એમના પિતા પહેલા 
તિશ્યુધ્ધમાં અપંગ થયેલા અને પછી 
પર્શીયાની ઈમ્પીરીયલ બેન્કમાં સામાન્ય 
નોકરી કરતા હતા. પા નર્સ હતાં. એમણે એમના બાળપણને “સુખ દુખના કઢંગા મિશ્રણ' તરીકે ઔળખાથું 
છે અનેવધુ તો વેદનાકર અનુભવ્યું છે. ૧૯૨૫માં મકાઈની ખેતીમાંથી વધારે આવક મેળવવાની આશા સાથે 
કુટુંબે બિટીશ કૉલોની દક્ષિણ રહોડેશિયા (હવે ઝિમ્બાબ્વે)માં વસવાટ કર્યો. માને દીકરીનો યોગ્ય ઉછેર થાય 
એવી ચિંતા અને ચાનક રહેતી. એમને શરૂઆતમાં કોન્વેન્ટ સ્કૂલમાં અને પછી છોકરીઓ માટેની અલાયદી 
શાળામાં મૂકવામાં આવેલાં. ૧૩ વર્ષની ઉમરે એમને શાળા છોડવી પડેલી અને પછી એ વિધિવત્‌ શિક્ષણ નહીં 
લઈ શકેલાં. જો કે ૧૯૯૫માં એમનેહાર્તર્ડયુનિતર્સિદીની માનદ્પદવી એનાયત થયેલી. 


રીતસરનું શિક્ષણ નહીં મેળવેલ ડૅરેસ સ્વશિક્ષિત, બૌધ્ધિક તરીકે વિકસ્યાં, ડિડન્સ, સ્કોટ, 
સ્ટીવન્સન, કિપલીંગ, લોરેન્સ, ટોલ્સ્ટોય, દોસ્તોયવસ્કી જેવા અનેક નવલકથાકાર - લેખકોની કૃતિઓ એમણે 





નવેમ્બર ૨૦૦૭ ' ૧૮૮ 





બ્ટ્શ્‌ 


વાંચી. ૧૯૩૭માં એ સેલિસબરી આવ્યાં અને આ સમયમાં સહાયક નર્સ અને ટેલિફોન ઓપરેટર-જેવી 
કામગીરી પણ કરી. ૧૯ વર્ષની ઉંમરમાં ફ્રેન્ક વિલ્સન સાથે લગ્ન કર્યા. બે સંતાનો. થોડાંક વર્ષોમાં એમણે એ 
ફુટુંબજીવન છોડી દીધું. આ સમયમાં એક સામ્યવાદી જૂથ “લેફ્ટ બુક ક્લબ'ના સમ્પર્કમાં આવવાનું થયું. આ 
જૂથમાં કેન્દ્રીય ભૂમિકા ગોટફ્રીડ લેસીંગની હતી. એ સમ્પર્ક પછી લગ્નસંબંધમાં પરિણમ્યો. એક પુત્ર. યુધ્ધ 
પછીનાં વર્ષોમાં સામ્યવાદી તિચારસરણીથી એ ખારાં નિર્ભાન્ત થતાં ચાલ્યાં અને ૧૯૫૪ના અરસામાં તો 
એમણે એ બધા છેડા ફાડી નાખ્યા. ૧૯૪૯માં તેઓ પુત્ર સાથે લંડન આવ્યાં અને ૧૯૫૦માં એમની પ્રથમ 
નવલકથા “ધી ગ્રાસ ઈઝ સિન્ગીંગ' પ્રગટ થઈ. 


આ દક્ષિણ આફ્કાની ગોરી વસાહત, એ સમાજનું છિછરાપણું અને એના ખોટા આત્મસંતોષ પ્રેરિત 
આત્મવિશ્વાસની ભીતરમાં લઈ જતી નવલકથા છે. એમની નવલકથાઓ બહુધા આત્મકથનાત્મક બને છે. 
આફ્રિકાના વસવાટ દરમ્યાન ત્યાંના જીવનને એમણે નજદીકી બારીકાઈથી જોયું, અનુભવ્યું છે. બાળપણની 
અનેકવિધ, ક્યારેક અસ્વસ્થ કરી મૂકે એવી સ્મૃતિઓ, રાજકારણ અને સમાજ સાથેની નિસ્બત અને એમાંથી 
લાધેલા તિશાળ અનુભવજગતને વણી લઈ, સમાજ અને વક્તિના આંતરમનની ઝાંખી કરતી અને કરાવતી 
એમની નવલકથાઓ અને ટૂંકી વાર્તાઓમાં રંગભેદનું રાજકારણ, નારીવાદ, વ્યકિત અને કુટુંબની સામાજિક 
ભૂમિકા અને વીસમી સદીના પ્રશ્રો અને ચિંતાઓને અનુભવતું - ઊભારતું વિશ્વ છે. પણ આ બધાંની પડછે 
પ્રગટતા એમના આંતરમનનો આલેખ આસ્વાઘ છે. 


જીલ્ડ્ન ઓફ વાયોલન્સ' (૧૯૫૨-૧૯૧૯) નામની એમની પાંચ નવલકથાની શ્રેણીમાં મારથા કવેર્ટનું 
પાત્ર બહુધા આત્મકથનાત્મક છે. ઘરેલુ કૌટુંબિક ભૂમિકાના નકાર અને સામ્યવાદી તિચારસરણીની અસર 
અહીં જોવાય છે. મારથામાં આફ્રિકામાં ઊછરતી બાળાનું ચિત્રણ છે. યુવાનવયે એનાં લગ્ન થાય છે પણ એની 
ઈચ્છા તો માતાની જિંદગીથી તિપરીત ચાલવાની છે. આ શ્રેણીના બીજા પુસ્તક “અપ્રોપર મેરેજ' (૧૯૫૪)માં 
લગ્નજીવનની તિષમતા અને મારથા દ્વારા આખરે એના અસ્વીકારની વાત કહેવાઈ છે. આ જ શ્રેણીમાં “અ 
રીપલ ફ્રોમ ધ સ્ટોર્મ (૧૯૫૮) એ. સમયમાં નવા વિચારોની હવા લઈને આવતી નવલકથા છે. એમાં 
માર્ફ્સીઝમ અને મારથાની રાજકીય જાગૃતિનું આલેખન થયું છે. જો કે આ બધું પ્રગટ થયું ત્યાં સુધીમાં તો. 
ડૉરિસ આ બધી જ વિચારસરણીઓ અને. માન્યતાઓથી અલગ-અળગાં થઈ ગયેલાં. જો કે એ મિષે એમણે 
વ્યક્તિ અને સમાજના આંતરિક સંઘર્ષને ઊંડાણથી અનુભવ્યો અને એનું જે રીતે વેધક આલેખન કર્યું તે 
ચિરંજીવ રહેશે. 

“ધી ગોલ્ડન નોટબુક' (૧૯૬૨)માં એક લેખિકાની સંઘર્ષ-કથા છે. આના વુલ્ફુનું પાત્ર એક સ્ત્રી, પ્રેમી, 
લેખિકા, રાજકીય ચળવળકાર - એમ જીવનના જુદા જુદા ખંડોમાં વિભાજિત - શીર્ણ - તિશીર્ણ છે. જુદા જુદા 
કલરનાંપાનાંમાં લખાતી આનાની રોજનીશી એના વ્ક્તિત્વના જુદા જુદા અંશોને પ્રમાણે -પ્રકાશે છે. આખરે 
એ આ બધાંમાંથી પસાર થતાં માનસિક રીતે ભંગાણના આરે પહોંચે છે પણ અહીં જ આ ભંગાણમાંથી પ્રગટે 
છે, કહો કે પુનર્જન્મ થાય છે એક નવા વ્યક્તિત્વનો કે જે આ સૌ વિષમતાઓ, વિરોધાભાસોને સ્વયમ્‌માં 
સમાવી, ઓગાળી પોતાનામાં એક પૂર્ણ વક્તિત્ત્વનો પ્રકાશ પામી શકે છે. 


પોતાની અંતિમ નોટબુકમાં આના આ વિષે લખે છે. 


આ નવલકથા માટે ડૉરિસે એવું નોંધ્યું છે કે “આ લખતાં મને એવું અનુભવાયું કે હું જે ક 
નિશ્ચિતપણે માનતી લાગતી હતી તે વિષે ખરેખર મારી આંતરિક પ્રતીતિ તો કંઈક જુદી 





આ સૌ તિરોધાભાસો વચ્ચે તો આપણે જીવીએ છીએ જિંદગી - એક એવી જિંદગી કે જેની સાચી પિછાન 
હંમેશાં આપણે પામતા રહેવાની હોય છે.” 


એમની નવલકથાઓમાં પાત્રોની માનસિક અસ્વસ્યતાવાળી અવસ્થા જાણે કે આગળ ચાલતી હોય તેમ 
'બિ્ક્ગ ફોર અ ડિસેન્ટ ઈન ટૂહેલ' (૧૯૭૧)માં લંડનની શેરીઓમાં રખડતા એક એવા માણસનું ચિત્રણ છે 
કે જેને સામાન્ય માણસ જેવી કશી સ્મૃતિ જ રહી નથી. એ પછી લખાયેલ 'ધ સમર બિફોર ધી ડાર્ક' 
(૧૯૭૦૩)માં કેટની માનસિક સ્થિતિ ડોક્ટરોના મતે અસ્વસ્થ હોવા છતાં અંદરથી એપ્રબુધ્ધ છે. 


સિત્તેરના દાયકાના અંતમાં ડૉરિસ કલ્પનકથાઓ અને સાયન્સ ફિક્શન તરફ વળતાં જણાય છે. 
જનોપસ ઈન આર્ગોસ' શ્રેણીમાં 'ચીલ્ફન ઓફ વાયોલન્સ' શ્રેણીની નવલકથાઓના અંતભાગમાં વક્ત થયેલા 
વિચારો જરા જુદી રીતે આલેખાયા છે. “કોલોનાઈઝડ પ્લેનેટ-૫' ૧૯૭૯માં પ્રકાશિત થઈ. “થી મેકીંગ ઓફ 
ધ રીપ્રઝેન્ટેઠીવ ફોર પ્લેનેટ-૮'નું ફિલિપ ગ્લાસ દ્વારા સંગીત નાટકમાં રૂપાંતર થવેલું છે, જાણીતા રેખાંકનકાર 
ચાર્લી એડલાર્ડના સહયોગમાં 'પ્લેઈંગ ધી ગેમ” નામે એક વિશિષ્ટ ગ્રાફીક નોવેલનો પ્રયોગ પણ તેમણે કર્યો છે. 


આ પછી જાણે કે અ-જાણીતા લેખક-નવલકથાકારોના સંઘર્ષને વાચા આપવી હોય તેમ એમણે બે 
નવલકથાઓ લખી. 'ધી ડાયરી ઓફ અગુડ નેબર' (૧૯૮૩) અને ઈફધ ઓલ્ડ કુડ' (૧૯૮૪) આ બન્ને 
નતલકથાઓઔ જેન સોમેર્સના નામે પ્રકાશિત કરવા એમણે પ્રકાશકોને મોકલેલી તો કેટલી ય વાર એપરત 
શયેલી. આખરે એ પ્રકાશિત, થઈ તો ભાગ્વે જ કોઈએ, એની નોંધ. પણ લીધી. જો કે જ્યારે તેમણે એ 
નતલકથાઓનાં લેખિકા તરીકે પોતાનું નામ જાહેર કર્યું ત્યારે એ બન્ને નવલકથાઓ ઠીક ઠીક ઊચકાઈ !અહીં 
તેઓ વાસ્તવલક્ષી કથાઓ તરફ પાછાં વળતાં જણાય છે “ઘી ગુડ ટેરરીસ્ટ' (૧૯૮૫૫માં લેસીંગ જાણે કે 
રાજકારણની પૃષ્ઠભૂમિમાં પાછાં આવતાં હોય એવું ય જણાય. 'ધી ફિફ્થ ચાઈલ્ડ' (૧૯૯૮)માં સંકુચિત 
માન્યતાઓવાળાં સામાજિક જૂથોમાં જોવા મળતા એક પ્રકારના એકલતાપણાની લાગણીનું ચિત્રણ છે. “ઘી 
ગ્રાન્ડ મધર્સ એમણે ૨૦૦૩માં પ્રકાશિત કરી. આ ચાર લઘુનવલ અંતર્ગત એમણે એક વિસ્તૃત 
કુટુંબજીવનની કથા કહી છે, પોતાના જીવન અનુભવો પર આધારિત નિબંધ સંગ્રહ “ટાઈમ બાઈટ્સ' 
૨૦૦૪માં અને એમની તાજી નવલકથા “ધી ક્લેફ્ટ' હજુ આ વર્ષે જ પ્રગટ થઈ છે. 


એમની આત્મકથાનો પ્રથમ ભાગ “અન્ડર માય સ્કીન' ૧૯૯૫માં પ્રગટ થયો. એમાં ૧૯૪૯ સુધીના 
એમના જીવનનું આલેખન છે. બીજા ભાગ “વોકિંગ ઈન ધ શેડમાં ૧૯૪૯થી ૧૯૬૨ સુધીની જીવનકથા છે; 
જે ૧૯૯૬માં પ્રકાશિત્ત થઈ હતી. 


ડસ્સિ લેરી એપની સ્લડયઓરા પોતના જીવનને અને થપપક અગુભતજઝણનેવધુનેવપુ 
ઉત્કટતાથી જીવતાં રહ્યાં છે. અવાંતરે એમાં પાછાં તળતાં અનેપાછાં એ જ જીવનને.નતી નતી રીતે જીવતાં, 
જોતાં રહ્યાં છે. આગળ જોતાં ય પાછાં પાછળ નજર કરી લે છે અને ત્યારે જે કંઈ પણ નવું જોવાય તેને 
વર્તમાનના અનુભવમાં આમેજ કરતાં રહે છે, ક્યારેક તેમને આ કે તૈ વિચારધારા સાથે વિવેચકો દ્વારા 
સાંકળવામાં આવ્યાં છે.પ્રખર નારીવાદનાં પુરસ્કર્તાનું લેબલ લગાવાયું ત્યારે તો તેમને પ્રગટ વિરોધ કરવો 
પડેલો. આખરે તો પોતાનામાં જીવાતું અને જોવાતું જીવન એ જ એમની નવલકથાઓનો વિષય હોય એવું લાગે. 
એ જીવનને એમણે એમના સમયના સંદર્ભમાં જોયું છે ખરું, એનું ઉત્કટ નિરૂપણ પણ કર્યું છે પણ એમ કરતાં 
જીવનના મૂળ તત્ત્વ અને સત્ત્તને એમણે ક્યારેય વિસારે પડવા દીધું નથી. એમની મયામણ વાપક જીવન 
સંદર્ભમાં આંતર્મનને સમજતા સ્હેવાની છે. 
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યુનેસ્કોએ વર્ષ ૨૦૦૦ને આંતરરાષ્ટ્રીય રૂમી વર્ષ જાહેર કર્યું. 


નું આજના અફઘાનિસ્તાનના બલ્ખ શહેરમાં તા. ૨૦સપ્ટેમ્બર ૧૨૦૭માં જન્મેલા પર્શિયન 
ક ક નુ ભાષાના મહાન સૂફી કવિ મૌલાના જલાલ-ઉદ્‌-દીન રૂમીની ૮૦૦મી જન્મજ્યંતીપ્રસંગે યુનાઈટેડ 
1. 5. જ ર! નેશન્સ એડ્યુકેશનલ, સાયન્ટીફીક એન્ડ કલ્ચરલ ઓર્ગેનાઈઝેશન (યુનેસ્કો) દ્વારા હમણાં 
ફૂ હ નર જુ 

ર્ર 


જ. 
જ * ૬. - 















યે 


રી 
કઝ 






1 કેટ પુસ્તકોલખ્યાં છે.જગતભરની ભાષાઓમાં આ રહરયવાદી કવિની કવિતાનાં ભાષાંતરોથતાં રહે 
જેડ ક & છે. આપણે ત્યાં પણ રૂમીની રુબાઈઓના અનુવાદો જોવા મળતા રહે છે પણ એકસાથે સળંગ 
બુ પુસ્તકરૂપે સુલભ થયા શ્રી સુરેશ દલાલ દ્વારા અનુવાદિત અને “ઈમેજ દ્વારાપ્રકાશિત પુસ્તક - 
ઝં “હુંતો તમનેપ્રેમ કરું છું' -દ્વારા. 
“હું શું શોધું છું ? 
શામાટે ? 
હું જતો છું એ. 
એશોધું છું હું.” 
9 


તારાગ્રકાશર્મા 
હું શીખું છું પ્રેમની રીત. 
તારા સૌન્દર્યમાં શીખું છું 
કાવ્ય અને સંગીત. 
માચ્ર હદયમાં થતા તારા નર્તનને 
કોઈ જોઈ ન શકે 
પણ ક્યારેક હું જોઉં છું 
અને દષ્ટિ થઈ જાય છે 
કલામય. 


- જેવી અસંખ્ય રુબાઈઓ, પત્રો અને ૧૪૦૦૦ પંક્તિઓનું મહાકાવ્ય આપનાર રૂમીને “આંતરદર્શનના 
કવિ' તરીકે ઓળખાવાયા છે. દક્ષિણ તુર્કીના કોન્યામાં ૧૭મી ડિસેમ્બર ૧૨૭૩માં એમનું મૃત્યુ થયું ત્યારે 
એમની દફનવિધિમાં સૌ ધર્મ, સૌ પંથના લોકો સામેલ થયા. મુસ્લિમ-ધર્મીઓના એક જૂથે આ માટે વાંધો 

લીધો ત્યારે સૌએ કહ્યું “અમને રૂમીમાં મોસીઝ અને ઈશુ ખ્રિસ્તનાં દર્શન થયાં એમનો ધર્મ 

રત કવિતાનો, સત્યનો હતો.' એક ગ્રીક સાધુએ કહ્યું “રૂમી એ રોટલાનો એવો ટૂકડો હતા કે કોઈ 

9૩૨ પણ ભૂખ્યામાણસ માટેએની જરૂરિયાત ન હોય એવું બને નહીં.' પશ્ચિમની અને સાંપ્રતમાં 

પે બધેપ્રસરી રહેલ ભૌતિકવાદી સંસ્કૃતિના લોકોને રૂમી હવે કેમ સાંભરે છે તે સમજી 
[| શકાય એવું છે. 

ક ઝઝઈ આંતરરાષ્ટ્રીય રૂમી વર્ષ પ્રસંગે સ્મૃતિ-મેડલ જાહેર કરવામાં આવ્યો છે. સૂફી 

“૪ પરંપરાનો નૃત્યોત્સત પ્રતિવર્ષ તુર્કીની પરંપરા પ્રમાણે કોન્યામાં ઉજવાય છે. યુનેસ્કો દ્વારા એને 

વિશ્વની સાંસ્કૃતિક વિરાસતનો દરજ્જો આપવામાં આવ્યો છે. 
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સાહિત્યવૃત્ત 





ચિનુ મોદીના પ્રથમ ઉર્દૂ ગઝલ સંગ્રહ “ઈર્ષાદનામા'નું 
વિમોચન 


કાશિત 
પ હાહ કદિરિમાકા “ક્‌ ણ 
સા મદન ક 
ઝી કૃડાઉંદૂગઇઉ ના નક 
યે * 






ક. જન 
કઝા ર 
ભાઉ નાર 


ઇઝ ઉક નકન 
નિ 
ન રફ 
2) ા 
# '# 





શ્રી ચિનુ મોદી “ઈર્ષાદ'ના પ્રથમ ઉર્દૂ ગઝલ સંગ્રહ 
“ઈર્શાદનામા'નો વિમોચન સમારંભ કવિના જન્મદિને તા. ૩૦ 
રાષ્ટમ્બર ૨૦૦૦ના રોજ અમદાવાદમાં “રજવાડું'માં યોજાઈ 
ગયો આ પ્રસંગૈ રાષ્ટ્રીય સ્તરે જાણીતા શાયર જનાબ નિદા 
ફાજલીની વિશેષ ઉપસ્થિતિ પ્રસંગને આગવું પરિમાણ 
આપનારી નીવડી શ્રી શોભિત દેસાઈ દ્વારા સંચાલિત 
મુશાયરામાં જનાબ મહમંદ અલવી, જયંત પરમાર, હર્ષ 
બ્રહ્મભટ્ટ, મુસાફિર પાલનપુરી, ચિનુ મોદી અને નિદા 
ફાજલીએ ભાગ લઈ શ્રોતાઓને ખાસ્સા બે કલાક સુધી ઉદૂ 
શાયરની અનેરી રંગતનો અનુભવ કરાભો. 
મુશાયરામાં શ્રી ચિનુ મોદી 'ઈર્ષાદ' દ્રારા રજૂથવેલ 
દેદલક શ્રેસ્ન 
યહ હમારા હેમર્કા, અલ્વામિયા 
આપકાતો આસર્માં, અલ્લામિયા 
ઠઠ 
યાદતેરી કિસ તરહ આતી હે ? 
શાખ સેપત્તે ભી ઝડ સકતે નહીં ! 
બ 


બોલ,મક્કા યા મઠિના ચાહિયે ? 
ચાય મેંથોડા ફુદીના ચાહિવે. 


મુકુન્દ પી, શાહ 


ઈ 


પહેલૈસે હાલાત કર્હા ? 
અબ હોતી હે બાત કહાં ? 
કારચલાતે, કાંચ ઉતારે 
અબ એસી બરસાત કહાં ? 
હ 


ખાના-પીતાં કુછ ભી નહી રખ્ખા હૈપ્યારે ? 
જન્નત હે ઔર કોઈ બંદોલસ્ત નહીં ? 


ચિનુ મોદી અમદાવાદમાં એ સાંજે બરાબર ખિલ્યા 
હત. ૬૮ વર્ષ પૂરાં કરતાં પોતાના નવા વરસને એમણે નામ 
આપ્યું -વેટ-ક૯ નવભારત સાહિત્ય મંદિર (૨૦૧, પેલિકન 
હાઉસ, નટરાજ સિનેમા પાશે, આશ્રમરોડ, અમદાવાદ- 
૩૮૦૦૦૧) દ્વાર! પ્રકાશિત “ર્શાદનામા'ના તિમોચન, 
સમારંભ આ પછી વડોદરામાં તા. ૧ ઓક્ટોબરના રોજ અને 
૧૫મી ઓક્ટોબરે મુંબઈમાં યોજાયા હતા. 


હ 


ગૌરવપુરસ્કાર 


ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી દ્વારા વર્ષ ૨૦૦૩થી 
૨૦૦૬ના જાહેર થયેલ સાહિત્ય ગૌરવ પુરસ્કાર તાજેતરમાં 
અર્પણ કરાયા હતા જેમાં સર્વ શ્રી ડો. મધુસૂદન પારેખ 
(ર૦૦૩), ડૉ. ભોળાભાઈ પટેલ (૨૦૦૪), વિનોદ ભટ્ટ 
(૨૦૦૫), ડૉ. ચેદ્રકાન્ત શેઠ (૨૦૦૬)ને તથાહેદી સર્ણહિત્ય 
અકાદમી દ્વારા ડૉ, અંબાશંકર નાગર (૨૦૦૩), 
ડૉ રામકુમાર ગુપ્ત (૨૦૦૪), ડૉ. આચાર્ય રઘુનાથ ભટ્ટ 
(૨૦૦૫), ડૉ બંસીધર શર્મા (ર૦૦૩ને, સંસ્કૃત સાહિત્ય 
અકાદમી દ્વારા ડૉ. વસંતલાલ પરીખ (ર૦૦૫) તથા 
પ્રો. સુરેશચંદ્ર દવે (ર૦૦૬)ને તથા સિંધી સાહિત્ય અકાદમી 
દ્વાચ ઈન્દ્રાવાસવાણી (૨૦૦૪), ભગવાન 1નેદોષ' (ર૦૦૫) 
તથા ડૉ. હુંદરાજ બલવાણી (૨૦૦૬ને સાહિત્ય ગૌરવ 
પુરસ્કારથી સન્માનીત કરાવા હતા. ત!. ર૭મી સપ્ટેમ્બર 
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૨૦૦૭ના રોજ રાજ્યનાં શિક્ષણમંત્રી શ્રીમતી આનંદીબહેન 
પટેલ અને ઉદ્યોગમંત્રી શ્રી અનિલભાઈ પટેલના 
અત્િથિવિશેષપદે યોજાયેલ સમારંભમાં આ ગૌરવ પુરસ્કાર 
અર્પણ થયા હતા. 


ન્યજર્સમાં સુરેશ સ્વજનોનો ઉત્સવ. 


ન્યૂજર્સીના રટગર્સ યુનિવર્સિટીના નિકોલસ થિવેટરમાં 
આઈના સંસ્થા દ્વારા ઉઉત્સવ : સુરેશ સ્વજનો'નો કાર્યક્રમ ૨૯ 
સપ્ટેમ્બરે યોજાઈ ગયો. ન્યૂજર્સીના ગવર્નર જોન એસ. 
કૌરાઈઝન દ્વારા શ્રી સુરેશ દલાલનું સન્માન કરાયું. આ પ્રસંગે 
ન્યૂ બ્રન્સવીકમાં યોજાયેલા કવિ સંમેલનમાં સર્વશ્રી મુકેશ 
જોશી, સૌમ્ય જોશી, અંકિત ત્રિવેદી સુરેશ દલાલ, રઈશ 
મણિયાર, રાજેશ વ્યાસ “મિસ્કીન', સનત વ્યાસ, “આદિલ' 
મન્સૂરી, નટવર ગાંધી, અશરફ ડબાવાલા, મધુમતી મહેતા, 
પ્રીતમ લખલાણી, નિલેશ રાણા, ચન્દુ શાહ, પન્ના નાયક વગેરે 
કવિઓએ ભાગ લઈ ઉત્સવમાં કવિતાના રંગ ભર્યા. અગાઉ 
ત્રણ વર્ષ પહેલાં વોશિંગ્ટન ડીસી.ના મેયરે પણ સુરેશનું સન્માન 
કરતાં પ્રોક્લેમેશન આપ્યું હતું અને ૬ સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૪ના 
દિવસને “સુરેશ પી. દલાલ ડે' જાહેર કરવામાં આવ્યો હતો. 
વિદેશની ધરતી ૫૨ ગુજરાતી કવિ - સાહિત્યકારનું સન્માન 
ગૌરવપ્રદ ઘટના છે. 


ઝૂ 


દસમો નરસિંહ મહેતા એતોર્ડ 


વર્ષ ૨૦૦૭નો દસમો નરસિંહ મહેતા એવોર્ડ એનાયત 
કરવાનો સમારંભ તા. ૨૬ ઓક્ટોબર ૨૦૦૭ના રોજ 
વાલ્મીકિ જ્યંતીના પર્વ-દિવસે જૂનાગઢમાં ગિરનારની 
તળેટીમાં શ્રી રૂપાયતનમાં યોજાઈ ગયો. ગુજરાતી કવિતાના 
ગૌરવ શિખર સમા શ્રી સુરેશ દલાલને આ સન્માન ગુજરાતનો 
સાક્ષરો અને સાહિત્ય-રસિકોની ઉપસ્થિતિમાં 
શ્રી મોરારિબાપુના હસ્તે અર્પણ કરાયું. 

સુરેશ દલાલના કવિતા-પાઠથી શ્રોતાગણ રસરજિંત 
થયો. સુ.૬.ની રચનાઓના હર્ષવીણાબહેન બુચના ગાનથી 
ગિરનારની તળેટી ગહેકી. શ્રી ચંદ્રકાન્ત શેઠ અને શ્રી રઘુવીર 
ચૌધરીએ સુ.દ.ની સુદીર્થ કવિતા, સાહિત્ય યાત્રાને બિરદાવી. 


ન 


બ્ટ્શ_ રી 


મનોજપર્વ-૨ની ઊજવણી 


આદ્યકવિ નરસિંહ મહેતા સાહિત્યનિધિના પ્રથમ 
અધ્યક્ષ અને મૂર્ધન્ય કવિશ્રી મનોજ ખંડેરિયાની સ્મૃતિમાં 
“મનોજ પર્વ-૨'ની ઊજવણી આગલા દિવસે તા. ર૫ 
ઓક્ટોબર ૨૦૦૭ના રોજ શરદ પૂનમના અવસરે જૂનાગઢમાં 
શામળદાસ ગાંધી હૉલમાં થઈ. આ પ્રસંગે નવભારત સાહિત્ય 
મંદિર દ્રારા શ્રી મનોજ ખંડેરિયાની સમગ્ર કવિતાના ગ્રંથ 
“વરસોનાં વરસ લાગે'નું વિમોચન થયું. શ્રી નીતિન વડગામા 
સંપાદિત કવિનાં કાવ્યોના આસ્વાદ ગ્રંથ “શબ્દો જન્મ્યા 
પરવાળામાં' તેમજ તેમનાં સંસ્મરણો અને અભ્યાસલેખોનો 
ગ્રંથ “હજી ક્યાંક કરતાલ વાગ્યા કરે છે'નું તિમોચન પણ આ 
પ્રસંગે સંપન્ન થયું. પૂજ્ય મોરારિબાપુના આશીર્વચનથી 
આરંભાવેલ કાર્યક્રમમાં નરસિંહનાં પદ અને મનોજ 
ખંડેરિયાની રચનાઓનું ગાન શ્રી અમર ભટ્ટ અને શ્રી પીયૂષ 
દવેએ કર્યું તો આ પ્રસંગે મનોજની કવિતા વિષે શ્રી સુરેશ 
દલાલ, શ્રી નીતિન વડગામા અને શ્રી લાભશંકર પુરોહિતે 
વિગતે વાત કરી. શ્રી પૂર્ણિમાબહેન ખંડેરિયાએ, પ્રતિભાવ. 
આપ્યો. 


શ 


રમણલાલ સોનીની જન્મશતાબ્દી ઉજવાઈ 


તા. ૨૨મી સપ્ટેમ્બરે શારદા મંદિરનાં બાળકોએ. 
જાણીતા બાળસાહિત્યકાર શ્રી રમણલાલ સોનીની 
જન્મશતાબ્દીની ઉજવણી નિમિત્તે તેમની પાંચ વાર્તાઓને 
નાટ્યરૂપે રજૂકરી હતી. આ પ્રસંગે સ્વ. રમણલાલ સોનીના 
સુપુત્ર શ્રી શ્રીરામભાઈ તથા પુત્રવધૂ શ્રીમતી રેણુકાબહેન તથા 
પ્રો. સુરેશભાઈ શાહ ઉપસ્થિત રહ્યા હતા. આ પ્રસંગે 
શ્રી યશવંત મહેતાએ શ્રી રમણલાલ સોનીના જીવન અને 
કવનનો પરિચય આપ્યો હતો. સંસ્થાના નિયામક શ્રી દિનુભાઈ 
દવે તથા કો ઓર્ડિનેટર ડૉ. ઊર્મિલાબહેન શાહે પ્રાસંગિક 
પ્રવચન કર્યા હતાં. 


ર 


નાનાભાઈ ભટટ પુનર્મ[લ્યાંકન ઃ પરિર્સવાદ 
તા. ૧૭થી ૧૯ સપ્ટેમ્બર દરમ્યાન દર્શક ફાઉન્ડેશન 
અને લોકભારતી ગ્રામવિદ્યાપીઠના ઉપક્રમે સણોસરા ખાતે 
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યોજાયેલ. “નાનાભાઈ ભટ્ટ પુનર્મૂલ્યાંકન' વિષયક યોજાયેલ, 
પરિસંવાદનું મંગલ પ્રવચન પૂ. શ્રી મોરારિબાપુએ આપ્યું હતું. 
આપ્રસંગે વિવિધ વક્તાઓએ.શ્રી તાનાભાઈ ભટ્ટના જીવન 
અને કવન. વિશે. વ્યાખ્યાનો આપ્યાં હતાં. અ! પ્રસાંગે 
નાનાભાઈના જીવન પ્રસંગોનું શ્રી મહેન્દ્ર્સેડ પરમાર 
દિગ્દર્શિત નાટય રૂપાંતર “અજવાસનું આચમન' દક્ષેણ્ણામૂર્તિ 
અને ગજરાત વિંધાપીઠના વિદ્યાર્થીઓ દ્વારા ભજવાયું હતું. 

પરિસંવાદના માર્ગદર્શક શ્રી રઘુવીર ચૌધરી અને 
આયોજક શ્રી મનુસખ સલ્લા હતા. 
“આદિલ” મન્સૂરીને એવોર્ડ 

અમેરિકન ફેડરેશન ઓફ મુસ્લીમ ઓફ ઈન્ડિયાના 
ઉપક્રમે જાણીતા ગઝલકાર 'આદિલિ' મન્સૂરીને તેમની 
સર્જનયાત્રાના સંદર્ભે લાઇફ ટાઈમ અચિતમેન્ટ એવોર્ડ ૧લી 
સપ્ટેમ્બરના રોજ અર્પણ કરવામાં આવ્યો હતો, 


ન 


જૈન સાહિત્ય દાનસત્ર 

મુંબઇના ઘાટકોપરમાં આવેલ પારસધામ સંકુલમાં. 
જૈન સાહિત્ય ક્ષાનસત્રનું છડી ઓક્ટોબરના રોજ આયૌજન 
કરવામાં આવ્યું હતું. આ જ્ઞાનસત્રમાં જુદા જુદા ૫૦ 
તક્તાઓએ.જૈન કવિઓની. આધ્યાત્મિક કતિત!, કાન્તદ્રષ્ટા 
મુનિશ્રી સંતબાલજી, જૈન સંસ્કૃતિના વિકાસમાં નારી યોગદાન 
અને ધર્મ- અનુષ્ઠાનોની વૈજ્ઞાનિકતા જેવા વિષયો પર વક્તવ્યો 
આપાયાં હ્તા. 

શાસન અરુણોદય શ્રી નમ્રમુનિ તથા અન્ય સંતોની 
નિશ્રામાં ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના પ્રમુખ ડૉ. કુમારપાળ 
દેસાઈના અધ્યક્ષસ્થાને યોજાયેલા આ જ્ઞાનસત્રમાં સર્વશ્રી 
ગુણવંત ખરતાળિયા, ડૉ. ધનવંત શાહ, ડૉ. રશ્મિ ઝવેરી, 
ડૉ. રસિક મહેતા, ડૉ. બિપીન દોશી અને સુરેશ ગાલાએ જુદી 
જુદી બેઠડોમાં વક્તવ્યો આપ્યા હતાં. 


ર 


“જાંધી-સરદારની ગુજ્સત કૉોંગ્રેસ' પુસ્તકનું વિમોચન 


તા. 9 ઓક્ટોબરના રોજ સરદાર સ્મૃતિ ભવન ખાતે 
શ્રી બિહારીભાઈ શાહના અધ્યક્ષપદે યોજાવેલ સમારોહમાં 


ય 


સ્ત શ્રી તિષ્ણુભાઈ દવે અને શ્રી મહેન્દ્રભાઈ ચાતડા કુત 
“ગાંધી-સરદારની ગુજરાત કૉંગ્રેસ' પુસ્તકનું વિમોચન 
શ્રી દિનેશભાઈ શાહે કર્યું હતું. શ્રી જિતેન્દ્રભાઈ દેસાઈએ 
સ્વાગત પ્રવચન, અતિથિવિશેષ શ્રી પોપટલાલ બાસ, 
શ્રી ઈન્દભાઈ પટેલે પ્રાસંગિક પ્રવચન અને શ્રી શંકરભાઈ 
પટેલે આભાર દર્શન કર્યું હતું. શ્રી વર્ષાબહેન દેસાઈએ 
સંચાલન કર્યું હતું. 


ર 


“અભિરૂચિ” માં નિબંધ સાહિત્યનું પરિશીલન 


તા. ર ૮મી સપ્ટેમ્બરે “અભિરૃચિ'ના ઉપકમે ગોવર્ધન 

સ્મૃતિ મંદિર ખાતે શ્રી મનસુખભાઈ સલ્લાએ 'નિબંધ સ્વરૂપ 

લાક્ષણિકતાઓ” વિષયક વ્યાખ્યાન આપ્યું હતું. ભૂમિકા 

શ્રી અનિલા દલાલે બાંધી હતી. સ્વાગત પ્રવચન શ્રી રૂપા શેઠે 
અને આભારદર્શન શ્રીમતી રીતા ભટ્ટે કર્યુ હતું. 


ઝૂ 


જીવન અને કતિતા' વિષયકપ્રવચન 

તા. રપમી સપ્ટેમ્બરે શ્રી ધીરુભાઈ પરીખે ગુજરાતી. 
સાહિત્ય પરિષદના ઉપક્મે ગોવર્ધન સ્મૃતિ મંદિર ખાતે 
ડૉ. કુમારપાળ દૈસાઈની અધ્યક્ષતામાં 'ઉશનસૂ 
વ્યાખ્યાનમાળ।'માં “જીવન અને કતિતા' એ. વિષય ઉપર 
બાખ્યાન આપ્યું હતું. 


જભેરારંગદે બર્સતી ચોલા' 


તા. ૧૮મી સપ્ટેમ્બરે શહીદે આઝમ ભગતસિંહ અને 
ક્રાન્તિકારી ધારાના અન્ય સ્વાતંત્યવીરોને કેન્દ્રમાં રાખીને, 
૧૮૫૭થી ૧૯૪૭ સુધીની સ્વા્તત્યગાથાને ૪૦૦ ઉપરાંત 
ચિત્રો - તસવીરો સાથે સમાવતા ગ્રંથ “મેરા રંગ દે બસંતી 
ચોલા'નું વિમોચન વડોદરા ખાતે ૯૦ ઉપરાંત વર્ષના 
સ્વાર્તત્ર્યસેનાની શ્રી ભાસ્કરભાઈ દેસાઈને હસ્તે યોજાયું હતું. 
ઓલ ઈન્ડિયા ડેમોક્રેટિક સ્ટુડન્ટ્સ ઓર્ગેનાઈઝેશન દ્વારા 
પ્રકાશિત આ મૂલ્યવાન સંદર્ભગ્રંથના તિમોચન ટાળે 
અત્તિઘિતિશેષ સર્વશ્રી યશવન્ત, મહેતા, જગદીશભાઈ શાહ, 
ભરત મહેતા, પ્રોફેસર હંસ વગેરે હત. અધ્યક્ષપદે સંગઠનના 
પ્રમુખ શ્રી જવેશ પટેલ હતા અને સંચાલક મુકેશ સૌમવાલ 
હતા. 
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તા. ૧૪, ૧૫ અને ૧૬ સપ્ટેમ્બરના રોજ શ્રી કેલાસ 
ગુરૂકુળ મહુવા ખાતે પૂજ્ય શ્રી મોરારિબાપુની નિશ્રામાં સંસ્કૃત 
સાહિત્યસત્ર - ૮ યોજાર્યું હતું જેમાં વિવિધ વિદ્દાન વક્તાઓએ. 
“મહાભારતનાં પાત્રો' વિષયક વક્તવ્યો આપ્યાં હતાં. આ 
પ્રસંગે વેદાંત-ન્યાયશાસ્ત્રના વરિષ્ઠ વિદ્વાન શ્રી લક્ષ્મેશ જોશીને 
“તાચસ્પતિ પુરસ્કાર' પ્રદાન કરાયો હતો તથા સંસ્કૃતક્ષેત્રે 
રાષ્ટ્રીય સાહિત્ય અકાદમી એવોર્ડ પ્રાપ્ત કરનાર કવિ 
શ્રી હર્ષદેવ માધવનું સન્માન કરવામાં આવ્યું હતું. 


ગ 


પ્રવીણ દરજીનું સાહિત્યની તિભાવના તિષયક વ્યાખ્યાન 


એન. એસ. પટેલ આર્ટ્સ કોલેજ, આણંદ અને તેના 
અનુસ્નાતક ગુજરાતી વિભાગના ઉપક્રમે સંપન્ન થતી 
વિદ્યારંભ વ્યાખ્યાનશ્રેણીમાં જાણીતા સર્જક - વિવેચક 
ડૉ. પ્રવીણ દરજીએ. “સાહિત્યની વિભાવના' વિશે મનનીય 
વ્યાખ્યાન આપ્યું હતું. આ પ્રસંગે અનુસ્નાતકના એક જૂથે 
તેમજ અધ્યાયકોએ ડૉ. દરજીનો સાહિત્યિક પ્રશ્નો સંદર્ભે 
રસપ્રદ ઈન્ટરવ્યુ પણ લીધો હતો. 


ગ 


“મોતીચરાની વારતા' પુસ્તકનું લોકાર્પણ 

તા. ૧૪મી સપ્ટેમ્બરે શિવશંકર ચેરિટેબલ ટ્રસ્ટ 
મુંબઈના ઉપક્રમે બનાસકાંઠાના હદાડ ગામે યોજાવેલ 
સમારંભમાં અધ્યક્ષસ્થાનેથી અધિક માહિતી નિયામક 
ડૉ, દલપત પઢ્ટયારે “સંત સરવાણી' કાર્યક્રમ અંતર્ગત 
શ્રી ભગવાનદાસ પટેલ સંપાદિત આદિવાસી સાહિત્યના 
૩૬મા પુસ્તક “મોતીચરાની વારતા' પુસ્તકનું લોકાર્પણ 
કર્યું હતું. 


કાથપઠન 

તા. ૮મી સપ્ટેમ્બરે સુરેન્દ્રનગર જિલ્લા પુસ્તકાલયને 
ઉપક્રમે સાહિત્યકારોની ઉપસ્થિતિમાં કવિ શ્રી આર. એસ. 
દૂધરેજિયાએ પોતાની કાવ્ય રચનાઓનું પઠન કર્યું હતું. 
સંચાલન શ્રી પંકજ ત્રિવેદીએ કર્યું હતું. 


ત્ર 


બ્ટ્શ 


દેવવ્રત પાઠક સ્મૃતિ વ્યાખ્યાન 


તા. ૮મી સપ્ટેમ્બરના રોજ દેવવ્રત પાઠક અમૃત 
મહોત્સવ સન્માન સમિતિ તથા શાંતિ સંશોધન કેન્દ્રના સંયુક્ત 
ઉપક્મે ગુજરાત વિધાપીઠ ખાતે યોજાયેલ સમારંભમાં 
એસ.એન.ડી.ટી. યુનિવર્સિટીનાં પૂર્વ પ્રાધ્યાપક ડૉ. ઉષાબેન 
ઠક્કરે “રાજકીય પડકારો અને ગાંધીવિચાર' વિષય ઉપર 
દેવવ્રત પાઠક સ્મૃતિ વ્યાખ્યાન આપ્યું હતું. ગુજરાત 
વિદ્યાપીઠના કુલનાયક ડો. સુદર્શન આયંગારે તથા 
ડૉ. પુષ્પાબહેન મોતીયાનીએ પ્રાસંગિક પ્રવચન કર્યું હતું. 
સ્વાગત પ્રવચન શ્રી દિનેશભાઈ શુકલે તથા આભારદર્શન 
શ્રી ગૌતમ ઠાકરે કર્યું હતું. 


ગ 
ગાંધીનગરમાં હાસ્ય સંમેલન 


તા. ૧૪મી ઓક્ટોબરે વાચક મંડળ તથા સાહિત્ય 
સભા ગાંધીનગરના ઉપક્રમે જિલ્લા ગ્રંથાલય ખાતે અમદાવાદ 
અનેગાંધીનગરના હાસ્ય લેખકોનું એક સંમેલન યોજાયું હતું. 
સંચાલન અને આયોજન શ્રીમતી કલ્પના જિતેન્દ્રે કર્યું હતું. 


ર્ર 


ચારસ્વત બંધુબેલડીનું સ્મૃતિ વ્યાખ્યાન 

તા. ૨૭મી સપ્ટેમ્બરના રોજ એલ. ડી. ઈન્સ્ટીટ્યૂટ 
ખાતે યોજાયેલ કાર્યક્રમ અંતર્ગત ગુજરાતી સાહિત્યના 
શ્રી બાલાભાઈ વીરચંદ દેસાઈ (જયભિખ્ખુ) અને શ્રી રતિલાલ 
દીપચંદ દેસાઈ આ બન્ને સદ્ગત સારસ્વતોને સ્મૃતિ વંદના 
આચાર્ય શ્રી શીલરત્નસૂરિ, જાદુગર કે. લાલ, ડૉ. કુમારપાળ 
દેસાઈ, શ્રી શ્રેણિકભાઈ કસ્તુરભાઈ વગેરે મહાનુભાવોએ કરી 
હતી. 


જ્ઞાન વિજ્ઞાન વાખ્યાન શ્રેણી 

તા. ૧૭ ઓક્ટોબરે ગુજરાત વિશ્વકોશ ટ્રસટ ખાતે 
શ્રી ભદ્રકર વિદ્યાદીપક જ્ઞાન વિજ્ઞાન શ્રેણીમાં ડૉ. વસંતભાઈ 
પરીખે મહાભારતનાં કેટલાંક પાત્રો તિષયક વ્યાખ્યાન આપ્યું 
હતું. તેમનો પરિચય ડૉ. દશરથભાઈ વેદિયાએ આપ્યો હતો. 
ડૉ. કુમારપાળ દેસાઈએ આભારદર્શન અને ડો. પ્રીતિ શાહે 


સંચાલન કર્યું હતું. 
ણ 
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'સંચય”ના સન્નિષ્ઠ સંપાદક શ્રી મહેન્દ્ર રાવળતું અવસાન 

*્રેરણાત્મક, માહિતીપૂર્ણ અને રચનાત્મક લેખો, પ્રવચનો, મંતવ્યો અને મુલાકાતતો' જેવી પ્રગટ, અપ્રગટ પુષ્ટ વાચનસામગ્રીનો 
સંચય ડરી છેલ્લાં આડત્રીસ વર્ષથી પ્રગટ ઘતા રહેલા 'સંચય' સામવિકના સન્નિષ્ઠ સંપાદક શ્રી મહેન્દ્ર રાવળ (૧૨-૧-૧૯૩૧ ૩-૧૮૦- 
૨૦૦૭) હવે આપજ્ઞી વચ્ચે નથી. એકધારી નિષ્ઠાથી એકલે હાથે એમણે આ “ડાયજેરટ” પ્રકારનુ માસિક ચલાવ્યું ૭ વર્ષના આયુષ્યમાં 
બરાબર અડધી જિંદગી એમણે 'સંચય'ને આપી. લેખો અને સામગ્રી માટે વારંવાર ઊઘરાણી ડરતા રહે. મહેન્દ્ર રાવળ ડિસ્ટર્બ કરે છે' 
એવા વાક્યથી જ ઘણુ ખરું ફોન ઉપરનો એમનો મિતભાષી સંવાદ શરૂ થાય, ઘડીભર બધું બાજુ પર મૂકીને એમને સાંભળતાનું મન થાય 
એવું જક્તિત્લ. અસપાસમટ પ્રગટ થતી વચનસામત્રીમાંથી સારું, સાત્તિક શું છે એને યરખશાની એમને સૂઝ હતી. સંલધો પણ ચદચવે 
અને જેમને ગમે તેમને માટે પ્રસિધ્ધિની લ્હાણી કરવા ય પ્રેરાય પણ સાથોસાથ સામયિકનો મૂળ હેતુ પણ પૂરી નિષ્ઠાથી સાચવતા રહે. 
'સંથવ' એથી ક્યારેક વિવિધરંગી મસાલાવાળુ પણ બને પણ એ બધામાંથી સૌને કશુંક ને કશુંક પોતાની રસ-રુચિને અતુરૂપ મળતું રહે 
ઘાટીલા અક્સેર્મા સસ્ળ-સહજ લખે. પસંચષ'ના સંપાદન નિમિતે તેઓ શ્રી જે આર ડી ટાટા, નાની પાલખીતાળા અને એવા ર્ડઈક કઈક 
મહાનુભાવોના સમ્પર્કમાં આવેલા. મોટા માણસોની મોટી વાતો એમને યાદ રહે અને કહે. “સચય'માં મેં એમને સ્મૃતિ લેખમાળા કરવા 
સૂચવેલું. છેલ્લે મને ફૌન કરી એ વાતમાં સક્રિય થયા છે એવું કહેલુ ! 'સંચય'માં એમનું ઘણુ સ#રપણ સંચિત છે. જળવાશે ? પ્ર. 

















પ્રતિભાવ ર 


ફર 
મૈત્રી વિવેચન : કયારેક - કેટલાક 


“ઉદ્દેશ' સષ્ટેમ્બર ૨૦૦૭ના તંત્રીલેખ 'વિવેચનનો ધર્મ' અંતર્ગત શ્રી નલિન રાવળની “મૈત્રી વિવેચનની દઢ થતી 
આવતી પ્રણાલીને લક્ષ કરતી રચના - ક્યારેક પ્રગટ થઈ છે. એનાપ્રતિ-ભાવમાં : 





ક્યારેક 
વિ 
વે 
સ્‌ 
ક 

કવિને. 
પ્ર 
શ 

સ્રા 
ની 
સરૂ 
ળી. 
ઉ 

કેટલાક કવિઓ પણ શૂળી પ હસતાં હસતાં ચડી જાય છે. 
૨ 
સ 
પ્ર 
તે 
છે 
મહેન્દ્ર શાહ 
૧૧૭૨, "મીનારેટ', દાદાભાઈ કોસ રોડ, ભતાન્સ કૉલેજ પાસે, અંધેરી (પશ્ચિમ), મુંબાઈ * ૪૦૦૦૫૮ ર ઓક્ટોબર, ૨૦૦૭, ગાંધી જયંતી 








દી ન -_._. નવેમ્બર ૨૦૦૭ : ૧૯૬ 





કડક. 





અણગમતું આંખે ન આણીએ 
મનગમતું મનમાં વધાવીએ. 
તસાવીએ. ? વિચારીએ. 
9 
લવાજમ ભરવું 
એટલે 
એ મેગેઝિન વાંચવા માટે વિચારપૂર્વક કરવાનું “કમિટમેન્ટ' 
ક 


જુઓ ઉદ્દેશ ઓનલાઈન: ૫707%.પવવલ્ગી.૦%૪ 








“૧% 


આખઅંકના સર્જકો _ 


સુન્દરમૂ ઉમાર્શકર જોશી રમણભાઈ બી. પટેલ કેદારનાથસિંહ / ડૉ. બિન્દુ ભટ્ટ : સી/૬૩-૧૪, ગ્રીન સીટી, 
જી.આઈ.ડી.સી., સેક્ટર-૨૧, ગાંધીનગર - ૩૮૨૦૨૮ ઇત્તા હલસગીકર / અરુણા જાડેજા : એ-૧, સરગમ ફ્લેટ્સ, ઈશ્વર 
ભુવનથી પૂર્ણાર્નદ આશ્રમ રોડ, ઈશીતા ટાવરની પાછળના ભાગે, નવરંગપુરા, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૯ ચંદ્રકાન્ત શેઠઃ બી-૯, 
પૂર્ણેશ્વર ફ્લેટ, ગુલબાઈ ટેકરા, અમદાવાદ -૩૮૦૦૧૫ રાજેશ વ્યાસ “મિસ્કીન ઃ ૧, સરસ્વતી સોસાયટી, પાલડી, અમદાવાદ 
-૩૮૦૦૦૭ રવીન્દ્ર પારેખ : ૧, યૂનિયનધારા, મોદી બંગલો, સૂરત - ૩૯૪૦૦૭ રમેશ પારેખ ચંદ્રવદન ચી. મહેતા 

વિપિન પરીખ : ઈમેન્યુલ એપાર્ટમેન્ટ, રોબર્ટ મની સ્ફૂલની બાજુમાં, પ્રોક્ટર રોડ, મુંબઈ - ૪૦૦૦૦૭ ઉશનસ્‌ ઃ લક્ષ્મી શેરી, 
મદનવાડ, વલસાડ - ૩૯૧૦૦૧ ચંદ્રકાંત ટોપીવાળા : ડી-૧, પૂર્ણેશ્વર ફ્લેટસ, ગુલબાઈ ટેકરા, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૧૫ 

શર્વેશ્વર દયાલ સક્સેના / ડૉ. બિન્દુ ભટ્ટ અઝીઝ જાવેદ મિર્ઝા / મુસાફિર પાલનપુરી : સુગુન, સલીમપુરા, જૂના ડાયરા, 
પ્રજાપતિ વાસ, પાલનપુર નઝિક અલ-મલૈકા / સુરેશ દલાલ : ૧૩૩, હસ્સા મહલ, દલામલ પાર્ક, કફ પરેડ, મુંબઈ - ૪૦૦૦૦૫ 

રવીન્દ્રનાથ ટાગોર/ મહેશ દવે રાવજી પટેલ હરિશ્ચંદ્ર ભટ્ટ રાધૈશ્યામ શર્મા: ૨૫, ભુલાભાઈ પાર્ક, ગીતામંદિર રોડ, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૨૨ મફત ઓઝા: હસમુખ મઢીવાળા પ્રજારામ રાવળ પૂજાલાલ પ્રબોધ ર. જોશી : “5ટાલા૦', 
સેક્ટર બી-૨૭, સ્ટર્લેગ સિટી, બોપલ, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૫૮ ' નીલમ એશ. દોશી: ૨૦૩, પરિચય એપાર્ટમેન્ટ, મધર મિલ્ક 
પેલેસની પાસે, જજીસ બંગલો કોસ રોડ, અમદાવાદ -૩૮૦૦૧૫ મહેશ દવે? ૧, વનશ્રી સોસાયટી, ડ્રાઈવ ઈન રોડ, થલતેજ, 
અમદાવાદ-૩૮૦૦૧૫: હર્ષદ ચંદારાણા ઃ પોસ્ટ બોક્ષ ૪૧, સેન્ટર પોઈન્ટ, મહાત્મા ગાંધી રોડ, અમરેલી -૩૬૫૬૦૧ પ્રવીણ 
દરજી ઃ “ાગીશા' ફુ્તારા પાસે, લુણાવાડા, જિ, પંચમહાલ - ૩૮૯૧૨૦ દુષ્યંત પંડ્યા : “સન્નિધિ', પ, પટેલ કોલોની, માર્ગ-૪, 
જામનગર-૩૧૧૦૦૮ નિર્મિશ ઠાકર: બી-૯-૩૧, ઓ.એન.જી.સી. કોલોની-૧, મગદલ્લા, સુરત-૩૯૪૫૧૮ હેમેન્દ્ર એ. 
શાહઃ ૪૭-બી, પ્રેમચંદનગર, જજીસ બંગલો રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૪ મુકુન્ડપી. શાહઃ ૬૧૧-એ, નારાયણનગર સોસાયટી, 
જયભિખ્ખુ માર્ગ, પાલડી, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૦૭ દે 








ઉત (4 [1ર તાપમાં ણરટૂટટા સ પં0#ણાઈટા 2007 ફણસ પાતર સિપ ॥0 ઉણતપ/2006/16830 0ળૌાાંલ્ત 0 0૦% મ કો પિકાઇડ (ણાઇટ (11 ત 9? તત 199 0દનણત 
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અસત્યમાંથી લઈ સત્યમાં જા ! 
તમિસ્ત્રમાંથી લઈ તેજમાં જા ! 
આ પારથી તું ઓ પાર ૧ઇ જા ! 
તું મૃત્યુમાંથી લઈ મોક્ષમાં જા ! 


૨૮૭૮-૫૮ 


રમણભાઈ બી. પટેલ 
ડાબૅસંઝહ : “તીતિ'મંજે 


નની 


ડિસેમ્બર ૨૦૦૭ 





આદતંત્રી ન 
રમણલાલ જોશી વર્ષ અઢારમું : અંક : 


કન, કન, 3૪2 
બનાઇ ન મનના ૮મન્ાધ હન ૬€૪”“”“ડ--““- ફર્ક 





અ્ન્્્ઝ-------ન------------------મ [બટન સૂન? ડફ --------- ---------------------- 


પ. ૦-૧૦ ૬“5"“૬ઃડ-- 


ર૦૭ 


૪૪1%. ઘતંતંલ્ડા.૦્ટટ 


બટર 











વર્ષઃ અઢારમું અંકઃ પાંચમો સળંગઅંકઃ ર૦૭ 
દ 6૦૭ વારકો-ગ્રાહકો-લેખકો માટે સૂરનાઓ, 
અનુકમ 9 ડિસેમ્બર ર # 'ઉદ્દેશ' દર માસની પંદરમી તારીખેપ્રગટ યાય છે 
ગ્લૉબિશ ઈગ્લિશ ત્તતી ૧૯) ૬ 'ઉદેણ'ના ગ્રાહક ગમે તે અક્થી થઈ શકણ છે વાર્સિક લગાજુમ ભગ્નાર 
રી ર ગ્રાહકને જે અકથી ગ્રાહક થવા હરે તે અડથી ગ્રાહક ગણનાર્માં આવશે. 
સંસ્કૃતિ, બહુસંસ્કૃતિ અને સાહિત્ય પ્રવીણ દરજી ૧૯૯! ૪ વાર્ષિક લતાજમ દિશમાં) રૂ ૨૦૦, વિદેશમાં (એરમેલ) યુ.એસ. ડોલર 
ર રષ આ અકની છૂટક નકલ રૂ રપ, પોસ્ટેજ સામે. અંક સિલકમાં હશે 
સાહિત્યસકેત અભ્યાસપૂત વિવેચનગ્રંથ બાબુ દાવલપુરા તિ 
ભારતના પુનરૃત્થાનના જ્યોતિર્ધરો દુષ્યંત પડ્યા ૨૦૮ * શલ 
હ ન્પત્ર ઉવી નહ સામાન્ય 
કૌંતિકારી જગતજતની શારદાર્માણિદેવી પમ શક એકરમાં ખાતામાં મરેછે સના અમી 
શાસ્ત્રીય સંગીત્‌ મારી નજરે નિર્મિશ ઠાકર ર૧૨ સમજવી. અસ્વીકત ફતિ પાછી મોકલાતી નર્થી. લેખકોએ પોતાની કૃતિની 
નકહ જાળવી રાખ: વિનતી છે લખાણ કાગળની એક બાજુએ સુવાચ્ય 
રાતરાણી હાવ્ય) ચંદ્રકાન્ત દેસાઈ ૨૧૭| અકરેમા લખનુ સરનામુ અતશ્ય હખશો. 
ક 'ઉદ્દેશ' પુસ્‍્સ્કારનુ ધોરણ સ્તીકારે છે વપતિ પ્રસિધ્ધ કૂતિઓ માટેનોગતીક 
ભગ્ન-પ્રાસ ! હાત્ય) અવિનાશ પચોલી ૨૧૨9 પુરસઠાર કાર્યાલય તરફથી મોકલી આપતામા ક 
જ # 'ઉદેરામાં પ્રસિદ્ધ ઘતા વખાણની. જવાબદારી જે તૈ લેખકની છે અહીં 
સ હાઈકૂ ઝદ ૨19 | કશિત લેખકોના બધા અભિપ્રાયો સાથે તની સંમત છે એમ 
બે ડાવ્ો પીત વખલણી ૨૧૮ માનીહેતુનરહી 
- યુગોથી. ૪ ફૂળઓ મોકવવા, ઉતાજમ મોકઉવા તથા અન્ય પત્રળવહારે માટેનુ સરનામુ 
'ઉદ્દેશ' ફાઉન્ડેશન, 
પવન-પ્રશ્ર હબમબેધર.જોશી, 
જિંદગી (ાન્ય) સુમન અજમેરી ૨૧૮ ડેક સેક્ટર બી-૨૭ સ્ટિંગ સિટિ, 
બોપવ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૫૮ 
છત્રી હાથ) નીલેશ રાણા ૨૧૮ ફોન (૦૨૭૧૭) ૨૩૧૮૮૦ 
(અનિવાર્ય શજોગોમા રાતે ૮-૦૦ મઈી) 
ચાર ગઝલ સુધીર પટેલ. ૨૧૯ 9 'હદ્દેશ'નુ વવાજમ સત] સ્મળે પણ ભરી શકાશે તેમજ છૂટક નકલ પણ 
ક જ અહીથી મળી શકશે. 
હ 
લજ્જા કાવ્યાનુવાદ (અંગ્રેજીમાંથી) રવીન્દ્રનાથ ટાગોર / રરઉ સિ કાબુમા, 
દક્ષા નાસ રિવીફ રોડ, અમદાવાદ-૩૮૦૦૦૧ 
“ઈતરકેપ' સાથે 'લેન્ડરકેપ'નુ અનોખું સામં €) રાધેશ્યામ શ ર૨૧ શૈન ૨૫૩૫૧૩૬૪, ર૬૮૭ ૦૦૯૯૬ ૧ 
નરકે ઝર ભારા યામ શર્મા ર સૌરભપુસ્તક ભંડાર, બી-ર૦) સ્થાપત્ય એપાર્ટમન્ટ સ્ટલેગ 
કરગરી રહ્યા કાળાનુવાદ (ગુજરાતીમાથી) કિરણ ચૌહાણ / ર૨૨! ડ્ોસિટલની ભાજુષા,મેમ્નમર,અમદાર૬-૩૮૦૦૫૨ 
ફૌરમ ચદારાણા ફોન ર૭૪૫ ૧૪૦૦, ૩૧૦૦ ૦૯૧૮ 
૩ શ્રૅગેઝિનવરડ સેશન સેડ,આષ્ણદ-૩૮૮૦૦૧. 
પરમણું (ત) થાનુભાઈ અંધારિયા રર૩ ફોન ર૪૪ ૬૩% ર૪૪ ૫૮ર 
ક ૪ ઇંમેજપબ્વિકેશન્મૂ પ. હિ ૧-૨, સેન્ચુરી બજાર, 
હજામ (ચરિત્રનિબંધ) દિનકર જોશી ૨૨૮  વ&હ્ોમાળ,આબાવાર્ડ સર્કલ, અમદાવાદ-3૮૦004 
ફૌન ૨5૫૧ €૫૦૪%, ર૬૪૪ ૨૮૩4 
શ્રી ર ક ક પમી કાંતિઓ . જ ર્ય પ. ધીઓએસિઃ શોપ, જીએફ ૧૦-૬૧, હાર્મની કૉમ્પતેક્ષ, 
દ્રોહના ચહેરા ઉમથગારેમઇ એમે હાઈસ્કૂલ પાસે, એચડીએકફરી રોડ, અલકાપુરી, 
વાઈત્ડ લાઈફ વોચ - ૧૦ સુગરી હેમેન્દ્ર શાહ સ્ઝરૃ જ દર-૩૯૦૦૦૭ ફોન. (૦૨૬૫) ૨૩૫૧૮૬૨ 
છપાતા ધપ્સકાકડો ઉ પ૦ સાપ૦૦ ૯૦13 
ઉદ્દેશ થ્ેષ્ઠ ખૂંચમણી, લાભશંકર ઠાકર ૨૩૩ | 5 પીયૂસ મેગેઝિન વર્લ્ડ એફ/૮,પ્રથમ માળ, મુલ્કી ભવન, 
એસ. ઢી. બસ સ્ટેન્ડની પાસે, મહેસાણા-૩૮૪૦૦૧ (ઉગુ) 
સાહિત્યવૃત્ત મુકુન્દ પી શાહ ર૩૫! ફૌન (૦૨૭૬૨) - ર૨૦૩૫૦/ ૯૮૨૫૮૮૮૭૭૮ 





આદાતેત્રી : રમણલાલ, જોજ્ઞી 





તંત્રી : પ્રબોધ. ૨. જોશી. 





મુદ્રક અને પ્રકાશક પ્રબોધ ર. જોશીં,મેનેજિંગ ટ્રસ્ટી, ઉદેશ ફાઉન્ડેશન, ર, અચલાયતન સોસાયટી, સેન્ટ ઝેવિયર્સહાઈસ્કૂલ પાસે, નવરંગપુરા, અમદા૧દ-૩૮૦ ૦૦૯ 
ટાઈપસેટિંગ ઈમેજ પબ્લિકેશન્સ પ્રદ. તિ. ૧*ર, સેન્ચુરી બજાર, ૧લો માળ, આબાવાડી સર્કલ, અમદાવાદ 5 ફૌન ૨૬૫૬૦૫૦૪, ૨૬૪૪૨૮૩૬ 
શુદ્રણરયાન ભમગવતી ઓફસેટ, બારડોલપુરા, અમદાહાદ-૩૮૦૦૦૪ફોન ૨૨૧૬ ૭૬૦૩ 
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ગ્લોબિશ ઈંગ્લિશ 


વિશ્વભાષાઓમાં ઈંગ્લિશ (અંગ્રેજીનું સ્થાન અવ્વલ છે. પૃથ્વી પર વસતી દરેક ચાર 
વક્તિઓમાંથી એક આ ભાષામાં પોતાનો વ્યવહાર ચલાવી શકે એવી પરિસ્થિતિ આજે છે. 
દસ વર્ષ પહેલાં બ્રિટિશ કાઉન્સીલે ૧ બિલિયન લોકો ઈંગ્લિશ ભાષા શીખતા - જાણતા 
હોવાનો અંદાજ બાંધેલો. ગયા વર્ષે કાઉન્સીલ દ્વારા પ્રકાશિત “ઈંગ્લિશ નેફ્સ્ટ' રિપોર્ટમાં 
આવર્તાં દસ વર્ષોમાં આ સંખ્યા બમણી થઈ જરો એવું કહેવામાં આવ્યું છે. વિશ્ષની ભાષાઓ 
અંગે સંશોધન કરતા ડેવિડ ક્રિસ્ટલે ૧.૫ બિલિયન લોકો આજે ઈંગ્લિશ ભાષા બોલતા 
હોવાનું અનુમાન કર્યું છે. 

એક વખત વિશ્વના ઘણા મોટા ભાગમાં પ્રાચીન રોમની ભાષા લેટિનનું વર્ચસ્વ હતું. 
યુરોપ અને ઉત્તર આફ્રિકાના વિશાળ ખંડોમાં લેટિનનું ચલણ હતું. ઘણી પેઢીઓ સુધી 
લેટિનિનું મહત્ત્વ, ખાસ તો વિજ્ઞાન અને સંશોધનોની ભાષા તરીકે, રહ્યું. રોમન કેથોલિક ચર્ચ 
દ્વારા વીસમી સદીમાં પણ આ ભાષાનું મહત્ત્વ જળવાતું રહ્યું પણ હવે એ સ્થાન ઈંગ્લિશે 
લઇ લીધું છે અને વિશ્વના બીજા મહત્ત્વના ખંડોમાં પણ આ ભાષાનોપ્રસાર -પ્રચાર એક 
વિશ્વભાષા તરીકે ઊભરતો રહ્યો છે. 

દક્ષિણ કોરિયાના પ્રમુખપદના ઉમેદવાર ચૂંગ ડૉન્ગ - યોન્ગ પોતાના ચૂંટણી ઢંઢેરામાં 
કહે છે કે તેઓ જો જીતશે તો દેશમાં અંગ્રેજી ભાષાના શિક્ષણ માટેની મુહિમ તેજ કરશે. 
ચીનમાં ખાનગી શિક્ષણ આપતી મોટી સંસ્થા ન્યુ ઓરિએન્ટલ દ્વારા ૧ મિલિયન લોકો 
ઈંગ્લિશ ભાષાનું શિક્ષણ લઈ રહ્યા છે. ચિલીની સરકારના એજન્ડામાં ત્યાંની પ્રજા દ્વેભાષિક 
બને અને અંગ્રેજી અને સ્પેનિશ બન્ને ભાષાઓમાં પોતાનો વ્વહાર કરવા સક્ષમ બને એ 
મુખ્ય બાબત છે. 

માનવજાતિના ઈતિહાસમાં કોઈ એક ભાષા વિશ્વસ્તરે આટલી બધી સર્વસ્વીકૃત 
બની હોય એવું અત્યાર સુધી બન્યું નથી. આ એક એવી ભાષા છે કે જે દ્રારા ચાઈનીઝ 
વ્યક્તિ બ્રાઝિલિયન સાથે અને જર્મન ઈન્ડોનેશિયન સાથે કે ભારતીય જપાનીઝ સાથે 
પોતાનો વ્યવહાર કરી શકે છે. ભારતમાં પણ જુદા જુદા પ્રદેશના લોકો વચ્ચે ક્યારેક હિન્દી 
કરતાં ઈંગ્લિશને કારણે જ વવવહાર શક્ય બનતો હોવાનું આપણે અનુભવીએ, છીએ. 

આય થતાં ઈંગ્લિશ ભાષાનું મૂળ સ્વરૂપ પણ બદલાતું રહ્યું છે. એન નવસંસ્કરણ 
વિષે વાત કરતાં હોન્ગકોંગ ઈન્સ્ટીટ્યૂટ ઓવ એડ્યુકેશનના પ્રોફેસર એન્ડી કિર્કપેટ્રીકે 
તાજેતરમાં પ્રગટ થયેલા એમના પુસ્તક “વર્લ્ડ ઈંગ્લિશીસ'માં અત્યારે લખાતા ઈંગ્લિશનાં 
કેટલાંક ઉદાહરણો ટાંક્યા છે : 
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નિ 


૬50 11041 છ૦૫૦૩ તપ 0૫૬ 10 ઊતઇટ (છા... 0૫ 110%. છુલાલ 111 
રર્વપ્રાઇુટ 32 વૈદદ્ધાર્યા હતાર્ત તડ (તાઇ, 50, પરતા ત0 ઊટ) તે0 9 ગિર ૦ લિ 
ઇલ્તપ્ત#ત તગત ૫010 15 લાદલ લવે ત01લ્' 


વર્ષોવર્ષ આ રીતે ઈંગ્લિશ ભાષામાં બીજી ભાપાઓના અગણિત શબ્દો આમૈજ થતા 
રહે છે. જેમની મૂળભાષા ઈંગ્લિશ નથી એવા વિશ્વના બીજા ખંડોના લોકો એ ભાષાનો જે 
રીતે ઉપયોગ કરતા થયા છે એની અસર ભાષાના મૂળ વાકરણ પરપણ થતી રહે છે. થર્ડ 
પર્સન સિન્ગ્યુલરમાં ગુજરાતીમાં “ત્રીજો પુરુષ એકવચન' કહેવાય છે પણ એ બરાબર 
નથી.) '5'ને ઘણા લોકો છોડી દેતા હોય છે “5॥૯ કુ્લ્ઢાત્ડ'ની જગાએ “૯ કટા” તો 
ક્યારેક 'પત॥ ૪૯૦૩૬” જેવું સર્વસામાન્ય સાંભળવા મળતું થયું છે. ઈશિપ્તમાં 
૧૦૦૫૧૯11 1837 જેવો પ્રયોગ ત્યાંના વ્યાકરણરમાં પણ સ્વીકૃત થયો છે. 

ભાષા! જ્યારે વિશ્વભાપાનું સ્થાન લે છે ત્યારે એનું સ્વરૂપપણ બદલાતું રહે છે. એ 
માટે જેમ અનેક પરિબળો કામ કરતાં હીય છે તેમ ભાષાના આવા મહત્ત્વ માટેનાં પણ 
કારણો હોય છે કોઈક એ માટે ઈંગ્લિશ સરળ હોવાનું કારણ આગળ ધરે છે, કોઈક કહે 
છે કે વિશ્વ થાપાર અને વિશ્વ વવહારની એ ભાષા છે. માઈક્રોસોફ્ટ અને ગરગલ જેવી 
અનેક અગ્રણી કંપનીઓ આ ભાષામાં પોતાનો ભવહાર કરે છે. કેટલાક એ માટેએ ભાષા 
જે લોકો દ્વારા બોલાય - લખાય ઈ તેમની મહત્તાને આગળ ધરે છે. જો કે એ ય નોંધવું 
જોઈએ કે આમ થતાં ભાષા સૌની સહિયારી મૂડી બને છે. કોઈ એકપ્રદેશ કે લોકો કરતાં 
અનેકપ્રદેશો અને અનેક લોકો દ્વારા વિકસતી અને સતત નવર્સસ્કરણ પાપળી રહેતી ભાષા 
ભવિષમાં કેવું સ્વરૂપ પકડશે એ વિષેની અટકળો આમ તો ક્યાંય લઈ જતી નથી. 

ઇંગ્લિશ ભાષાનું ગ્લોબિશમાં રૂપાંતરણ થઈ રહ્યું છે. એ નરી વાસ્તવિકતા છે. 
યુરોપર્માંથી ઉદય વખતે એ ભાષામાં યુરોપની ત્રણ બોલીઓનું મિશ્રણ હતું. હવે તો ૩૫૦ 
ઉપર્રાતની વિશ્ષભાપાઓના શબ્દો અને રૂહિપ્રિયોગોને એ ભાષાએ પોતીકા કર્યા છે. 
“ઈન્ટરનેટ'ના વધતા જતા ઉપયોગથી વળી એને એક નવું જપરિમાણ મળી રહ્યું છે, 


આ અને આવાં બર્ધાપરિમાણો અને પરિબળોના સંદર્ભમાં ત્રણ પ્રશો સતત પૂછાતા- 
ચર્ચાતા રહે છે. વિશ્વની બીજી ભાષાઓ જેવી કે ચીનની મંડારિન, સ્પેનની સ્પેનિશ અને 
ખાડીના અરબપ્રદેશોની એર્રબેક પણ ઝડપથી વિકસી રહી છે અને પોતાનો વાપ વધારી 
રહ છે ત્યારે ઈંગ્લિશ ભાષાનું અત્યારનું સ્થાન જળવાઇ રહેશે ખરે ? લેટિન ભાષા જેમ 
ઈટાલિયન અને ફ્રેન્ચ ભાષામાં તિખરાઈ ગઈ તેવું ઈંગ્લિશનું પણ થશે ? અનેક લોકો અને 
પ્રદેશો દ્રારા બોલાતી ઈંગ્લિશ ભાષા કેટલે અંશે પોતાનું અસલ સ્વરૂપ જાળવી રાખી 
શક્શે ? 

બધાપ્રશ્રો છેવટે તો સાહિત્ય આગળ આવીને ઊભા રહે છે. ભાષાનું સ્થાન એ 
ભાષામાં સર્જાતા સાહિત્ય દ્રારા જળવાય છે, એનું અસલ સ્વરૂપ સચવાય છે એના 
સાહિત્યમાં તો નવું સ્વરૂપ પણ ઘડાય - પકડાય છે સર્જાતા સાહિત્ય દ્વારા. 
કોઈપણ ભાષાનો સાહિત્યતારસો જ એનું ભાતિ નડકી કરી શકશો._ 


-પ્રબોધ ર. જોશી 
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હ્ટ્ણ 


સંસ્કૃતિ, બહુર્સસ્કૃતિ અને સાહિત્ય 





(ર્તાકથી ચાલુ) 

સૂર્ય-ચંદ્ર કે તારકો આકાશની જાજમ ઉપર જ એના 
સૌંદર્યને ઉપસાવતાં રહ્યાં છે એવું જ કંઈક કળાનું છે. જીવન- 
સંસ્કૃતિ-મનુષ્ય એવી કળા સાથે અભિન્નતા દાખવે છે. કળા 
કે એના અર્થઘટન સાથે સંકળાયેલી સિધ્ધાંતચર્ચાઓ તેથી જ 
એક યા બીજા રૂપે સંસ્ફૃતિ-બહુર્સસ્કૃતતિના વિભાતને પણ એની 
સાથે સાંકળે છે. નવ્ય વિવેચન કે સંરચનાવાદ, 
અનુસંરચનાવાદ કે ઉત્તરસંરચનાવાદની આબોહવામાં પણ 
એવો સંદર્ભ સાવ ભૂલાયો નથી. કૃતિની બહાર જવું પડે તો 
જઈને કૃતિચર્ચા થયાના. અપવાદો મળી રહે છે. પ્રશિષ્ટ 
કૃતિઓની. તપાસનાં ધોરણો એલિયટ જેવાને પણ અલગ 
ભૂમિકાઓથી, બતાવવાં પડ્યાં છે એ જાણીતી બિના છે. 
કલાસર્જનની જેમ કલામૂલ્યાંકન અને તેના અર્થઘટનની સામે 
પણ એમ નવાપ્રશ્રો ઉપસ્થિત થયા છે. સાંસ્કૃતિક અભ્યાસનું 
(તપતા કપતાલ્ડ આજના સંદર્ભમાં એમ મહત્ત્વ વધી 
જાય છે. કળાસર્જન તરફ વળીએ તે પહેલાં સાંસ્કૃતિક 
અભ્યાસનાં કેટલાંક ગૃહીતો તપાસવાનું અનિવાર્ય બને છે. 
આવી તપાસ એક તરફ અર્થઘટનને તો બીજી તરફ સંસ્કૃતિને 
વધુ નજીકથી સમજ્યાની ભૂમિકા પણ પૂરી પાડી શકે. 

સંસ્કૃતિનો અર્થ ભાષા, જ્ઞાન, માન્યતાઓ, નીતિ, 
કાયદો, રીતિરિવાજો કે કળા એવો ભલે કરીએ, પણ એ.એની 
એક સ્તરે થતી ઓળખ છે. પણ તે સાથે સંસ્કૃતિનાં રૂપો અને 
સામગ્રીને પણ લક્ષમાં લેવાં પડે. એમ કરવા જતાં સાહિત્ય 
અને વિવેચન માટે કેટલુંક ભાથું જરૂર મળી રહે. જીવનની એક 
રીતિ તરીકે સંસ્કૃતિમાં ઉન્નત વર્ગનાં તિતિધ ઘટકોનો સમાવેશ 
થતો હતો. અથવા તો તે તરફ વધુ ધ્યાન કેન્દ્રિત થતું હતું. પણ. 
આધુનિક સાંસ્કૃતિક વિવેચનના ઈતિહાસમાં “નેમ્ન' અને 
“મધ્યમવર્ગીયઃ સંસ્કૃતિની અભિજ્ઞતા પણ પ્રકટી છે. હવે 
લોકપ્રિય અને સમૂહ કળાઓ અને એના્રયોગો પણ ઉમેરાતા 
રહ્યા છે. એટલું જ નહિ, સાંસ્કૃતિક વિવેચકો. એવાં જૂથો, 
સમૂહો, લોકપ્રિયતા, સાથે રોજિંદા જીવન પ્રત્યે ગંભીરતાપૂર્વક 
એકાગ્ર બન્યા છે. એવા જીવનમાં જોવા મળતા તિચારો, મૂલ્યો 
વગેરે એમના રસનો વિષય બન્યાં છે. સંસ્કૃતિજન્ય આવા 
અભ્યાસમાં ટેલિવિઝન, સિનેમા, વિજ્ઞાપનો, રોક સંગીત, 


બ્રશ 


પ્રવીણદરજી 


સામયિકો, લઘુમતીઓનું સાહિત્ય, વિજ્ઞાનકથાઓ, 
સાહસકથાઓ, રોમાન્સ, ગોથિક નવલકથાઓ વગેરે પણ 
સમાવાયાં છે. વિશેષે તો એમાં સામગ્રી કેવી રીતે ગોઠવવામાં 
આવે છે, તેની ઉપયોગિતા કેવી છે અને વિતરણાદિ કેવી રીતે 
થાય છે તે બાબતનું તેમાં લક્ષ રખાય છે. ક્યારેક અહીં 
વિવેચકોને આજકાલ પ્રકટ થતા લોકપ્રિય રોમાન્સોમાં વધુ રસ 
પડ્યાનું પણ જણાયું છે. એમાં હિસ્સેદાર સંસ્તાઓનો શો 
શળો રહ્યો છે, પ્રકાશન કરતી સંસ્થાઓ, પુસ્તક તિકેતાઓ 
વગેરે કેવી રીતે આ રોમાન્સના સ્વરૂપને નવા ઘાટ આપી રહે 
છે કે તેની માવજત કરે છે અથવા એવા સ્વરૂપને હજી વધુ 
નિખારવા શું શું કરી શકાય તેમજ એ માટેનું આખું તંત્ર - 
નેટવર્ક કેવી રીતે રચાય છે તેનો અભ્યાસ પણ કેટલાક 
વિવેચકો ઉત્સાહથી કરે છે. આવી સંસ્થાઓ કે ઘટકો 
સેટેલાઈટ સાથે સંકળાયેલાં હોવાથી કેટલાંક પરીક્ષણો એકથી 
વધુ માર્ગો તરફ દોરી જનારાં પુરવાર થતાં હોય છે. દષ્ટાંત 
તરીકે રોમાન્સ લઈએ તો ધારાવાહિક શ્રેણીઓમાં ટેલિવિઝન 
સોપ ઓપેરા કે સ્ત્રી સંબંધિત સામવિકમાં આ સ્વરૂપ કેવી 
કેવી રીતે પ્રયોજાય છે તેનું પૃથક્કરણ કરવામાં આવે તો તરત 
જ તેની સાથે પ્રકાશકો, સાહિત્યના એજન્ટો, પુસ્તક 
વિક્રેતાઓ, ટેલિવિઝન કાર્યક્રમના આયોજકો, સામવિકના 
તંત્રી-સંપાદકો, અને લેખકો-ચર્ચાપત્રીઓ વગેરે સંકળાતા 
જ્ણાશે. આવાં એકમેક સાથેનાં જોડાણો સાંસ્કૃતિક 
અભ્યાસને સર્જવામાં, તેને એક ચોડકસ પરિરૂપ આપવામાં કે 
તેના વ્યાપારીકરણમાં અગત્યનો ભાગ ભજવે છે. આવું 
પૂથક્કરણ એ સાંસ્કૃતિક અભ્યાસ માટેનું મુખ્ય પરિબળ 
બને છે. 

વળી સંસ્કૃતિનો અભ્યાસ કરનારાઓ માટે વિવિધ 
પધ્ધતિઓ, સર્વે, ક્ષેત્રીય કાર્ય વગેરે પર આધારિત અભ્યાસ, 
ફૃતિઓનાં અર્થઘટનો, એતિહાસિક ભૂમિકાસભર અભ્યાસ, 
ચર્ચાઓમાંથી મળેલાં તારણો, સંસ્થાકીય અભ્યાસ તેમજ 
બહુચર્ચિત તિચારસરણીઓ પણ મહત્ત્વનાં સાબિત થાય છે. 

ચોક્ક્સ વિચારસરણી ધરાવતા વિવેચકોની નિસબત 
વિચારો, સંવેદનો માન્યતાઓ અને મૂલ્યો વગેરે સાથે હોય છે. 
સૈસ્થાકીય પરીક્ષણને તેઓ ટાળે છે. તો ધંધાકીય વર્ગો સાથેના 
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જોડાણોપાં તેથી તિરધધ જોતા મળે છે. 

કેટલાક સાહિત્યિક વિવેચકો સંસ્કૃતિના અભ્યાસની 
તરફેણ કરતા નથી. તેઓનું માનવું છે કે સંસ્કૃતિનો અભ્યાસ, 
વર્ગભેદ કે વર્ગસંઘર્ષ, પ્રભાવકતા, લઘુમતીઓ, રાજકીય તગ 
અને આદર્શો વગેરે સાથે સંકળાયેલો હોય છે. પરિણામે 
તેવાઓ તેનું રાજકીયકરણ કરવા ઈચ્છે છે. આનાથી સાવ 
ઊલટું, આવી ચર્ચાઓ બહુસંસ્ફાતેવાદ સુધી લઈ જઈ શકે. 
ત્યાં જાતિ, વર્ગ, લિંગભેદ વગેરે સાહિત્યિક પરિશીલન અને 
કૃતિનો સઘન અભ્યાસ સામા પક્ષે પરિણામો લાવનારો બને 
એવો પત પણ છે. કેટલાક સાહિત્યના સંશોધકોએ. સંસ્કૃતિના 
અભ્યાસને સાહિત્યની એતિહાસિક તપાસ પધ્ધતિ સાથે 
સાંકળવાનો પ્રયત્ન કર્યો છે તે પણ અહીં યાદ કરવું જોઈએ. 
જેમ કે શેક્સપિયરનાં નાટકો, ચાર્લ્સ ડિકન્સની નવલકથાઓ 
અથવા થોમસ હાર્ડીની નવલકથાઓ કે વોલ્ટ જ્ડીટમેનની 
કવિતાઓ જેવી કૃતિઓમાં વર્ગભેદો, વર્ચસ ભોગવતાં 
પરિબળો, જાતિગત ઘટકો. અને ર્લેગભેદ જેવાં ઘટકો કેવી 
સક્રિયતા ધરાવે છે તેની તપાસ કરે છે. આ સંદર્ભે જે 
વિવેચનાત્મક આંદોલન ઊભું થયું તે નથ ઈતિહાસવાદ રૂપે 
ઓળખાયું. સ્ટીફન ગ્રીનબ્લાટે ૧૯૮૦ના અરસામાં 
પપેટ? રડ? ૦5 જેવી સજા તે સંદર્ભે પ્રયોજી છે. 

આવા નબ ઈતિહાસવાદીઓ સાહિત્યકૃતિને સ્વાયત્ત 
પદાર્થ લેખતા નધી. તેઓ તેને વિશિષ્ટપ્રકારના સામાજિક, 
સાંસ્કૃતિક અને રાજકીય સંદર્ભોમાંથી પ્રક્ટતી સામગ્રીના 
સ્ત્રોતરૂપે જુએ છે. અહીં એમ સાહિત્ય વિશેનું તેમનું આ 
દષ્ટિબેદુ સાહિત્યિક અને અસાહિત્વિક ફૂતિઓ અને સ્વરૂપો 
વિશેના પરંપરાગત ભેદને નકારે છે. નવ્ય ઈતિહાસવાદીઓનો 
માર્ગકંઈક એમ ભિન્ન છે. તેઓ કોઈ ચોક્કસ યુગનાં બળો, 
તેમતોપરરપરનો સંબંધ, એ સર્વ સાહિત્યનું કઈ રીતે નિર્માગ 
કરે છે તે, સામગ્રીનો વાપકપણે કઈ રીતે ઉપયોગ થઈ શકે તે, 
ડાયરી લેખન, પ્રતાસ લેખો, કાયદાકીય દસ્તાવેજો, તબીબી 
સામગ્રી, કાયદાની કલપો વગેરે સામપ્રીનો હિસ્સો કેવો હોઈ 
શકે તે- એવી અનેક ઝીણી ઝીણી બાબતો ઉપર લક્ષ કેન્દ્રિત 
કરે છે. અલબત્ત, કેટલાક વિવેચકો આવી એતિહાસિક 
સાહિસક તપાસનો સ્વીકાર કરતા નથી, તેને તેઓ. સાંસ્કૃતિક 
અભ્યાસ જલેખતા નથી. 

સંસ્કૃતિગત અભ્યાસમાં આપણને આમ “અર્થઘટન' 
અને “સાહિત્ય'નો જુદી રીતે ઉત્તર મળી સહે છે. “સાહિત્ય' 
અંગૌનો વિભાવ અહીં વાપક રૂપમાં પમાતો જોવા મળે છે. 


"૪૫ ૧૦૦૩: ર૯૦૩ 


લોકપયતાનું અને સાથે ઉન્નભ્રુઓનું -બંને પ્રકારનું સાહિત્ય 
સમાવેશ પામે છે. શિષ્ટ સ્વરૂપોની સાથે આપણે જોયું તેમ, 
બ્લ્યુ ડતિતાઓ, રોમાન્સ, સોપ ઓપેરા સુધીનો તેનો વ્યાપ છે. 
સ્થળ-સમ્‌ય અમુક પ્રકારની વસ્તી એ સર્ત સાધે તેનું તિભાતન 
પણ અલગરૂપે થવાનું. આવા સાહિત્યમાં ડાહાટ ૦/5૦તંલા) 
ખાસ જોવાય. 

અર્થઘટનનો પ્રશ્ર પણ કંઈક વધુ ખુલ્લો રહ્યો છે. તેમાં 
કૃતિંગત સમજૂતી, અંગત પ્રતિભાવો, રસપ્રદતાની સાથે 
સંસ્થાકીય પરીક્ષણો, વિચારધારાઓ ક્ષેત્રીયકાર્ય આધારિત 
તારણો વગેરેપણ,ઉપેરાય છે. 

સંસ્કૃતિગત આવા અભ્યાસમાં આત્મલક્ષિતાને 
કલ્તસપ્નં૪ને ખાસ્સું મહત્ત્વ અપાયું છે, તેની સાથે પછી 
જોડાય છે ક્રિયાન્વિત અસંપ્રજ્ઞાત, સાપાજિક-એતિહાસિક 
પરિવેશ, તેનો પ્રભાવ અને વાક્તિની બહુવિધ ક્ષમતાઓ. 
આવ્રો વિભાગ વિવેચકોની સાથે સાથે આ પ્રકારનું વલણ 
ધરાવતા કળાસર્જક માટેપણ ઉપકારક બની શકે તેવો મત 
પણ રહ્યો છે. 

સંસ્કૃતિગત અભ્યાસના મુદ્દામાંથી, કૃતિના અર્થઘટન 
કેસાહિત્યના વિભાવ આદિના તિચારમાંથી કોઈકને સંભત છે 
કેપાછા ફરી રહ્યાનો અનુભવ થાય, શુધ્ધકળા વિશેનું ગણિત 
બુદું ઘઈ જ્તું જણાવ. સંસ્કૃતિગત અભ્યાસની સામે 
રૂપરચનાર્ના ગૃહીતો પણ સાવ સામાં છેડાર્ના બની જર્તા 
જણાય. સંસ્કૃતિગત અભ્યાસ વ્યાપક ફલક ધરાવે છે. જ્યારે _ 
રૂપરચનાનું ફલક સંકીર્ણ છે. પહેલાને મનોવિજ્ઞાન, 
સમાજવિદ્યા, રાજ્યશાસ્ત્ર વગેરેમાં રસ છે તો બીજું 
સૌંદર્વશાસ્ત્ર અને કાવ્યશાસ્ત્ર સાથે સંલગ્ન છે. 

જોનાથન કલર સંસ્કૃતિગત અભ્યાસને લક્ષમાં રાખી 
સાહિત્ય અને સંસ્કૃતિના પરિશીલનને આજના સંદર્ભે 
વિદ્યાસંસ્થાઓ સાથે સાંકળવા પ્રયત્ન કરે છે. તેઓને તેમાં 
સાહિત્ય-સંસ્કૃતિની કેટલીક વ્યાપક સમસ્યાઓના ઉત્તરો 
મળતા જણાયા છે, વાચન-અર્થઘટન, પરંપરા-રાષ્ટ્રીયવાદ, 
મૌલિકતા-આંતરકૃતિત્વ, સાહિત્વિક શિક્ષણ-સામાજિક 
નેતૃત્વ, કાબશાસ્ત્ર અને વાક્ચાતુર્ય વગેરે વિશે પણ તેમણે તે 
સંદર્ભે સપૃચિત્ત તિરાર ડર્યા છે. આંત્તરવિદ્યાકીય અધ્યયન 
તરીકે અહીં સંક્તિવિજ્ઞાનને પણ ભૂલનું ન જોઈએ. સામાજિક 
કે સાંસ્કૃતિક પ્રવૃત્તિના ભાગરૂપ એવા સંકેતોનું અસ્તિત્વ 
હોય્‌ છે. 

અહીં સાહિત્ય અને સંસ્કૃતિના અભ્યાસની આવી 


લ્ટ્શ 


મથામણમાંથી એમ કહી શકાય - કદાચ કે આવી સહસ્થિતિ 
વધે તો સંખ્યાબંધ રાષ્ટ્રીય પરંપરાઓનો અભ્યાસ શક્ય બને. 
પ્રાચીન કૃતિઓનું, તેનાં પ્રાપ્ય અર્થઘટનોનું પ્રજા પરીક્ષણ, 
પરિશીલન થઈ શકે, આગળ વધીને એવી આશા પણ રાખી 
શકીએ કે ભતિષ્યની વિવેચન પદ્ધતિ માટેની શક્યતાઓ પણ 
અહીંતહીંથી જ ઉદઘાટિત થતી જોઈ શકાય. વાત છેવટે આ 
કે તે વિચારધારાની ન હોવી જોઈએ. સાહિત્ય અને 
અર્થઘટનની એવી સઘળી ધારાઓની.સમવે સમયે.ચકાસણી 
થવી જોઈએ, વિમર્શન થવું જોઈએ, મૂલ્યાંકન થતું રહેવું 
જોઈએ. ધારા કરતાં પેલું પરીક્ષણ જ સિધ્ધાંત બની રહે ! 
આપણા સમયનું અને હવે પછીનું 1૦૦૫ંત્ક કદાચ 120૯ંત્ડ 
૦ વૉલા'લાત્ટ હોય તો નવાઈ નહિ. 
તો. આજનું આ બહુસંસ્કૃતિવાળું અને આવતીકાલનું 
બહુસંસ્કૃતિની દિશામાં આગળ વધતું વિશ્વ અને એનું 
સાહિત્ય કેવુંક હશે. ? એની કોઈ નિશ્ચિત કુંડળી તો માંડી 
શકાય જ નહિ. કારણ કે સાહિત્ય અને વિશ્વ - બંનેની ઉપર 
સૂર્ય અને ચંદ્ર બંનેની ગતિ કલ્પનાતીત રહી છે. કોઈકને 
આજના આપણા વિશ્વ વિશે અવળો અથવા એની રીતે કદાચ 
સાચો એમ આવો પ્રશ્ર કરવાનું મન પણ થાય - તંદ્રા 0 
ત્પાધપાડ ? તદ પ્રતંધપંત્ત તળ કે તાપપતત્ડ ? 
એકસાથે સંખ્યાતીત તિરોધો આ વિશ્વમાં જોવા મળે છે. 
જેટલા તેના માટે સકારાત્મક આધારો છે તેટલા જ નકારાત્મક 
આધારો પણ છે. છતાં આજના વિશ્વે દૂરના છેવાડા સુધીના 
માણસની ગતિ બદલી નાખી છે, તેના વિચારો, ધારણાઓ, 
માન્યતાઓમાં અપૂર્વ કહી શકાય તેવું પરિવર્તન આવ્યું છે. 
કહો કે મનુષ્ય જાગતો થઈ ગયો છે, જગતનો થઈ ગયો છે. 
છેલ્લા ત્રણેક દાયકાઓએ. તેની ઓળખ બદલી નાખી છે. 
સ્થાનિક અને વૈશ્વિકનો પ્રથમવાર આટલો ગાઢ સંબંધ 
અનુભવવા મળે છે. સૌ હવે પોતાની ઓળખ ઊભી.રાખીને 
વર્ણ, જાત, વેશ વિનાની નવી દુનિયા માટે, તેની સાર્થકતા માટે 
સજ્જ થઈ રહ્યાં છે અથવા તો તે માટે પોતાની જાતને, કશુંક 
જતું કરવું પડે તો જતું કરવાની તૈયારી સાથે પરિવર્તન સંદર્ભે 
પ્રશ્વ પૂછી રહ્યાં છે. બહુવિધપણાંનો સ્વીકાર એમ સૌને માટે 
લગભગ દુર્નિવાર ઘટના બની રહી છે. હું ભારતનો, અમુક 
કૌમ કે ધર્મનો - એટલી કે એવી ઓળખ હવે ઓગાળવી 
પડશે. વ્યક્તિત્વની આંતરિક રેખાઓ, તેનામાંનું સર્જકત્વ, 
તેનામાંનું સ્વપ્ન, તેનો પ્રયત્ન એ. તેની સાચી ઓળખ લેખાશે. 
વિશ્વ અને એનો માનવી એની એક આંખે સ્વપ્ન જુએ છે અને 


બ્ટ્શ 





બીજી આંખે યથાર્થ જુએ છે. જે છે તે આજ છે, આવતીકાલે 
કશું નહિ. 

એક રૂપક યોજીને કહીએ તો આજનું બહુસંસ્કૃતિ 
તિશ્વ કંઈક અંશે પીઝૂઝા જેડું છે. પીઝ્ઝા હટ અહીં ભારતમાં, 
ભારતના કોઈ શહેર કે નગરમાં, મેકડોનાલ્ડ અમેરિકાનું, 
પીઝઝા વાનગી તરીકે મૂળ ઈટલીના અને ખાનાર ગ્રાહક બેઠો 
હીય બ્રિટન, ચીન કે ભારતનો કોઈ શહેરીજન અથવા 
તો ગામડાનો માણસ !એમાં પીઝ્ઝા બેઝ, મકાઈના દાણા, 
સોસ, ચટણી, ચીઝ, ડુંગળી, કોબીચ, ગાજર અને કેપ્સીકમ 
વગેરેનું ચટાકેદાર મિશ્રણ હોય. આવું મિશ્રણ ઓળખાય 
પિઝ્ઝા તરીકે !અનેક એવાં વૈવિધ્યો વચ્ચે પેલા પીઝ્ઝાની 
જેમ અવનવીન સંસ્કૃતિઓભર્યુ છતાં એક ૦૪2૦૭૯ 
૫7૦1ત આપણી સામે આવ્યું છે. તીવ્ર ગતિવાળા, અસંખ્ય 
રંગોથી દીપ્ત વિશ્વ અને એના બહુ આયામી માનવીને કેવી 
રીતે પામવાં અનેપ્રકટ કરવાં તે આજના સર્જક માટે મસમોટો 
પ્રશ્ન છે. અહીં સ્થિરતા કરતાં અસ્થિરતા વધુ છે, ધ્યેય નહિ, 
ધ્યેયો છે. અનેક ચાલનાઓ અને અનેક રસ્તાઓ છે. ગતિ જ 
ગતિ છે. આવો માનવી “'આજ' અને “ભૂતકાળ' બંને વચ્ચે 
વિભાજિત છે, તો સ્વ અને સમષ્ટિ બંનેને એક સાથે રાખવા- 
જોડવા પણ ઉદ્યુક્ત છે. એની ચેતનામાં સમય, ભૂભાગ સૂર્યની 
અવળસવળ થઈ ગઈ છે. આજના સર્જને આજનાં આવાં 
વિશિષ્ટ મૂલ્યોને, અને સંવેદનોને એમ ઉજાગર કરવાનાં છે. 
પછી એ કોઈ પણ દેશનો સર્જક, કોઈ પણ ભાષામાં ભલે 
લખતો હોય. નવા સંદર્ભો, નવા પરિષ્રેક્્યો, નવા આયામોના 
આવિષ્કાર માટે તેનું ભાષાજગત પણ એવું નૂતનતાભર્યું 
ને સક્ષમ હોવું ઘટે. વળી એ પણ ધ્યાનમાં રાખવું ઘટે કે તેની 
સામેનો ભાવક પણ બહુવિધ રુચિવાળો, અધીર અને અનેક 
વિષયોમાં હરફર કરનાર છે, સાથે અર્થ તરફ વિશેષ ઢળેલો 
છે. તેની ગતિ તેને ભીતરથી નિર્જીવ કે જડ ન બનાવી મૂકે 
તે માટેની પણ એ સર્જકે તેના સાહિત્યમાં સર્તકતા રાખવાની 
છે. આવા સર્જકને હવે આત્મવંચના રાખવાનું પાલવે તેમ 
નથી. લાંબી રેસના અશ્વની જેમ પળેપળમાંથી ધીરતા સાથે 
પસાર થવાનું છે, આગળ-પાછળ” આજુ-બાજુ, ઉપર-નીચે- 
સઘળે અતંદ્ર આંખે વિલોકવાનું છે અને એવી પળોમાંથી 
સર્જનપળને ગ્રહી લેવાની છે. પોતાનો જ કહી શકાય એવો 
રસ્તો અહીં સર્જકને કામ આપી શકે તેમ છે. 

આપણા નિરીક્ષણને કવિતા પૂરતું સીમિત રાખીને 
આજના સાહિત્ય વિશે કંઈક આ પ્રકારના સંકેતો આ તબક્કે 
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પામી શકાય. અલબત્ત વ્યાપક પરિપ્રેક્ય્માં એવી તપાસ 
કરનારને અહીં દશવ્યું છે. એ સિવાયનું પણ બીજું ઘણું 
મળી રહે. 

અહીં આજના સાહિત્યની વાત કરીએ તે પહેલાં એક 
બાબત એ પણ સ્મરણમાં રાખવી જોઈએ કે બહુ સંસ્કૃતિ 
વિશેની આપણી આજની વિભાવનાન! મૂળમાં તો છેવટે 
'ાણસ' અને તેનું વાપક રૂપ જ રહ્યું છે. સમયે સમયે તે વિશે 
આપણને કેટલાક ર્રકેતો પ્રાપ્ત થયા છે.ખાસ કરીને ભારત, 
ચીનજેવા પ્રાચીન દેશોમાં, તેના સાહિત્યમાં, એવી સંવેદનાઓ 
પ્રકટથતી રહી છે. આપણા ત્રકષિઓએ સર્વ દિશામાંથી શુભ 
તિચારેકાપ્ત ડરવાની કામના શખી છે. તિશ્ચને એક નીડરૂપે. 
તિહાળ્યું છે, માનવ માત્રના ઉત્કર્પને ઈચ્છયો છે. સાથે જ કાર્ય 
કરવાનું, સાથે જ ભોગવવાનું, કોઈનો દ્વેષ ન કરવાનું, સર્વની 
તેજસ્વિત્ાનું ગાન કર્યું છે. અમેરિકા, આફ્રિકા, ઓસ્ટ્રેલિયા 
તેમજ બીજા અનેક ટાપુઓના સાહિત્યમાંથી પણ 
બહુર્સસ્કૃતિની સંવેદના વાંચી શકાય છે. અમેરિકાના વૉલ્ટ 
જીટમેન જેવા ડંતિનો (૧૮૧૯-૧૮૯૨) કીઈ આજના 
બહુસંસ્કૃતિના વિચારસંદર્ભે વિચાર કરે તો આશ્ચર્ષ પામીએ 
એટલા અને એવા સગડ, આ ર્સશ્ઞા તિશે પ્રાપ્ત થઈ રહૈ તેમ 
છે. ખાસ કરીને તેમના ૧.લત૪લ્ડ બ ઉત્ડડ' જેવા સંગ્રહમાં 
એ પ્રકારના અનેક સૂરે મળી આવે છે. એવો જ વિલક્ષણ 
શબ્દભંડોળ પણ તેમનામાંથી પ્રાપ્ત થઈ રહે છે. આજની 
બહુસંસ્કૃતિના મિજાજની કવિતાનું પગેરું તેથી કેટલાક 
વ્હીટમેનમાં જોવ લલચાય પણ, છે. જુઓ કેટલીક પંક્તિઓ 
એ દિશામાં કેટલું ને કેવું સંકતે છે !- 

1701 ૮૦1મત્તતાત 21)5ર્ટા 7 

10 ૪થી દદ 1 ત0ળઇટતવીત કાઇટ, 

(તકાળ 1 «ળા ક પાાારતલ્ડ.) 
અથવા આર્પક્તિઓને બહુર્સસ્કૃતિ સંદર્ભે વિસ્તારે... 

1 11 તાલ કાવા પંતતપટાંપડ 01 5124૮૯, 

1016 હત તાત પૌલ 3૪૯૩૬ તટ તાંળલ; 

પતે શપ્ટ ઇઉત્તા હત પંપ્ટ ડ૦પ તદ (પતર, 

101300 દાંઇટ છાલ 10૫૩૯ ? 

પ્ર॥1 00 ૮૦01૯ ઇલ] પ્રતો પાલ ? 

કાપ પટ ડત: 31 લત્તા 0ણ” 

510ાછુ 3 1%૪ 10૯ ? 


અથવા એવી બીજી પંક્તિઓ વાંચો - 
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101 4' 1052 38110 101: તંઝતડ 15111100 0%101ભ હવા, 
પરા ટુપાતાર0પ2001પ્રાપટાળતા€ દ, 

પરસ્પરના સહવાસમાં જ માનવીય અસ્તિત્તની 
ગરિમા રહી છે. એ વાત વ્ડીટમેને આમ “લીવ્ઝ ઓંફ 
ગ્રાસ'મો ઉત્તમ રીતે પ્રકટ કરી છે. કેમ્બ્રિજના એક 
જુવાનિયાએ સાચ્ચે જ 'ારામાં એક નવો માણસ જન્મ્યો ઈ 
એવું તેની કવિતા વાંચીને ડહેલું (આપણા અતશિીન કાળના 
ભારતીય ભાષાના ટાગોર વગેરે કતિઓનેપણ આ સંદર્ભે યાદ 
કરી શકાય. 

આપણે ત્યાં ગ્લોબલાઈઝેશન આવ્યું તે પૂર્વે 
અમેરિકામાં ૧૯૧૮-૭રનો ગાળો ઘલી રીતે સૂચક હતો. 
ત્યાંની સામાજિક-રાજકીવ પરિસ્થિતિ પણ ત્યારે નવી રીતે 
અલબત્ત, આકાર લઈ રહી હતી. આર્તાં ગાર્દ આંદોલન 
સાહિત્યક્ષેત્રે ત્યારે મહત્ત્વનું પુરવાર થયું જણાય છે. થિયોદ્ોર 
રુથક, જ્હોન બેરીમેન, રોબર્ટડંકન, ઓલ્સન વગેરેએ જૂનાને 
પડકાર્યું હતુ. લઘુમતીનો અતાજ તિવેટનામ્‌ યુધ્ધ, તિક્સનનું 
પદભ્રષ્ટ થવું, નાગરિક હક્કો માટેની રેલીઓ, આર્થિક 
ઘટકરૂપે આફ્રિકનોનો પ્રવેશ, 8115 ૦ છુક વગેરે અનેક 
ઘટનાઓ અને તત્પશ્ષાત્‌ સામાજિક, કળાકીય સમાનતા, 
પરદેશીઓનો કાયમી વસવાટ વગેરે જુદી રીતે એક વિશિષ્ટ 
પ્રકારના બહુસાંસ્કૃતિક સમાજ તરફ દોરી રહ્યાં હતાં. 
કલાજગત ત્યારે એક નૂતન સંચાર અનુભવે છે. હવે અહીં 
કલ્યનાશીલતા વડેગ્રકટતાં સ્વરૂપો પૂર્વ નિન્ઞીત નહોતાં, નવાં જ 
હતાં, બિટ-હેપ્પી આંદોલનો પણ્‌ પછી. ભળે. છે. યિત્રકળા. 
અને કવિતા બંને ફંટાય છે. અગાઉ કવિતા કે અન્ય કળાઓમાં 
સમાવાયા ન્હોતા એવા વિષયો અને સ્ત્રોતો સર્જકોની 
કૃતિઓમાં જુદી જુદ્ટી પૃષ્ઠ-ભૂમિઓમાંથી આવવા માંડે છે. 
ઓલ્સન €૦નપંત્રા અનુભૂતિને અવતારે છે, તો એડવર્ડ ડોર્ન 
ઉપડ્યા નતી સ્થિતિને અનેક કશનલિંદુઓના 
તિનિયોગથી તાદશ ડરી આપે છે. ડૉર્ન દિવતસભર વપરાયા 
કરતી ભાષા-શબ્દપ્રયોગો, ઝતા લાલની ભાષા, ત્યાંના 
નગરોમાં પ્રયોજાતી ભાષા સલૂનની, €૦૪૪૦]5ની ભાષા 
વગેરેને યોજીને બહુર્સસ્કૃતિ અને એના '“લોક'ના 
કેલિડોસ્કોપિક ભાતો-રંગોને ઉપસાવે છે. સાદી ભાષાર્નું 
340૮ ઊલણાંત્ના મેરાફરમાં રૂપાંતરણ કરી બહુવિધ 
સમાજને કવિતામાં તેની અનેકવિધ લાક્ષણિકતાઓ સાથે તે 
બિંબાવે છે. 

એઝરા પાઉન્ડ જેવા જુદી જુદી સંસ્કૃતિઓ પાસે 


લ્ટ્ણ 


પહોચી જઈ યુરોપ અને ઓરિએન્ટ બંનેની ગૂંથણી કરી નવ્ય 
કાવવિશ્વ સર્જે છે. આ બધા આયામો ઉત્તરોત્તર નવાં 
કાવ્યસ્વરૂપો જન્માવે છે. નવા વૈવિધ્યસભર સ્ત્રોતોની શોધ, 
પોએટિક કે વાસ્તવ એવાં સ્થળ વિશેની વિશિષ્ટ અનુભૂતિ - 
વગેરે નવી સાહિત્યિક પરંપરાનું નિર્માણ કરતાં રહે છે. જેરોમ 
રોથેન બર્ગ ત્યાં આવા પડકારો ઝીલવામાં અગ્રેસર છે. 
અમેરિકન-ભારતીય કવિતા, આફ્રો-અમેરિકન બ્લ્યૂઝ અને 
નેરેટિવ્ઝ વગેરે વિષયો પરની કવિતાનાં તેપ્રકાશનો કરે છે. તેણે 
પ્રકાશિત કરેલી એન્થોલોજીમાં અમેરિકન લોકગીતો, સ્પેનિશ 
અમેરિકન અને ઓરિએન્ટ્સ અમેરિકન કવિઓ લીધા છે. 
“બહુસંસ્કૃતિવાદ' શબ્દ તો પાછળથી પ્રચલિત બન્યો. પણ તે 
પૂર્વે કવિતામાં એમ બહુસંસ્કૃતિવાદ પોતાની રીતે અવતરી 
ચૂક્યો હતો. પછીનાં વર્ષોમાં ગિન્સબર્ગ જેવા પોતાની કવિતામાં 
બૌધ્ધ પરંપરાનો. વિનિયોગ કરી બહસંસ્કૃતિ સંવેદના. સંદર્ભે 
નવાં પરિમાણો ઊભાં કરી રહે છે. ભારતનો તેમનો જ્હોન 
કીજર સાથેનો પ્રવાસ પણ જુદી રીતે ઉપકારક બનતો જણાય 
છે. સ્નીફર જેવો કવિ જાપાન જઈને ઝેન બુધ્ધિવાદ અને 
જાપાનીઝ પરંપરાઓનો અભ્યાસ કરીને સંસ્કૃતિઓ અને 
પરંપરાઓમાંથી નિષ્પન્ન થતા કાબત્વની શોધ કરે છે. રિચાર્ડ 
ગ્રોસીન્ઝર અને ડેનીસ ટેડલોકનાં 'જર્નલ' પણ પ્રભાવક બને 
છે. રોબર્ટ કેલી, ચક સ્ટેઈનલ, ડૉનાલ્ડ વગેરેની કવિતા 
એકદમ ધ્યાન ખેંચે છે. કહો કે અહીં અમેરિકાર્માં એક 
અર્થમાં બહુસંસ્કૃતિવાદ રાજકીય સ્થિતિની સાથે સાથે એટલો 
જ સાહિત્યિક પ્રવૃત્તિનો વાચક પણ પણ બન્યો છે. 
અમેરિકાના કેટલાક કવિઓ, બહુસંસ્કૃતિના નવાં 
વિભાવનો. કવિતામાં પ્રકટ કરવા મેકિસકો. અને. દક્ષિણ 
અમેરિકાનાપ્રવાસો કરે છે. પ્રત્યક્ષ અનુભવને કારણે ત્યાંના 
શહેરોની નાટકીય સ્થિતિનું તેમણે કરેલું વર્ણન ધોતક બન્યું છે. 
તો લઘુમતીઓની. સિધ્ધિઓને પણ કવિતામાં તેવાઓએ 
વિશિષ્ટ રીતે પ્રકાશિત કરી આપી છે. આવાં નિરૂપણોમાં 
પડાંબા 137 10)1101૦87ની. સાથે 5૦ઝપંકાંત્વરાલ્વં 
50'011011)/ અને સાહિત્ય ભાષાની ભવ્યતા પણ છે. 
ઓક્તાવિયો પાઝ જેવા કતિએ મેક્સિકો, દક્ષિણ આફ્રિકા અને 
ભારતની સંસ્કૃતિના સંપર્કમાંથી રચાયેલાં, પોતાનાં વિશિષ્ટ 
સંવેદનોવાળાં કાવ્યોથી ભાવકોને પ્રભાવિત કર્યાં. તેમની 
રોજિંદી ભાષાનો ખ્યાલ આપતી વિશિષ્ટ કાવ્યતાની ઓછાં 
કલ્પન-અલંકરણોથી પણ ઘણા ભાવવિવર્તો ઊભા કરી શકી 
છે. ડેવિડ એન્ટીન જેવો કવિ કવિતાનું નવું 9૦01પતછુનું 


બ્ટ્શ 





સ્વરૂપ પ્રકટાવે છે. 

અમેરિકાના એક કવિજૂથે કાવ્યાનુવાદના અનેક 
સંચયો આપી ઈતર સંસ્કૃતિઓમાંના કાવવીક્ષણને પ્રત્યક્ષ 
કરી આપવાનો પ્રયત્ન પણ કર્યો છે. કિલટોન વગેરેના 
અનુવાદના કે બીજા એવા કેટલાક સંચયો પણ મળી આવે છે. 
જેમાં કશો દેખીતો ઉદ્દેશ ન હોય છતાં જુદી જુદી 
સંસ્કૃતિઓમાંના લઘુમતીના કવિઓની કે બીજા પ્રમુખ 
કવિઓની કવિતા તેમાં મળે, તેમના દ્વારા માનવ અને વિશ્વને 
જોવાનો દષ્ટિકોણ પ્રાપ્ત થઈ રહે. આવાં ગાર્દે આવાં વર્ષોમાં 
અમેરિકન રૂઢ કવિતાની અને મુખ્ય પ્રવાહની કવિતાને નવા 
સંદર્ભે નજીક લાવવાનો પ્રયત્ન પણ કર્યો છે. 

“9પ તાવ 711માં વિલિયમ કાર્લોસ વિલિયમ્સ 
સર્જનપ્રકિયાની સર્જન અને વિસર્જનની સમાન્તરપણે ચાલતી 
પ્રક્રિયાર્પે ઓળખાવે. છે. એવાઓને. મતે સર્જનમાં કશું, 
નિશ્ષિત-નિર્ણીત ન ચાલે. કલ્યનાશીલતાની પ્રક્રિયામાં પ્રવેશતાં 
જગત અને સર્જન તિશેનું વિલક્ષણ દર્શન ત્યાં આવિર્ભાવ પામે 
છે, ચોક્ક્સ ગૃહીતોને પણ તેમના મતે અહીં કોઈ સ્થાન નથી. 

બહુસંસ્કૃતિનો આવો કવિ પુરોગામીઓના પ્રભાવથી 
સદંતર મુક્ત થવા મથ્યો છે. એમ કરવા માટે તે અલબત્ત, 
પોતાની તીવ્ર કલ્પનાશક્તિનો અને નવા આયામોનો જ આશરો 
લે છે. તેને હવે અગાઉના [/બંત્લ્ડ 7 ઢપ1૦ઇમાં કશો 
રરા રહ્યો નથી. અમીરી બારકા, ગુસ્તાફ, લોરેન્જો, વાન્ડા 
કૌલેમ વગેરેની કાવ્યપ્રવૃત્તિ આવા નવા પ્રસ્‍્થાનની સૂચક છે. 
અહીં બહુસંસ્કૃતિને પ્રકટ કરતું સાહિત્ય એક વિશાળ નદનો 
આકાર ધારણ કરે છે. એમાં નાની નાની સરિતાઓ છે, તો 
સંખ્યાબંધ નિર્ઝરો પણ છે. તેમાં વહેળા-વોકળા પણ ભળ્યા 
છે, માત્ર અમેરિકા પૂરતું જ આ સત્ય નથી, જ્યાં જ્યાં 
બહુસંસ્કૃતિ વિસ્તરી છે ત્યાંના સાહિત્યમાં સમાનરૂપે એવું 
તત્ત્વ જોવા મળ્યું છે. એમાં મેઝો-અમેરિકન સંસ્કૃતિ-સાહિત્ય 
હોય, નેટિવિ અમેરિકન કથાસાહિત્ય-મીથ હોય, ભારતીય 
બુધ્ધવાદ કે જાપાનનો અધ્યાત્મવાદ હોય, ફ્રેન્ચ-રશિયન 
કવિતા હોય, ભૂગોળ, નૃવંશવિદ્યા હોય, ગૂઢવિદ્યા- 
જ્યોતિષવિદ્યા હોય, બજાર અને એના નાનાવિધ નુસખા હોય 
અને એવું ઘણુંબધું. દેશવિશેષે, સ્થળ-સંસ્કૃતિ વિશેષે વળી 
બીજાં સ્થાનીય તત્ત્વો ઉમેરાય તે જુદાં. આ અને મનુષ્યનાં 
પોતાનાં ચલન-વલન એ સર્વના ગુમ્ફમાંથી ઉ4પાપત॥પાત્ાં 
છબીપ્રકટી રહે. 

અમેરિકન અને અન્ય કવિતાએ પ્રકટ કરેલા આ અને 


ડિસેમ્બર ૨૦૦૭ : 


આવા સંકેતોમાંઘી બહુર્સસ્કૃતિ સાહિત્યની કેટલીક 
લાક્ષણિકતાઓ એમ પ્રાપ્ત થઈ રહે. આવી કવિતા કે એવા 
સાહિત્યમાં માનવ અનુભૂતિનાં આગવાં રૂપો પ્રકટતાં જોવાય 
છે.પરંપરાગત અને સ્થાપિત માપઇંડોથી તેને મૂલવી શકાય 
તેમ નથી. ોપાાબાત્ાલ્ત સાહિત્ય સામેની પ્રતિકિયા 
હવે સાહિત્યમાં બહુસંસ્કૃતિભાતોને સમાવી ભાષાકળામાં 
પ્રકટેલા માનવાનુભવોમાં ભાવકને જોતરે છે. આમ તેણે 
પોતાનાં આગવાં સ્વરૂપો અને તિભાવો જન્માવી આપ્યા છે. 
કવિતા કે કથાસાહિત્યમાં આતતા એવા અવાજો-સૂરોમાં કોઈ 
ઉચ્ચાવચતાનો પ્રશ્ર હોતો નથી. આવા સાહિત્યને 341ળાંછુ 
કે3]0તઇનું સાહિત્ય પણ કહી શકાય તેમ નથી.એમ કહી 
શકાય કે આ પ્રકારનું સાહિત્ય માનવને અન્ય ધર્મ, જાતિ, 
વ્યવસાય, રંગભેદ વગેરે તત્તોથી અલગ કરી 'માનવ' તરીકે 
પ્રકટ કરે છં. સર્જકનું લક્ષ્ય ]૫ડા વ ૪201005 
તાધાઇદરડા 1ડાતેલ દલ ૩૦૯૫ 1ઉરલ રહ્યું છે, 
સર્જકનો શબ્દ અગાઉના કરતાં હવે વધુ બહુમુખી બન્યો છે. 
એના અવાજમાં વિશ્વના અનેક અવાજો સંભળાય છે. 
સંરચનાના પિંજરમાંથી બહાર નીકળી વિષય-રચનાની 
લાલિમામાં તે ઠર્યો છે. તેનો રસ 1૦૮૬13 ૮૦1૦5 175, 101 
પલ [201૭ 0 (1૦ 0૦૦ ડત્લાલ્માં રહ્યો છે. એક જ 
રેખામાં આવતાં બિન્દુઓમાંથી રેખા બને તેમાં તેનો રસ નથી. 
તે બિન્દુઓ બિન્દુરૂપે રહે, સમાન્તરે ન પણ હોય, 
આડાઅવળાં હોય. આવાં અનેકાનેક બિન્દુઓનાં 
ઝૂમખાંઓમાંથી તે પોતાની રચનાનો નકશો લઈ આવે છે. 
આજના સમયના આ સર્જકને ભાપામોરચે જ માત્ર નહિ, પણ 


વિરોધોથી ભરેલા, માનવતાને ઘાતક નીવડે એવા બળો સામે 
પણ લડવાનું છે. *લોક' તેનો ખીલો છે. 

ગુજરાતી સાહિત્યમાંથી છેલ્લાં ત્રીસેક વર્ષમાં કે તેના 
અગાઉનાં થોડાંક વર્ષોમાંથી આવા સંકેતોપ્રાપ્ત થઈ શકે તેમ 
છે. વતનપરસ્તી, અતીતઝંખા, દલિત્‌ સાહિત્ય, ડાયોસ્પોરિક 
સાહિત્ય, નારીચેતના સાહિત્ય, લોક-લોકવિદ્યા, 
લોકધારાઓમાં વધતો રસ, પરંપરાગત એસ્થેટિક્સની 
અવગણના, રૂપરચનાને બદલે કથા-સંવેદન અને તેના અમુક 
પ્રકારનાં નિરૂપણનું તધૈલું વલણ, બોલચાલ કે વવહારના 
સ્તરેથી ભાષાનો તિનિયોગ કરવાની કે તેવાં પ્રતીકો-કલ્પનો- 
પુરાકલ્પનોના ઉપયોગની વધૈલી વૃત્તિ, અનુવાદ પરત્તેનું 
ખેંચાણ, અમુક જૂથ કે અન્યાયનો ભોગ બનેલા શ્રમિકો- 
પીડિતો-આદિવાસીઓ પ્રત્યે લગાવત્તે અંગેનું સર્જન અથવા 
અન્ય કળાઓમાં તેવાં તિષવવસ્તુઓ, વૈશ્ચિક સંદર્ભો, અન્ય 
સંસ્કૃતિ કે ઈતર દેશના ભૂભાગ, સર્જન વગેરેના સંદર્ભો કે 
તેમાંની હરફર, કૃતિને મૂલવતાના બદલાયેલા માપદંડો -આ કે 
એવું અન્ય અહીંયાદ કરી શકાય. 

ભારત અને ભારતની સંસ્ડૃતિનેપ્રણામ કરીનેલહવિધ 
સંસ્કૃતિઓનેપ્રણામ કરીએ. ઈચ્છીએ કે બહુવિધ સંસ્કૃતિઓ 
અને તેના સાહિત્યનો €૦#૯૦ (બાપ પણ આકર્પણોથી 
ઉપર “માનવ' અને “માનવતા” હોય. માનવગૌરવના સ્થાપન 
માટેની આ અને આવી બીજી મથામણો વધતી રહો...* 

(“ગુજરાતીનો અધ્યાપક સંઘ'ના ઇપ્પનમા 


અધિવેશનમાં આપેલું પ્રમુખીય વક્તવ) 
ઘિ 


ઉદ્દેશ માટેપ્રકાશન સામગ્રી મોકલવા માટેની આચારસંહિતા 
* ઝેરોક્સ એટલે કે કૉપી પોતાની પાસે રાખી અસલ લખાણ મોકલવું. 


* લખાણ મોકલતાપહેલાં ઓછામાં ઓછું એક વખત વાંચી જવું. કોઈ શબ્દ ન વંચાય એવો લખાઇ ગયો 
હોય તો હાંસિયામાં ફરી લખી એની ફરતે ગોળ કૂંડાળુ કરવું. 


. લખાણ ફૂલસ્કેપ અથવા /4 સાઈઝના સ્ટાન્ડર્ડ કાગળ ઉપર એક તરફ લખી મોકલવું. પાનાં નંબર 
અવશ્ય આપવો. પ્રત્યેક લખાણને છેડે સરનામું લખવું. સરનામાનો રબર સ્ટેમ્પ કે સ્ટીકર રાખવાથી 
સરળતા રહે છે. 


૪. લખાણની જોડણી જોઈ જવી, સાર્થ ગુજરાતી જોડણીકોશ મુજબની જોડણી રાખવી. 
પ. સ્ટેપલરપીન અને ગુંદરનો વિવેકપૂર્વક ઉપયોગ કરવો. 
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હટ 


સાહિત્યસંકેત : અભ્યાસપૂત વિવેચનર્ગ્રંથ 





કવિતા, ટૂંકી વાર્તા, નવલકથા, 
નિબંધ, ચરિત્રઃમુલાકાત, વિવેચન, ' સુદ; 
સંપાદન આદિવવિવિધ ક્ષેત્રે વર્ષોથી . હિ 
સક્રિય રહેલા રાધેશ્યામ શર્માએએક «ય 
દષ્ટિસંપન્ન, સંનિષ્ઠ અને બહુશ્રુત : કા 
વિવેચક તરીકે આગવી ઓળખ ત રાધેશ્યામ શર્મા 


ઊભી કરી છે. તેમની 
વિવેચનપ્રવૃત્તિનો વ્યાપ કેટલો 
તિશાળ છે, તેની પ્રતીતિ તેમના આ 
અગાઉના “વાચના, “કવિતાકળા', 
“ાંપ્રત', “આલોકના', “શબ્દ 
સમક્ષ', કકર્ત-કૃતિ વિમર્શ', 
“વિવેચનની વિધિ', “અક્ષર', 
કાવ્યસંકેત', વાર્તાવિચાર', 
“વલકથા-નિર્દેશ', “આલેખ' આદિ 
વિવેચનગ્રંથોની જેમ તેમના છેલ્લા વિવેચનસંગ્રહ 
“સાહિત્યસંકેત'માં ગ્રંથસ્થ થયેલા વિવેચનલેખોમાં પણ મળી 
રહે છે. સાહિત્યસંકેત (પ્.આ. ૨૦૦૧, લે. રાધૈશ્યામ શર્મા, 
પ્ર. પાર્શ પબ્લિકેશન, અમદાવાદ-૧, પૃષ્ઠ સંખ્યા : ૧૯૨, 
મૂલ્ય રૂ. ૧૫૦) ધ્યાનપાત્ર એ દષ્ટિએ છે કે એમાં સ્થાન 
પામેલા વિવેચન-સમીક્ષા-અવલોકન અને કૃતિઆસ્વાદના 
લેખોમાં વિવેચક શર્માજીની ઘણી ખરી લાક્ષણિક વિશેષતાઓ 
- અને કવચિત્‌ મર્યાદાઓ પણ જોવા મળે છે. 

સમીક્ષાગત ગ્રંથો-કૃતિઓમાં પ્રગટતી સંબંધિત 
સાહિત્યકારોની સિધ્ધિ-મર્યાદાનો યથાસ્થાને નિર્દેશ કરવાનું 
તેઓ ચૂકતા નથી. “સાહિત્યિક પરંપરાનો તિસ્તાર' ગ્રંથના કર્તા 
ભોળાભાઈ પટેલના સાહિત્યિક પ્રદાનની નોંધ લેતાં તેમણે 
યથાર્થ જ કહ્યું છે કે, ““ભોળાભાઈનો સિદ્ધ અનુભવ અને 
અવિરત શોખ પ્રતાસ સાથે ગાઢપણે સંકળાયેલો છે... 
ગુજરાતી, હિન્દી ઉપરાંત સંસ્કૃત, બંગાળી, અસમિયા, 
ઓડિયા અને અંગ્રેજી આદિ ભાષાઓના સાહિત્યમાંથી 
કૃતિઓની વરણી કરી “આસ્વાદમૂલક વિશ્લેષણ' આપવા 
તેઓ સતત ઉદ્યુક્ત રહ્યા છે. “જેમણે ગુજરાતી સાહિત્યની. 


હ્ટ્શ 





બાબુ દાવલપુરા 


પરંપરાનો વિસ્તાર સાધવાનું કાર્ય 
નામ પાડ્યા વિના સતત કર્યું છે તે 
શ્રી ઉમાશંકર જોશી' ભોળાભાઈના 
આદર્શ વિદ્યાપુરૃષ છે... એમનું 
સુચારુ અનુસરણ ભોળાભાઈ 
નિઃસંકોચ કરે છે.” (પૃ. ૧૧-૧૩) 
સમીક્ષકે ઉપસ્થિત કરેલો આ પ્રશ્ન 
વિચારણીય છે : “... ભોળાભાઈને 
હાલ પૂરતા એકાધિક ભાષાના 
અભ્યાસરસિક સાહિત્યકાર લેખે 
સ્વીકારીને પણ પ્રશ્ન જાગે કે 
ઉમાશંકર આદિના અપવાદરૂપ 
થોડાક દાખલા સિવાય કેટકેટલા 
સાહિત્યપ્રકારો ખેડનારા ગુજરાતી 
સર્જકોને બંગાળી, ઓડિયામાં ક્યાં 
ક્યાં રમતા મેલ્યા ?'' (પૃ. ૧૫) શર્મજીના કહેવા પ્રમાણે, 
“૧૯૯૮ની સાલનું ગ્રંથસ્થ વાડ્મય''માં સમીક્ષક મધુસૂદન 
પારેખ મોટા ભાગે મધુ-દર્શી રહ્યા છે... વિવેચનાત્મક 
ખણખોતર કે ક્ષતિદર્શન કરવાનું લગભગ ટાળે છે, ટીકા કરે 
તૌ પણ સુષ્ઠુમિષ્ટ પાક જેવી!વળી, પ્રસિધ્ધ પ્રાપ્ત લેખકોનાં 
પ્રકાશનોની વિગત-નોંધ આપતાં તે ઘણીવાર સાક્ષરના 
સાહિત્યિક સ્તર “લિટરરિ સ્ટેટથી'થી અંજાઈને મૂલ્યાંકન 
આપે છે.” આ પ્રકારની વાર્ષિક સમીક્ષામાં અપેક્ષિત 
“ઉપસંહાર'ની ઊણપ વિશે ધ્યાન દોરીને તેમણે કરેલાં કેટલાંક 
નમ્ર સૂચનો ઉપયોગી નીવડે તેવાં છે. વાખ્યાનપ્રકારનો લેખ 
કેટલીક નાટ્યાત્મક ક્ષણો વિશે' સવિગત દષ્ટાંતો આપીને 
નાટ્યાત્મકતા વિશેની અમૂર્ત વિભાવનાને વિશદરૂપમાં, સરળ 
ભાષામાં પોતાના વક્તવ્યને રજૂકરવાની વક્તા શ્મજીની 
ફાવટ-ચીવટને કારણે સુગ્રાહ્ય અને સુશ્રાવ્વ પણ બની શક્યો 
છે. પોતાનાં કર્તા-કૃતિતિષયક મંતવ્યો-તારણોને મુદ્દાસર અને 
લાઘવપૂર્વક મૂકવાની વિવેચક રા.શ.ની અભિવ્યક્તિગત 
સભાનતા-સજ્જતાનું એક નોંધપાત્ર નિદર્શન 
“કવિશ્રી લાભશંકર ઠાકરના ચાર કાવ્યસંગ્રહો' વિશેના 


ડિસેમ્બર ૨૦૦૭ : ૨૦૫ 


અવલોકનમાં મળે છે. ચાર્‌પાનમાં પણ ચાર કાનગ્રૅંથો અને 
તેના કર્તાના લાક્ષણિક વિરોપોને છરા-9ુ૦ળદ કરવાની તેમની 
ત્રેવડ એમાં દેખાઈ આવે છે. લાભશંકર ઠાકરે કહ્યું છે તેમ, 
“ઢાંચાઢાળ સમીક્ષાઓ મૂળ ધબકાર પર ફકસ ગોઠવવાને 
બદલે અન્ય ચચઓમાં કાલક્ષેપ કરતી હોવ છે,”' જ્યારે 
રા.શ.ની કૃતિલક્ષી વિવેચનાની “એક અલગ તા-કા-ત છે.” 

“સિતાંશુના કાળતિશ્વમાં પ્રતિબદ્ધતાનું પાસું' કેવા 
રૂપમાંપ્રગટે છે, તેની છણાવટ કરતાં રા.શ.એ વથાર્થ જ કહ્યું 
છે: સિ્તાંશુનો પુરુષાર્થ, મનોવૈજ્ઞાનિક તેમજ રાર્જાવેઘાકીય 
એ ઉભય રથચકોને સંયોજતી ધરી કવિતા બની શકે એવો 
સાધનાપ્રયોગ છે.. આવી સાહસયાત્રા, એનાં તમામ જોખમો 
સાથે. “મગન ગાજર”થી માંડી વધુ જુસ્સાથી “લડત” 
(૧૯૮૫), 'સેંહવાહિની સ્તોત્ર' (૧૯૯૪), “રણાખ્યાન/ 
જલસ્ત્રોત્ર' (૧૯૯૧૬), “ભે' (૧૯૯૮) અને 'ંગલ' (૨૦૦૦૪ 
ડૃતિઓમાં પ્રદર્શિત થઈ છે. (પૂ. ૩૭) તેમણે સિતાંશુના 
કાવવિશ્વના સંદર્ભે આપણા વિવેચકોએ. સેવેલી ઉપેક્ષા પ્રત્યે, 
કરેલી આ માર્મિક ટકોર તથ્યયુક્ત છે : “.. પ્રસ્‍તુત 
રચનાઓના પોલિટિકલ ડાયમેન્શનના સાતત્યની તિવેચને 
ખાસ નોંધ નથી લીધી...” મનહર મોદી સંપાદિત. 
જાવપરિચિય'માં આસ્વાદકનો કાબટેસ્ટ 'સરસ' છે 
એ સ્વીકારીને સમીક્ષક રા.શ.એ ઉપસ્થિત કરેલા આ પ્રશ્નો 
અરથાને નથી : નિરંજન ભગત, દલાલના પ્રિય કવિ પણ “હાથ 
મેળવીએ'માં આખો પહેલો પેરો કવિના જન્મદિવસને 
ફાળવવામાં વાપર્યા કરતાં કૃતિના મર્મ સાથે હાથ મેળવવામાં 
ખર્ચ્યો હોત તો ? એવી જ ઢબે સૃરેશ જોષીની કવિતા વિશે 
પ્રવર્તતાં, આસ્વાદનો. અર્ધોઅર્ધ ભાગ સુરેશ. જોષીના 
'જનાન્તિકે'ના ઉતારાથી જ બહુ અપેક્ષાધિક દીધો છે. 
કાવપાઠ (છ) કરતાં કવિઓ અંગેની. ચરિત્રસંકલન 
વિગતોની મદદથી 131ઞલ્કઝંળાાંડાત ॥1ટતગલાહા1૦ાને. 
આસ્વાદ કહેવાય ખરો. ?... પ્રિયકાન્તની 'અશ્ચ' કવિત! વિશે. 
તે ઘણું વધુ રસનિર્દેશક લખી શક્યા હોત. પણ “તુલનાત્મક' 
આપવાના અભરખામાં આસ્વાદક આકર્ષક છતાં રચનાબાહ્ય 
વાનગીઓ પીરસવા મંડી પડે છે. ઘોડાઓ વિશે પાંચ પાંચ 
રચનાઓ ખડકવાથી શું ?... જાનમાં વરરાજાને બદવે 
અણવર જ બાજઠ પરચઢી બેસે એમાં કયું ઔચિત્ય છે ?” 
(પૃ. ૪૪-૪૧) 

ર્ચદ્રકાન્ત ટોપીવાળાના *'આવાગમનપ્માં રા.શ.ની 
દષ્ટિએ “કવિનું કલ્પનાપૂર્ણ ઉડ્યન ઈતરોત્ય (ડિરિવેટિવ) છે 
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એટલું મૌલિક નથી.” આવી કૃતિગત ઊણપોની સાઘે ડવિ- 
અનુવાદક ટોપીવાળાની સૂક્મ કાવ્યસૂઝની અવિંગત છણાવટ 
પણ તેમણે કરી છે. ધીરુ પરીખના ૨૦૦૧માં પ્રગટ થવેલ 
કાયસંગ્રહ ઉઉડાન' વિશે સમીક્ષકે નોંધૈલું આ મંતવ્ય યથાર્થ 
છે : “ગીતોનું સહજ વહન, પ્રાસની ઉપકારક અર્થસંગતિ 
અને લયલીલામાં કવિની 'ઉડાન' કળી શકાય. ગતિશીલ 
કલ્પનભેળું સૂક્મ નિરીક્ષણ કૈટલાંક સ્થાનોર્મા મૂર્ત થયું છે.'' 
તેઓ મંતવ્યોના સમર્થનમાં પૂરતાં દૃષ્ટાંતો પણ આપે છે તેથી તે 
ઊભડક નથી લાગતાં. “કોષમાં સૂર્યોદય'ના કવિ રાજેન્દ્ર 
પટેલનો ડાવ્યપુરૂષાર્થ તિશેષ કરીને અછાંદસૂકુત્તિઓમાં તેમને 
નિરીક્ષણપાત્ર જણાયો છે. 

નતલકથાકાર-વાર્તાકાર, ચરિત્રકાર, નિબંધ લેખક 
મહેશ દવેના કાબસંગ્રડ “કોરે કાગળ સહી'માં 
સુરેશ દલાલની જેમ મધ્યકાલીન ભક્ત કવિઓ કૃષ્ણદાસ, 
ઉગારામ, અરજ્ણદાસ અને મૌરાર સાહેબનાં પદોની પ્રથમ 
પંક્તિઓ લઈને રચાયેર્લા ગીતપદોમાં રા.શ.ના કહેતા પ્રમાણે 
“શિરમોર પદ તો “સાહેબ હુકમ ડરે કે આવું' છે... ગીતમાં 
સોનેટજડવાનો પ્રયોગ ઝળકતા નંગને વીટી પહેરાવવા જેવો 
લાગે'' છે. કતિ ડૉ, હર્ષદેવ માધવ. કૃત “કાલોડસ્મિ' સંગ્રહ 
તેમની દષ્ટિએ, ગુજરાતીભાષી હર્ષદેવ માધવનો સંસ્કૃત, 
અંગ્રેજી, ગુજરાતી અને હિન્દી એ ચાર ભાષામાં મુક્તક 
પ્રકારની નિકટ રહી કાવ્યો રચવાનો “ચતુભપિ પ્રયોગ 
આધુનિક વાડ્મયમાં ગુણવત્તાની સાથે એતિહાસિક દષ્ટિએ 
તો અભૂતપૂર્વ લેખાય'' તેવો વિરલ છે, 

વિવેચક રા.શ. આસ્વાદલક્ષી કૃતિસમીક્ષાઓ ઉપરાંત 
સૈદ્ધાન્તિક સાહિત્યના ગ્રંથોની આલોચના. પણ કરવાની 
સજ્જતા કેવીક ધરાવે છે તે જોવા માટે શ્રી કૃષ્ણરાયનના 
“સાહિત્ય એક સિદ્ધાન્ત' (અનુવાદક : શાલિની ટોપીવાળા)ની 
સમીક્ષા વાંચવા જેવી છે. કૃષ્ણરાયનનો ગ્રંથ દીવાની એક 
જ્યોત છે. તો શાલિની ચંદ્રકાન્ત ટોપીવાળાનું... ગુજરાતી 
ભાષાન્તર. મૂળ જ્યોતનો “નાનો શો પડછાયો' છે. સમીક્ષકે 
નોંધેલા હકીક્તદોષ માટે કોણ કારણરૂપ ગણાય - લેખક - 
પ્રકાશક -અતુવાદક કે પ્રફતાચક્વર્ગ ? એ એક સંશોધનનો 
રસિક વિષય છે. આ અનુવાદકે કરેલો વી. એસ. સેતુરામનના 
મૂળ પુસ્તક “કન્ટેમ્પરરિ કિર્ટિસેઝમ, એન. એન્થલોજી'ની 
પ્રસ્‍તાવનાનો કરેલો ગુજરાતી અનુવાદ સમીક્ષકના શબ્દોમાં 
કંહીએ તો *એનુવાદન-એખતરો આંતરરાષ્ટ્રીય વિવેચન 
સંપ્રદાયોની અપ્રચલિત પરિભાષાના ખાડાખતરામાં ખાસ 
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પડ્યા સિવાય શક્ય તેટલી સરળ ગુજરાતીમાં એવો પાર પડ્યો 
છે કે મૂળ પુસ્તકનું “ભાષાંતર આપણે એમની પાસે બેશક 
માગી શકીએ.'' (પૃ. ૭૩) પ્રતિષ્ઠિત વિવેચક ચંદ્રકાન્ત 
ટોપીવાળાના “નાનાવિધ' વિવેચનગ્રંથમાંના “બધા જ 
લઘુલેખો પોતપોતાની સીમામાં પણ અનોખા છે. લગભગ 
પ્રત્યેક ટોપિક કાંઈ ને કાંઈ પ્રતિ-તિચાર મૂકવા ઉત્તેજિત કરે 
એવા છે... સંજ્ઞાને, પરિભાષાને ગુજરાતીમાં અવતારવાના 
શબ્દાર્થ પુરુષાર્થમાં વિવેચકની મથામણ સાથે ઝીણી ચીવટ 
ચંદ્રકપ્રદાનને પાત્ર છે.” આ પ્રકારનાંપ્રશસ્તિદર્શક મંતવ્યોમાં 
તરી આવતી સમીક્ષકની ગુણદર્શિતા ધ્યાનપાત્ર એ દષ્ટિએ છે 
કે દોષદર્શક વાંકદેખુ વલણ તેમણે કેળવ્યું નથી. અલબત્ત, 
સંબંધિત સમીક્ષક, લેખક, આસ્વાદક કે અનુવાદકની પોતાને 
કંઠતી ક્ષતિઓ - ઊણપો અંગે સ્પષ્ટ શબ્દોમાં ટીકા કરવામાં 
તેઓ સંકોચ અનુભવતા નથી. જેમ કે - “અનેકાયન'માં 
દષ્ટિગત થતી આસ્વાદક-અનુવાદક ચંદ્રકાન્ત ટોપીવાળા 
મલયાલમ ડવિયિત્રી વિજ્ય લક્ષ્મીની કૃતિ-તિષયક 
આસ્વાદલક્ષી લેખમાં “ખરેખર ખીલ્યા છે... પૂરો ગઘ્યખંડ 
સ્વતંત્ર મૂલ્ય ધરાવતો બન્યો છે.'' પરંતુ પૃ. ર૪ ઉપરના 
કાવ્યાનુવાદમાં “અને ક્યાંય નહિ'નું આસ્વાદમાં “ક્યાંક નહીં” 
હૉંકયે રાખ્યું છે તે અકલ્પ્ય છે. આને ટોપીઝોકું કહીશું કે 
ચન્દ્રમસ્તિષ્ક ઝોકું ?'' (પૃ. 9૯) રમણ સોનીના વિવેચનગ્રંથ 
“સાભિપ્રાય'માંના કેટલાક લેખો અતન્દ્ર વિવેચકની મૂલ્ય- 
દૅષ્ટિનો પણ ઉત્તમ પરિચય આપે છે...'' પણ તેમના અનેક 
વિવેચનલેખોમાં “વિલક્ષણ” વિશેષણનું પુનરાવર્તન થયા કરે 
છે, એ હકીકતનો સમીક્ષકે દૃષ્ટાંતો સહિત નિર્દેશ કર્યો છે. 
સંબંધિત ગ્રંથો-કૃતિઓમાં પ્રગટતી લેખકોની નોંધપાત્ર 
વિશેષતાઓ, સિદ્ધિઓ ઉપરાંત મર્યાદાઓ પણ સંક્ષેપમાં 
તેમણે. અન્ય સમીક્ષાલેખોમાં ચીંધી બતાવી છે. અમૃતા 
શેરગિલના જીવન ૫૨ આધારિત હિમાંશી શેલતની પ્રથમ 
નવલકથા “આઠમો રંગ'ને અનુલક્ષીને તેમણે દર્શાવિલું આ 
મંતવ્ય વજૂદ વિનાનું નથી : “આઠમા રંગનો વિષાદ ભાવકમાં 
સંક્રાન્ત કરવામાં હિમાંશીનું સાહસ ઘણે અંશે સફળ થયું છે. 
પૂર્ણ અંશે એટલા માટે નહીં કે નવલનું ભાષાકીય સ્તર અકબંધ 
લેખિકાના લય લહેકામાં જ સર્વત્ર પ્રવત્યું છે ?”' (પૃ. ૧૦૧) 
શિરીષ પંચાલ સંપાદિત ગ્રંથ “વીસમી સદીનું ગુજરાત'માં 
મૂકેલા પોતાના લેખ સાહિત્યમાં “છેલ્લાં સો વર્ષમાં થવેલાં 
સંશોધનો-વિવેચનો-સંપાદનો વિશે અભ્યાસી સંપાદક- 
વિવેચકે અહેવાલ જેવું પણ ના આપી સમગ્ર ચિત્રને અધૂરું 


લ્ટ્શ 





રાખીને સુજ્ઞોને અનિચ્છિત છેહ દઈ અન્યાય કર્યો છે.'” 
(પૃ. ૧૦૮) કર્તાઓ-કૃતિઓની ધ્યાનપાત્ર સિધિઓ- 
મર્યાદાઓ પર આંગળી મૂકી આપવાનો સમીક્ષકનો આ 
પ્રકારનો વસ્તુલક્ષી ઉપક્રમ મહદંશે ફળદાયી નીવડ્યો છે, 
એના મૂળમાં તેમની રાગઠ્દેષમુક્ત અભ્યાસનિષ્ઠા અને 
સાહિત્યપ્રીતિ રહેલાં છે. 

અલબત્ત, તેમનો આ સમીક્ષાગ્રંથ સાવ મર્યદામુક્ત 
નથી જ. અનિવાર્ય કે આવશ્યક ન હોય ત્યાં પણ પોતે વાંચેલા 
ગુજરાતી. ઉપરાંત દેશવિદેશની અન્ય ભાષાઓના ગ્રંથો- 
ગ્રંથકારો વિશે અલ્પજ્ઞ વાચકોના લાભાર્થે સવિગત 
માહિતીસંદર્ભો છૂટથી આપવાનું તેમને વધુ ગમે છે. અન્ય 
વિવેચકો-સમીક્ષકોનાં લખાણોમાં જરૂરી ન હોય તો પણ 
પ્રસ્‍તારી પૂર્વભૂમિકાઓમાં પ્રમાણતિવેકની ઊણપ પ્રત્યે ધ્યાન 
ખેંચતા રા.શ.ના બધા જ સમીક્ષાલેખોમાં આ જાતનું 
પ્રમાણભાન જોવા મળતું નથી. આ સંદર્ભે કૃષ્ણરાયનના ગ્રંથ 
“સાહિત્ય સિદ્ધાંત'ના શાલિની ટોપીવાળાએ કરેલા અનુવાદ 
વિષયક સમીક્ષાલેખની પૂર્વભૂમિકા રસ ધરાવતા 
અભ્યાસીઓએ જોવા જેવી છે. 

વિવેચક શર્માજીના “સાહિત્યસંકેત'માં ગ્રંથસ્થ થયેલા 
સમીક્ષા લેખો જેમણે મૂળ કૃતિઓ વાંચી ન હોય તેવા 
બહુરસંખ્ય સાહિત્યરસિક વાચકગણને કદાચ ન પણ સમજાય, 
એ. બનવા જોગ છે. કેમ કે, કિશોર જાદવ આદિ અમુક 
વિદગ્ધ સર્જકો-વિવેચકોની જેમ તેઓ એ બાબતે દઢાગ્રહી છે 
કે, કૃતિના હાઈને પામવા માટે આવશ્યક એવી પાત્રતા- 
સજ્જતા-કલ્પકતા ધરાવતા ન હોય તેવા સાહિત્યરસિકોને 
પ્રત્યાયનની સમસ્યા નડે-કનડે તો એમાં વાંક અલ્પશ્ઞ ભાવકનો 
જ છે, તેણે પૂરતી સજ્જતા કેળવવી જ જોઈએ. શર્માજી એવું 
માને છે કે અલ્પસજ્જ કે અસજ્જ બહુસંખ્ય ભાવકો ભલે 
કૃતિના મર્મ સુધી પહોંચી ન શકે અનેગ્રત્યાયનની રાવ-ફરિયાદ 
કરે પણ લઘુમતી સુજ્ઞ ભાવકો “કૃતિપ્રયોગનું ધૃતિથી આધાન 
કર્યા કરશે. એવું સાવધાન આધાન પોતે જપ્રત્યાયનનો પ્રકાર 
બની રહેશે.” (પૃ. ૧૩૭) સાહિત્યકૃતિમાં અંતર્નિહિત સંકેતો- 
સંકુલ પ્રતીકોના ભાવ-અર્થને સમજવામાં, તેનું સાચું 
અર્થઘટન-તલત્૦્વાળૂઠ્ઠુ કરવામાં રસ ધરાવતા સુજ્ઞ 
સાહિત્યરસિક ભાવકોને “સાહિત્યસંકેત'માં સ્થાન પામેલા 
સમીક્ષાલેખો વિચારપાથેય પૂરું પાડી શકે તેવા અભ્યાસપૂત 


છે, એમ નિઃસંકોચ કહી શકાય. 
શ 
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ભારતના પુનરુત્યાનના જ્યોતિર્ધરો 


દુર્ષ્ખત પંડયા 


કાંતિકારી જગતજનની શારદામણિદેવી 


ઉતાંકથી ચાલુ) 

હતે શું ? એ પ્રશ્ન હતો. કાશીપુરનું મોંઘા ભાડાનું 
એમકાનઓગસ્ટનીઆખરતારીખેખાલી કરી દેવાનું હતું.પુત્ર 
હતો નહીં, કર્યાજવું ? ઠાકુરનાએકપરમ ભક્ત હતા બલરામ 
બસ. શારદામાને એ પોતાને ધેર લઈ ગયા અને ત્યાં થોડાક 
દહાડા રાખ્યાપછીશ્રી માને એમણેયાત્રાએમોડલાવ્યાં. પોતાની 
પત્ની અને “શ્રી રામકૃષ્ણ કથામૃત'ના લેખક મહેન્દ્રનાથ ગુપ્તની 
પત્ની, શારદામાની ભત્રીજી, ગોલાપમા તથા ત્રણ યુવાન 
સંન્યાસીઓ સાથે જાય તેવી તજવીજ પણ થઈ. 

સંઘનો પહેલો અગત્યનો 
મુકામ વારાણસી હતો. ત્યાં 
ગંગાસ્નાન ડરવું તથા વિશ્વનાથનાં 
અને બીજાં દેવમંદિરોર્નાં દર્શન કરવાં 
એ કાર્યક્રમ હતો, ત્યાંથી અયોધ્યા 
થઈ સંઘ વૃંદાવન પહોંચ્યો અને ત્યાં 
બલરામ બસુના પિતાએ. બંધાવેલી 
ધર્મશાળા “કાલાબાબ્રુ કા ડુંજ'માં 
મુકામ કર્યો. 

વૃંદાવન ગોપીઓના વિરહનું 


વિરહનું શૂળ તીત્રપણે ભોંકાવા પ કે... 
લાગ્યું. શ્રી રામકૃષ્ણના દેહાવસાન £૨.- 
પહેલાં ત્યાં પહોંચી ગયેલાં યોગિનમાં [ * ૪ * 
અને તપસ્વિની ગૌરીમાં મળર્તા, 

એકમેકને બૈદીને, રુદન કરીને હૈયાનો ભાર હલકો કર્યો. ત્યાંના 
લાંબા રોકાણ દરમિયાન એમને ધીમે ધીષે શાંતિ પ્રાપ્ત થતા 
લાગી. ઠાકૅરનાં દર્શન એમને ત્યાં પણ થયાં હતાં અને 
વિધવાવેશને અંગીકાર કરવાના પુન” ઊઠેલા વિચારને 
શારદામાના ચિત્તમાંથી સદાને માટે હાંકી કાઢ્યો. એમની 
સમવવસ્ક ભત્રીજી લક્ષ્મી વિધતા હતી ને એણે મુંડન કરાયું 
હતું, શાર્દામાએ નહીં. રેલગાડીમાં સૌ પ્રતાસ. કરતાં હતાં 
ત્યારે પણ એક રાતે ઠાકુરે દર્શન દઈ એમને ચેતવ્યાં હતાં, 
“તમારો હાથ બારી પાસે છે. હાથે બાંધૈલું સોનાનું માદળિયું - 
મૂળે ઠાકૂરનું હતું તે - કોઈ ખેંચી કાઢશે અને તમારે હાથે ઇજા 
પણપહોંચદ્ઞો.' શ્રીપાએ તરતજ એેમાદણિર્ષુ ઊતારી પોત્તે જે 
ડ૦બીમાં પૂજા કરવાની ઠાકુરની છબી રાખી હતી તેમાં મૂકી 
દીધું હતું. 
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પણ વૃંદાવનમાં ઠાકુરે એમની પાસે કરાવેલા એક 
કાર્યથી શારદામાના જીવનના નવા અધ્યાયનું મંડાણ થયું હતું. 
જેત્રણ યુવાન સંન્યાસીઓ સાથે હતા તેર્માથી કોઈએ વિધિવત્‌ 
દીક્ષા લીધી ન હતી. ત્રણ વાર દર્શન આપી ઠાકુરે પૂજય મા 
પાસે યોગિન હોગાનન્દ)તે મંકદીક્ા અપાવી હતી. શ્રી માનદ 
બધા હિચકિચાટને ઠાકુરે દૂર કર્યો હતો. યોગિનને પણ મા 
પાસેથી દીક્ષા લેવાનું સૂચન ઠાકુરે દર્શન આપી કર્યું હતું. પછી 
ઠાકુરે શ્રી માને બીજા કેટલાક મંત્રો પણ આપ્યા હતા અને 
શ્રી માની દીક્ષાસરિતા પુરપાટ વહેવા લાગી હતી. 

પણ તે પહેલાં દુઃખની 
સરિતામાં પડવાનું ભાગ્યમાં હતું, 
મથુરા, હરદ્વાર, પુષ્કર, પ્રયાગ આદિ 
તીર્થોની યાત્રાએથી પાછાં કોલકાત્તા 
આવી, ૧૮૮૬ની મધ્યમાં, એ પોતાને 
ઘેર કામારપુકુર ગવાં, ભત્રીજા 
રામલાલે ઘરના બે ભાગ પાડ્યા 
હતા, મોટો પોતાનો અને નાનો 
કાકીનો એમને આવકનું કશું સાધન 
ન હતું ગામ લોકોને ગદાઈની પત્ની 
વૈધવ્ય પાળતી ન હતી તેથી ધરતી 
રસાતાળ જતી લાગતી હતી. ભાગમાં 
આવેલા ભાત્તનો ભાગ અને 
આંગણાર્માં ઊગેલાં શાકભાજી-આ 
આહાર, પૈસા વગર તેલ મસાલા 
કૌણ આપે ? કપડાંની એક જોડ હતી તે પણ ઘસાવા લાગી 
હંતી, પૂજાને કે એવે કોઈ પ્રસંગે શારદામા પિવેર જયરામવાટી 
ગયાં તો એમના દિદાર જોઈ એમનાં મા હેબત ખાઈ ગયાં. 
માતાના ખૂબ અઝગ્રહ છતાં શારદામા ત્યાં રોકાર્યા નહીં પિતા 
ગુજરી ગયા હતા. અને ભાઈઓની ગોરપદાની આવક પણ 
ટાંચી હતી. વળી બહેનને કે કોઈને પણ સહાય કરવાનું એમનું 
વલણ ન હતું. એ. કામાર્પુકુર પાછાં આવ્યાં. 

બલરામ બસુનાં પત્ની બે-્રણ સાથીઓ સાથે 
અચાનક કામારપુકુર આર્વ્યાં. શારદામાના અને ઘરના દીદાર 
જોઈ શ્રીમાની પરિસ્થિતિનો ખ્યાલ એમને તરત આવી ગયો, 
તરત જ ઘોડાક રૂપિયા શ્રી માના હાથમાં મૂકી એ બોલ્યાં, 
“બજારમાંથી કંઈક મંગાવો, આપણે ઈશ્વરને ભોગ ધરાવીએ.* 
શ્રી માને કૌલકાત્તા આવવાનો બંદોબસ્ત કર્યો અને વિતિધ 
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ભક્તો શ્રી માની સહાયે આવ્યા. જેને પોતે દીક્ષા આપી હતી તે 
યુવાન સંન્યાસી યોગાનન્દ શ્રી માના સહાયક તરીકે ગોઠવાઈ 
ગયા. શ્રી મા પ્રત્યે એમને એટલો પૂજ્ય ભાવ હતો કે માની 
સન્મુખે આવી એ. કદી ચરણસ્પર્શ ન કરતા. પણ પૂ. મા ચાલી 
ગયાં હોય તે ધરતી પરની ધૂળ એ પોતાને મસ્તકે લગાડતા. એ 
અકાળે, ૧૮૯૯માં અવસાન પામ્યા હતા. 
પછી થોડો સમય એમના ગુરુબંધુ ત્રિગુણાતીતાનન્દ 
શ્રી માના સેવક તરીકે ગોઠવાયા. એકવાર પૂ. મા સાથે એ 
જ્યરામવાટી જતા હતા. ગાડામાર્ગ હતો અને રાતનો સમય 
હતો. એક નાળું આવતાં ગાડું ઊભું રાખી હાંકનાર નાળામાંની 
કેડી જોવા ગયો. એક તરફ ચીલો બરાબર હતો અને બીજી 
તરફ કંઈ ખાઈ જેવું થઈ ગવેલું. ત્રિગુણાતીતાનન્દને આ વાત 
કરતાં એ યુવાન સંન્યાસીએ. કહ્યું, “હું એ ખાઈમાં ગોઠવાઈ 
જઉં છું. એ તરફનું પૈડું મારા વાંસા પરથી લઈ લેજે 
બોલચાલના અવાજથી પૂ. મા જાગી ગયાં. ગાડાખેડુ પાસેથી 
વાત જાણી એ ત્રિગુણાતીતાનન્દને વઢ્યાં, “બેટા, તું કેવું સાહસ 
કરવા તૈયાર થયો હતો. ? તને કંઈ થયું હોય તો હું આ જગતને 
મોઢું કેવી રીતે બતાવત ?' એટલું અંતર એ. ચાલીને ગયાં અને 
ગાડું નાળાની સામી બાજુએ. ગયા પછી એ ગાડામાં બેઠાં. 
ત્રિગુણાતીતાનન્દને સ્વામી વિવેકાનન્દે અમેરિકા મોકલ્યા પછી 
પૂ. માની સંપૂર્ણ જવાબદારી એમના પ્રિય પુત્ર શરદે - સ્વામી 
શારદાનન્દે - સ્વીકારી હતી. 
એક બાલિકાનું શ્રી માને દર્શન કરાવીને ઠાકુરે કહ્યું 
હતું, “આને આધારે તમે રહેજો.' શ્રી માનો સૌથી નાનો ભાઈ 
અભય, મેડિકલ કોલેજની અંતિમ પરીક્ષા આપી, પરિણામ 
આવે તે પહેલાં મૃત્યુ પામ્યો હતો. મૃત્યુ પામતાં પહેલાં પોતાની 
સગર્ભા પત્નીની ભલામણ એણે મોટી બહેનને -શ્રી માને - કરી 
હંતી. અભયના મૃત્યુ પછી થોડે સમયે એની પત્ની સુરબાળાએ. 
પુત્રીને જન્મ આપ્યો, તે પેલા દર્શનમાંની છોકરી. સુરબાળા 
લગભગ અનાથ જેવી હતી અને અભયના મૃત્યુ પછી પિયરમાં 
ઉપરાઉપરી. એક-બે નિકટનાં સ્વજનોનાં મૃત્યુ થવાથી એ 
પાગલ થઈ ગઈ. રામકૃષ્ણ સંઘના સંન્યાસીઓ એને “પગલી 
મામી' કહેતા. એની. દીકરી. રાધા-રાધી, રાધુને ઉછેરવાની 
જવાબદારી શારદામાને શિરે આવી. શ્રી માની બીજી એક 
ભાભી અવસાન પામર્તા એની બે પુત્રીઓ પણ શ્રીમાને આશરે 
આવી હતી. આમ પૂજ્ય મા સંસારમાં પડ્યાં. 
પણ, સંસારને એમણે પોતાનામાં પડવા દીધો નહીં. 
રાધુના લગ્નની બધી જવાબદારી શ્રી માએ ઉપાડી હતી પણ 
એને માટે ઘર શોધવાની જવાબદારી એમણે રાધુના પૈતૃક પક્ષ 
પર નાખી હતી. રાધુને કદાચ પોતાની માની ઘેલછાનો અંશ 
વારસામાં મળ્યો હોય કે, બીજું કશું હોય, એ અફીણને 
રવાડીએ ચડી ગઈ હતી અને એક વાર જ્યરામવાટીમાં, પૂજ્ય 
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માએ, એને આ ખરાબ આદત છોડી દેવાનું કહેતાં, એણે 
શ્રીમાની પીઠમાં જોશપૂર્વક રીંગણું માર્યું હતું. “ઠાકુર, એ 
અબુધ છે, એને ક્ષમા કરજો' એ. બોલ જ શ્રી માને મુખેથી 
ઝર્યા હતા, એમના વાંસામાં મોટું ચકામું પડી ગયું હતું. 

શારદામાની બીજી એક ભત્રીજી નલિનીને 
આભડછેટનો અતિરેક હતો. જ્યરામવાટીમાં કંઈ ઘર બંધાતું 
હતું ત્યારે, બધા કડિયામૂલીઓને બપોરે શ્રી મા જમાડતાં. 
એમાં અમજાદ નામે એક મુસલમાન હતો. પીરસતી નલિનીએ 
દૂર ઊભા રહી એની પાતળ પર રોટલીઓનો ઘા કર્યો. ત્યાં 
બેઠેલાં મા પોકારી ઊઠયાં, “નલિની, કેમ પીરસાય ? લાવ 
અહીં બધું મારી પાસે. મારા દીકરાને હું જમાડીશ.' 
અમજાદને વાંસે હાથ ફેરવી, એની પાસે બેસી, એને પ્રેમથી 
પીરસતાં પૂજ્ય માએ એને જમાડયચો. એ અમજાદ હતો 
ગામનો ઉતાર. કામધંધો ન હોય. ત્યારે ચોરીચપાટી પણ 
કરતો. એક-બે વાર જેલમાં પણ જઈ આવેલો. પણ, રાધુનાં 
*મા' હતાં, શરદ-સ્વામી શારદાનન્દ-નાં 'મા' હતાં તેમ આ 
અમજાદનાં પણ એ “મા' હતાં. એમના માતૃત્વના અમીની વર્ષા 
અસીમ હતી. પછીથી એ ભગિની નિવેદિતા અને એમના જેવી 
વિવેકાનન્દની પાશ્ચાત્ય શિષ્યાઓ પણ એપ્રેમામૃત પામવાની 
હતી. જગન્નાથ અને ગુરુવાયુરનાં મંદિરોને, વિધર્મીઓના 
પ્રવેશ પછી આજે વિશુધ્ધ કરવામાં આવે છે. ત્યારે પૂરાં સો 
વર્ષ પૂર્વેનું શ્રી શારદામાનું આ વર્તન કેટલું તો. ક્રાંતિકારી 
ગણાય ! નિવેદિતા ઈંગ્લંડથી પહેલી વાર કોલકાત્તા આવ્યાં 
ત્યારે સ્વામી વિવેકાનંદ અંતરમાં ગભરાટ સાથે એમને શ્રી મા 
પાસે લઈ ગયા હતા. ભાષાના, વર્ણના, સંસ્કૃતિના બધા ભેદો 
ભાંગી નાખીને શ્રી માએ પોતાની એ પુત્રીનું વાત્સલ્યપૂર્વક 
સ્વાગત કર્યું હતું. શ્રી મા સાથે નિવેદિતા કેટલાક દહાડા 
રોકાયાં હતાં અને એમની પંગતમાં બેસીને ત્યાં જ એ જમતાં. 
શ્રી માના માતૃત્વને કોઈ સીમા ન હતી. 

અમેરિકાથી આવીને સ્વામી વિવેકાનંદે મઠની અને 
મિશનની વિધિપૂર્વક સ્થાપના કરી અને બેલુડમાં એ બંને માટે 
જમીન લીધી ત્યાં સુધી મઠવાસીઓની સ્થિતિ ઘછી ખરાબ 
હતી. મઠનું મકાન ખંડેર જેવું હતું અને ખાવાના પણ વાખા 
હતા. ગયાની યાત્રાએ ગવેલાં શ્રી માએ ત્યાંના વૈભવી મઠ જોઈ 
ઠાકુરને પ્રાર્થના કરી હતી. “મારા દીકરાઓને માથે સરખું 
છાપરું અને પેટમાં સરખું ખાવાનું આપવા કૃપા કરો, ઠાકુર.' 
એ પ્રાર્થના થોડાં વર્ષોમાં જ સંભળાઈ હત્તી. અને મઠમાં 
સંન્યાસીઓ રહેતા થયા એટલે પૂ. માને પોતાનાં પુનિત પગલાં 
ત્યાં કરવાનું નિમંત્રણ અપાયું. એમની નાવ મઠ પાસે 
ગંગાકિનારે લાંગરી અને એમણે કાંઠે પગ મૂક્યો ત્યારે 
શંખનાદથી એમનું સ્વાગત કરવામાં આવ્યું હતું. સ્વામીજીએ 
મઠમાં દુર્ગાપૂજા કરવાનો નિર્ણય લીધો ત્યારે એનો સંકલ્પ પણ 
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થ્રીમા પાસે કરાવવામાં આવ્યો હતો. 

પૂજ્ય મા અનિકેત હતાં, કામારપુકુરનું ઠાકુરના ભાગનું 
ઘર હતું અને ત્યાં કોઈ વાર જતાં હોવા છતાં એ વધારે સમય 
જયરામવાટીમાં. રહેર્તા અને કોલકાત્ત આવર્તાં જતાં. ત્યાં 
કીઈક વેળા કથામૃત'ના લેખક શ્રી મહેન્દ્રનાથને ત્કાં ઊતરતાં. 
તો કોઈ કોઈ વાર એમને માટે ભાડાના ઘરનો પ્રબંધ કરવામાં 
આવતો. શ્રી માનો ભાર વહન કરનાર એમના પુત્ર શરદ - 
સ્વામી શારદાનન્દ - ને આ પસંદ ન હતું. રામકૃષ્ણ સંઘના 
બંગાળી સામવિક 'ઉદ્બોધન'નું સંપાદન એ કરતા. એમને 
કોઈએ એ સામયિકના મકાન માટે દાન આપ્યું. તેમાં, કરજ 
કરી, બીજા પૈસા ઉમેરી, સ્તામી શારદાનન્દે, પૂ. માનો સરખો 
સમાવેશ થાય એવું, પૂરતી સગવડવાળું મકાન 'ઉદ્બોધન' 
કાર્યાલયને ઉપરને મજલે બંધાવ્યું અને “શ્રી રામકૃષ્ણ 
લીલાપ્રસંગ'ના પાંચ ભાગ લખી અનેપ્રકાશિત કરી તેમણે તે 
કરજ ભર્યું, પણ શ્રી મા પુત્ર શરદને ભારરૂપ થવાને બદલે 
જષરામવાટી રહેવાનું પસંદ કરતાં. 

એમણે કેટલીક યાત્રાઓ પણ કરી હતી. ઓરિસ્સામાં 
આવેલી બલરામ બસુની જાગીર કોઠારમાં થોડા દિવસ રોકાઈ 
ત્યાંથી પૂ. શ્રી મા પુરીની યાત્રાએ ગયાં હતાં. કોઠારમાં ખ્રિસ્તી 
થઈ ગવેલા એક બંગાળી યુવાનને પુનઃ હિન્દુ બનાવો હતો એ 
પણ ક્રાંતિકારી કદમ હતું. અને એની ભક્તિ જોઈ એને 
દીક્ષામંત્ર પણ આપ્યો હતો. ત્યાંથી એમનો સંઘ મદ્રાસ ગયો 
હતો. ત્યાંના રામકૃષ્ા કેન્દ્રના સંચાલક, માના પુત્ર શશી - 
સ્વામી રામકૃષ્ણાનન્દ - શ્રી માના આગમનથી આનંદથી 
ઉભરાતા હતા. એમણે પૂજ્ય માની રામેશ્રની, શૈસુરની અને 
મદુરાઈની યાત્રાની અદ્ભુત તેયારી કરી હતી. શ્રી મા મદ્રાસને 
સ્ટેશને ઊતર્યા ત્યારે, પોતાની નાદુરસ્ત તબિયત છતાં, પૂ.મા્નું 
સ્વાગત શંખધ્વનિથી, ફૂલહારોથી અને હર્ષધ્તનિઓથી 
કરવામાં આવે તેવું આયોજન એમણે કર્યું હતું. રામેશ્રરનૂંપુજન 
પૂ.મા કરતા ગયાં ત્યારે, રમકૃષ્ણાનન્દે તેમના હાથમાં એક સો. 
ને આઠ બિલીપત્રો મૂક્યાં હતાં, સોનાનાં. પોતાના આદરણીય 
ગુરુ્મપત્ની હતા એ, સ્વર્ષ જગતજનની હ્તા, 

જે રાજ્યની હદમાં રામેશ્વરનું મંદિર આવતું હતું તે 
રામનદના. રાજા સ્વામીજીના શિષ્ય હતા. પોતાના ગુરુની 
પત્નીના ત્યાંન આગમનથી એ ખૂબ આનંદિત હતા અને શ્રી 
માની સગવડમાં કશી ઊણપ ન રહે તે માટે એમણે સૌને 
તાકીદ ડરી હતી. રાજાજીની આજ્ઞાનુસાર મંદિરના બધા 
ભંડારો પૂ. મા સમક્ષ ખોલતામાં આવ્યા અને તેમાંથી પોતાને 
ગપ્તી તસ્તુઓ લઈ લૈતાર્નું પણ તેને કહેવાર્મા આવ્યું. હાથ. 
જોડીને શ્રી મા બોલ્યાં, “મારે આમાંથી કશું જોઈતું નથી.' 
પતિની જેમ એમને પણ કામકાંચન વર્જ્ય હ્તા. ઠાકુરનો કોઈ 
મારવાડી ભક્ત શ્રી માને દસ હજાર રૂપિયા આપતો હતો તે 
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પણ તેમણે નકાર્યા હતા, પણ ધર્મસંકટ હવે ઊભું થયું, 

ભંડારીએ નાનકડી રાધુને કહ્યું, “તને આમાંથી જે ડંઈ 
જોઈતું હોય તે તું લઈ લે.* શ્રી માના હૈયાન! ધબડારા વધી 
ગા. આ રાધુ નાની, અણસમજ છે. એ શું લે ને શું ન લે 7 
એમણે ઠાકુરને મનોમન પ્રાથ્ય “હે ઠાકુર, રાધુને સદ્બુદ્ધ 
દૈજો.' ને પૂજ્ય માની પ્રાર્થના ઠાકુરે બરાબર સાંભળી. ડોકું 
ધ્ુણાવી રાધુ બોલી, “ઉહું, મારે આમાંથી કંઈ નથી જોઇતું, 
મારી પેન્સિલ ખોવાઈ ગઈ છે, મારે તો પેન્સિલ જોઈએ છે.' 
ચધુને આ બોલે, શ્રી માના હૈયામાં, બાજુમાંના હિંદી 
મહાસાગરમાંની પૂનમની વેળે ચડે એવી આનંદની હેલી ચડી. 
પૂર્વના પુણ્વે એ બાળકી પણ નિર્લેપ રહી શડી. 

પૂજ્ય મ! ફરી એકવાર વારાણસી પણ ગવાં હતાં. પણ 
ગંગાસ્નાન, વિશ્વનાથ દર્શન અને બીજાં દેવદેવીઓનાં દર્શન 
ઉપરાંત. ... આ યાત્રા દરમિયાન બીજા એક વિશિષ્ટ દર્શનનો 
કાર્યકમ પણ રાખવામાં આવો હતો. એ હતો રામકૃષ્ણ મિશન 
સંચાલિત શ્રી રામકૃષ્ણ સેવાશ્રમ - હોસ્પિટલ - ના દર્શનનો. 
ત્યાં કરવામાં આવતી દર્દીઓની સેતા જોઈ શ્રી મા ખૂબ 
પ્રભાવિત થઈ ગર્યા હ્તા એને એને પરિણામે એ અકિંચન 
નારીએ એ સેવાશ્રમના ફાળામાં પોતાની ફૂલપાંખડી રૂપે દસ 
રૂપિયાની એક નોટ ભેટમાં આપી હતી. જગતજનનીની એ 
ભૈટને મઢાવીને ત્યાં રાખવામાં આવી છે. શ્રી માના 
આશીર્વાદથી એ સેવાશ્રમની સેવાપ્રવૃત્તિનો વ્યાપ છેલ્લા સો 
વરસમાં ઓછામાં ઓછો સો ગણો વધી ગયો છે. અને, 
મહેન્દ્રનાથ ગુપ્ત - “શ્રી રામકૃષ્ણ કથામૃત'ના લેખક - 
જેવાઓના મનર્માં સંન્યાસીઓ આવી સેવા - મિશનરી - પ્રવૃત્તિ 
કરે તે વિશે જે સંશયો હતા તે બધા છેદાઈ ગયા. 

પૃજ્ય શ્રી માની વિવેકબૃદ્ધે કેવી તો તીદ્ર અને શીધ્ર 
હતી તેનો અનુભવ સવામી વિવેકાનન્દને પણ થઈ ગયો હતો. 
સને ૧૮૯૭ના મૈની ૧લી તારીખે એમણે રામકૃષ્ણ મિશનની 
સ્થાપના કરી અને મહિના દોઢ મહિનામાં જ, સ્વામીજીના 
ગુરુભાઈ સ્વામી અખંડાનન્દે બંગાળના મુર્શિદાબાદ જિલ્લામાં 
દુષ્કાળ-રાહતનું કાર્ષ આરંભ્યું. પછી તરત્ત જ કોલકાત્તાર્મા 
પ્લેગની મહામારી આવી. સેવાકાર્ય માટે પૈસાની જરૂર ઊભી 
થઈ. જરા તંગી પડતાં લાગણીના આવેશમાં તણાઈ જઈ, 
સ્વામીજી બોલી ઊઠયા, 'આપણે સાધુઓ તો અનિકેત રહેવા 
ટેવાયેલા છીએ. આ મઠની જમીન વેંચીને પણ આપણે 
સેવાકાર્ય ચાલુ જ રાખશું. આ સાંભળી શ્રી મા બોલ્યાં, 
બરેનને કહેજો કે એ મઠ એનો એકલાનો નથી. ઠાકુરના બીજા 
જે દીકરાઓ છે તેમનો અને હતે પછી જે આતતાના છે તેમનો 
પણ છે. એ વેંચી નહીં શકાય.” શ્રી માના આ દર્શન પાછળ 
વવહારની કેટલી તો ઊંડી સમજ રહેલી છે ! સદ્ભાગ્યે 
સેવાકાર્ય માટે પૈસા આવી મળતાં સ્વામી વિવેકાનંદની ચિંતા 
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પણ હળવી થઈ ગઈ. સને ૨૦૦૧૬ દરમિયાન મિશને પંદરેક 
કરોડનું સેવાકાર્ય દેશના વિવિધ ભાગોમાં અને વિદેશોમાં 
કર્યું હતું. 

પૂજ્ય માની ન્યાયબુદ્ધિની પરખ શ્રી રામકૃષ્ણ સંઘમાં 
બીજે એક પ્રસંગે પણ થઈ હતી. સ્વામી વિવેકાનંદનાં બે 
પાશ્ચાત્ય શિષ્યો, શ્રી અને શ્રીમતી સેતિયરે અલમોડાથી થોડે 
દૂર હિમાલયમાં આવેલા નિર્જન સ્થાન માયાવતીમાં અદ્દેત 
આશ્રમની સ્થાપના કરી હતી. અક્દેતની ઉપાસના એટલે ત્યાં 
કોઈ મૂર્તિ, કોઈ ચિત્ર કે કોઈ પ્રતીક કશું નહીં. પણ ત્યાં કોઈએ 
ઠાકુર શ્રી રામકૃષ્ણની છબી ટાંગી ધર્મસંકટ ઊભું કરી દીધું. 
મઠના વડેરાઓનો અભિપ્રાય પણ છબી ન ટાંગવાનો હતો પણ 
સામે દલીલ, હતી. કે, ઠાકુરની છબી ધ્યાનમાં સહાયક છે. 
આખરે મામલો ગયો શ્રી માની સુપ્રીમ કોર્ટમાં. પળનાયે વિલંબ 
વિના શ્રી માએ કહ્યું, “છબી ન ટાંગી શકાય. ઠાકુર પોતે 
અક્દેતના ઉપાસક હતા.' એ વાત સાચી હતી. શ્રી રામકૃષ્ણે 
તોતાપુરી પાસે શ્રી અદ્વેતની આરાધના કરી જ હતી. 

આવા જ એક પ્રશ્ચના શીદ્ય ઉત્તરમાં એમણે પોતાના 
માતૃત્વ કાર્યની જાણ, કરી હતી. કોઈએ. એમને પૂછ્યું : “મા, 
ઠાકુર પ્રત્યે આપનો કયો ભાવ હતો ?' . 

“માતૃભાવ', પળનાયે વિલંબ વિના પૂ. માએ ઉત્તર 
આપ્યો હતો. આ ઉત્તર જેટલો આશ્ચર્યજનક હતો, જેટલો 
વાપક હતો એટલો જ કાંતિકારી પણ હતો. પોતાના ઉદરમાં 
કોઈને પણ ધારણ કર્યા વિના એ જગતજનની બની. શક્યાં 
હતાં. પોતાનાં પુત્રી અને જમાઈ સંસાર માંડવાનાં નથી એ 
જાણી શ્યામાસુંદરી દુઃખ પામી બોલી ઊઠયાં હતાં : “મારી. 
દીકરીને કોઈ “મા નહીં કહે.' ત્યારે, શ્રી રામકૃષ્ણે કહ્યું હતું : 
“એને એટલાં બધાં લોકો મા કહેશે કે એમના કાન પાકી જશે.' 
ઠાકુરની એ. ભવિષ્યવાણી પૂરી સાચી પડી હતી. સ્વામી 
વિવેકાનંદ વગેરે શ્રી રામકૃષ્ણના સંન્યાસી શિષ્યોનાં એ મા 
હતાં અને એ શિષ્યોમાંના એક સ્વામી અદ્દેતાનન્દ પૂ. માથી તો 
ઠીક, ઠાકુરથીયે દસ વર્ષ મોટેરા હતા. તેમનાં પણ એ મા હતાં. 
ઠાકુરનો ભક્તગણ વિશાળ, હતો : બલરામ બસુ, રામચંદ્ર 
દત્ત, અધર સેન, મહેન્દ્રનાથ ગુપ્ત, ગિરીશ ઘોષ, દુર્ગાચરણ 
નાગ, યોગિન મા, ગૌરી મા અને પોતાનાં સાસુ જેવડાં 
ગોપાલની માનાં પણ એ. “મા' હતાં. એ મુસલમાન અમજાદનાં 
મા હતાં અને “આપ હી જાનકી. માઈ હૈ' બોલી શ્રી માને ચરણ 
પડનાર અને મંત્રદીક્ષા મેળવનાર વિષ્ણુપુરના રેલવે સ્ટેશનના 
બિહારી મજૂરનાં પણ એ મા હતાં. તેમજ સિસ્ટર નિવેદિતા, 
સિસ્ટર ક્રિસ્ટીન, કુ. મેકલેઓડ, શ્રીમતી ઓલે બુલ જેવી 
સ્વામીજીની પાશ્ચાત્ય શિષ્યાઓનાં પણ મા હતાં. પદ્મવિનોદ 
નામનો દારુડિયો અભિનેતા નાટક પૂરું થયે છૂટયા પછી માને 
પોકારી શકતો અને હાથે થવેલા કોઈ રોગથી હાથને સાડીના 


બ્ટ્શ 


છેડાથી ઢાંકી રાખતી કોઈ યુવાન સ્ત્રી ભક્તનાં પણ એ મા 
હતાં. પૂર્વ બંગાળને (હાલના બાંગ્લાદેશને) કોઈ સ્થળેથી 
ઉનાળાની બપોરે કથોરે સમયે. આવી, એમને અટકાતનાર 
સ્વામી શારદાનન્દના હાથને ઝાટકો મારી શ્રી મા પાસો દોડી 
જનારનાં પણ એ મા હતાં અને ભાષાભેદને પૂરો ઓળંગીને 
પૂજ્ય માના સાન્નિધ્યમાં લાંબો સમય બેસનાર અનેક દક્ષિણ 
ભારતીયોનાં પણ એ. મા હતાં. એમનું માતૃત્વ સાગર જેવું 
અસીમ હતું પણ એમાંથી વાત્સલ્યના જ તરંગો સદા ઊઠતા, 
ખારાશના નહીં. એમનું અંતર અમીથી ઊભરાતું. . 

૧૯૦૫ના બંગભંગ પછી આંદોલન થયું તેની અસર 
રામકૃષ્ણ સંઘ પર પડી હતી. તે સમયની અંગ્રેજ સરકારને મન 
વિવેકાનંદ શંકાશીલ વ્યક્તિ હતા. દેશમાં એ ચોમેર ઘૂમતા 
હંતા, બધા પ્રકારના લોકોને મળતા હતા અને વિશેષે તો 
રાજાઓના અને દીવાનોના મનમાં દેશભક્તિની, અંગ્રેજ 
વિરોધની ચિનગારી તે પેટાવતા હતા એમ એ સરકાર માનતી 
હતી. સ્વામીજીએ સ્થાપેલ મઠ અને મિશન રાજકારણથી 
અલિપ્ત છે એમ સરકાર માનતી ન હતી. તે એટલે સુધી કે, 
જ્યરામવાટીમાં પૂ. માને ત્યાં દારોગો રોજ જતો અને ત્યાં કોણ 
આવ્યું ગયું તેની નોંધ એ કરતો. પૂજ્ય માના આશીર્વાદ માટે 
કોઈ ક્રાંતિકારી સંન્યાસીવેશે ત્યાં જતા પણ હોય અને 
એમનામાંથી કેટલાકનું પરિવર્તન પણ થયું હોય. “મારો નરેન 
આજ હોત તો એ પણ સરકારની જેલમાં હોત,' એ શ્રી માનું 
કથન તત્કાલીન રાજકીય પરિસ્થિતિની એમની સમજણ તથા 
રવામી વિવેકાનંદની એમની પૂરી ઓળખ દશીવી આપે છે. 

પહેલા વિશ્વયુધ્ધને લઈને ઈંગ્લંડથી આવતા કાપડની 
અછતની અસર થઈ ત્યારે પૂ. માએ જૂના રૅટિયાને અને 
હાથશાળને યાદ કર્યા હતાં. એક નિરક્ષર નારીની એ 
વિચારણાનું કાંતિબીજ પછીથી ગાંધીજીએ. વિશાળ વટવૃક્ષમાં 
વિકસાવ્યું હતું. સદા ઘૂંઘટમાં જ રહેનારી, નિરક્ષર, બાળવવે 
જપરણાવાઈ ગયેલી, ભગવાં ધારણ કર્યા વગરની સંન્યાસિની, 
સંસારમાં પોતે રહ્યા છતાં સંસારને પોતાનામાં પ્રવેશવા નહીં 
દેનારી, જાતે એક પણ બાળક નહીં જણ્યું હોવા છતાં દેશી- 
વિદેશી, સ્વધર્મ-વિધર્મી, નાનાં-મોટાં અનેકોની આ જનની 
૧૯૨૦ના જૂલાઈની ૨૦મીએ. પોતાનાં અસંખ્ય સંતાનોને 
આઘાત આપીને અંતિમયાત્રાએ ચાલી નીકળી. જવાના બે જ 
દિવસ પૂર્વે અન્નપૂર્ણા નામની એક સ્ત્રીભક્તને એમણે શીખ 
આપી હતી : “... શાંતિ જોઈતી હોય તો, કોઈનાય દોષ ન. 
જોતી. દોષ પોતાનો જ જોવો. બેટા, જગતમાં કોણ પારકું છે ? 
બધાંને પોતાનાં કરી લેતાં શીખ, દીકરા !' 

શ્રી માના અંતિમ શબ્દોમાંથી આ અમૃત ઝરે છે. 


“બધાંને પોતાનાં કરી લેતાં શીખ.'” 
નં 
(લેખમાળા કમશઈ) 
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શાસ્ત્રીય સંગીત : મારી નજરે 


નિર્મિશ ઠાકર 


૩ : ભૂર' ના સજે, ક્યા ગાઉં મૈં ? 


મારા એક કાર્યક્રમમાં મારી એક ગઝલને વારંવાર 
“ન્સ મોર' મળવા લાગતાં, મેં ખાસી વાર તો શ્રોતાઓની 
લાગણીને ઉત્સાહપૂર્વક સંતોષી, છતાં “વન્સ મોર' મળવાનું 
શાલુ જ રહેતાં, હું હાંફવા લાગ્યો. છેવટે મેં હાથ જોડીને 
“તાઓને આટલ 4% હનર પેર'ચ્ામશતુંઝરણ પૂછ્યું. 
એક શ્રોતાએ તરત ઊભા થઈને કહ્યું, “જ્યાં સુધી તમે સૂરમાં 
નહીં ગાવ, ત્યાં સુધી અમે વન્સ મોર કહ્યે જ જઈશું ! 
“આ જોક ગઝલગાયક જગજીતરસિંઘે કહેલી છે ! 
ગાવું અઘરું નથી (ધારે તો. ગાંધીજીવે ગઝલ ગાઈ 
શકે $, પણ સૂરમાં ગાતું અઘરું છે. 
દૂધ વિના કદાચ દૂધપાક બની શકે, પણ સૂર વિના 
શાસ્ત્રીય સંગીત ન બની શકે. સંગીત એક એવી લલિત કલા 
છે, જેનું માધ્યમ છે 'સૂર'. ચિત્ર, શિલ્પ, સ્થાપત્ય જેવી 
કલાઓમાં ભૌતિક પદાર્થો (જેને રંગ-રૂ૫-આકાર હોવાથી 
જોઈ શકાય) માધયમ બને છે. પણ સૂર અભૌતિક હોવાથી 
એને ઝાલીને દેખાડી શકાતો નથી !મને અભૌતિક બાબતોમાં 
તિશેષ રસ છે, કારણ કે એ ગૂંચવણપ્રેરક હોય છે !ઈશ્વરને 
શોધવા અને પામવામાં કેંકના ચોર્યાશી લાખ ફેરા ધૂળધાણી 
થતા, મેં જોયા છે !એટલે તો કોઈ મને પામી ના શકે, તો વે 
મને આશ્ચર્ય ઘતું નથી !ગૂંચવાયા ? ...તો આ મારો શે'ર 
વાંચો... 
બેમત નેથી કે તુંય છું ઈશ્વરનો અંશ, પણ - 
ઇશ્વરના અંશને ય કોઈ પામતું નથી ! 
ન્નેકશાકને સહેલાઈથી પામતામાં મઝાવે નથી !સૂર 
પણ ઈશરના અંશ સશ જછે, એટલેતમે એને સહેવાઈકી 
પામો, એમાં મનેરસ નથી. મારે તો આ 'સૂર' વિશેના લેખને 
અત્યંત કલાત્મકબનાતવો છે. અને કલાત્મકતા'ને “ગૂંચવણો” 
સાથે ઊંડો સંબંધ રહ્યો છે, યુગોથી !વિતેચકો માને છે કે જે 
સંપૂર્ણઅર્થપ્રગટકરીદે,એનેકવિતાન કહેવાય !(આડકતરી 
રીતે આ “ગૂંચવણો'નો જ મહિમા થયો ને ? ક્યારેક તો 
“કલાત્મકતા' સિધ્ધ કરવા ગૂંચવણો ઊભી કરવી પડતી 
હોય છે !આલેખપાછળનોમુખ્ય હેતુપણએજઇછે 
'સૂર' બાબતે તમે સંતોષકારક રીતે ગૂંચવાઈ શકો, એ. 
માટે શાસ્ત્રીય સંગીતમાં નાદ, ધ્વનિ, શ્રુતિ, ગ્રામ, મૂર્ચ્ઈના 


ર.” 
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વગેરેનો ખાસ પ્રબંધ કરવામાં આવ્યો છે. (અને એ બધાંને 
સમજાવવામાં હું જેપ્રદાન કરીશ, એ તો અલગ 9 

હાલ હું બોલી રહ્યો છું ને તમે મૌન છો, એ સ્થિતિ પણ 
અત્યંત કલાત્મક છે. કમ સે કંમ તમારું મૌન તો કલાત્મક છે 
જ એન સમર્થનમાં હું મતહર જત ચડે એડ શે'ર 
ઢૉકવા માગું છુ . 

શબ્દનાં એને કુંડાળાંઓ નડે 

મૌન ઉત્તમ છે કલાસંબંધમાં ! 

પણ હું તો. બોલીશ, હાલ મારો એ, ધર્મ છે, એટલે. 

શૂર એ માત્ર સંગીતનું માધ્ધમ જ નથી, શાસ્ત્રીય 
સંગીતકારો માટેએક પડકારપણ છે. સૂર અને ઈશ્વર, એ બે 
સહજસાધ્ય નથી. ઘણી તાર તો મરણિયા બનીને કલાકો સુધી 
રિયાઝ કરતા શાસ્ત્રીય સંગીતકારોને જોઉ છું ત્યારે મતે એમ 
જ લાગે છે કે લેસૂરા ન થવા માટે જે મથામણ કરવી પડે છે, 
એને જ રિયાઝ કહેવાય છે ! 

ગાયકે હમેશાં સૂરને વફાદાર રહેવું પડે છે, પણ આ 
અવળું સત્ય નથી. ઘણી તાર તો મેં ય ગૂંચવણ અનુભવી છે કે 
મન્નાડે જેવા ગાયકે “સૂર ના સજે, ક્યા ગાઉ મૈ ?' એ પંક્તિ 
બોલવાને બદલે ગાઈ છે કેમ ? 

સૂર નાદમાંથી જન્મે છે, એમ હું કહીશ કૈ તરત જ તમે 
પૂછશો ઃ 'નાદ એટલે શું ?' 

શબ્દકોશોમાં તમને “નાદ' અને “ધ્વનિ' એક પાટલે 
બેઠેલા જણાશે, પણ સંગીતમાં એવું નથી. “ઈનિ' એ એક 
એવો વડીલ છે, જેને ખોળે “નાદ' નામનું છોકરું રમતું હોય છે. 
ધરતિ «.મદેન્ટનો અંશ એટવે જન્યાઠ 7 ધરરિ એટલે જ 
અવાજ, જે બે પદાર્થોના ઘસાવાથી કે અથડાવાથી ઉત્પન્ન 
થાય છે. 

આલ્બર્ટ આઈન્સ્ટાઈનના મતે, સંગીત ભાષા પહેલાં 
જન્મેલું અને સ્વર ઉત્પન્ન કરતાની આવડત મેળવતાં મનુષ્યને 
હજારો વર્ષ લાગ્યાં હશે. 

મનોવૈજ્ઞાનિક ડૉ. ફ્રોઈડની માન્યતા એવી છે કે સ્વરોના 
જન્મપછી લગભગ પાંચસો-છસો વર્ષે ભાષા જન્મેલી !(છતાં 
કતર'ને એટલે કે 'સૂર'ને સમજાવવા માટેભાષાપ્રયોજવી પડે 


છે, બોલો ૭ 
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જેમાંથી સૂરનો જન્મ થયો, તે “નાદ'ના પાછા બેપ્રકારો 
છે. (૧) અનાહત નાદ (ર) આહત નાદ. 
મને નકારાત્મક વિચારો પહેલાં આવે છે. એટલે 
આપણે પહેલાં “અન્‌ ક આહત' નાદ વિષે વિચારીએ. 
અનાહત નાદ વિષે આપણે માત્ર વિચારી શકીએ,પણ 
એને સાંભળી ના શકીએ. આ નાદ બે પદાર્થોના ઘર્ષણ કે 
આઘાતથી ઉત્પન્ન થતો નથી, માટે આપણે એને સાંભળી 
શકતા નથી. સામો માણસ આપણને મનમાં ગાળો દેતો હોય, 
તો આપણે. એ ગાળોની ઈયત્તા અને ગુણવત્તા અંગે માત્ર 
કલ્પના કરી શકીએ છીએ, પણ કશું સાંભળી કે સાબિત કરી 
શકતા નથી. એટલે એને આધારે કોર્ટમાં “'માનહાનિ'નો કેસ 
પણ થઈ શકતો નથી. દરેક અક્ષર કે શબ્દ સાથે નાદ તો 
સંકળાયેલો હોય જ છે, એટલે તો ઉચ્ચાર શક્ય બને છે. 
એટલે પેલો જો મનમાં ગાળો “બોલતો' હોય તો એના 
ચેતનાતંત્રમાં નાદ ઊઠતા જ હોય, એ તો સ્વયંસ્પષ્ટ છે.પણ 
એ-નાદ બે પદાર્થોના અથડાવાથી નથી જન્મેલા, એ કારણે એ 
'ઈન્દ્રિયગ્રાહ્ય' અથવા જન્દ્રિડગોચર' બનતા નથી. આ 
પ્રકારના નાદને જ અનાહત નાદ કહેવાય છે, એમ હું કહું, તો 
શાસ્ત્રકારો મારી સાથે અડધા સંમત થશે, કારણ કે મેં આપેલું 
ઉદાહરણ એમને માફક નહીં આવે ! (જેપ્રકારના નાદને મેં 
ક્યારેય સાંભળ્યો નથી, એ વિષે હું આટલી ગહનતાથી લખી 
શકું છું, એ જાણી તમને આશ્ચર્ય અને અહોભાવ જ થશે !આ 
રસપ્રદ પ્રક્રિયામાં હું બે-ચાર ખોટી વાતો લખી બેસું, તો પણ 
તમે એને ખોટી સાબિત નહીં કરી શકો !એને કારણે જ મારો. 
આત્મવિશ્ચાસ હાલ ચરમસીમાએ છે ! હા, કદાચ યોગીઓ 
મારી વાતોને ખોટી સાબિત કરી શકે, કારણ કે તેઓ 
ધ્યાનાવસ્થામાં “અનાહત નાદ'ને સાંભળી શકતા હોય છે ! 
પણ મને એમનાથી યે ભય નથી, કારણ કે જો તેઓ સમાધિ 
પડતી મેલીને મને ખોટો સાબિત કરવામાં સમય વેડફે, તો 
એમનું “યોગીત્વ' ભયમાં મૂકાય, ગોટ માય પોઈન્ટ ?) 
અનાહત નાદ આકાશસંભૂત (૦૦૩૦૫), સ્વભાવ 
અકલ અને ધ્યાનસ્થ-યોગીઓ મનસાશ્રવણ કરી શકે તે 
મકારનો નાદ હોવાથી, તે સંગીત માટે નિરૃૂપયોગી છે. 
(હું સંગીત માટે નિરૃપયોગી બાબતો માટે વિસ્તારથી અને 
ઉપયોગી બાબતો માટે ટૂંકાણમાં લખીશ, કારણ કે આપ્રકારનું 
કાર્ય અગાઉ કોઈએ ન કર્યું હોઈ, એ અ-ભૂતપૂર્વ બની શકે 
છે.) આકાશસંભૂત નાદ હદયરૂપી આકાશ (દહરાકાશ) સાથે 
પણ સંકળાય છે, હદય જ એનું સ્થાન ગણાય છે. યોગીઓ 
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સાધના દ્વારા પોતાની અંદરની દિશામાં બારીઓ ખોલી, 
દહરાકાશમાં વિહરતા અનાહત નાદ દ્રારા સચ્ચિદાનંદની 
પ્રાપ્તિ કરી ધન્ય બને છે. પણ આ નાદ સામાન્ય મનુષ્યો માટે 
નથી. આપણે માટે, એ “સાંભળી ના શકીએ' એવો નાદ છે. 

આમ તો... ઓફિસમાં બોસના અને ઘરમાં પત્નીના 
નાદો “સાંભળી ના શકીએ' એટલા અસહ્ય હોય છે, છતાં 
આપણે એને અનાહત નાદ ન કહી શકીએ. હવે શબ્દ-રમતથી 
દૂર રહીને હું કહીશ કે ઉપરોક્ત “સાંભળવા ન હોય' એવા 
નાદ તિશે સંગીતશાસ્ત્રમાં કશું લખાયું નથી, કદાચ લખનારા 
પરણેલા હશે એમ ધારી લઈએ !હા, ઘોંઘાટ વિશે અછડતા 
ઉલ્લેખો મળે છે, પણ એના જન્મદાતાઓ વિશે ફોડ પાડીને 
કશું લખાયું નથી. 

ટૂંકમાં, સિધ્ધપુરુષો જ (એ કક્ષાની સ્ત્રીઓ પણ ખરી) 
અનાહત નાદને સાંભળી શકે છે. કદાચ કોઈ ચમત્કારરૂપે 
તમને જો એના શ્રવણનો દિવ્ય અનુભવ થાય, તો ગભરાઈને 
ડોક્ટર પાસે ન દોડતા. નહીં તો ડોક્ટર તરત પૂછશે : 
“આ બીમારી તમને ક્યારથી છે ?' 

હવે જોઈએ બીજો પ્રકાર એટલે કે આહત નાદ. જે 
અનાહત નથી, તે આહત છે, એટલું લખું તો યે ચાલે. 
(આમે ય આ તો શાસ્ત્રીય સંગીત માટે ઉપયોગી નાદ છે, 
નિરુપયોગી હોત તો લંબાણથી લખત ! કોઈ પણ વસ્તુને 
આઘાત કરવાથી, તે ર્કંપિત થઈને જે નાદને જન્મ આપે છે, તે 
“'આહત' છે. દાખલા તરીકે કોઈ પોલિસવાળો લાઠી વડે 
તમારા બરડાને આઘાત આપે, તો “ઠપ્‌' જેવો જે નાદ જન્મે છે, 
તે “આહત' ગણાય. (પણ એ લાઠીનો આઘાત પામ્યા પહેલાં 
તમે કંપિત થાવ અને તમારા ચેતનાતંત્રમાં જે નાદ વ્યાપે, તે 
અન્ય માટે ઈન્દ્રિયગ્રાહ્ય ન હોઈ, કદાચ એને “અનાહત' નાદ 
કહી શકાય, એવી મારી ધારણા છે.) સંગીત સાથે સંકળાતાં 
નાદનાં કંપનો માટે સામે પોલિસ હોવો જરૂરી નથી, માટે હવે 
કંપનો વિષે વાત કરું ત્યારે પોલિસ સાથે સંદર્ભ ન જોડવા 
ખાસ વિનંતી. 

કંપન એટલે આંદોલન. જો એન્ટેના કે એરિયલ જેવાં 
'રિસેવર' હવામાંથી ધ્વનિતરંગો ન પકડી શકે, તો એનો અર્થ 
એ નથી કે હવામાં ધ્વનિતરંગો નથી !ત્યારે એરિયલ બગડેલું 
હોવાની શક્યતા જ વધારે હોય છે... અથવા તો એની ક્ષમતા 
અંગેપ્રશ્ર ઊઠે છે ! 

આપણું કાનરૂપી એરિયલ જો હડતાલ ('હડતાલ' એ 
તાલનોપ્રકાર નથી, સંગીત વિષેના લેખમાં હોવા છતાં) પર ન 
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હૌય, તો્કંપિત થતી વસ્તુમાંથી જન્મતા આહત નાદને પકડી 
શકે, અલબત્ત, એની આંદોલન સંખ્યા (એની એટલે કંપિત 
ઘતી વસ્તુની, કાનની નહીં 9 દર સેકંડે ૧૬થી વધુ અને 
૩૮૦૦૦થી ઔછી હોવી જોઈએ. વળી સંગીતમય સ્તરના 
જન્મ માટે તે ૪૦થી વધુ અને ૪૦૦૦થી ઓછી હોવી 
જોઈએ, 

શાસ્ત્રકારોએ આહત નાદની ઉત્પત્તિને મનુષ્ય-શરીર 
સાથે પણ જોડી છે. તેઓના એક સામાન્ય (એટલે કે 
૮071101) મત મુજબ નાભિની નીચે આવેલી બ્રહ્મગ્રંથિમાં 
રહેલ વાયુ આઘાત પામતાંપ્રાણવાયુ સકિય બની હૃદયની ૨૨ 
નાડીઓમાં ૨૨ પ્રકારના નાદ પ્રગટાવે છે. 

શરીરમાં આવા પ્રકારની ગ્રંથિ હોય અને આવી આવી 
જટેલ પ્રક્રિયાઓ થઈ શકે, એવું જાણી હું તો સ્તબ્ધ થઈ 
ગવેલો !આપણા શરીરના આપણે માલિક, ને છતાં અંદરની 
સ્થિતિની આપણને ખબર નથી હોતી ! આપણા ડરતાં તો 
રમણભાઈ નીલકંઠના “ભદ્રભદ્ર' સારા, જેમને ખબર હતી કે... 
જાસ્ત્રમાં તો લખ્યું છે કે આપણા શરીરમાં નાસકમાં કઠોડાં 
મળે છે તેના જેવા - કોઠા છે. તેમાં વચ્ચે કમરખ જેવી દાબડી 
છે, તેમાં પ્રાણવાયુ ભરેલો છે.' એમણે કદાચ ધ્વનિનું મહત્ત્વ 
સમજાવતા એમ પણ કહેલું : “પણ શાસ્ત્ર કહે છે કૈ 
ગાયત્રીમંત્રના ધ્વનિથી જનોઈના તાંતણા ફૂલે છે; અને તેમાં 
વિવિધ જાળાં બંધાય છે. તેથી તેમાં પ્રાણવાયુ રહી શકે છે. 
એ પ્રાણવાયુ શરીરની સ્વેદાદિ અશુધ્ધિને સૂકવી નાંખી, 
આવરણ બની, આકાશમાં ભમતા ભૂતદેહોનો શરીરને સ્પર્શ 
થવા દેતો નથી.” 

'અમુક ગૂઢ પ્રક્રિયાઓ માનવશરીરની સાથે શું શું 
ભરડામાં લે છે, એની આપણને ખલર નથી હોતી ! એટલું 
સ્પષ્ટ કરવાનો મારો આ પ્રયત્ન છે. 

ટૂંકમાં આ સમગ્ર વિશ્વ નાદાત્મક, ધ્વન્યાકાન્ત અને 
નાદાધીન રહ્યું છે. નાદ વિના સ્વર, ગાયન, તાદન, તાલ અને 
નર્તન સંભવી ન શકે, એટલું સહેલાઈથી સમજી શકાય. પણ 
તમને. અઘરી રીતે સમજવાનો જ શોખ હોય, તો તમારે 
“સંગીત સુધારક'નો આ સંસ્કૃત શ્લોક વાંચવો રહ્યો. . 

ન નાદેન વિના ગીત ન નાદેન તિના સ્વરાઃ। 

ન નાદેન તિના નૃત્ત તસ્માન્નાદાત્મર્ક જગત્‌ ॥ 

નગીર્તનાદરહિતં ન નૃ્ત નાદવર્જિત । 

ન વાદ્ય નાદવિકલં તસ્માન્નાદસ્ય મુખ્યતા | 
નાદની ત્રણ વિશિષ્ટતાઓ હોય છે. 


હ” ૨૦૦૭ : ૨૧૪ 


(૧) નાદની ઊચાઈ (માત) : કવિની ઊંચાઈને 
ઇૈંચમાં માપી શકાય છે (જેથી એમના ઝભ્ભા સિવવાનું પણ 
શક્ય બને છે), પણ કવિતાની ઊંચાઈને ઈંચમાં નથી માપી 
શકાતી, એટલે ઘણી વાર તો કવિતા 'બાઉન્સર'ની જેમ માથા 
પરથી જતી રહે છે, પણ વાચકના મગજ પર એની 'પીચ' 
નથી પડતી. !નાદની ઊંચાઈ કે નીચાઈને પણ ઈંચમાં નથી 
મપાતી. આમ તો નાદ એ માપવાની નહીં, પામવાની બાબત 
છે. છતાં કંપિત વસ્તુની આંદોલન-સંખ્યાને આધારે નાદની 
ઊંચાઈ નક્કી, થઈ શકે છે. જેમ આંદોલન-સંખ્યા વધુ, તેમ 
નાદની ઊંચાઈ વધુ. બેઝિક-સેલરી વધુ હોવાને કારણે, 
આપણા કરતાં આપણા બૉસની આંદોલન-સંખ્યા પણ વધુ 
હીય છે, એ કારણે એમના નાદની ઊચાઈ વધુ હોય છે, 
એ કાયમ ગુરસામાં હોવાને કારણે, એમનાં કંપનો ઇન્દ્રિયગ્રાહ્મ 
પણ બને છે. 

(૨) નાદની ઘનતા (છાપધતેલ : નાદની ઘનતા 
તમને ગૂંચવી ન મારે, એટલા ખાતર હું તમને એક સરળ 
ઉદાહરણ આપવા માંગું છું, ઘરમાંનો કચરો તમે ઘરમાં જ 
રહેલી કચરાટોપલીમાં નાંખો તો ઓછો શ્રમ પડે. પણ વધુ 
સંતોષ મેળવવા, વધુ શ્રમ કરી તમે એ જ કચરાને પાડોશીના 
આંગણે પણ નાંખી શકો. આમાં શ્રમ અને સંતોપની જ વધ- 
ઘટ છે, બાકી કચરાની ગુણવત્તામાં કશો ફરક આવતો નથી. 
એ જપ્રમાણે તમે તાનપૂરાને ઓછા શ્રમથી વગાડો તો અવાજ 
નાનો યશે, તે ઓછો દૂર જશે. તાનપૂરાને વધુ શ્રમ સાથે 
વગાડશો તો એનો એ જ સૂર મોટો થઈ વધુ દૂર સુધી જરો. 
આમ નાદનું નાનાપણું કે મોટાપણું, એ એની ઘનતા છે, જેને 
કારણે એ નજીક કે દૂર ગતિ ડરે છે ! 

(3૩) નાદની જાતિ (111001૯) : આમ ત્તો હું 
ગુણાનુરાગી છું અને જાતિવાદ'ને ઉત્તેજન મળે, એવાં કામો 
કરતો નથી. અહીં “'જાતિ'ને ગુણના અર્થમાં લેવાઈ છે, એટલે 
મારે માથે ધર્મસંકટ નથી. નાદની જાતિ માટે અહીં ઉત્પત્તિ- 
સ્થાનનું મહત્ત્વ બને છે. કુંભાર ગધડાને ડફ્ણું મારે અને 
શિક્ષક વિદ્યાર્થીને ધોલ મારે, ત્યારે નીપજતા નાદોની જાતિ 
ભિન્ન હૌય છે. હ્યારેકતો એ ઉદાહરણોમાં છય પણ ભિન્ન 
હોય, એવી શંકા પડે છે આ હિસાબે સિતાર અને સરોદના 
નાદની જાતિ ભિન્ન જ હોય, હવે તો સમજાયું ને ? 

“તાદ” વિષે ખાસું લખ્યા પછી, મને થાય છે થોડું 
*અનુનાદ' તિષે પણ લખું, ઘા ભેગો ઘસરકો ! 

અનુનાદઃ મને ઘણા વખતથી શંકા છે કે શાસ્ત્રકારો 


બ્ટ્ણ 


પોતાની વિદ્રત્તા સિધ્ધ કરવા જ મોટા ભાગની બાબતોને 
અઘરી બનાવીને પેશ કરે છે. પણ હું એવી બાબતોને સાવ. 
સાદાં અને વ્વવહારિક ઉદાહરણોથી સમજાવીશ. અલબત્ત, 
તમારામાં જો સમજવાની વૃત્તિ જ નહીં હોય, તો કશું જ નહીં 
સમજાય, સમજ્યાને ? 

તમે જાણો છો કે કતિસંમેલન બે પક્ષોને કારણે શક્ય 
બને છે, કવિપક્ષ અને શ્રોતાપક્ષ. ઉટલાંક અપવાદરૂપ 
કવિસંમેલન માત્ર એક પક્ષની હાજરીથી યે શક્ય બન્યાના 
દાખલા છે, પણ એની ચર્ચા અત્રે અસ્થાને છે કવિતામાં 
કેટલી તાકાત હોય છે, એ પણ તમે જાણો છો. ઘણી વાર તો 
કવિતા શ્રોતાગણ પર ભારે અસર પાડતી હોય છે. એવી જ 
કીઈ ક્ષણોમાં જો શ્રોતાઓ કવિઓને ફટકારવાનું શરૂ કરે અને 
તમે જો સુરક્ષિત સ્થાને ઊભેલા કવિ હોવ તો ? 
આ પરિસ્થિતિચ્ાં, હું તથને ગેરન્ટીકી કહું છું કે તમને શરન 
પડતો હોવા છતાં, તમે માર ખાઈ રહેલા કવિ જેટલી જ 
ધ્રૂજારી અનુભવશો !ડદાચ જો તમે શ્રોતા તરીકે હાજર હશો, 
તો તમે આ પ્રકારની ધ્રૂજારી નહીં'અનુભવો, એ પણ ખરું. 
જ્યારે સંગીતમાં આ પ્રકારની પ્રક્રિયા થાય છે, ત્યારે “અનુનાદ' 
જન્મે છે. કોઈ તંતુવાદ્યમાં એક સરખી ફ્રિકવન્સી ધરાવતા તાર 
પાસે પાસે હોય અને તમે માત્ર એક જ તારને છેડો, તો વે 
બીજા તારમાં આપોઆપ કંપન થઈને નાદ જન્મે છે, જેને 
“અનુનાદ' કહેવાય છે, ઓકે ? 

સંગીતમાં નાદ પછી જો કોઈ અગત્યનું હોય તો તે છે 
“શ્રુતિ'. બાબત આમ અઘરી, પણ હું સાથે છું એટલે તમે 
ગભરાતા નહીં ! 

શ્રુતિઃ આ બાબત મને ક્યારેય અઘરી લાગી નથી, 
કારણ કે અમારી બાજુમાં જ શ્રુતિબહેન રહે છે ! એમના 
ઘરમાં સવારના પહોરથી જ જુગલબંધી ચાલુ થઈ જાય છે... 
“અરે શ્રુતિઈઈ ! તું તારી જીભડી વશમાં રાખ અને મને 
સાંભળ...' રાબેતા મુજબ એમના પતિ સુરેશભાઈનો સ્વર 
ફાટી જાય છે ! (“સંગીતસુધાકર'માં પણ “શ્રુતિભ્યઃ સ્વર- 
સમ્ભતઃ' અર્થાત્‌ શ્રૃતતિને કારણે સ્વર જન્મે છે, એમ કહેવાયું 
છે. એમાં “ફાટેલા સ્વર” અંગે સ્પષ્ટતા નથી.) આ લેખશ્ેણી 
શાંતિપૂર્વક લખી શકાય, એટલા ખાતર મારે એ સુરેશભાઈને 
સલાહ આપવી પડેલી. મેં કહેલું : “સુરેશભાઈ, તમે રોજ 
સવારે ... “શ્રૃતિ મને સાંભળ, !' કહીને બરાડા પાડો છો, પણ 
એ તમારી અપેક્ષા અવળી છે !શ્રૃતિ તમને ના સાંભળે, પણ 
તમારે જ શ્રૃતિને સાંભળવી પડે !સંગીતનાં શાસ્ત્રમાંયે કહ્યું છે 


લ્ટ્ણ 








કે... શ્રૂયતે ઈતિ શ્રૃુતિઃ અર્થાત્‌ સંભળાય તે શ્રૃતિ ! 

“પણ આ તો સાંભળવી પડે છે ! સુરેશભાઈએ તંગ 
થઈને દલીલ પણ કરેલી. 

“પણ “્રુતિ' આપણને સાંભળે, એવું તો કોઈ શાસ્ત્રમાં 
લખાયું નથી, સુરેશભાઈ !ને તમે એક “શ્રુતિ'નેય નથી સાંખી 
શકતા; એ તો. નવાઈની વાત છે. શાસ્ત્રમાં તો કહ્યું છે કે 
શ્રુતિઓની સંખ્યા અસંખ્ય છે અને સ્વરના એક સપ્તકને 
સુનિશ્ચિત કરનારી બાવીસ શ્રુતિઓ હોય છે ! મેં કહેલું. 

“બાપ રે !બાવીસ શ્રૃતિઓ ???' બોલી, સુરેશભાઈ 
તો ચક્કર ખાઇને પડેલા !પછી શ્રૃતિબેને મને 'ેન્ક યુ ! કહ્યું 
એટલે હું ઊંડા સંતોષની અનુભૂતિ સાથે મારે ઘેર આવી 
ગયેલો. 

તમને જન્મકુંડળીમાં રસ હોય છે, એટલે ફરી કહું છું 
કેશ્રૃતિસ્વરને જ્ન્મ આથે છે. હવે તમે પૂછશો કે શ્રૃતિને કોણ 
જન્મ આપે છે ? જવાબ છે “નાદ'. “સંગીતસુધાકર'માં 
લખાયું છે : “નાદાદુત્પદ્યતે શ્રુતિ” 

સ્વરનું સૌંદર્યપણ શ્રુતિને કારણે જ હોય છે. એટલે 
“સંગીતરત્નાકર'માં લખાયું છે... 

શ્રૃત્યનન્તરભાવી યઃ સ્નિગ્ધોડનુરમણનાત્મકઃ । 

સ્વતો રંજ્યતિ શ્રોતૃચિરત્ત સ સ્વર ઉઅતે ॥ 

(અર્થાત્‌... શ્રુતિ પછી (થકી ?) જાગતો સ્નિગ્ધ, 
ઝંકારમય અને શ્રોતાના ચિત્તને રંજિત કરતો ધ્વનિ, તે જ 
સ્વર.) * 

અમારા પાડોશી સુરેશભાઈનો શ્રૃતિવિરોધી ફાટેલો 
સ્વરમારે તો રોજ સાંભળવો પડે છે, એટલે મને તો ભય છે કે 
હું, નરકમાં જ પડીશ ! 

શ્રી નારદે “સંગીતમકરન્દ'માં લખ્યું છે કે... 

અપસ્વરં કુનાદ ચ શ્રુતિહીનં તથાધિકમ્‌ । 

યઃ શૃણોતિ ચ મૂઢાત્મા પતતે નરકે ચિરમ્‌॥ 

શ્રુતિહીન એવા અપસ્વર અને કુ-નાદ સાંભળનાર 
મૂઢાત્મા સદાને માટે નરકે જ જાય ! (મારું તો એડવાન્સ 
બુકીંગ થઈ ગયું છે ) આમ તો આ શ્રોતાઓ સાથે થયેલો 
અસહ્ય અન્યાય જ કહેવાય. ગુનો કરે ગાવાવાળો ને શ્રોતાએ 
નરકમાં જવાનું ? આ પ્રકારની વવસ્થા અંગે ઊંડું વિચાર્યા 
પછી મને લાગ્યું કે જો હું યોગ્ય પુરુષાર્થ કરું, તો મારે બદલે 
સુરેશભાઈ પણ નરકમાં જઈ શકે. પછી મેં ગાવાનું શરૂ કર્યું. 
આમેય મને નાનપણથી માલકીંસ રાગમાં બહુ રસ રહ્યો છે. 
(હું જન્મીને પહેલી વાર રડેલો ત્યારે સ્વજનોએ કહેલું કે 
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આછોકરો માલકૌસર્મા રડતો હોય, એમ લાગે છે ) એટલે મેં 
નક્કી ક્યું કે અડધી રાતે ઊઠી માલકૌંસ લલકારવો, જેથી 
સુરેશભાઈ એને સ્પષ્ટપણે સાંભળી શકે અને એમનું સ્થાન 
નરકમાં પાકું થાય, ને જો એમ બને તો શરુતિબેન મને અવશ્ય 
જેન્ક યુ ? કહે, એ વિચારે હું અતિ ઉત્સાહિત બની ગયેલો, 
પણ એક ભયસ્થાનની મને જાણ નહોતી અમુક શાસ્ત્રીય 
સંગીતકારો દઢપણે માને છે કે જો આપણે એકલા હોઈએ તો 
મધરાત્તિનાપ્રહરમાં કદીયે માલકૌસર્નું ગાન ન કરવું, કારણ કે 
એમ કરવાથી ત્યાં જિન્નાત એટલે કે... પ્રેત આવી શકે છે ! 

ખેર, અડધી રાતે મેં ગોખી રાખેલી માલકીંસની 
જકડ' લલકારી આરંભ કરેલો. થોડી વારે સામેની બારીમાં 
પ્રેતનો ભાસ આપતો એક ધૂંધળો આકાર પ્રગટ થતાં, મારી 
પકડ' પરની પકડ ઢીલી પડી ગવેલી... અને હું કેટલાક વર્જ્ય 
સ્તરોપણ ગાવા લાગેલો... 

“આયહાય તમે અહીં છો ? મને સાંભળતાનો તમારી 
પાસે ટાઈમ નથી ને અડધી રાતે આ નિર્મિશભાઈના ઘરમાં 
કેમ ફાંફા મારો છો ? કાંઈ શરમ જેવું છે ? ચલો અંદર... 
એમ જ્યારે શ્રૃતિબેન ત્રાડયાં, ત્યારે મને તો ખબર પડેલી 
કેપેલોપ્રેત સમો ધૂંધળો આકાર તો સુરેશભાઈનો હતો !પછી 
હું ખારસો રાજી પણ થયેલો, 

જો કે શ્રોતાની સરખામણીએ. બેસૂરા ગાયકને સાવ 
નિર્દોષ તો નથી ગણાયો, પણ ઓછો ગુનેગાર ગણાયો છે, 
કદાચ, ભાનસોલ્લાસ” નામના સંગીતગ્રંથમાં કહેવાયું છે 
કે શ્રુતિહીન સ્તર ગાનાર ગાયક “થાનભ્રષ્ટ' હોઈ નિંદાને 
પાત્ર છે અને વર્જિત સ્વરોને ગાયકીમાં ઘુસાડી દેનાર ગાયક 
અધમ, પાપિષ્ઠ, શ્ૃતિદુષ્ટ, રાગનાશક અને રાગજીવતિયાતક 
હોય છે. હું આટલાં બધાં વિશેષણોને લાયક છું, એમ જાણ્યા 
પછી મેં હમણાંથી માલકૌસ ગાવાનું બંધ કરી દીધું છે. બેસૂરી 
ગાયકી સંગીત માટેઉપયોગી ન હોઈ, એના વિશે હું ઊંડાણથી 
અનેવિસ્તારપૂર્વક લખવા માગું છું, જ્યારે આગામી પ્રકરણમાં 
હું સૂરીલી ગાયકી વિશે ટૂંકાણમાં લખીશ, ત્યારે બેસૂરી ગાયકી. 
વિશે દિલ ખોલીને વિશદ ચર્ચા કરીશ. 

હું ધારું છું કે તમે મૂર્છિત થઈ જાવ, તે પહેલાં મારે 
મૂર્ઈના અને ગ્રામ અંગે પજ્ઞ જણાવવું જોઇએ. 

મૂ્ચ્છના અને ગ્રામ : “ગ્રામ'થી તમે પરિચિત છો. જ, 
કારણ કે તમે બટાકા 'ક્લોગ્રામ'માં તોલાવો છો, પણ અહી 
એ “્રામ'ની વાત નથી. તકલીફ એ છે કે ગ્રામને મૂચ્ઈના વડે 
અને મૂચ્ઈનાને ગ્રામ વડે સમજી શકાય છે, તો તમારે પહેલું શું 
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સમજવું છે ? 

“સંગીતદર્પણ'નાએકશ્લોકમાંઆપ્રમાણેકહેવાયુંછે 

કમાત્સ્વરાણાં સપ્તાનામારોહેશ્વાવરોહણં । 

મૂર્ચ્ઈનેત્યુચ્યતે સ્રામત્રયે તાઃ સપ્તસપ્ત ચ॥ 

આ શ્લોક મુજબ, મૂચ્છના એટલે ક્રમિક રીતે સ્વરોનો 
આરોહ-અવરોહ ડરવાની કિયા, મૂર્ચ્ઈનામાં ત્રણ ગ્રામ અને 
દરેક ગ્રામની સાત-સાત મૂચ્ઈના, એમ પણ શ્હોકમાં કહેવાયું 
છે !મતલબ કે મૂ્ચ્ઈનામાં ગ્રામ અને ગ્રામમાં મૂચ્ઈના ! 
ગૂંચવાયા ? અરે જેમ ઈશ્વર મનૃષ્યને બનાવે અને પછી 
એ મનુષ્ય ઈશ્વરને બનાવે, એવું !મને હરાવું આવે, એ પહેલાં 
તમે આ, શયદાસાહેબનો શે'ર વાંચી લો... 

મને એ જોઈને હસવું હજારોવાર આવે છે 

પ્રભુ તારા બનાવેર્લા તને આજે બનાવે છે 

અને હવે છેલ્લે... 

રક્તિ : હું જાણું છું કે શાનનો ઓવરડોઝ તમને 
થકવાડી શકે છે. તમારામાં વિરક્તિ આવે એ પહેલાં જ 
હું ઝડપથી “રક્તિ' અંગે કહેવા ધારું છું. ઘણીવાર દર્દીના 
ચહેરા પર પણ ટેમ્પરરીલી “રક્તિ' આવી જતી હોય છે, 
ગાલિબનો આ શે'ર જુઓ... 

ઉન કે દેખનેસે જો આ જાતી હે મુંહ પે રોનક 

તૌ સમજતે હૈં કિ બીમાર કા હાલ અચ્છા હૈ 

પણ “રક્તિ'ના શબ્દાર્થમાં આપણને અહીં જે રોનક, 
ઓજસ, લાલિમા... વગેરે મળે છે, એની વાત આપણે નથી 
કરવી. 

સંગીતસંદર્ભે “રક્તિ'નો એક અર્થ મળે છે 
'અનુરંજન',. સ્વરપોતે રંજક એટલે કે રક્તિપ્રદ ત્યારેજ બની 
શકે, જ્યારે નાદ રક્તિપૂર્ણ હોય. (ટૂંકમાં ફૂવામાં હોય તો 
હવાડામાં આવે ! 'રક્તિ' નાદ દ્વારા પ્રગટે છે,એ રીતે કાકુ 
દ્વારા પણ પ્રગટે છે. પંડિત ઓમકારનાથની ગાયકીમાં આ બંને 
પ્લ્લાં સમતોલ રહેતાં. એમ કહેવાય છે. મધુર, ઘન, સ્નિગ્ધ, 
શ્રાવક વગેરે સ્વરના અપેક્ષિત ગુણો છે, એમાં 'રક્તિ' મુખ્ય 
ગુણ છે. એટલે “આપ ખોખરું ગાઈ રહ્યા છો ? એમ કોઈ 
શાસ્ત્રીય ગાયકને ન કહેતાં, “આપના સૂરોમાં રક્તિ અપેક્ષિત 
છે !' એમ કહેવું વધુ યોગ્ય (અને વધુ સલામત પણ ) છે. 

પ્રિય વાચકમિત્ર, “સૂર' અંગે આટલું બધું સમજાવ્યા 
પછી પણ તમે “રક્તિમાર્ગ'ને ચૂડી જઈ “હુનાદને' સેવર્તાં 'સૂર 
ના સજે, ક્યા ગાઉં મૈં ?' એમ ગાવ, તો... જોખમ તો મારે 
માથે જ રહે, શ્રોતાએ જ નર્કમાં જવું પડે ને ? કિ 


હટ 


રાતરાણી, 
છ 
ચંદ્રકાન્ત દેસાઈ 


મીઠું મઘમઘી હલમલે, રાતરાણી, 
નિશામાંય ખૂબ ખળભળે, રાતરાણી; 


ગગનને ભરી દે છે માદક મહેકથી, 
કળશ જ્યારે અઢળક ઢળે રાતરાણી; 


નશે થાય ચકચૂર જે આવે સમીપ તે, 
નશીલી પ્રબળ પીગળે રાતરાણી; 


કમળનેય ખીલવામાં શરમાવી દઈને 
તિમિરમાં ગજબની ખીલે રાતરાણી; 


દિવસનાં બધાં દુઃખ વિસરું છું, જ્યારે 
મને સ્નેહે વળગે ગળે રાતરાણી ! 


ગુલાબોના ઉદ્યાન સાટામાં દઈ દઉં, 
ઉરે મહેકે જો પળપળે રાતરાણી; 


ભલે માણે તે જાણે ફાવ્યા, પરંતુ 
બનાવી દિવાના છળે રાતરાણી; 


મને સ્વર્ગ પણ વામણું લાગે, જ્યારે 
હદયમાં રૂડું સળવળે રાતરાણી; 


કદમબોશી નૃપ પણ કરે, ભલભલાને 
કરી નાંખે ઉપરતળે રાતરાણી; 


સમય પણ દિવસમાં સતત ઝંખે, ક્યારે 
પડે ચત ને બસ મળે રાતરાણી ! 


ભગ્ન-પ્રાસ ! 


ક 
અવિનાશ પંચોલી 
લાગતું એક વેળા કે - 
થયાં એ એકબીજામાં મગ્ન 
પછી થયાં તરત તેમનાં લગ્ન 
વાર ના થઈ બહુ 
જાણવામાં સત્ય નગ્ન 


થયાં તેથી જ સ્તો 
હૃદય બે ભગ્ન ! 


દસ હાઈફૂ 
બ 


પન્ના ન્મવક 


ઉઘાડ થાત્યં 
સોનું ચૂસે, તરસ્યાં 
શ્રાવણવૃક્ષો 

દ્‌ 
ઉબર પર 
પગને અથડાયું - 
કિરણબિંબ 

જ 
ખાબોચિયામાં. 
છબછબિયાં કરે 
ઊનો તડકો, 

હ 
સંધ્યાકાળના. 
ઓળામાં,પ્રલંબાતી 
સાંજઉદાસી 
પવન કરે 
વાતો, બેવડ વળી 
ડાળીઓ હસે 

ટ 
પવન દોડે 
પકડવા પોયણાં 
પાણી કંપતાં 

[૨ 
પોયણું નહીં - 
ચાંદની સરોવરે 
ગીત ઊઘડે 
પુષ્પો નીરખે 
નૃત્યો પતંગિયાનાં - 
ઘાસમંડપે 

દ 
રાત પડતાં 
અંધકાર સીવત્ય 
શબ્દોના દોરા 

છે 
શયનખંડે 
અંધારું અજવાળે. 
શબ્દોના દીવા 


ડિસેમ્બર ૨૦૦૭ : ૨૧૭ 





યુગોથી... 
યુગોથી જાણે 
નિહાળુ છું 
જલપરીની આંખમાં 
માનસરોવરે 
મોતી વીણતાં 
થાકી, હારી 
ભાગ્યપ્રદેશમાં 
ભટકતા 
આકાશ ભૂલી ગવેલ 
સના ટોળાં... .. 


હ કાવો 
ફર 
પ્રીતમ લખલાણી 


પવન-પ્રશ્ન 
ર્ય 
કરે કોઈ સવાલ 
તે પહેલાં 
વહેલી સવારે 
હારી ખખડાવી 
પતન કહી ગયો 
પૂછું એક પ્રશ્ર ? 
પંખીનું 
પગેરુ સૂંઘતું 


આકાશ કેમ થાકીને 


બેઠુછે 
પંખીને માળે ! 


જિંદગી 


છ 
સુમન અજમેરી 


માર તાળી, દાવ પર આજે લગાવું જિંદગી 
ખેલવાની ના મણા, લે દાત પર આ જિંદગી 


કોણ કોને દાવ દે, ને કોણ કોનો દાવ લે 


છે સમજના 


ફેર બંધુ ! લે લગાવું જિંદગી 


એક રણ ઊભું લગોલગ રેતનો વિસ્તાર લઈ 
બીજું અંતરમાં છવાઈ છાતરે દીતાનગી 


સાત સાગર માગશે તો દૈશ આપી નભધરી 
આયખુ ઠાલું, પછી હિસાબમાં શું બંદગી ! 


જું કરરું'ના ઘોર અંધારા તળે આ જિંદગી 
શ્વાન શી - ગાડા તળે એવી ઘૂમે છે જિંદગી... 
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ઇત્રી 
છ 
નીલેશ શણા 


અધવચ રસ્તા વચ્ચે 

શરૂ થયો વરસાદ 
ઝટપટપટપટ 

બેસી પડ્યો “કારમાં 
વાઈપર લૂછતું રહ્યું એ દશ્ય 
ભીજાતું .. 

કરી “કાર' ગેરેજમાં પાર્ક 
“બાર્ક' કરતો કોરા રહેવાનો 
આનંદ કોશે 

દોડી ગયો ઘરમાં પહેલાં... 


“ડેડી... ડેડી' ચાલો 
વરસાદમાં ભીંજાવા 


ગાંડો થયો શું ? 
ભીનો થઈ પડશે માંદો.. 
જો આ વરસાદ બારી બહાર 


વિલાઈ ગયો એ ચહેરો 
થિજ્યો નિશ્વાસ બારીએ. 
અચાનક એક ડૂસકું 
નડ્યું કાનને... અડ્યું 


અતશ 
તળ્યો એ તરફ 

ને ખોવ્યું ધીરેથી ક્લોઝેટ 
અંદર હત્તી 

નહીં ભંજાવેલ છત્રી 
મારા જેવી... 


બ્ટ્શ્‌ 


લખાતી નથી 


અસર એની ક્યારેય જાતી નથી, 
લિપિ મૌનની બસ કળાતી નથી ! 


હદય પણ રહે એમ લીલું સતત, 
ઘડી જેમ આંખો સુકાતી નથી. 


તમે યાદ અમને કરો ના ભલે, 
કદી એમ હસ્તી ભૂલાતી નથી. 


તમે હાથથી વસ્તુ મૂકો નીચે, 
મગર એ ખરેખર મુકાતી નથી ! 


સમય પર સુકાઈને ફલો ખરે, 
સુગંધો કદી યે રુકાતી નથી ! 


કમી લાગણીની હશે ત્યાં જરૂર, 
દીવાલો અમસ્તી ચણાતી નથી ! 


ઘણી વાતો ભીતર રહે છે “સુધીર', 
ગઝલમાં બધી યે લખાતી નથી. 


કૌશિશમાં છું 


પોતાને બેઠો કરવાની કોશિશમાં છું, 
અંદરથી બસ ના ડરવાની કોશિશમાં છું. 


મારાથી ગભરાઈને ના ભાગો, લોકો - 
ખાલી ખાલીપો ભરવાની કોશિશમાં છું. 


દરિયા જેવી જાત હતી પણ ડૂલબ્યો ના, તો - 
પગ-હાથ હલાવી તરવાની કોશિશમાં છું ! 


આજ પતંગિયું ફરક્યું છે મારી પાસે, 
આજકાલ હું સુધરવાની કોશિશમાં છું ! 


આઈનો ના ધરજો ખુદને જોવા શુધીર' 
આજે ખુદમાં ઉતરવાની કોશિશમાં છું ! 


ચાર ગઝલ 
૦ 
સુધીર પટેલ 


ચલાવે છે મને 


સમયના વ્હેણમાં કેવો વહાવે છે મને, 
ડૂંબાડે તો કદી સરસર તરાવે છે મને. 


પ્રથમ કો' અટપટા માર્ગે ફસાવે છે મને, 
પછી મોઘમ ઈશારાથી બચાવે છે મને ! 


નથી કોઈ ખબર એનાં રહસ્યોની મને, 
નહીં તો ખાસ અંગતમાં ગણાવે છે મને ! 


ફરક બસ એટલો કે અન્યને દેખાય નહિ, 
અરીસા જેમ પોતામાં છુપાવે છે મને ! 


નહીં તો કેમ એને હું મળું ક્યારેય પણ ? 
ભીતર જોજનનાં જોજન ચલાવે છે મને ! 


અમસ્તા કોઈને સૂઝે નહીં શબ્દો “સુધીર', 
કૃપા એની ગઝલ કાયમ લખાવે છે મને. 


ખોટું લગાડશો નહિ 


લોકો છે, કેં પણ ધારે તો ખોટું લગાડશો નહિ, 
સાવ જ અવળું વિચારે તો ખોટું લગાડશો નહિ. 


ક્યારેક તમે જાણો એ પ્હેલાં ઊંચકી પણ લેશે, 
- ને માથેથી ઉતારે તો ખોટું લગાડશો નહિ. 


સાવ અટૂલા પડશો જગથી, એ પણ છે એક લ્હાવો; 
ઓળખશો ખુદને ત્યારે તો ખોટું લગાડશો નહિ. ! 


ખૂબ જ યાદ તમે કરશો ને મળશે પરિચય પણ પૂર્ણ, 
એ પાસે ના હો જ્યારે, તો ખોટું લગાડશો નહિ ! 


ત્યારે જ મળે છે દીવો પ્રગટાવાની તક “સુધીર, 
રહેવાનું હો અંધારે તો ખોટું લગાડશો નહિ ! 
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(અંગ્રેજી) 
કાળાનુવાદ 





દક્ષા બાસ, 


લજ્જા 
છ 


સતીન્દ્રનાથ ટાગોર 
મારા બિછાના આગળનો દીવો બુઝાયો અને વહેલી સવારે પંખીઓની સાથે સાથે હું જાગી ગઈ, 
ઢીલા ચોટલામાં તાજો ગજરો નાખીને હું ખુલ્લી બારી આગળ બેઠી. 
પ્રભાતના ગુલાબી ધુમ્મસમાં યુવાન પથિક એ માર્ગે આવો. 
એના કંઠમાં મોતીની માળા હતી. એના મુગટ પર સર્ષીકેરણો ઝગારા મારતાં હતાં. 
એમારા દરવાજે થોભ્યો અને આતુર ચાહતથી પૂછવા લાગ્યો: 'એ ક્યાં છે ?' 
શરમની મારી હું એટલુંય ન બોલી શકી કે “એ હું જ છું, યુવાન પથિક, એ હું જ છું.'' 
સાંજના ઓળા ઊતરી ચૂક્યા હતા. દીતો હજી પ્રગટ્યો નહોતો. 
હું બેપરવાઈથી માર! કેશ ગૂંથી રહી હતી. 
સંધાની સુરખી પથરાઈ અને યુવાન પથિક એના રથમાં બેસીને આવી પહોંચયો. 
એના અશ્વોના મુખમાંથી ફીણ નીકળી રહ્યાં હતાં. એનાં વસ્ત્રો ધૂળિયાં બની ગયાં હતાં. 
તેમારાં દ્રાર આગળ ઊતર્યો અને થાકેલા અવાજે પૂછ્યું : “એ કર્યા છે ?' 
લજ્જાતશ હું બોલી ન શડી કે, “એ હું જ છું, હે શ્રાન્ત પથિક !એ હું જ છું.” 
એપ્રિલની રાત્રિ છે.મારા ઓરડામાં દીપક જલી રહ્યો છે. 
દક્ષિણાનિલ મંદ મંદ વહી રહ્યો છે, વાચાળ પોપટ પિંજરામાં પોઢ્ઠી ગયો છે. 
મેંમોરપીંછ રંગની ચોળી પર.તાજા ઘાસ.જેવા હરિત રંગનું ઓઢણું નાખ્યું,છે. 
વેરાન શેરી તરફ મીટ માંડીને હું બારી આગળ બેઠી છું. 


 અંધારયેરી સારી રાત્રિ દરમિયાન હું ગણગણ્યા કરું છું: 


“એ હું જ છું, હે ભગ્નાશ પથિક !એ. હું જ છું.'” 


લટ ઉઢત્તતાલ” - રવીન્દ્રનાથ ટાગોરમાંથી કંતિ-૮) 
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આરવાદ) 


“ઈનસ્કેપ? સાથે “લેન્ડસ્કેપ'નું અનોખું સાર્મજસ્ય 


॥૫॥ 

ચાલ્યો ગયો 

બૂમ પાડું નેપડઘા સંભળાય 

તેપહેલાં 

એ. 

અંદર 

ઇનસ્કેપની સ્તબ્ધતામાં ચાલ્યો ગયો. 

સદીઓ પસાર થઈ ગઈ છે 

છતાં 

હું 

એનાપડઘાની પ્રતીક્ષામાં 

ઊભોછું 

અહર્નિશ લેન્ડસ્કેપને તાકતો 

(પરબ', જૂન ૨૦૦૭, પૃ. ૯-૧૦) 
લાભર્શકર ઠાકર 
ક 

થોડા વખત પહેલાં “આઠ રચનાઓ' પ્રગટ થઈ એમાં 
કવિએ એકેનું હેડ-હેડિંગ, માથું મથાળું બાંધ્યું નથી. જૂની ફોક 
ટેઈલ્સમાં કવિત વણાયાં છે, “માથું પડે તો ધડ લડે એ વીરનું 
ઝનૂન.' કાવ્યની આકૃતિઓમાં શીર્ષ ના હોય, પણ ધડથી નભી 
જાય. આ કાંઈ આજની વાત નથી. આગે સે ચલી આતી હે... 

વિવેચકોના વિશાળ વર્ગને તો શીર્ષકની આંગળીએ, 
સકલ રચનાના ભાવ-અર્થદલ ઉઘાડવાની મજા પડી જાય. 
શીર્ષક સ્વીચની ગરજ સારે. “સ્વીચ ઓન' કરતાં પ્રકાશ થઈ 
જાય, જ્યારે અહીં આપણી સામે પાંચમી રચનાનો માત્ર “પ' 
આંક છે. પછી ? 

પ્રત્યેકપંક્તિ-પદને અનુસરી કૃતિને ભાવનના ગગનમાં 
નીરખીએ. 

પ્રથમ પંક્તિ ઃ “ચાલ્યો ગયો” 

કી'ક રહ્યો નહીં પણ ચાલ્યો અને ગયો. કોણ (07110) 
ચાલ્યો ગયો, કેમ (7130 ચાલ્યો ગયો, કેમ કરી (1017) 


લ્ટ્શ 


શધૈશ્યામ શર્મા 


ચાલ્યો ગયો ? એવા “હુ' - “્હાય' - “હાઉ'ના કુતૂહલી 
પ્રશ્રોના અર્થ-ઉત્તરો કૃતિમાંથી જ અનુભવવાના. કૃતિ બહાર 
નહીં. 

બીજી પંક્તિઃ “બૂમ પાઠું ને પડઘા સંભળાય' 

જે કોઈ અનામી (એનોનિમસ) ચાલ્યો ગયો એની 
સતત સાથે રહેનારો ઈતરજન છે. આ બીજો, એક જે ચાલી 
ગયો એનાથી એવો લાગણીસંલગ્ન છે કે પેલાના જવાથી તે 
એકલો પડી ગયો. એ અન્ય કોઈ નહિ, રચનામાં સંસ્થિત 
અન્ય કાવ્-નાયક છે જેને બૂમ પાડવાની સાથે એના પડઘા 
મેળવવાની અપેક્ષા છે. હવે ? 

ત્રીજી પંક્તિ : “તે પહેલાં' 

એક જે ચાલ્યો ગયો અને જે રહ્યો એ બૂમના પડઘા 
6૦5044110૯) પામે તે પહેલાં એટલે કે સમયના પૂર્વવર્તી 
ખંડમાં. 

ચોથી પંક્તિઃ “એ' 

એ એટલે વાચક માટે “એક્સ ફેક્ટર.' “એ' એટલે 
કોઈક ખરું ચોક્કસ, જે ચાલી ગયો ને જેના ચાલ્યા જવાથી 
બૂમ પાડવાની અને પડઘા પ્રાપ્ત કરવાની સાપેક્ષ સ્થિતિ ઊભી 
થઈ, છતાં એ એટલે એકમેવ એકમાત્ર “એ.' નહીં નામ - નહીં 
ઠામ - નહીં કામ. એનું સદ્ય ગમન ક્યાં ? 

પાંચમી પંક્તિ: “અંદર” 

ચાલ્યા જવાનું સામાન્યપણે બહાર હોય. અહીં “અંદર' 
શબ્દ આંતર ગમન, અંતર્યુખતાની ધ્વજા ફરકાવે છે ! 

અંદર ખરો, પણ સવાલ થાય ક્યાં' ? તો જવાબ - 

છઠ્ઠી પંક્તિઃ નસ્કેપની સ્તબ્ધતામાં ચાલ્યો ગયો' 

“એ' ચાલ્યા જનાર સિવાય જે રહી ગવેલ છે એની 
નિજી વિશિષ્ટ અનુભૂતિ “ઈનસ્કેપ'ની સ્તબ્ધતા સાથે સંપૃક્ત 
છે. આ “નસ્કેપ' આંતરભૂમિ-કલક શું છે ? ગેરાર્ડમેન્લી 
હૉપકિન્સ કથિત ટર્મ “વિશિષ્ટ વૈયક્તિક” સ્થિતિ સૂચવે છે, 
જે “ઈનર સ્ટ્રકચર' અથવા “અન્ડરલાઈન પૅટર્ન ઓફ 


ડિસેથ્બર ૨૦૦૭ : ૨૨૧ 





એ ચિંગ'ની સાથે સાથે પ્રકાશક સાક્ષાત્કારની ક્ષણ - 
૬000001 0 11૫0411દ180॥' - ને સંકલિત કરે છે. 
આ જનરકેપ' પાછું, “ઈનસ્ટ્રેસ' આંતરબલના આધારે ઊભું 
હોય છે. 

પરંતુ સર્જકના “એ'નું ઈનસ્કૈપમાં જવું કોઈ દિવ્ય 
ઉત્ફ્લ્લ ભૂમિ કરતાં 'નેસ્તબ્ધતા'ના પ્રદેશનો નિર્દેશ આપે છે. 
માટેતો- 

સાતમી પંક્તિ: 'સદીઓ પસાર થઈ ગઈ છે' 

અહી “નસ્કેપ'ની “પેસ' સાથે “ટઇમ્‌' -સદીઓન॥ા 
સમયનો ઉલ્લેખ છે. વિજ્ઞાનના નિરીક્ષણ જેમ કાવ્ય - 
અભિબક્તિમાં પણ ડ[પંઢાં - (લાબા - 
«03૪૩નો સંકેત પ્રવેશ્યો છે. 

આઠમી પંક્તઃ “છતતાં' 

પરિસ્થિતિ સૂચન સાથે “છતાં'માં પણ સૂક્ષ્મ 
સમયરેખા સૂતેલી છે. 

નવમી પંક્તિ: “હું' 

ચાલી ગયા સિવાયના સંગાથી:અવશેષ રહી ગયેલાની 
આઈડેન્ટીટી “હું.' 

દસમી પંક્તિ ઃ “એના પડઘાતીપ્રતીક્ષામાં' 

ઓતરભૂમેની સ્તબ્ધતામોં ચાલી ગયેલા પાછળ બૂમ 


કરગરી રહ્યા 


પૂછી જુઓ આ જાતને કે ક્યા જઈ રહા ? 
કોના ઈશારે આપણે આગળ વધી રહ્યા ? 


પાડી છેપણ સમય-સ્થલના પટપર પડઘો મળ્યો નથી એની 
શહમાં નાયક - 

અગિયારમી પંક્તિ : ઊભો છું 

- નાયક આસનસ્થ નથી, ઊભો છે સદીઓથી 
પ્રતિશબ્દ -ધવનિની પ્રત્તીક્ષામાં. 

બારમી પંક્તિ: “અહર્નિશ લૅન્ડસ્કેપને તાકતો 

“એ” તો રિ-ગત, ઈનર્કૈપમાં જાણે વિલુપ્ત કે વિલીન 
થઈ ગયો છે. પણ વિધિ-સંયોગની વક્રતા જુઓ કે 
“નસ્કેપ'માં પહોંચેલાની અત્ર ઉપસ્થિત નાયક અર્હાનિશ 
“લેૅન્ડસ્કેપ'ને તાકતો ઊભો છે !સદીઓથી રાહ તાકતો ખડો 
છૈ આ નાયક, 

બેકેટના વિખ્યાત નાટક “ેઈટિંગ જેર ગોદો'માં 
અનન્તકાલીન પ્રતીક્ષાની ઘટના છે. એર્માં બે પાત્રો છે, આ 
રચનામાં બે પાત્રો ખરાં, પણ એક ગુમ છે પણ બીજુંનાયકર્નું 
પાત્ર અનન્ત વાસ્તવનો સામનો કરતો ઊભું છે. અમેરિકી 
લેખક થોર્ટન વાઈલ્ડરે નીરખ્યું છે : 1/૯ 192 છો 191 15, 
9પ 3 કણવે ત 1ળઇડત્રાતે ૫73175 101 10 રિત 11' 

બેકેટથી આગળ વધી, કવિ લાભશંકરની સર્જક- 
પ્રતિભાપ્રતીક્ષાની અંતતિહીન સ્થિતિનેવ 'ઓબ્ઝર્વ' કરવાની 
ચમત્કૃતિ સાધી શકી છે, કવિતા કૃતિમાં. 

દ 
11 011 1012101૯ 


1૫૧૬ કર્ડો, દલ ડટોદ, “સરપ્ઝણ યદણ શ૯ પટ્ટવેલ્ત 
ઉજ 1૪1105૯ 145ધ018૮0 હાટ 172 130101૪ લયવ ? 


0 178 ઇડ્ણ વા૯ ઇડ દભ ૬219૬ 


જન્મોજનમના કોલ તને દઈને શું કરું ? 
જયાં એક ભવના વાયદા ખોટ પડી રહ્યા. 


તું લાગણીનો ખેલ ફરીથી શરુ ન કર, 


રોઈ,શકાય એટર્લા આંસુ નથી રહ્યાં ! 


જલતા પર [7૦05૯5 ઝાવર્તટ 10 18ઝ5 112 16 પળ ॥લ્ત 


133 દ 1યતતારઇટ દપક 39 ત સ૦ા૦ાપ્ડ, લજીટપત, 
807 70 107૯ 10015 ીતપટ 1 30૦૫૪ 1મી ઇઝ ડલ્ત. 


33 કલા: 10 


શપ્ઠપીપ પાઈ કુલ્લા (ખ્વ્પાત્હતુ 


હોવા છતાં “જબાન કશું બોલતા નથી, 
ખુદના જ શજદ જેમને કાયમ નડી રહ્યા. 


ભૂલી ગયા કે બ્રહ્મ તણા અંશે છો તમે ? 
ચપટીક સુખને માટે તમે કરગરી રહ્યા ! 


૫100 ઇ૬ દઊલ# ૦1% ૧/0 ઉડ 

પવઇટ હારલા ઇલ્લા તબ્ણજટતે, 

11૫8૬ /70ઘ ૩7૯ ઢ [141 ૦ 'પદ્યતતપગળ' 
પ૪ 00 :0/ટ0ઉલ ? 


કતો 1પ 1600 ગળ [810₹ણ. 


કિરણ ચૌહાજ્ઞ 


“૨૦૦૭: ૨૨૨ 





10₹ ઢ [1૪ 01 છાલ્તડાઇટ 


1પ 8તકાં૩ાલત [97 રિતત્તતા (પા પતેડતતાપર 


(વાત) 
પરમાણું 





'જીતુભાભી તું ઘરે પાછી જા, બહુ અજુગતું થાશે!” 

“જે થાવું હોય ઈ થાશે; પણ જીવી હવે પાછી નહીં જાય 
તે નહીં જ જાય ગંગાભાભી.' 

“પણ તું... જરા હમજ તો ખરી.' 

“હું હમજી બૂઝીને જ અહીં મારા ઘરે પાસી ફરી સું.' 

“આ તારું ઘર નથ જીવીબુન; તારું ઘર તો એ બુધેલ 
ગામમાં પરમાર ફળીમાં.' 

“બુધેલ પરમાર ફળીમાં તો તમારું ઘર સે.' 

“તારો હંધો સંસાર તાં કણે સે બુન, તું થોડો વચાર તો 
કરી જો.' 

ભારો સંસાર તો મારા ઘરવાળા', થોડું અટકી “તમારા 
ભાઈ હાથે જ હળગીને રાખ થયો સે.' 

“ના. તું ખોટું વચારે સે.' ગંગાએ ગળગળા અવાજે 
કહ્યું, “નાના નાના બે સોકરાંઓને મૂકી આમ હેંડી ન પડાય 
જીવુબુન!' 

“હું હેડી પડી સું ઈમાં તમારે સું?' 

“આપણાં સમાજમાં મકવાણા પરિવારને નીસાજોણું 
થાશે, ને હાથે આબરૂ જાશે તમારા ભાઈ ગોપાળની...?' 


“ઈ હંધુ મારા કુટુંબે વસારવાનું સે.' 

“આપણું કુટુંબ હું વચારસે એ તો હું તમને ક્યારની 
હમજપાડું સું બુન! 

“જુઓ ભાભી, તમને બહુ દાઝતું હોય તો તમી જાતાં 


રહોને તમારા ભાઈનાં સોકરાંઓને ઉસેરવા!' જીવીના 
અવાજમાં બળતરા ટપકતી હતી. એણે ઉમેર્યું “ભાભી !તમારા 
પરમાર કુટુંબનું પરમાણુંપ જ ટૂંકું પડ્યું ઈમાં મકવાણા કુટુંબની 
હગતળીઃ હું વાંક સે! 

ગંગા તો જીવીની આવી વાતું સાંભળી આંખો ફાડી 
બાઘાની જેમ એની સામે જોઈ જ રહી! ને વિચારી રહીઃ 
“શું બકવાટ કરેસે આ જીવીભાભી?' 

ત્રણત્રણ મહિનાથી ગંગા જીવીને સમજાવવા મથામણ 
કરી. રહી છે પણ એ. ટસની મસ થતી નથી. ઠંડી અંધારી 
રાતમાં એ પડખાં જ ઘસતી રહી ને વિચારતી રહીઃ “બહુ 
દાઝતું હોય તો તમારા ભાઈના સોકરાંને ઉસેરવા જાતાં રહો. 
ગંગાને જીવીનું આ વાક્ય ઊંઘવા દેતું ન હતું. પડખું ફેરતાં જ 


લ્ર્શ 


શાનુભાઈ અંધારિયા 


ગંગાના કાનમાં અવાજ પડઘાયો “પરમાર પરિવારનું પરમાણું 
ટૂંકું પડ્યું ઈમાં મકવાણા પરિવારની હગતળીનો હું વાંક સે.' 

ગંગાના શ્વાસની ધમણે. ધમણે, જીવીના આ બોલ 
ઊછળતા હતા. એની ઊંઘ હરામ થઈ પડી. શિયાળાની 
કડકડતી ટાઢમાં ગોદડાની સોડમાં ભરાઈ રહેવાનું મન થાય. 
પણ આ તો ગોદડું જ હડસેલી દેવાયું. ટાઢીબોળ પથારીમાં 
એણે ઊંઘવા મહેનત કરી પણ એ ઊંઘી જ ન શકી. 

ગંગા એના પિયરના તિચારે ચડી ગઈ. 

સવજી બાપુનું ખોરડું સાધારણ કહી શકાય. 
બૂટ-ચંપલ સીવે ને ગુજરાન ચલાવે. ભજન ગાવાનો એનો 
અનેરો શોખ. એ.જ્યારે ભજન ગાય ત્યારે એકતારો અને ઝાંઝ 
સાંભળનારના મનને ડોલાવી દે. ગળું પણ મીઠું -મધુર. એક 
એક બોલ સાંભળનારના અંતર-તલને સ્પર્શે. બસ રાત ભજનો 
ગાવામાં ગુજરે ને દિ'એ દુકાન, સવજીનો આ સંસાર!!એટલે 
તો સવજીને સવજી ભગતનું નામ મળી ગયું. 

દુકાનમાં સવજી સાથે બીજા ચાર નાજુક હાથ 
કેળવાતા હતા. ગંગા અને રઘુના. સવજીબાપુનાં ભજનોના 
શબ્દો સાંભળનારને સ્પર્શી જતા તેમ ગંગા રઘુના હાથની 
બનાવટનાં બૂટ-ચંપલ ઘરાકના મનમાં વસી જતાં. ગામમાં તો 
એનાં વખાણ થતાં જ, પણ બુધેલને અડીને પથરાયેલા શહેરના 
લોકો પણ પ્રસંગોપાત્ત પરમાણું આપવા અહીં સુધી આવી 
પહોંચતાં. 

જાતમહેનતના ધંધામાં બંને ભાઈ-બહેન પોતાનું મન 
નિતારતાં હતાં. એક દિવસ બૂટની હગતળી માપતાં માપતાં 
રઘુએ વાત છેડી તે ગંગાએ ઠંડી થયેલી પથારી વાગોળી. 

“બાપુ ગંગાનું આણું કાલ હવારે આવશે. તમે એને હવે 
ઘરકામમાં પલોટો. દુકાનના કામમાં તો હું સુંને?' 

રઘુની વાત ગંગાને ગમી નહીં. થોડી ચીડ મોં ૫ર 
પથરાઈ ગઇ. “હું સોડી છું એટલે તને... 

“ના બેટા રઘુના મનમાં આવો વસાર ન હોય તું તો મારો 
ગંગારામ સે. સવજીએ હસી લીધું. આમ તો સવજી ભગત 
જૂદુંજવિચારતા હતા. ગંગાને ઘરકામમાં પલોટવાની જરૂરજ 
ક્યાં સે?એની માએજએનાપર હાથ ફેરવ્યો સે. 

“હેનો વચાર કરોસો બાપુ' રઘુએ પૂછેલા સવાલથી 
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સવજી સક્ષળા થવા. 

“ગંગાને ઘરકામમાં પલોટવા 5ની જરૂર નથી બેટા! 
નેપછી મનોમન વાગોળ્યું? આમેય તે વેવાઈને હું કેટલાં જમણ 
વહેલું સે વહેલુ સે એવું બાનું બતાવ્યા કરીશ. ગંગાનું જોબન 
જ એવું જામી પડ્યું સે કે આવો નન્નો હવે ખાલી ઠામના 
ખખડાટજેવો જ થઈ પડે. 

બાપુના લોલ સાંભળી ગંગાએ રઘુને ગમે એવો તાર 
છેડ્યો. 

“બાપુ હું સાસરીમાં જઈશ, પણ રછુ માટે કન્યા તો 
હું જ ગોતી આપીશ. આપણું ઘર સાચવે એવી. ને રઘુ સામે 
આંખો નચાવી “આપણા રઘુને પણ... 

ગંગાના આવા બોલથી રઘુની આંખો મલકી પડી નેમોં 
આખું રતુંબડું થઈ ગયું. 

“ગંગા બૈટા! તારી માની ફરજ તો હવે તારે જ નભાવવી 
રહી.' થોડી પળો સવા ભગતની આંખો ગંગા પર સ્થિર થઈ 
રહી. નેગંગાપણ બાપુની આંખોનો વરતારો જોઈ ભાવતિભોર 
બની રહી. 

થોડા દિવસોર્માં જ વેવાઈનું કહેણ આવ્યું. સવજી 
ભગત દિવાળી કેડે અમે ગંગાને તેડી જાશું તમે તૈયારીમાં 
રહેશો. 

ગંગાની.સાસરી માણાતદરપાસેના એક નાના ગામમાં. 
સૃખી કુટુંબ. દસ એકર જમીન ને ગામમાં બે માણસોમાં 
પુછાય એવું ઘર. 

મહેનતું બાપની દીકરી ગંગા ઘરમાં આવીને વરસ- 
વટોળમાં તો સૌને વહાલી થઈ પડી, વહેલી સવારે સૂરજ 
ઊગતાં પહેલાં ઊઠે. દળણું દળે, ઢોર-ઢાંખરનું વાસીદું વાળે, 
ગોપાળનું ભાતું તૈયાર કરે, સૌરામણ' તેયાર કરે ને જરૂર પડે 
ત્યારે વાડી-ખેતરૈ પણ જાય રાત'દિજોવે પણ નહીં. 

ચબરાક નણંદ જીવી ગંગા સાથે કોઈ સમયે વાતે 
વળગે - 

“ંગાભાભી તમારું તો કેવું સે આખો દિ કાંકને કાંક 
કામે જવળગત્ા હો સો -તે તમે માર્ણા સો કે મશીન ?' 

શાક તો લાગે જીવીંબુન, અમેપણ માણહ તો સીએ જ 
ને?” પછી થોડી ગમ્મતભરી આંખો નચાવતા ઉમેર્યું: “આ ધર 
હૈવે વસી ગયું સે ને એટલે થાક-બાક નો લાગે.' ને વળી થોડું 

અટકી ઉમેર્યું: “મારી મા કહેતી દીકરીને પારકે ઘરે જાવાનું, 
એના પંડે આળસ ન બાઝવી જોઈએ.' 

“ભાભી હું, તો તમારા જેટલું કામ ન ડરું, અહીં હોઉ કે 
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હાહરેઇ 

'એ તો હાહરે જાશો પસે જ ખબર પડસે, અટાણે ઈ 
તાત હધજાસે નહીં તમને.' 

શો... તો હું હાહરે જ નહીં જાઉં.' જીવીએ ઠાતકાઈથ્‌ી 
કહી દીધું. 

“મ તે કંઈ થાતું હશે, હંધી દીકશીઓ જાય જ સેને? 
થોડું મલકાર્તા ઉમેરવું: “બાબાપુ, તમારા ભાઈ તમને વળાવ્યા 
વના ઓસા રહેવાના *' 

જીવી મનોમન મલકી રહી પણ બહાર તો મિજાજ 
ફડી કહ્યુંઃ “તમે હંધા ભૈગા થઈ મને કાઢી મૂકશો તો મારે 
જાવું જપડે ને? ને સેવટે તો હું સોડી જ સુંને?” 

ગંગાએ પણ જીવીના આ બોલ પર થોડું હસી લીધું. 

એક દિ' ઢોરનું વાસીદું કરતાં કરતાં ગંગાએ એતી 
સાસુ સાથે વાત છેડી. 

“બા, આપણી જીવીબુન માટે કોઈ ખોરડું ગોતવું પડે. 
હવે ઈ મોટી બધી દેખાઇ સે. 

“ગંગા બેટા! મારા મનની વાત તું વચારે સે. થોડુ 
વિચારી? તને કદાચ ખબર નહીં હોય જીવીનાં લગન નાની 
ઉમરે થ્યાં' તાં પણ જમાઈ દસ વર્ષના હતા ત્યાં જ પાસા 
થયેલા. આપણા નસીબ દુબળાં નહીં તો આમ બને ખરું? 
સાસુમાનો ડૂમો ભરાઈ ગયો. 

સમય જાણીને જ ગંગાએ વાત. ઉચ્ચારીઃ 
“બા જીવીબુન માટે અમારું ખોરડું તમને કેવું લાગે?” 

“ઘર-ખોરડું તો બહુ સારું, પણ...' 

“તમે કેમ અટકો સો બા?' 

“ગંગા બેટા, વચાર તો એ આવે સે કે મારી જીવી 
તમારા ઈ ઘરમાં હમાંહે ખરી?' 

“બા તમે ઈમ કેમ બોલો સો, સોડિયું તો સાસરીર્મા 
હમાય જ ને? હવે એણે સાસુમાને સંતોષે એવું કલ્યું. 
જીવીબુનને કોઈ નશંદ નહીં, દેર પણ નહીં; બસ એક રઘુ અને 
બાપુને સાચવે.એટલેપત્યું.' 

“તારી વાત તો હારી સે ગંગા.” સાસુમા થોડાં મલકી 
પડાયા. 

ભાઈ માટે કન્યા હું જ ગોતી આપીશ એવા વચને 
બંધાયેલી ગંગાએ રઘુ માટે કન્યા શોધી આપી ને પોત! માટે 
ભાભી! 

પરંતુ પાંચ વર્ષમાં જ ગંગા પોતાન! પીર પાછી આવી 
જશે એવું કોઈએ ધાર્યુ નહોતું. 


બ્ટ્ણ 


એ સાચું છે કે જીવીભાભી વિધવા થઈ છે ને એપણ 
સાચું છે કે એને લે નાનાં છોકરાં છે. પેટના જણ્યાની પણ એને 
દયા ન આવી. આ તે કેવી મા કહેવાય! 

ટઢાઢીબોળ પથારીમાં એણે પડખું ફેરવ્યું ને ગોદડાની 
સોડ તાણી, પણ એ ઊંઘી શકી નહીં. રાતભર એના કાને 
જીવીના શબ્દો અથડાયા કર્યા. તમારા કુટુંબનું પરમાણું ટૂંકું 
પડ્યું એમાં મારો શો વાંક ? તમને બહુ દાઝતું હોય તો તમે 
જતાં રહોને તમારા પિયર. 

પરોઢ થતાં જ ગંગાએ પાકો વિચાર કરી લીધો. કોઈ 
વાતે આ જીવી નહીં માને, હવે મારે જ આ ઘર છોડી દેવું 
જોઈએ. વળી બીજો પણ એને એક વિચાર આવ્યો ગિરનારના 
દાતાર બાપાની દયા સે કેઆજ આટઆટલાં વરહપછી પણ 
ઘેર પારણું બંધાયું નથી. 

સવારે મકવાણા પરિવારમાંથી કોઈએ એને રોકવા 
પ્રયત્ન ન કર્યો. સાસુ-સસરાએ તો એમ જ વિચાર્યું છૂટ્યા આ 
વાંઝણી વહુથી. 

ગંગાને જતી જોઈ પરસાળમાં ઊભેલા ગોપાળને 
ઘડીક તો થયું આ ગંગાને હું કેમ કરતી રોકી પાડું, જીવીના 
વાંકે ગંગાએ સહન કરવાનું? પરંતુ મા-બાપની આંખોમાંથી 
નીકળતા અંગારાએ એ મૂંગો બની સમસમી નીચું જ જોઈ 
રહ્યો. 

%૩ઝ 

વર્ષો વીત્યાં પછી એક સાંજે પરમાર ફળીના ઘટાટોપ 
લીમડાના છાંયા નીચે નાની ખાટલીમાં ગોદડી પાથરીને ગંગા 
સૂતી સૂતી કોઈ તિચારમાં ડૂબી હતી. 

“શેના વિચારે ચડી ગયાં સો ફુઈમા!હજુ તો તમે જ 
મને ઘડી પહેલાં મોકલી - બેટા સમજુ વાટકી તેલ લાવી મને 
માથે ઘસી દે, કોરા વાળમાં બહુ ખંજવાળ આવે સે, ને - તેલ 
લઈને આવું ત્યાં તો ક્યાંના ક્યાં અધ્ધર ચડી ગયાં! 

વચાર તો તારા જ આવે સે સમજુડી. ઘડી અટકી 
એના રતુંબડા, ઘાટીલા ગોળમટોળ મોં પર વહાલભર્યો હાથ 
ફેરવતાં કહ્યું: “ઘડીમાં તો તું આવડી મોટી થઈ ગઈ!” 

“લો કહો!રોજ રોજ તમે જ કહેતાં ફરો છો દીકરી ને 
ઊકરડીને વધતાં વાર શી?' 

ગંગાનો ચહેરો હસી પડ્યો. થાય છે કે સમજુડી પણ 
કાલે હવારે હાહરે જતી રહેશે. 

સમજુથોડું શરમાઈ ગઈ, બોલીઃ 'ફુઈમા આવું તે તમે 
શું બોલતાં હશો.' 


બ્ટ્શ 


“સરમાઈ ગઈ, ને સમજુ! આ સરમ જ સ્રોડિયુંનું 
ઘરેણું સે.” 

ફુઈમાનાં માથા પર તેલ ઘસતાં ઘસતાં સમજુએ વાત 
આડા પાટે ચડાવી. “ફુઈમા તમારા વાળ તો સાવ ધોળાં સસલા 
જેવા થઈ ગયા; હંધા પાકી ગયા કે શું?' 

પણ ગંગા સાંભળે તો ને? એને તો તિચારોએ જ ઘેરી 
લીધી. એને સાસરેથી પિયર પાછી આવી એ દિવસો યાદ 
આવ્યા. ત્યારે સમજુ અઢી વર્ષની અને પરેશ એક વર્ષનો હતો. 
બાપુની માંદગી એમાં રોટલા ભેળું કેમ થાવું એ સવાલ હતો. 
પણ ગંગા પાછી પડે એવી ક્યાં હતી? બાપુએ. જ એને ધંધામાં 
પલોટી હતી. 

ગંગા રોજ વહેલી ઊઠે. ઘર અને ફળિયું વાળે, દળણું 
દળે, ફૂવેથી પાણી સીંચી આવે, ને દિ' ઊગતામાં તો દુકાનના 
કામે લાગી જાય. કોઈ વખત મીણ-બેરજી લગાડી વળદઈ 
દોરાં તૈયાર કરે, તો કોઈ વખત ચામડાંને પલાળી હથોડીથી 
ટીપી ટીપી પાતળાં બનાવે, કોઈ વખત માપ પ્રમાણેનાં તળિયાં 
ચોંટાડે તો વળી કોઈ વખત ચંપલની પટ્ટીઓ ૫ર નકશીકામ 
કરી જાત જાતના ઘાટ આપે. બાપુ તો એના કામથી ખુશ. 
ખાટલે સૂતાં સૂતાં એ વખાણ કરતાં થાકે નહીં, ને જૂની વાતું 
સંભારેઃ “આ તો મારો ગંગારામ સે.' ત્યારે એ થોડા ગુસ્સા 
સાથે બાપુને સંભળાવતીઃ “બાપુ હું તો તમારી ગંગા સું 
ગંગા!!' ને બાપુનું બોખું મોં હસી પડતું. 

જુવાનીમાં કર્યું કામ ગંગાને ખપ લાગ્યું, દુકાનની 
શાખ-આબરૂ વધતી જ ચાલી. એનો આનંદ ગંગાના મોંપર 
છવાયેલો રહેતો. 

સમજુએ પાંથીએ પાંથીએ તેલ ઘસી લીધું, ત્યાં સુધી 
ગંગા આવા કંઇકેટલાયે વિચારે ડૂબી રહી. 

“ફુઈમા ક્યાં ખોવાયેલાં સો તમે. આમ હામા બેહોને 
ડીકી લબડાવી દો સો તે.' માથે ટપલી દેતાં સમજુ બોલી. 

ગંગા થોડી સભાન થઈ ને બોલીઃ “જરા હમામે તેલ 
ઘસ સમજુડી, તારા હાથમાં બળ બળ્યું સે કે નહીં?' 

“ફઈમા બળ કરીને ઘહીંસ તો તમે જ કહેસો; વાળને 
મૂળમાંથી ઊસેડી નાખવા સે કે સું સમજુડી! જીભને બે દાંત 
વચ્ચે દાબી થોડી ગરદન હલાવી એ હસી પડી. ને ફુઈ માને 
મજા આવે એ રીતે આંગળિયુંના ટેરવાંથી ધીમેધીમે ઘસવા 
લાગી. થોડી ટીખળ કરવા એણે કહ્યું: “ફુઈમા મારા માટે 
ભણેલો સોકરો ગોતજો; હું તો હવે બાર પાસ થઇ ગઈ સું.' 
પણ ગંગા સમજુની આ ટીખળ ક્યાં સાંભળતી હતી. સમજુનાં 
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ટેરવાંનો કૂણો કૃણો સ્પર્શ થતો હતો, ગંગાના વિચારધ્યાનમાં 
ક્યારે પલટો આવયો એનું એને ભાન જન રહ્યું. 

સાસરે ગયા ને હજુ માંડ એકાદ વર્ષ થયું હશે. 
એક રાતે એણે ગોપાળને કહ્યુંઃ 

“આપણી પાસે જળોદર" કૂવો સે, આપણે 
આંબાવાડિયું ઉસેરવું જોઈએ.' 

“ગંગા તને આવો વચાર કેમ આવ્યો?' 

“આપણી આજુબાજુની લહેરાતી વાડિયું જોઈને 
જ સ્તો.' 

“બાપુને આ વાત ગળે ઊતરે ખરી? એમને તો બાપા 
વારીનું હાલ્યું આવે સે.' 

“મે વાત તો મૂકી જુઓ એમની ડને' ને પછી ઉમેર્યું: 
'મને તો આમાં રોકડું ધન કળાઈ સે,' ગંગાએ ગોપાળના 
પડખામાં સહેજ ભીંસ વધારી ને ગોપાળે એની સમજ વધારી. 

ગંગાની વાત સાચી પડી. બાપુએ એની વાત કબૂલી. 
ને એકબે માસમાં છએક એકરમાં ખાડાં ગળાવી ઉનાળે 
તપાવી એમાં માટી ખાતર પૂરી તેયાર કરી દીધા. ને વરસાદ 
આવતાં પહેલાં કેસર કલમ ચોપી દીધી. 

એ રાતે ગોપાળે કહ્યું, “આ ભોંમાં ધરબેલી કલપુંતતો 
સોંટી હમજ ગંગા!પણ તારા આ પેટની ભોંમા. .' 

“ભરોહો રાખો આ ગિરનારપર બેઠેલા દાતાર ૫૨. 

“ભરોહો તો સેજ ગંગા પણ આ વરહ પર વરહ હેંડતાં 
જાય સેને મારો અજંપો વધતો જાય સે.' 

“ચોપેલી કલમો પર પાંચ-છ વરશે કેરિયું બેસવા 
લાગી, ત્યારે ગંગાને પણ થયું દાતાર કંઈક જુદું જ વચારતા 
હશે 

આબાબતે ગોપાળનાં મા-બાપ પણ મૂંઝાતાં હતાં. કોઈ 
વાર ગંગાને મહેણાંટોણાં પર મારતાં થયાં, “આ કાબરી ગા 
ત્્‌યાણી, આ દેતકૂટની રાતીએ.ડેબુ બહાર કાઢયું, આપણી. 
તાડીની ભૂખરી ક્તરીએપણ ચાર ચાર ગલૂડિયાં આપ્યાં. પણ 
ગંગા તું તો સાવ કોરીધાકોડ જ રહી.' 

ફૂઈમા ઊંઘી ગયાં કે શું? હલલલાતતાં સમજૂએ કહ્યું. 

ઊંઘ આવી જાય એવી હળવી આંગળિયું ફેરવેસ 
એટલે ઊંઘી પણ જવાય, પણ પછી ઉમેર્યુંઃ 'એમ દિ-દહાડે 
ઊઘ થોડી આવે! આ તો ઘડી વારે સડી હત્તી.” 

શ્તો તો બહુ હારું ફુઈમ!. મારા જ વચારમાં ડૂબી રહો 
હવે તમને હજાગ નહીં કરું.' પરંતુ ગંગાએ પોતાનું જ 
અનુસંધાન બાંછું. 

એ દિવસ ગંગા ભાત માટેના રોટલા ઘડતી હતી. 
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ઓંસરીમાં ગોપાળ અને બા-બાપુ વાતુએ વળગ્યાં હતાં. ગંગા 
સરતા કાને એ સાંભળતી હતી. 

'ગોપાળ તું પૂરો-પાધરો માણસમાં તો સો ને?” 

શરમથી નીચી મુંડીએ ગોપાળે કહ્યુંઃ “તમને લગીરે 
શંકા છે બાપુ?' 

“તો ગૅગાની કુખ આટર્લા વરહે ખાલી કેમ સે 
માએટાપસી પૂરી. 

“ઈ હું કેમ જાણું મા, આપણા હાથની વાત થોડી સે?' 

“ઈમ હોય તો વાંઝણી વહુને ઈના ઘરે વળાવી દે.' 
બાપુએ ચોખ્ખું પરખાવ્યું. 

“હું પણ ઈમ જ કવ સું.” માએ વાત પર વજન આપ્યું. 

ગંગા આ બધું રોટલા ટીપતાં સાંભળતી હતી. 
એ જીવીની વાતુથી દુઃખી તો હતી જ એમાં સાસુ-સસરાની 
આવી વાતુંથી દુઃખી થઈ, એની આંખો ભીની થઈ ગઈ, 
પોતાના પાલવ પર એ ભીનાશને લઈ લીધી, પણ એ રાતે એણે 
ગોપાળને કહ્યું. 

“તમે તો હમજો સૌ ને કૅ સોકરાં થાવાં એ આપણા 
હાથની વાત જ નથી.' થોડું અટકી “આપણે મહેનત તો 
કરીએજસીએને!' 

“આપણી મહેનત નકામી જાય સે ગંગા; મને તો આમાં 
તારો જદોષ લાગે સે.' ગોપાળે પડખું ફેરવી લીધું. 

ગંગાની આંખોમાં પાણી ભરાઈ આવ્યાં, બસ એ જ 
ગતે એણે સાસરી્નુંઘર છોડવાનો નિર્ણય કરી લીધો. 

ફુઈમા હવે તો હું થાકી સું તમને ધીમો ધીમો સ્પર્શ 
ગમતો હશે પણ મારાં તો આંગળાં ઠરડાઈ જાશે. સમજુએ 
જરા જોશ વાપરી ગંગાનું માથું દાળ્યું, 

ગંગાના વિચારમણકાઓ વેરાઈ ગયા, ને એ સજાગ 
બની જોયું તો સમજુના રતુંબડા ગાલ ૫ર ગુસ્સો ઊપસી 
આવો હતો,એણે હસતાં હસર્તા.સમજુને જતા કહ્યું. 

આજેફઈમાને સારું નથી. પરેશ તું બહુ આઘો-પાસો 
થાતો.નહીં, સમજુએ.પરેશને હુકમ કર્યો. 

કેમ શું થયું છે આજે ફુઈમાને ? મારે પ્રેક્ટિકલ છે, 
મિકેનિકલ એન્જિનેયરિગમાં પ્રેક્ટિકલ પાડવો એ ખોટનો 
ધંધો છે.? મક્કમ અતાજે કહ્યું. 

“તું તો પરેશ એકે વાતે ગંભીર થઈ હમજતો જ નથી. 
ફૂઈમા છેલ્લા પંદર દનથી ખાટલે પડયા છે રોજે રોજ કંઈ ને 
કંઈ નવી તકલીફ થયા કરે સે, ભાઈસા'બ આજે તું ઘરે 
રહેજે' 


બ્રશ 


પરેશ ધીમે રહી કુઈમા સૂતાં હતાં એ ખાટલે બેઠો. 
એમનો એક હાથ બંને હાથો વચ્ચે લહી હળવેથી દાબ્યો ને 
વ્હાલથી કહ્યું: 'ફુઈમા હું કૉલેજ જાઉં ? પછી થોડું અટકી 
અટકી શબ્દો ઉચ્ચાર્યા તમે... રજા... આ... પો... તો... 

ગંગાએ પરેશના સ્પર્શથી આંખો ખોલીને ઇશારાથી જ 
હા ભણી. પરેશનો ચહેરો ખીલી ઊઠ્યો. 

ત્યાંજ ડેલીએ સાંકળ ખખડી. “જા તો પરેશ, ડેલીનું 
બારણું ખોલ તો કોઈ આવ્યું લાગે સે. 

પરેશ છલાંગ મારતો ડેલીએ પહોંચ્યો ને આગળો 
ઊંચો ડરી બારણું ખોલ્યું. પણ તેના માટે બંને વક્તિ અજાણ 
હતી. માત્ર ધીમેથી એટલું જ બોલ્યો 'આ...વો.' 

સમજુએ અવાજ દીધો, “પરેશ કોણ આવ્યું સે?' 

ભનેખબર નથી પણ કોઈ મેમાન સે.' 

સમજુ દોડતી ફળીમાં આવી તો બંને ચહેરાને કંઈ 
કેટલાંવૈ વર્ષો પહેલાં જોયાં છે એવો ભાસ થયો. પણ એ 
હેબતાઈને બોલી નહીં. 

આતનાર સ્ત્રી બોલી, “તું સમજુ તો નહીં?” 

હા'. સામેથી ટૂંકો જવાબ મળ્યો. સમજુના ચહેરા ૫૨ 
નવાઈની રેખાઓ.ઊપસી આવી. 

તરત જ વિલંબ વિના પુરુષે કહ્યું, “સમજુ આ તારી 
જીવી મા સે'. હવે સમજુની ભાવમુદ્રા બદલાઈ ગઈ. ને મનમાં 
જ વિચાર્યું. 

મા તો મારાં ફુઈમા. આ ખાટલે સૂતાં! આ જીવી મા 
વળી કુણ?' 

પુરુષનો અવાજ ગંગાએ. બરોબર પારખ્યો એટલે 
ખાટલે સૂતાં સૂતાં જ કહ્યું “એ... આવો આવો. બહુ ટાણાસર 
આવ્યા સો તમે.” 

“ગંગાભાભી હું જીવી, અને આ ગોપાળ. અમને 
ઓળખ્યાં ને?ઃ 

હા. બંનેનો અવાજ પારખી લીધો. આ અવાજ તો 
વરસો પહેલાં રૃદિયામાં સમાયેલો સે. પછી ખાટલામાં બેઠા 
થવા પ્રયત્ન કર્યોપણ એ ઊભી થઈ શકી નહીં. પછી સમજૂ 
તરફ જોઈ કહ્યું, બેટાં આ ઓઢણીનો છેડો મારા માથા પર 


ર “ગંગા અમે તારી માકી માગવા આવ્યાં સીએ.' જીવી 
બોલી પડી. 


“ે તમને હંધાંને તેડવા.' ગોપાળે ગંગાની નજીક આવી 
ક્યું. 

“ગૈંગાભાભી તમને કહેલાં વરવાં વેણ આજે પણ ખૂંસે 
સે. જીવીએ પસ્તાવો રજૂડર્યો. 

“ગંગા, આ મારી જીવીબુન હાચું જ કહે સે. મને તો 
આજે આટલાં વરહે ઈંમ કેવાનું મન થાય સે કે 'પરમાર 
પરિવારનું પરમાણું જ હાસુ હતું. ને મકવાણા પરિવારની 
હંગતળી લાંબી હતી. જે હમજીને ટૂંકી કરી અમે તમને તેડવા 
આવાં સીએ.' 

“ગંગાએ ગોપાળના આ શબ્દો અમૃતઘૂંટ ઉતારતાં 
હોય તેમ પીધા ને પછી શાંત અવાજે કહ્યું, “આપણા કુટુંબમાં 
કાંઈ કેવાપણું નથી. આપણી મત્ય એટલી ટૂંકી પડી.' પછી 
દૂરની નજરે જોતી હોય તેમ ઉમેર્યું: આપણી અણહમજ જ 
સંબંધ બગાડે સે. માફી તો ગિરનાર પર બેઠો સે ઈ દાતારની 
માગો.' 

“ંગાભાભી તમે તો પાર ઊતરેલાંસો. અમે ટૂંકા 
જીતના તમને સી રીતે ઓળખીએ?' 

હંધી દયા સે આ દાતારની!' ને જીવી તથા ગોપાળની 
આંખોમાં ગંગા ઊભરાઈ આવી. 

જીતીભાભી, આ બેય સોકરાં તારાં જ હતાં અને સે. 
તે ઈને જનમ આપ્યો ને મેં તો જહોદા બની એને ઉસેર્યા સે હવે 
ઈની પાંખો ફૂટી ગઈ સે. હવે તું ઈને પરમાર કુટૂંની શાખ વધે 
ઈમ ઉસેરજે.' પછી થોડું વિચારી ઉમેર્યું જજીવીબુન, તારાં 
ભાભીને હાથે કેમ ન લાવ્યાં?' 

મારાં ભાભી!કઈ ભાભી?' 

જેમ તારા ભાઈએ બીજું ઘર...” 

“કરતા હશે ગંગાભાભી, બીજૂં ઘર! અનેક કે'ણ 
આવેલાં પણ સફાળું જ કહી દીધું “અગ્નિ દેવની સાખે જેની 
સાથે ગાંઠ બાંધી સે એ સે તૂટે!” 

“મને ઈમ કે પોતાના જ જણ્યાના મોહમાં કંઈ...” 

“તું ગંગા એવીને એવી જ રહી. તને ઘરમાંથી જવા 
દીધી ઈ ગનો કંઈ ઓસો હતો!કે ઈની માથે સગ્ય સડાવું? 
ને નવું ઘર બાંધું.' ગોપાળે એનું હદય ખોલી દીધું. 

ગંગાના મોંપર હાસ્ય છવાઈ ગયું. એણે થોડી મહેનત 
કરી ગોપાળને ભેટવા હાથ લાંબા કર્યા. પણ એ પહેલાં એ જ 


પ્ળેએની આંખો સ્થિર થઈ ગઈ!! 
ર 





વાતમાં આતતા કેટલાક તળપદા શબ્દોના અર્થ: 'પરમાણું - પગના તળિયાનું માપ € ચહગતળી - બૂટની અંદર ચખવાનું 
માપપ્રમાણેનું તળિયું  પલોટવું - શીખવવું « “સીરામણ - નાસ્તો" "જળોદર - ભરપૂર પાણી € 5ડેબુ - પેટ 


બ્ટ્ણ 





ડિસેમ્બરઝ ૬: ૨૨ -.. 


(ચરિત્રનિબંધ) 
છૂંજામ 





હું હજામ્‌ 

હાહજામ 

સાતવારહુંહજામ 

ચત,નાવી, ઘાંયજો 

મનેભલે કડો હજામ 

છર્તા કહુછુંવાતએક 

ધનથી સુણો 

ન કાઢી નાખવા સમી જછેક .. 

યાદ નથી આવતું કે આ કાવ્ય્પંક્તિઓ કયા કવિનું 
સર્જનકર્મહશે ? (જો કોઈ યાદ કરાવી આપશે તો આભારી 
થઈશ.)પણ આ કાગપંક્તિઓઆજેલગભગસાડાપાંચકેછ 
દાયકાપછીપણ એવી નેએવી જયાદ છે.એવાદરાખી નથી, 
રહીગઇછે.શુંકામયાદરહીગઈછે એય સમજાતું નથી.આ 
થોડાક શબ્દોમાંહજામ માટેરાત,નાવી,ઘાંયજોએતા જુદા જુદા 
પ્યયોવપરયા છે.પણખરુંકહુતો્હુતોપેલા સર્વવ્યાપી હજામ 
શબ્દથીયબ્હુમોડો પરિચિત થયેલો.હજામનું કર્તવ્ય અમારે 
ત્યાં લાખા બાબર હસ્તક હતું. ગામ નાનું, સાવ નાનું માંડ 
સાતસો-આઠસોનીવસ્તી-આવસ્તીપણપોતપોતાના જુદા જુદા 
વાડામાં વસતી. બ્રાહ્મણવાડા, વાણિયાવાડ, કણબીવાડો, 
કોળીવાડ અને છેલ્લેઢેડવાડોય ખરો.કોણ જાણે કેમ ભરવાડ 
વસતાએભાગનેભરવાડવાડોનહીં,પણ ભરવાડશેરી કહેતા. 
ગામમાંગરાસિયાર્નુએટલેકેદરબારનુંઘરએક જ.એનેઘર્‌ન 
કહેવાય, દરબારગઢ કહેવાય અથવા દરલારડેલી કહેવાય. 
ડેલીનાબારસાખ તૂટી ગયા હોય,ઓટલો ભાંગીને ભુક્કો થઈ 
ગયોહોયઅનેખોરડાઉપરનાં નળિયાલેત્રણવરસથીચળાયા 
વિના આડેધડ પડ્યાં હોય તોય એને ધરાર ડેલી કે ગઢ જ 
કહેવાય.એકલુહાર,એક દરજીઅનેએક લાખો બાબર. 

આલાખાનેઅમેલાખાકાકા કહેતા.એની ઉમર હશે 
પચાસેકવરસની -વડીલો એને લાખો કહેતા, અને અમારા 
બ્રાહ્મણવાડાની વહુવારુઓ આ લાખાકાકાની લાજ કાઢતી. 
મોટેરીસ્ત્રીઓક્યારેક લાખાભાઈ કહેતી તો ડ્યારેક લાખોય 
કહેતી. ગામમાં આ એકમાત્ર બાબર. વિધવા સ્ત્રીઓનાં 
મરતકર્નામુંડનકરવાથી માંડીને,બાળમોવાળા ઉતરાવવા હોય, 
સરવણીનાશ્રાદ્ધનિમિત્તે સૂતક ઉતરાવવા માથુંમુંડાવવું હોય કે 
પછીદાઢીમૂછ જેવાં રોજિદાંક્ષૌરકર્મહોય,આ બધાં જકામોની 
મોનોપૉલીલાખા બાબરની- સાતસ્રો-આઠસોમાણસની વસ્તી 


** ૨૦૦૭: રર૮ 


દિનકર જોશી 


વચ્ચે કોઈપણ જાતની ધંધાકીય સ્પર્ધા વિના લાખો બાબર 
કામગીરી કરે અને તોય. નવરો ને નવરો. બ્રાહ્મણવાડે કે 
વાણિયાવાડે કોઈકપરિવારમાં લગ્નપ્રસંગ હોય ત્યારે સંધ્યાટાણે 
કિટ્સન લાઇટ (પૈટ્રોમેક્સ) પેટાવવાનું કામ કરવામાં લાખો 
બાબરતજૂર ગણાય. કિટ્સન લાઇંટઅણઘડ હાથેપેટાવવા 
જતા એનોકાચનો.ગોળોફટેઅનેપેટ્રોલને કારણે આસપાસ 
ઊભેલાંસહુદાઝી જાય,ક્યારેકતો આગપણલાગે.આવું કોઈ 
વારબનતું. એટલે આ કિટ્સન લાઇટપેટાવવાનું કામ તોલાખો 
બાબરજકરે.રાતેગામમાં ફુલેકુંચડે ત્યારેઘોડાઉપરબેઠેલા 
વરરાજાકેપછી યજ્ઞોપવીત ધારણકરી રહેલા બટુકનીઆગળ, 
માથાઉપરસળગતીક્ટ્સિનલાઇટરાખીનેલાખોથાલતો હોય. 
લાખાનોઆ ઇજારો.આ ઇંજારાના બદલામાં એને દાપુંય મળે. 
લાખોજ્યારેકોઈની દાઢી કરતો ત્યારેએનીએકાગ્રતા 
જોવામાં મને ભારે મજા આવતી. અસ્ત્રાની ધાર અણિયાળી 
કરવા માટે સજાવા ઉપર પાણીનાં બેચાર ટીપાં રેડીને એ. 
અસ્ત્રાની ધાર ફેરવતો ત્યારે એનો જેપટપટ અતાજ આવતો 
એવોતાલ,સૂરકેલયર્મેત્યારપછી કદી સાંભળ્યોનથી. આ 
લખું છુંત્યારેયલાખાબલાબરનું આ સંગીત 'પટપટપટ'મારા 
કાને સંભળાય છેં. લાખા બાબરની સાધનસામગ્રી એક 
કોથળીમાં સમાઈ જતી. એલ્યુમિનિયમનો એક વાટકો,એક 
જાડીઅનેએકઝીણી કાતર તૂટેલો દાંતિવો, અસ્ત્રો અનેવાળ 
કાપવા્નુટકટકટકકરતુંમશીન.જોદાઢી કરતાં લોડીનીકળેતો 
એની ઉપરઘસતાફટકડીનોટુકડોયહાજર.મોટભાગેસાબુન 
વપરાય. દાઢીઉપરલાખાનો ભીનો હાઘફરેએટલુંજપૂરતું.જો 
દાઢી બહુદિવિસની ચડી હોયતો,જેનાઘરેઆક્ષૌરકર્મચાલતું 
હોય એના ઘરમાંથી જસાબુનોટુક્ડોમંગાવીલે. 
ઘરનાંજાતજાતનાંઅનેભાતભાતનાં ટહેલટપ્પા કરતાની 
જવાબદારીપણલાખાબાબરની.માથેશળિયુંવીટળીનેમણબે 
મણનું વજન ઊંચકવું હોય કે ક્યારેક બેમાઈલ દૂર આવેલા 
રેલવેસ્ટેશનેકોઈક સામાન લઈજવૌો હોય તોપણ લાખો ડાજર. 
ગામમાં કોઈને વીંછી કરડ્યો હોય તો એ ડંખ ઉપ૨ઘસવાની 
ઔષધિપણલાખાપાસે રહેતી.આવી ઇમર્જન્સીનીક્ષણેએવૈદય 
બની જતો. ગામના ડ્વામાંજો કોઈ ઢોરઢાંખર પડી જતું (અને 
ક્યારેકતોવહુતારુઓપણ પડતી ત્યારેલાખાબાબરનીકળા 
એકતરવેયા તરીકેખીલીઊઠવતી.તરવૈયા ઉપરાંત બંબાખાનાના 
કેળવાયેલા વિશેષજ્ઞ જેવી તરકીબોય એ જાણતો. કૂવામાં 
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પડેલાંને, પોતાની જાત સલામત રાખીને કેમ ઉગારવા એ 
આવડતલાખામાં હતી.લાખોબાબરઅમારાંબાળકોનાવાળ 
કાપેએનેએક જનામેઓળખતા -તપેલી કટ, તાજીએવી થઈ 
જતી કે જાણે માથે તપેલી મૂકી હોય અનેપાછળ બોચીમાં બધું 
સફાચટ. આમાં પસંદગીનો કોઈનેય વિકલ્પ નહોતો. 

આ લાખા બાબર પછી માણેક નાવી સાંભરે છે. 
કાંદિવલી ત્યારે ઉપનગર નહોતું. મોટુંગામડું હતું. રેલવે સ્ટેશને 
રાત્રેઆઠવાગ્યાપછી ઊતરનારા સુખી ઘરના શેઠનેલેવા માટે 
ગુરખો હાથમાં ફાનસ લઈને સ્ટેશને આવતો. આવા વખતે. 
ઘોડબંદર રોડ તરીકે ઓળખાતા, માંડ એક વાહન ચાલી શકે 
એવા રાજમાર્ગ ઉપર માણેક નાવીએ. કદાચ કાંદિવલીનું 
સહુપ્રથમ હૅરકટિંગ સલૂનખોલેલું. આ હૅરકટિંગ સલૂનમાં અમે 
બેભાઈઓપહેલી વારવાળ કપાવવા ગયેલા એદિવસ તો હજુ 
આજેય સાંભરે છે. ખુરશી ઉપર ચડવા માટે માણેકે જ હાથ 
દીધેલો અનેપછી સામે અરીસામાં જોયું ત્યારે જાણે સ્વર્ગની 
શહેનશાહત હાથવગી થઈ હોય એવી લાગણી થયેલી. માણેકે 
એનામશીન વડે કટક્ટક્ટક્ટવાળ કાપવામાંડયા અનેઆ 
વાળના ગુચ્છાઓ છાતી ઉપર વીંટાળેલા કપડાના આવરણ 
ઉપરજમા થવામાંડ્યા ત્યારેઆ દશ્ય અરીસામાં જોવાની ભારે 
મજા પડેલી. અત્યાર સુધી લાખા બાબરના રાજમાં વાળ 
કપાવવાની આપ્રક્રિયા દરમિયાન સ્વયંને નિહાળવાનોઅવસર 
ક્યારેય સાંપડ્યો નહોતો. લાખાનેબાબર કહેતા અને માણેકને 
નાવી કહેતા, આ બે વચ્ચે શોફરે રહેલો છે એવો સવાલ જ્યારે 
મનમાં થયેલોત્યારેઆ અરીસોજએનો.જવાબ છેએમલાગેલું. 

આપછી, છનાભાઈ નાવી આવ્યા. બાપુજી એને છનો 
કહેતા અને અમે સહુ એમને છનાભાઈ કહેતા. છનાભાઈ 
અઠવાડિયામાં ત્રણ વાર-દર રવિવાર, બુધવાર અને શુક્રવારે 
સવારે આવતા. મોડામાં મોડા સાડા સાત વાગ્યે તો છનાભાઈ 
એનીપેટી લઇને, હાજર થઈ જજાય.પછી ચાલીના ભાગમાં 
આસનિયુંપાથરીને બાપુજી છનાની સામેપલાંઠી વાળીને બેસે. 
ઘરમાંથી કોઈક લોટો ભરીનેપાણી આપી જાય એટલે એમાંથી 
થોડુંક છનાની વાટકીમાં રેડાય,પછી છનો બ્રશ કાઢે, સાબુ કાઢે 
અનેઅસ્ત્રોયબહારકાઢે.એક ડબ્બીમાં સાબુ ભર્યો હોય. છનો 
બ્રશ,પાણીની વાટકીમાં બોળે,આ ભીનુંબ્રશ સાબુની ડબ્બીમાં 
ગોળગોળફેરવેઅનેપછી આ બધોમાલબાપુજીની દાઢી ઉપર 
ચારેય બાજુથી ઠલવાય. અસ્ત્રો પટ્ટ પટ્ટ પટ્ટ થાય અને દાઢી 
ઉપરફરતો હોય ત્યારે એનોઘસરકોય ખરર્‌ખરર્‌ખરર્‌એમ 
સંભળાય. છનો જો મોડોપડે તો બાપુજી એની ધૂળ કાઢી નાખે. 
મોડાપડવાનુંએક્યકારણ છનો આપેનહીં, મૂંગો મૂંગો સાંભળી 
રહે. આપછી વખત જતાં અમારા એક પાડોશી કાકાએપણ 
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છનાનો મહિનો બંધાવેલો ત્યારે આ બેગ્રાહકોપૈકી “પહેલી દાઢી 
તો.મારી જથવી જોઈએ' એવી અદીઠ સ્પર્ધાપણ બંનેવડીલો 
વચ્ચે થતી એવું મનેબરાબર સાંભરે છે. છનો પહેલાં બાપુજીની 
દાઢી કરે તોપાડોશીકાકા બૂમ પાડે અનેપાડોશીકાકાની દાઢી 
પહેલાંકરે તોબાપુજી એનેવઢે.બંનેએક જમુદ્દોવાગોળ્યા કરેકે 
મને મોડું થાય છે, મારે બહુ કામ છે. અઠવાડિયાની આ ત્રણ 
દાઢી ઉપરાંત મહિનાના એક રવિવારે છનાએ માથાના વાળ 
કાપવાની જવાબદારી પણ ઉઠાવવી પડે.અનેઆ મહિનાભરની 
કામગીરીને અંતે એને માસિક ત્રણ રૂપિયાનો દરમાયો મળતો. 
માણેકનાવીએએના હૅરકર્ટિંગસલૂનમાં અમારાબાળકોના વાળ 
કાપવાના ભાવત્રણ આનાથી વધારીને ચાર આના કર્યાએટલે 
અમારાવાળકાપવાની જ્વાબદારીપણ છના ઉપરઆવીપડી 
હંતી.એવું સાંભરે છે કે ત્યારેઅમેત્રણ ભાઈઓ હતા અનેઆ 
ત્રણેયના વાળ કાપવાનું સાગમટું મહેનતાણું આઠ આના 
આપવામાંઆવતું. 

વચ્ચે થોડાંવરસ અમેભાતનગર રહેલા. ઘણું-ખરુંએ 
વરસો હાઈસ્કૂલનાં વરસો હતાં. ભાવનગરના હાઈકોર્ટ રોડ 
ઉપર ઇન્ડિયન હૅરકટિંગ સલૂન નામનું એક સલૂન એક 
ઓળખીતા હજામે ખોલેલું. ઓળખીતો હોવાને કારણે હુંઆ 
સલૂનમાં જતો.બાએએને ભલામણ કરેલી - 'જોજેવાળ બહુ 
મોટા નહિ રાખતો, ઝીણા કરી નાખજે. મહિને મહિને ખરચ 
ઓછો થાય. ઝીણા હોય તો બેત્રણ મહિના નભી જાય' અને 
ખરેખરમારેત્રણેકમહિનાપછી જપાછું બીજી વાર જવું પડતું. 
આનાવીત્યારેગામનોસુધરેલોનાવી ગણાતો. બાટલીમાં ભરેલા 
પાણીનેચાંપદાબીનેફ્વારોઉડાડતોએ.બહુગમતું. વાળકપાઈ 
રહેપછી બોચીમાં પાઉડર લગાડતો અને માથે બેય હાથના 
પંજાથી તેલ ઘસતો ત્યારે ભારે સુખદ લાગતું. એક વાર આ 
નાવીની ગેરહાજરીમાં બીજાનાવીએમારાવાળ કાપેલા એટલે કે 
મેંમારું મસ્તક એને નમાવેલું ત્યારે એણે મને સવાલ પૂછેલો, 
“મશીનથી લઉંકેકાતરથી?'' યાજ્ઞવલ્ડ્ય અને ગાર્ગીવચ્ચેની 
પ્રશ્નોત્તરી તો મેંત્યારપછી ઘણાં વર્ષે વાંચેલી, ત્યારેતો આ બે 
પૈકી એકેયનુંનામ સુધ્ધાં સાંભળ્યુંનહોતુંપણ આજેએમ લાગે 
છેકેગાર્ગીનાપ્રશ્નોથીયાજ્ઞવલ્ડ્ય ભલેમૂંઝાયા ન હોય,પણ આ 
નવાનવાનાવીનાપ્રશ્નથી હુંતો મૂંઝાઈ જગયેલો. વાળ કાપવા 
માટે આવી કોઈ જુદી જુદી ટૅક્નિક હોય છે એનો મને મુદ્દલ 
અણસારસુધ્ધાં નહોતો. ઘણુંખરું ત્યારે હુંમૅટ્કિમાં-એટલેકે 
અગિયારમા ધોરણમાં હતો. આત્મામાં અહંકારનો ઉદય થઈ 
ચૂક્યો હતો અને હું લેખક થવા નિર્માયો છું એવી ગંધપણ મને 
આવવામાંડી હતી એટલે આવાએક મામૂલી હજામનાગ્રશ્નનો 
ઉત્તરમનેન આવડે એ તો મને ભારેઅપમાનજનક લાગતું હતું. 
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ઉત્તર નહોતો આવડતો એ વાત સાચી હતી,પણ આ સાચી 
વાતનેસ્વીકારવાની માનસિક તેયારીનહોતી એટલેગંભીરમોટું 
રખીનેકહી દીધૈલું, “ગમેતેચાલશેપણ વાળસારા અનેઝીણા 
કાપજો,'પત્યુ!પછી એણેવાળ કેવા કાપ્પાઅનેએશું સમજ્યો, 
એ તોરામજાણે!મારીપીઠપાછળ બીજો અરીસોગોઠવીને 
એણેમનેપૂછયું “બચબર છે?” પ્રતિબિંબ ધ્યાનપૂર્વક જોઇને 
કશુંય સમજ્યા વિના મેંમાથુંહલાવેલું' “હં હવે બરાબર છે!” 

આ ઇન્ડિયન હૅરકરટિંગ સલૂનના માલિકનું નામ આજે 
ભુલાઈ ગયું છે. ઘણંખરું એની. અટક હીરાણી હતી. એવું 
સાંભળેલું કેઆ હીરાણીપાસે એકવાર નવા નવા ધારાસભ્ય 
બનેલા પણ હકીકતે આ સલૂનના જૂના ઘરાક વાળ કપાવવા 
આવેલા. હીરાણીએ એને પહેલાની જેમ જ ખુરશી ઉપર 
ઊસાડયા. છાતી અનેગરદનની આસપાસ કપડુંવીટાળ્યું અને 
પછી હાથમાં જેવો દાંતિયો પકડ્યો કે તરત જ પેલા 
ધારાસભ્યશ્રીએએનેસૂચના આપવામાંડી - “બેય કાનપાસે 
કંટએક સરખો રાખજે.” કહે છે કે હીરાણીએની કેશકર્તન- 
કળાવીસરીગ્યો-ધારાસભ્યશ્રીનીસૂરનાઓથી એગ આતી 
ગયોઅનેછેલ્લેએણેકહી દીધું-“સાહેબ,આ વાળ કાપવાની 
વાત છે, આ કંઈ ધારાસભા નથી કે લોલેલોલ હાંકે રખાય.” 
એવુંય સાંભળ્યું છે કેઆ પછી આ ધારાસભ્યશ્રી ઇન્ડિયન 
હેરકટિંગસલૂનના ઉબરેબીજીવારઆવા નહોતા. 

આ પછી ઘણાં વરસે બેંકમાં નોકરીએ વળગ્યો અને 
મુંબઈગરા તરીકેપણ જૂનોથઈ ગયોત્યારેએકવારસાંભળ્યુંકે 
અમાર સાહેબ ઓબેરોય હોટલમાં વાળ કપાવવા જાય છે. 
ઓળબેરોયહોટલદૂરથીજોષેલીપણ એમાં જવાનું ક્યારેય બનેલું 
નહીં.હોટૅલએટલેજ્યાંમનગમતી ખાદ્યસામગ્રી મળે અનેજ્યાં 
કામચલાઉ રાત-બે રાત રહેતાના મોંઘાદાટઉતારા હોય એટલી 
જખબર હતી. હોટલમાં વળી તાળ કોણ અને કેમકાપે એવો 
નાજુકપ્રશ્નમારા મનમાં પેદા થવેલો.પ્રશ્ન એઉપનિષદોની 


શક્યોનહોતો.આજેજ્યારેસામાન્ય કક્ષાર્ના હેરક્ટિંગ સલૂનોર્મા 
પણ વાળ ઉપરના વિધિમાટેના ભાવનાપાટિયામાં કોઈ કોઈ 
વિધિના ભાવ દોઢસો કે બસ્સો રૂપિયા જોઉં છું ત્યારે હેલતાઈ 
જાઉં છું,ડવે અજ્ઞાન છુપાવતો નથી, આટલી સમજણ કેળવી 
લીધી છે એટલેબેધડકપૂછી લઉ છું-“'આ બરસો રૂપિયામાં 
તાળનુંશુંથાય?'' જેસલૂનમાં હંમેર્શાજાઉ છુએસલૂનતાળો 
હવેઓળખેછેએટલેએહસીનેક્હીદેછેકેઆબસ્સો રૂપિયા 
તો કાંઈનયી કાકા, મોટી મોટી સલૂનોમાં માથાના વાળ ઉપર 
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બબ્બેહજાર રૂપિયાખરચનારાઆ ગામમાં ઓછાનથી.બસ્સો 
રૂપિયામાં હું સમાધાન કરીશકતો નથી ત્વાંઆ બે હજારમાં 
વળીશુંથતુંહશોએમારી કલ્યનાશક્તિની બહારનોવિષય બની 
જાય છે, 

આલેખના મથાળેટંકેલીકાયપંક્તિર્માંઅદ્યતન ઉમેરો 
કરે એવો હજામતો એક અદ્યતન પર્યયિતાચી શબ્દ છે - 
કેશકર્તનકલાકાર.હમણાંક્યાંકઅખબારોમાં એવું પજ્ઞ વાંચ્યું 
હતું કેમુંબઈમાં કેશકર્તનકલાનો શૈક્ષણિક અભ્યાસકમદાખલ 
કરતી સંસ્થા પણ શરૂ થઈ છે. અમારો લાખો બાબર એના 
ચૌદપદર વર્ષના દીકરાનેદાઢી કરતાં શીખવતો ત્યારેએક ગોળ 
માટલાનેઊધુંવાળીનેએનેએની ઉપર સાબુલગાડીને છરકોય 
ન આવે એમ અસ્ત્રો ફેરવવાનું દીકરાને કહેતો આ એની 
કેળવણી હતી. અનેઆ જએનો અભ્વાસકમ હતો. મુંબઈમાં 
શરૂથયેલા આ અભ્યાસક્રમનો સમયગાળો બેવરસનોછે,આ 
બે વરસ સુધી રોજ સવાર-સાંજ હજારો રૂપિયા ખર્ચ્યાપછી 
ઉમેદવારોશુંઅનેકેમશીખતા હશે અનેએનાપ્રાધાપકોક્યાં 
અને ડઇ યુનિત્સિટીના ડોક્ટરેટ હરો. (અને એ પણ કયા 
વિષિવમાં)એતોરામજાણે!એમાંય જ્યારે આ કલાક્ષેતરે સ્ત્રીઓ 
સૃધ્ધાંકલાકાગે છે અનેપ્રાધ્યાપિકાઓપણ છેએ જ્યારે જાણ્યું 
ત્યારે મારા મનમાં ભારે ઉચાટ થઈ રહ્યો છે કે સ્ત્રીઓના 
બ્યૂટીપાર્લરોનો જમાનો તોહું છેલ્લાંપચીસવર્ષથી જોઈ રહ્યો છું, 
પણ આવાં વ્યુટીષાર્લરોની માલિકણો (કે માલિકો) મહિને 
સહેલાઈથી લાખ બે લાખ રૂપિયા કમાય છે એ જ્યારે જાણ્યું 
ત્યારેહદય એકં ધબકારો ચૂકી ગયું. આમેય મને હૃદયરોગની 
થોડીકતક્લીફતોછેજએટલેઆ વિપયમાંમેંતિશેપજાણકારી 
મેળવવાનુંમાંડી વાળ્યું. જાનના ભોગે પણ જ્ઞાન મેળવવું એવો 
ચીનીયાત્રીફાહિયાન કે હુ-એનત્સંગ જેવો દઢ સંકલ્પમારા 
મનમાંનથીએનોવસવસો થાય છે. 

થોડાકદસકાઓ પહેલાં નારી જાતિ,પછી ભલે તેપાંચ 
વરસની કન્યા હોય કેપંચોતેર વરસની વૃદ્ધાહોય, કોઈ હજામ 
“ારેભાનભાવતીનરઉઆનતએકજએવવદહતો-ાથોમા 
ઓઘરા જેવા વાળમાં લીખ થઈ હોય કે જૂઓ પડી હોય ત્યારે 
નાની બાલિકાઓના મસ્તકનો મૂંડો કરાવી નાખતા અથવા 
સ્ત્રીનો પતિ મૃત્યુ પામ્યો હોય ત્યારે વૈધવ્યસૂચક શિરોમુંડન 
કરતા.હવે,બેવરસનીબાળકીથી માંડીનેબ્યાશીવરસનીવૃદ્ધા 
સૃધ્ધાંબેધડક નિયમિતપણે કેશકર્તન કલાકાર પારો મસ્તક 
નમાવેછેઅનેઆ બધુંહવેઆપણનેસાવસહજપણલાગે છે, 

આલેખપૂરોકરુંછુંત્યારેમનમાં એક જ સવાલપેદા 
થાય છે, લાખો બાબર કે માણેક નાવીનો આત્મા જો એમના 
ક્ષેત્રની આ સિદ્ધિઓને જોતો હશે તો એમને કેતું લાગતુંહશે? 

ણ 


હ્ટ્ણ 


ઉંથગરિમા) 


સુરેશ હ. જોષીની અગ્રન્થસ્થ કૃતિઓ 





એતદ્દનો વિશેષાંક - વિદ્રોહના ચહેરા 
ન મુંબઈથી શ્રી રસિક શાહ 
અને શ્રી જ્યન્ત પારેખના સમ્પાદન 
હેઠળ પ્રગટ થતા “એતદ્્‌દ'નો 
વિશેષાંક થોડાક સમય પહેલાં પ્રગટ 
«7 . થયો.એમાં શ્રી સુરેશ હ. જોષીની 
* , કેટલીક શરૂઆતનાં વર્ષોની તેમજ 
કેટલીક પાછળનાં વર્ષોની કૃતિઓ 
સમાવિષ્ટ છે. સમ્પાદકો કહે છે તેમ 
“આ બધી જ આમ તો ક્યાંક ને 
ક્યાંક કોઈક સામવિક, વર્તમાનપત્ર કે સમ્પાદનમાં પ્રગટ થઈ 
ચૂકી છે પરંતુ એમાંની ઘણીખરી આજે હાથવગી નથી' જો કે 
સાવ એવું નથી. એક-બે અપ્રગટ કવિતાઓ, જેવી કે “આજે' 
ઉ. ૨૮) “ઘુવડ બોલ્યું ને...' (પૂ. ૨૯) પણ અહીં જોવા મળી. 
અહીં 'ઉપજાતિ' (સર્વવિદિત કે એ કાવ્યસંગ્રહ 
સુરેશભાઈએ રદ કર્યો હતો) પછીનાં કેટલાંક કાવ્યો, બધી જ 
નવલિકાઓ હાવ્યોની જેમ અસંખ્ય નવલિકાઓ પણ પ્રગટ 
કરવાનું એમણે માંડી વાળ્યું હતું એવું નોંધ્યું છે) એમનાં ત્રણ 
નાટકોમાંથી એક 'વિભ્રમ' (બીજાં બે અત્યારે અપ્રાપ્ય 9 
કેટલોક સંજ્ઞાવિચાર અને કેટલાક વિવેચનલેખો અહીંપ્રાપ્ત 
છે. એરિખ મારિયા રેમાર્કની નવલકથા “સ્પાર્ક ઓવ લાઈફ' 
જેવી કેટલીક કૃતિઓના ગ્રન્થપરિચય છે તો એમની 
સાહિત્યિક પ્રતિભાના ઉદયના આરંભકાળમાં ૧૯૪૮માં 
લખાયેલા એમના લેખો “અર્વાચીન કવિતા' અને “આપણું 
વિવેચન' પણ છે. આલ્બૅર કામ્યૂની સુવિખ્યાત નવલકથા “ધી 
આઉટ સાઈડર' વિષેનો એમનો લેખ છે તો “સંસ્કૃતિ'ના 
એપ્રિલ-જૂન ૧૯૮૪ના “સર્જકની આંતરકથા' વિશેષાંક-૨ 
. માટેલખાવેલ લેખ શમાંહ્યલો ડોલ્યો નથી' પણ અહીં છે. 
સમ્પાદકોએ જવિતા' “નવલિકા' “નાટક' 
“સંજ્ઞાવિચાર' “માનસવિહાર' “સમકાલીન સાહિત્ય' “ગ્રન્થ 
પરિચય' એમ વિભાગીકરણ કરી આપ્યું છે. પરિશિષ્ટમાં 
“મનીષા'ના પ્રકાશન પ્રસંગે શ્રી ઉમાશંકર જોશીએ “સંસ્કૃતિ” 
એપ્રિલ ૧૯૫૮માં લખેલી નોંધનો કેટલોક ભાગ તેમજ કિશોર 
વ્યાસે “ખેવના'માં સપ્ટેમ્બર ૨૦૦૬માં લખેલા લેખમાંથી 
કેટલુંક આપ્યું છે. “ “મનીષા'ના પ્રકાશનને આવકારરતાં 
ઉમાશંકરે “'મનીષા'ને લાજવાબ કહ્યું હતું'' એવું કિશોર 
વ્યાસનું “તથાપિ' સપ્ટે-નવે. ૨૦૦૫માં પ્રગટ થયેલું કથન 


બ્ટ્શ 





મ. 


છપાયું છે પણ વિગત લેખે એટલું નોંધવું જોઈએ કે 'મનીષા'ને 
આવકારતાં ઉમાશંકરે “સંસ્કૃતિ'ની એમની નોંધમાં 'લાજ્વાળ' 
શબ્દનો ક્યાંય ઉપયોગ કર્યો જણાતો નથી !એ સંદર્ભ વગર 
પણ 'મનીષા'ની ઉપલબ્ધિની વાત થઈ જ શકી હોત. 

છઠી સપ્ટેમ્બર હમણાં ગઈ. ૧૯૮૬માં એ દિવસે 
સુરેશભાઈ આપણી વચ્ચેથી ખસી ગયા. એ વાતને એકવીસ 
વરસ વીતવા છતાં આપણી ભાષાના આ મહત્ત્વના સર્જક- 
વિવેચકની અગ્રન્થસ્થ કૃતિઓ હજુ સુધી આપણે એકત્ર કરી 
પ્રગટકરી શક્યા નથી એ લાંછન ભૂંસાવું રહ્યું. એનો વસવસો 
જેમ સમ્પાદકોને તેમ આપણને સૌને ય થશે. સુરેશભાઈ જેવા 
સભાન સજાગ સર્જક-તિવેચક ચેકભૂંસ ન કરે પણ આખે 
આખું લખાણ, કાબસંગ્રહ કે કુંતિ રદ કરે ત્યારે જે કંઈ પણ 
હોય તે ય પૂરેપૂરું ન સચવાય એ પરિસ્થિતિ ક્ષોભજનક છે. 
એમની હયાતી દરમ્યાન કે એપછી તરત તેયાર થવેલી એમની 
કૃતિઓની ત્રણ જ્ઈલોમાંથી બે તો ખોવાઈ ગઈ એ વાંચતાં તો. 
દુઃખદ આશ્ચર્ય જ થયું !આ બાબતમાં ગુજરાતી સાહિત્ય અને 
સંશોધનની સર્વશક્તિઓએ સહિયારો પુરુષાર્થ કરવો ઘટે. 

સુરેશભાઈના બહુમુખી, બહુપરિમાણી કાર્યને 
“વિદ્રોહના ચહેરા' એવા એક જ નામે ઓળખાવવાનું કદાચ 
યૌગ્ય નથી. જ્યન્તભાઈએ એ ઉચિત રીતે નોંધ્યું જ છે ! 

પણ સાહિત્ય જગતમાં સુરેશ જોષીને ભાગે પ્રસ્થાપિત 
મૂલ્યોની સામે ઊહાપોહ કરવાનું આવ્યું. અલ્પ પરિચયમાં પણ 
હું જોઈ શકેલો કે એપ્રશિષ્ટને પચાવીને બેઠા હતા. એપછીના 
એમના કાર્યને “તતા 17 વતંઇલા1પ૯' એમ કહેવું જ 
બરાબર રહેશે. જો કે આસપાસ વિદ્રોહનો વંટોળ રચાયો 
એમાં એમના સાહિત્યિક વ્યક્તિત્વનું પણ કંઈક થયું છે તેવું 
છત્ષાતાળ૪ુ થતું ચાલ્યું. એ વિષે પણ પુનર્વિચાર થવો 
જોઈએ. આજે જ્યારે આપણી પાસે એમનું સમગ્ર ઉપલબ્ધ 
રહ્યું નથી ત્યારે જે કંઈ પણ છે એને જાળવવાનો એતદ્‌નો આ 
પ્રશસ્યપ્રયાસ સૌ સાહિત્ય પ્રેમીઓ આવકારશે. 

(વિદ્રોહના ચહેરા : શ્રી સુરેશ હ. જોષીની કેટલીક 
અગ્રન્થસ્થ કૃતિઓ એતદ્ ૧૭૨-૧૭૩, સમ્પાદક શ્રી રસિક 
શાહ, શ્રી જ્યન્ત પારેખ, ૮, વિક્રમજ્યોતિ, ટેલિકોમ ફેક્ટરી 
સામે, વી. એન. પૂરવ માર્ગ, દેવનાર, મુંબઈ - ૪૦૦૦૮૮. 
વિતરક ઃ પાર્શ્વ પ્રકાશન, નિશાપોળ, ઝવેરીવાડ, રિલીફ રોડ, 
અમદાવાદ - ૩૮૦૦૦૧. વાર્ષિક સભ્યપદ : રૂ. ૧૦૦) 
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વાઈલ્ડ વાઈફ વોચ- ૧૦ 


સુગરી - પરફેક્ટ બિલ્ડર : 310 8474 11૯૫૯ 31₹ત 





જુગરી' 
બોહાતાજ આપણ -* 
બીજો શબ્દ પ્રગટે 
- સુગરીનો માળ 
તૈના અદ્દભૃત રી 
પાળા માટે જગ-3 
એને 'પરફેક્ટ 
બિરૂદ અમસ્તું જ* 

અને *અ 
આજાતું હેપ્યાર” 
પ્રેમ ગીતો હિન્દી ' 
માત્ર શમ્મીકપૂર “' કન 
પૌતાનીપ્રેમિકાને ન ,* “* ક ક 
અતાજ કરીને નર સુગરી માદાને આકર્ષવા પ્રયત્ન કરે છે, પણ 
પક્ષી નિરીક્ષણની ટેવના અભાવમાં આ સુગરી નર પક્ષીનું 
પ્રેમગીત આપણને સંભળાતું નથી. 

સુગરીપક્ષી દૂરથી સામાન્ય ચકલી જેવું લાગે છે. પણ 
નજીકથી જોઈએ તો ગોલ્ડન યલો કલરવાળું માથું તથા પીળા 
અને કથ્થઈ રંગના પીઠવાળા ભાગપાં આવેલી રેખાઓથી તે 
તરત જ ચકલીથી જુદું પડી આવતું દેખાશે. એના કાનની 
આસપાસનો ભાગ પણ ઘેરા કથ્થઈ રંગનો છે. એની ચાંચ 
જાડી અને ચકલીની થોંચ કરતા વધુ મજબૂત હોય છે. 

ઈશ્વરની સૃષ્ટિમાં જાતજાતનાં પશુ પક્ષી છે. (માણસ 
પણ એક સસ્તનપ્રાણી - મમાલિયા - કેટેગરીમાં આવે છે), 
આપરુપક્ષીની કલા અને વિશિષ્ટતાઓ ક્યારેક આપણી 
કલ્યના અને સમજ બહારની હોય છે. સુગરી પોતાનાં બચ્ચાં 
અને માદ માટે એવું ઘર બનાવે છે કે જેમાં સુંદરતા અને 
3 ઉપ્સ જરઘૂણ.ર રપે જે.છડું. 
માટૈના નાના ખાનાના ઉપરના ભાગમાં તે માટીનો મોટો લોંદો 
લગાવે છે કે જેથી સાપ કે અન્ય દુશ્મન ઈંડાને કે બચ્ચાંને 
મારવા માટેમાળાર્મા ઘૂસી ન શકે. વળી એથી ખાનાર્માં ઠડક 
પણ જળતાઈ રહે છે. 

ઉપર જોયું તેમ સુગરી નર પક્ષી માદાને લલચાવવા 


માટેમાત્રપ્રેમ સ્તરો જ આલાપે છે એવું નથી. તે એક સેમ્પલ ' 


હાઉસ પછ તૈયાર કરે છે જેથી માદા એ સુંદર ઘર જોઈ એમાં 
રહેવા આકર્ષિત થાય. 
કોઈ કારણસર માદા સુગરીને નર સુગરીએ બનાવેલો 


2 (5 ર૦૦૭ : ર૩૨ 








હેમેન્દ્ર એ. શાહ 


માળો પસંદ ન પડે તો તેને 
રિજેક્ટ કરી નાંખે છે અને 
1 બીજો સારો માળો 
11 બનાવતાનો.હુકમ કરે છે. નર. 
| સુગરી ઝડપથી બીજો માળો 

શહ બનાવવો શરૂ કરે છે. આવી 
દ રીતે ઘશીવાર એક સુગરી લે 
થી ત્રણ માળા પણ બનાવે છે. 
ક” સામાન્ય માણસ 

ધ. સુગરીનેઘણીતાર સુગ્રીવ કહે 

' 3 છેતે ખોટું છે. સુગરી એટલે 
તમાં જેનો ઉલ્લેખ છે તે પાત્ર 


સુગરી બહુપત્નીત્વ રાખતું પક્ષી છે અને દે સમૂહમાં 
રહેવું પસંદ કરે છે. તે નાના ગીચ ઝાડીવાળા જંગલ જેવા 
પ્રદેશમાં રહેવું પસંદ ડરે છે, ઘણીવાર એક સાથે ઘણા માળા 
જોવા મળે તો નવાઈ પામવું નહીં. સુગરીની કોલોનીઓ ગીચ 
ઝાડીવાળા પ્રદેશોમાં જોવા મળે છે. 

સુગરીની પ્રજનન ત્હતુ ચોમાસ્ાર્મા હોય છે. ઉનાળો 
પૂરો થાય અને ચોમાસુ શરૂ થાય ત્યારે તેના માથાનો અને 
છાતીનૌ ભાગ પીળો થવા માંડે છે. માથું સુવર્ણરંગી પીળું થવા 
માંડે છે. રુકતી ડાળીઓ ઉપર અને કાંટાવાળા ઝાડ ઉપર 
માળો બાંધવાનું તે વધુ પસંદ કરે છે. 

સૃગરી અનાજના દાણા ખાઇને નુકસાન કરે છે, તે 
કરતા જીવ-જંતુ, ખેતરોમાં થતી જીવાત, ઈયળ વગેરે ખાઈને 
ખેડૂતને ફાયદો વધારે કરી આપે છે. 

થોડે દૂરથી જુઓ અને બહુ હલનચલન ન કરો તો 
સમ્ય મ્પ્તીિછી જમે 
રાખે છે અને તમને નિરીક્ષણ કરવા દે છે. સુગરીતી જાડી 
ચાંચ જીવ-જંતૃ, ઈયળ મોટાં જીવડાં મારીને બચ્ચાને 
ખવડાવવામાં મદદરૂપ થાય છે. તે માળા માટે ડૉગરનું ખેતર, 
પાણીનું નાનું તળાવ, કુવા કાંઠાની થોડી અંદરની જગ્યા વધુ 
પસંદ કરે છે. 

બાયા વિવર બર્ડસિવાય પણ બીજી બે જાતની સુગરી. 
છે. રેખાવાળી સુગરી હ્ટેઈટડ વીવર બર્ડ) અને પાન સુંગરી 


ઉલેક થ્ોટેડ વીવર બર્ડ) 
ન્ન 


ટ્ટ્ર્ણ 


ઉરટ્‌ણ*૦ 


ખૂંચમણી 


લાભર્શકર ઠાકર 


સાવ ફાટી ગયેલી, નકામી થઈ ગવેલી, ભંગારમાં 
પડેલી છત્રીનો સળિયો લેવાનો. આશરે એક ફૂટ લાંબો. પછી 
ઓટલાના ખરબચડા પથ્થર પર એ સળિયાનો એક છેડો 
ઘસ્યા કરવાનો, ઘસ્યા જ કરવાનો. થાકવાનું નહીં. પથ્થર ૫ર 
થોડું થોડું પાણી મૂકતા જવાનું અને સળિયા ઘસતા રહેવાનું. 
ઘસાતાં ઘસાતાં સળિયાનો છેડો અણીદાર બનતો જાય. અણી 
બરાબર નીકળવી જોઈએ. ભીની જમીન પર સળિયાનો સીધો 
ઘા કરવાનો, ખૂંચી જવી જોઈએ. પછી લાકડાના કમાડ પર, 
અંગૂઠા તર્જનીથી બરાબર પકડીને, તાકીને ફેંકવાની, ખૂંચી 
જવી જોઈએ.ખબ્‌ કરતીને, જમીનમાં - લાકડામાં ખચ્‌ કે ખબ્‌ 
ખૂંચી જાય એટલે સળિયો તૈયાર, ખૂંચી જાય માટે નામ એનું 
બૂંચમણી', પણ ઊભા રહો, હજુ તૈયારી બાકી છે. 
ખૂંચમણીને તો તાકીને, બળપૂર્વક, દૂર દૂર ફેંકવી પડે. હવામાં 
એ ઊડતી ઊડતી જાય ત્યારે બરાબર સમતુલા રહે તે માટે 
બીજા છેડે પીંછાં બાંધતાનાં બાકી છે. ક્યાંક ને ક્યાંક વેરાવેલાં 
પોપટ વગેરેનાં પીંછાં ભેગાં કરીને ખૂંચમણીના બીજા છેડે 
બધાં પીંછાં ભેગાં ચારે બાજુ ગોઠવીને દોરાથી ચુસ્ત બાંધી 
દેવાનાં. હવે ખૂંચમણી તૈયાર, પરફેકટ, દરેક રમનારની પાસે 
પોતપોતાની ખૂંચમણી હોય. 
ચોમાસાના દિવસોની આ ખાસ રમત. જમીન પાણીથી 
તૃપ્ત થયેલી, બરાબર ભીંજાયેલી અને પોચી પડેલી હોવી 
જોઈએ. ભીની જમીન પર એક, સમજોને વેંત - સવા વેત - 
દોઢ વેંતના વ્યાસનું વર્તુળ દોરવામાં આવે. પછી ઊભા ઊભા, 
ભાગ લેનારા, વારાફરતી વર્તુળમાં તાકીને ખૂંચમણી ફેકે. 
જેમની જેમની ખૂંચમણી વર્તુળમાં ખૂંચી જાય તે રમતના 
પ્રારંભિક દોરમાંથી સફળતાથી નીકળી ગયા કહેવાય. વર્તુળમાં 
જખૂંચમણી ખૂંચી જવી જોઈએ. વર્તુળની બહાર પડે અને 
ખૂંચી જાય તો પણ ન ચાલે. વર્તુળમાં ખૂંચમણી ખૂંચી ન ખૂંચી. 
અને ડગમગ થઈને પડી જાય તો પણ ન ચાલે. એ સીધી કે 
વાંકી પણ ખુંચીને સ્થિર ઊભી. રહેવી જોઈએ. બધાની ખૂંચી 
જાય તોફરી પ્રારંભનો દોર રિપીટ કરવાનો. 


લ્ટ્શ 


સમજો કે બે જણ નિષ્ફળ ગયા. તો એ બે જણ ફરી 
પ્રથમ દોર રિપીટ કરે. એમાં જે નિષ્ફળ જાય એક જણ, જ્યારે 
પણ, પુનરાવર્તનો પછી, તે હાર્યો કહેવાય. બીજા બધા જીત્યા 
અને એક જણ હાર્યો. સમજો કે પાંચ રમનારા છે. તો એમાંથી 
ચાર જીતે અને એક જણ હારે. હવે આ હારેલાએ “દાવ' 
આપવાનો. 

વર્તુળ પાસેથી હવે બીજો તબક્કો શરૂ થાય. 
જીતનારામાંથી કોઈ એક આરંભ કરે. એ ધારીને, તાકીને, 
યોગ્ય જગ્યા પસંદ કરીને ખૂંચમણીનો ઘા કરે. હવામાં ઊડતી, 
પિચ્છધર ખૂંચમણી ક્યાંક જમીનમાં ખૂંચી જાય. બધા દોડીને 
જાય. ખૂંચમણી ફેંકનાર ફરી ત્યાં આગળથી ખૂંચમણીનો ઘા 
કરે. એમ આગળ વધતા જવાનું. ક્યાંક વીર, કુશળ 
ખૂંચમણીબાજ ખૂંચમણીને કોઈ અવાવરુ મકાનના લાકડાના 
બારણા પર પણ તાકે કે કોઈની ગાર-માટીની દીવાલ પર પણ 
તાકે. ખૂંચમણી ખબૂ કરતી કે બખ્‌ કરતી ખૂંચી જાય. આમ 
આગળ વધતા જવાનું. પણ જો ખૂંચમણી ન ખૂંચી તો તે 
રમનારનું કાર્ય ત્યાં પૂરું થાય. ન પણ ખૂંચે. ક્યાંક ધૂળમાં 
ખૂંચમણી ઢબી જાય, ઢળી જાય. ક્યાંક જમીનમાં પડેલા 
પથ્થર સાથે ધાર અથડાય, ખખડે, ખૂંચમણી ઊછળે અને. 
ટ્કરાઈનેપડી જાય. સફળપ્લેયર્સ ક્રમશઃ દાવ લેતા જાય અને 
બધા આગળ વધતા જાય. શેરી, ગામના રસ્તા, ખખડધજ 
ગામનો દરવાજો વટાવતા બધા બહાર નીકળી જાય. પણ 
ક્યાંક બધાના દાવ પૂરા થાય. 

હવે જે સ્થાન ૫ર ચોથા પ્લેયરની ખૂંચમણી ખૂંચી શકી 
ન હોય તે સ્થાનથી રમતનો ત્રીજો તબક્કો શરૂ થાય. આ 
અંતિમ સ્થાનેથી શરૂ કરીને વર્તુળ સુધીના આઘ સ્થાન સુધી 
પાંચ રમનારમાંથી જે હારી ગયો હોય તેણે લંગડી કૂદતા ફૂદતા 
જવાનું. અંતર લાં-બું પણ હોય. તેથી જીતનારા સામૂહિક 
નિર્ણય લઈને આ અંતર દરમિયાન હારનારને “થાક' ખાવાની 
છૂટ આપે. સમજો કે ત્રણ કે ચાર વખત થાક ખાવાનો. લંગડી 
કૂદતાં કૂદતાં હારેલાએ વર્તુળ સુધી પહોંચવાનું અને એ 
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દરમિયાન નિયત કરેલી સંખ્યામાં એને 'ાક' ખાવાની છૂટ. 

હારેલો લંગડી ફૂદતો ફૂદતો આગળ વધે. જીતનારા 
એની પાછળ.પાછળ જતા હોય અને સમૂહમાં ગાતા હોય્‌: 

લંગડી વઉ 

બેપૈદઉ 

ટકૌ કરાવે 

તૈ'સપૈદઉ 

દાત આપનારા વચ્ચે “શાક' ખાતાનો સંકેત સૂચવીને 
ઘાક ખાઈ શકે, પણ “થાક'ની સંખ્યા ઉદારતાથી આપવામાં ન 
આવી હૌય. અ! રમતમાં એક બીજી છૂટ કે બીજો તિયમ. કોઈ 
પણ ક્ષણે દાવ આપનાર લંગડી છોડીને બે પને દોડી શકે. પણ 
એ બે પગે દોડે, નિયમનો ભંગ કરે તો જીતનારા જણ એને 
ધોલ-ધપાટ-ગડદા-ઘુમ્માં મારી શકે. આમ મારવું તે પણ 
રમતના નિયમમાં જ આવે. રમતનો ભંગ ભલે નિયમનો ભંગ 
કહેવાય. પણ તે કરવાની છૂટ. સાથે માર ખાવાની તૈયારી 
રાખવાની, પણ. જો. બરાબર દો.ડી નાખે તો. માર ખાવાનો 
ઓછો આવે. મારતાન! હકદારોને પાછા પાડી દેવાય એવી 
ત્વરાથી દોડવાનું. પાછો એક બીજો નિવમ. નિયમ ભંગ કરીને, 
ત્વરાથી દોડીને જો પાછા અટકીને, એક પગ ઊંચકી લેવામાં 
આવે તો કોઈ મારી ન શકે. લંગડીની અવસ્થામાં મારવાનો 
રાઈટ નહે, આમ કરતાં, લંગડી ફૂદ્તા, ઘાંક ખાતા, પગ 
ઊપાડી લઇને મારરમાંથી બચી જતાં, લંગડી કૂદતાં હારેલાએ 
છેક વર્તુળ સુધી પહોંચી જઈને, વર્તુળમાં બે પગ મૂકી દેવાના. 
રમતપૂરી- લેનારે ઇત લીધો. આપનારે દાવ આપી દીધો. 

ચોમાસામાં બાલ-કિશોર વયમાં આ “ખૂંચમણી'ની 
રમત બહુ રમ્યો છું, અંગૂઠા-તર્જની-પગ-કાન બર્ધામાં સ્મૃતિ" 
અધ્યાસો મંદ, હા મંદ જ તો, ઝંકાર કરે છે આ ક્ષણે. વીસેક 
વર્ષપહેલાં “ર્તુવ' નામની એક વાર્તા લખીને સુરેશ જોપીને 
શ્ોકલેલી. “ક્ષેતિજ'માં એ છપાયેલી. ખૂંચમણીની રમત સાથે 
સંકળાવેલી વાર્તા હતી. નાયક હતો બાળકિશોર, એક 
આંગળિયાત. હું ભૂલતો ન હોઉં તો મને બે મિત્રોએ ખાસ 
અભિનંદન આપેલાં. નલિન રાવળે અને ગુલામ મોહમ્મદ 
શેખે. ઘોડા મહિના પહેલાં, નાગાલેન્ડથી ફોન પર વાત કરતાં 
કરતાં કિશોર જાદવે પણ એ વાર્તા “વર્ત્ુલ' યાદ કરી હતી. 
વાર્તા આજે હાઘવગી નથી. શોધવા બેસું તો મળે નહિ, 
સહેલાઈથી. ખૂંચમણીની તાત કરતાં મારી વાર્તાની વાત નીકળી 
છે તો વાર્તામાં જે ધ્વનિ, જે વાંજુના એ તખતે મનમાં વાર્તાનો 
અંત લાવતાં અનપેક્ષિત ઊપસી આવેલાં તેની વાત કરું ? 
મારેમાટે તો એ રસપ્રદ છે જ. સંભવ છે,વાચક મિત્રો, તમને 
પણરસપડે 
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બાળકિશોર નાયક, માતા બીજી વાર પરણે છે, ત્યારે 
આંગળિયાત તરીકે આવયો છે. આ નવા ઘરમાં એ ગોઠવાતો 
નથી. શેરીમાં ખૂંચમણીની રમતમાં સામેલ થા્‌ય છે. હારે છે, 
દાવ આપે છે. થાકી જાય છે, ખૂબ. ઘર આવતાં દોડીને ઘરમાં 
ઘૂસી જાય છે. વર્તુલ સુધી પહોંચવાને બદલે, અંચઈ ડરી, 
ઘરમાં ઘૂસી જાય છે. દાદર ચડી મેડા પર જતો રહે છે.મા 
રસોડામાં, હાથ પરના સોનાના અલંકારોના રણકાર સાથે, ટપ 
ટપ રેટલા ટીપી રડી છે.ઉપર મેડા ઉપર ધબ્‌ ધબ ધબ એતો 
અવાજ આવી રહ્યો છે. રોટલા ટિપાય છે. મોટા ધબકારા સાધે 
અવાજ થતાં મા મેડ! પર જાવ છે. પુત્ર પરસેવે રેબઝેબ 
બેભાન પડ્યો છે. એ અવસ્થામાં, ખૂંચમણી રમનાર શેરીના 
કૌઈ સાથીને નામ થાદ નથી આવતું) સંબોધીને આ 
બાલનાયક બખબડે છે : 'અમને રમાડોને યાર.” કંઈક ક્ષીણ 
થવેલી સ્યૃતિ સાથે લખી રહ્યો છું, 

અંચઈ કરનાર નાયક મેડા પર દાવ પૂરો ડરૈ છે, એ 
લંગડી કુધા કરે છે. થાકીને પરસેવે રૈબઝેબ પડી જાય છે, 
બેભાન. અંચઈ થતાં થઈ ગઈ છે પણ એને રમવું છે. 
સમાજથી છેન્ન નથી થવું. એ ફિઝિકલી અને 
સાઈકૌલોજિકલી એકાંતમાં એકલો એકલો પણ દાવ આપે 
છે, પૂરો કરે છે. હજી ઊગતી કિશોરાવસ્થામાં, એકલા પડી 
ગયેલા કિશોરને, શેરીના કિશોરોના સામાજિક વર્તુલર્માથી 
ફેંકાઈ જવું નથી. વાર્તામાં આવું કશું ડહાપણ ડહોળ્યું નથી. 
એમાં તો માત્ર ઘટનાનાં વર્ણનો કે સંકેતો છે, મને અ લખતાં 
લખતાં તો. ખાસ લાગે છે કે અંચઈ કરી બેઠેલા કિશોરો- 
કિશોરીઓ-બાલકો-બાલિકાઓ મનુૃષ્યમાત્રમાં છે. 
સમાજમાન્વ દાવ રીતસર આપવામાં ક્યાક અંચઈ થઈ ગઇ 
છેતેથી તેઓ કોઈનેકોઈ રીતે, અ-ભાન રીતે, સીધી રીતે નહિ 
પણ પ્રતીકાત્મક રીતે, સાઈકોલોજિકલી જાણે દાવ આપતાં 
જીવી રહ્યાં છે.એકલા પડી જ્તાનો, સમાજથી ફેંકાઈ જવાનો, 
ભય ઊગતી નિર્દોષ કિશોરવયમાં કેવાં 7૦૦1૩ નાખે છે ! 
મનુષ્ય સામાજિક પ્રાણી છે અને શું આ જ એની નિયતિ છે ? 
ભયમૂલક મનોમય અપરાધગ્રંથિ સાથે જીવતા મનુષ્યો, 
પ્રતીકાત્મક રીતે, ખંડ ખંડ ખંડિત દશામાં જીવતા મનુષ્યોની 
મનોભૂમિમાં કોઇ ને કોઈ ખૂંચમણીના ખચ્‌ ખચ્‌ -ખબૂ ખબ્‌ 
- બખ્‌ બખ્‌ અંકેત્ત અવાજો પડ્યા હશે ઊંડે ઊંડે ? હા, 
આમ તોએક રમત, ખૂંચમણીની,પણ અરે એય સમાજનો જ 
એક ભાગ ? નિર્દોષ વવે પણ રમતો રમાય છે તે 


સથમાજરાક્ષસની ખૂલેલી મોડમાં ? 
ક 


હ ઉર્દેશ” વર્ષ : ૧, અંક : ૪, ઓક્યોબર ૧૯૯૦માંથી) 


ઝી 


સાહિત્યવૃત્ત 


ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદનું ૪૪મું અધિવેશન 

ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદનું ૪૪મું અધિવેશન 
ગાંધીનગરમાં તા. ૨૦, ૨૧ અને ૨૨ ડિસેમ્બર ૨૦૦૭ દરમિયાન 
યોજાઈ રહ્યું છે. શ્રી સુન્‍્દરમ્‌ની જન્મ શતાબ્દીના વર્ષમાં કલ્ચરલ 
ફોરમના યજમાનપદે આયોજિત આ અધિવેશન માટે સેક્ટર 
૧૧માં આવેલા ટાઉનહૉલ સંકુલને કવિ સુન્દરમ્નગર નામ 
આપવામાં આવ્યું છે. ૨૧મી ડિસેમ્બરે શ્રી મોરારિબાપુ 
અધિવેશનનું ઉદ્દઘાટન કરશે. ૨૦મીએ ભવ્ય ગ્રંથયાત્રા, નરસિંહ 
મહેતાના. જીવન કવન ૫ર આધારિત. ગીત સંગીતનો, દશ્ય શ્રવ્ય 
કાર્યક્રમ તથા શ્રી સુન્દરમ્‌ના જીવન કવન પર આધારિતિ સાંસ્કૃતિક 
કાર્યક્રમ તેમજ પુસ્તકમેળા જેવા અનેક સાહિત્યલક્ષી કાર્યક્રમોનું 
આયોજન કરવામાં આવ્યું છે. ગાંધી સાહિત્યના પ્રખર અભ્યાસી, 
સર્જક અને પરિષદના વરાવેલા પ્રમુખ શ્રી નારાયણભાઈ દેસાઈ 
આ અધિવેશનના પ્રમુખ રહેશે. 
પ્રીતિ સેનગુપ્તાને કુમાર ચંદ્રક એનાયત થયો 

૨૦૦૧ના વર્ષનો કુમાર ચંદ્રક સુપ્રસિધ્ધ સાહિત્યકાર 
શ્રીમતી પ્રતિ રનયુતતાન ત ૨૦મી ઓક્ટોબરે ગુજરાત _ 
વિશ્વકોશ ટ્રસ્ટના હીરાલાલ ભગવતી સભાગૃહમાં યોજાયેલા 
સમારંભમાં સુપ્રસિધ્ધ નવલકથા લેખિકા અને ગુજરાતી સાહિત્ય 
પરિષદનાં પૂર્વ પ્રમુખ શ્રીમતી ધીરુબહેન પટેલના હસ્તે એનાયત 
થયો. આ પ્રસંગે “કુમાર'ના તંત્રી શ્રી ધીરુભાઈ પરીખ, પરિષદ 
પ્રમુખ ડૉ. કુમારપાળ દેસાઈ અને શ્રી ભોળાભાઈ પટેલે પ્રાસંગિક 
પ્રવચનો કર્યા હતાં. 
દુર્લભ પુસ્તકોનો ડિજ્ટિલ અવતાર 

ડૉ. રોબર્ટ ડૂમન્ડ કૃત “ઈલેસ્ટ્રેશ્સ ઓફ ધ ગ્રામેટિકલ 
પાર્ટસ ઓફ ધ ગુજરાતી, મહરટ્ટ એન્ડ ઈંગ્લિશ લૅગ્વેજિસ' નામનું 
પુસ્તક મુંબઈના કુરિયર પ્રેસમાં છપાઈને ૧૮૦૮માં પ્રગટ થયું એ 
સાથે ગુજરાતીમાં મુદ્રિત પુસ્તકોનો યુગ શરૂ થયો. આ ઘટનાને 
આવતે વર્ષે ૨૦૦ વર્ષ પૂરાં થશે. મુંબઈની ફાર્બસ ગુજરાતી 
સભાએ. આ નિષિત્તે ૧૭મી સદીમાં પ્રગટ થયેલાં દુર્લભ પુસ્તકોને 
ડિજિટલ રૂપે સીડી પર મૂકવાનો પ્રકલ્પ હાથ ધર્યો છે. ૧૮૬૫માં 
શરૂ થયેલ ફાર્બસ ગુજરાતી સભાના પુસ્તકાલયમાં સંગ્રહાયેલાં 
દુર્લભ ગુજરાતી પુસ્તકોમાંથી ૧૮૬૭ સુધીમાં પ્રગટ થયેલ ૪૦ 
જેટલાં પુસ્તકોને પહેલા તબક્કામાં ડિજિટલ રૂપે મૂકવામાં આવશે. 
પહેલાં પાંચ પુસ્તકોની સીડી તૈયાર થઈ ચૂકી છે. આ પાંચ 
પુસ્તકો છે - 

(૧) સંસ્થાના પુસ્તકાલયમાંનું સૌથી જૂનું પુસ્તક, 
૧૮૧૮માં છપાયેલું ઉનાની હકીમ લોકોનો ઉહવાલ. 

(૨) ૧૮૧૪માં પ્રગટ થયેલ અજ્ઞાત પારસી લેખકનું 
અમેરિકાની મુસાફરી 

(3) કવિ હીરાચંદ કાનજી સંપાદિત અને ૧૮૧૪માં પ્રગટ 
થયેલ બ્રહ્મજ્ઞાની અખા ભક્તની વાણી 


હ્ટ્ર 


મુકુન્દ પી. શાહ 


(૪) ૧૮૬૭માં પ્રગટ થવેલ ઝવેરીલાલ ઉમિયાશંકર યાજ્ઞિકે 
કરેલો કાલિદાસના અભિજ્ઞાન શાકુંતલ નાટકનો અનુવાદ 

(પ) ૧૮૧૯માં પ્રગટ થયેલું મનસુખરામ સૂર્યરામ ત્રિપાઠીનું 
ફાર્બસ જીવનચરિત્ર 

આ પુસ્તકોને સીડી પર એવી રીતે મૂકવામાં આવ્યાં છે કે 
જાણે છાપેલું પુસ્તક વાંચતા હોઈએ એમ જ લાગે. છાપેલું પુસ્તક 
વાંચતી વખતે આપણી નજર સામે બે પાનાં રહેતાં હોય છે, તેમ 
અહીં પણ રહે છે. છાપેલાં પુસ્તકોની જેમ જ નજર સામે પાનાં 
ફરતાં દેખાય છે. પાનાં એક પછી એક ફેરવવાની તથા સીધું અમુક 
ચોક્કસ પાનું ખોલવાની સગવડ પણ છે. પુસ્તકનાં પાનાં 
આપોઆપ ફરતાં રહે એવી જોગવાઈ પણ છે. મૂળ પુસ્તકોને સ્કેન 
કરીને અહીં યથાતથ રૂપે મૂકવામાં આવ્યાં છે. એટલે તેમાં કશા 
ઉમેરા-ઘટાડા થયા નથી. અને અસલ પુસ્તક જેમનું તેમ સીડી પર 
સચવાયું છે. આ પ્રકલ્મનું સંયોજન જાણીતા સમીક્ષક, સંપાદક, 
અનુવાદક અને ફાર્બસ ગુજરાતી સભાના એક ટ્રસ્ટી દીપક 
મહેતાએ કર્યું છે. પ્રત્યેક સીડીની કિમત માત્ર ૧૦૦ રૂપિયા છે. 

પ્રાપ્તિસ્થાન : ફાર્બસ ગુજરાતી સભા, કીર્તનકેન્દ્ર 
મકાનમાં, ત્રીજે માળે, ઉત્પલ સંઘવી સ્કૂલની સામે, સંત જ્ઞાનેશ્વર 
માર્ગ, મુંબઈ - ૪૦૦૦૪૯. ફોન : ૨૬૨૫૦૯૧૦. 1-ળત॥ : 
4019૯4_૪50)/1100.૮૦. 


આદિવાસી ભાષા-સાહિત્ય પરિસંવાદ 

૧૪-૧૫મી ઓક્ટોબરે આદિવાસી અકાદમી અને ભાષા 
કેન્દ્ર, વડોદરાના ઉપક્રમે, સાપુતારા મુકામે, ભગવાનદાસ પટેલના 
અધ્યક્ષસ્થાને આદિવાસી ભાષા-સાહિત્ય પરિસંવાદનું આયોજન 
કરવામાં આવ્યું હતું. આ પરિસંવાદમાં શ્રી કાનજી પટેલ, 
ડૉ. જ્યાનંદ જોશી, શ્રી વિકમ ચૌધરી, શ્રી શાન્તિલાલ મેરાઈ, 
શ્રી ડાહ્યાભાઈ વાઢુ વગેરે વિદ્વાનો સહભાગી થયા હતા. 
આભારદર્શન શ્રી ધીરુભાઈ પટેલે કર્યું હતું. 

ઈ“ 


વ્રજલાલ દવે વ્યાખ્યાનમાળા 

તા. પમી ઓક્ટોબરે ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ અને 
શ્રીમતી જે. પી. શ્રોફ આર્ટ્સ કોલેજ, વલસાડના સંયુક્ત ઉપક્રમે 
સદ્ગત વ્રજલાલ દવે વ્યાખ્યાનમાળાનું “કાન્તનાં કાવ્યો' વિષયક 
સાહિત્યિક વ્યાખ્યાન શ્રીમતી સુધાબહેન પંડ્યાએ, ડૉ. કુમારપાળ 
દેસાઈના અધ્યક્ષપદે યોજાયેલ સમારંભમાં શ્રીમતી જે. પી. શ્રોફ 
આર્ટ્સ કોલેજ વલસાડ ખાતે આપ્યું હતું. 

દો 


નવલકથા જંગાથ'નું લોકાર્પણ 

તા. ૨૮મી ઓક્ટોબરે શ્રી વિવેકાનંદ રિસર્ચ એન્ડ ટ્રેનિંગ 
ઈન્સ્ટીટ્યૂટ, માંડવી (કચ્છ)ના ઉપકમે શ્રી રાઘવજી માધડની 
નવલકથા 'સંગાથ'નું લોકાર્પણ માંડવી મુકામે કચયું હતું. કચ્છી 


ડિસેમ્બર ૨૦૦૭ : ૨૩૫ 





સાહિત્ય અકાદમીના અધ્યક્ષ શ્રી કીર્તિભાઈ ખત્રીના અધક્ષપદે 


પુસ્તકનો પરિચય શ્રી હરેશ ધોળક્યાએ તેમજ સર્જકનો પરિચય કર્યુ 


શ્રી માવજી મહેશ્વરીએ આપ્યો હતો. “વેવેકગ્રામ'ના તંત્રી 
શરી ગોરધનભાઈ હવિ'એ સ્વાગત પ્રવચન, તેમજ આભાર દર્શન 
શ્રી ભારતીબહેન ગોરે કર્યું હતું 

શ્ર 


ધૂમકેતુ નવલિકા પુરસ્કારો 

ધૂમકેતુ પરિવાર અને ગૂર્જર પ્રકાશનના સહયોગથી 
ગુજરાતી ભાષામાં પ્રગટ થયેલ મૌલિક નવલિકાસંગ્રહને દર વર્ષે 
ધૂમકેતૃ પુરસ્કાર આપવામાં આવે છે. તે મુજબ ઈ.સ. ૨૦૦૧થી 
૨૦૦૩ - ત્રણ વર્ષના ગાળા દરમિયાન પ્રગટ થયેલ, 
નવલિકાસંગ્રહોમાંથી ૧૧મા ધૂમકેતુ પુરસ્કાર માટે શ્રી વીનેશ 
અંતાણીના નવલિકાસંગ્રહ 'અરહીં કોઈ રહેતું નઘી,' ઈસ. 
૨૦૦રથી ૨૦૦૪ના સમવગાળાના ૧રમા પુરસ્કાર માટે 
શ્રી ધીરેન્દ્ર મહેતાના નવલિકાર્સંગ્રહ “હું એને જોઊ,. એ. પહેલાં, 
ઈસ. ૨૦૦૩થી ૨૦૦૫ના સમયગાળાના ૧૩મા પુરસ્કાર માટે 
શ્રી શિરીષ પંચાલના નર્વાલેકા્સંગ્રહ 'આયનો,' ઈ.સ. ૨૦૦૪થી 
૨૦૦૬ના સમયગાળાના ૧૪મા પુરસ્કાર માટે શ્રી ઈવા ડેવના 
નતહિકાસંગ્રહ “છેલ્લું ફરમાન'ની નિર્ણાયક સમિત્તિએ પસંદગી 
કરી છે, નિર્જશાયક સમિતિના સભ્યો છે : શ્રી રઘુવીર ચૌધરી, શ્રી 
ભોળાભાઈ પટેલ, શ્રી ચંદ્રકાન્ત રોઠ અને શ્રી ચિમનલાલ ત્રિવેદી. 


છ 
ધૂમકેતુ નવલિકા પુરસ્કાર માટે વાર્તા સંગ્રહના નામ મોકલવા અંગે 


દક. શાના/ટી યર્જાડો નાર્જન કા૩-ગડ દારા? રને 


૧૫મો (પંદરમો) પુરસ્કાર ૨૦૦૮માં અર્પણ કરવામાં આવશે. 
એર્મા પાછલાં ત્રણ વર્ષમાં તા. ૧-૧-૨૦૦૫થી તા. ૩૧-૧૨-૨૦૦૭ 
સુધીમાં પ્રકાશિત થવેલા મૌલિક નવલિકાસંગ્રહને પ્રથમ આવૃત્તિ) 
લક્ષમાં લેવામાં આવશે. આ માટે લેખકો, પ્રકાશકો ને 
સાહિત્યરસિકો પાસેથી લૈખક, પ્રકાશક અને પ્રકાશનવર્ષ સાથે 
નવલિકાસંગ્રહનાં નામોનાં સૂચન મંગાવવામાં આવે છે. તા. ૩૧- 
૧૨-૨૦૦૭૦ સુધીમાં વિગતો મળી જાય તે રીતે નીચેના સરનામે 
મોકલવા વિનંતી કરવામાં આવી છે * સંયોજક, “ધૂમકેતુ નવલિકા 
પુરર્કાર', ગુર્જર ગ્રંથરત્ન કાર્યાલય, રતનપોળ નાકા સામે, ગાંધી 
માર્ગ, અમદાવાદ - ૩૮૦૦૦૧. 


છ 

“બરેટનમાં ગુજરાતીઓ પુસ્તકનું લોકાર્પણ 

તા. ૨૮મી ઓક્ટોબરે ગુજરાતી સાહેત્ય પરિષદ, 
ગુજરાત વિશ્વકોશ ટ્રસ્‍ટ, ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી અને નિર્માજ્ 
ટ્રસટ (અમેરિકા)ના સંષુક્ત ઉપકમે વિશ્વકોશ ભવન ખાતે ગુજરાત 
સાહિત્ય અકાદમીએ પ્રસિદ્ધ કરેલા રાજ્યશાસ્ત્રના પૂર્વ અધ્યાપક 
તથા “અમેરિકામાં વસતા ગુજરાતીઓ'ના લેખક શ્રી પ્રવી્ઞન શેઠ 
અને ઇંગ્લેન્ડમાં છેલ્લાં ૨૨ વર્ષથી ગુજરાતી ભાષાના અધ્યયન 
ક્ષેત્રે જોડાવેલા ડૉ. જગદીશ દવે કૃત “બ્રિટનમાં ગુજરાતીઓ' ગ્રંથનું 
લોકાર્ષદ્ન એમ. એસ. યુનિ.ના પૂર્વ કુલપતિ બ્રિટનની પાલમિન્ટે 
જેમને “લોર્ડ'નો ખિતાબ આપ્યો છે તે લોર્ડ ભિખુ પારેખની 


રિ“: ૨૦૦૭: ર૩૬ 


અધ્યક્ષતામાં વોજાયેલ કાર્યીશેબિરમાં ડૉ. ભોળાભાઈ પટેલે 
હતુ. 
આ પ્રસંગે ડાયસ્પોરા અંગે ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદના 
પ્રમુખ ડૉ. કુમારપાળ દેસાઈ, પ્રવાસી લેખક પ્રીતિ સૈનગુપ્તા અને 
સંશોધક અને લૈખક શ્રી બળવંત જાનીએ પ્રાસંગિક પ્રવચન કરી 
આ પુસ્તકને આવકાર્યું હતું પુસ્તકના બન્ને લેખકોએ પુસ્તક 
લેખનની સંશોધકીય પધ્ધતિ વિશે ખ્યાલ આપ્યો હતો. 
ટટ 

તલસાડમાં નવોદિત સર્જકો સાથે સંતાદ 

તા. પમી ઓક્ટોબરે ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ તથા 
સાહિત્ય મિલનને ઉપકમે વલસાડના સનાતન હોલ ખાતે નવોદિત 
સર્જકો સાથે સવાદ કેન્દ્ર શરૂ કરાયું આ પ્રસંગે અધ્યક્ષ સ્થાનેથી 
કવિશ્રી ઉશનસે પ્રેરક ઉદ્બોધન કર્યું હતું પરિષદ પ્રમુખ 
ડૉ. કુમારપાળ દૈસાઈ તથા શ્રીમતી સુધાબહેન પંડયાએ નવોદિત. 
સર્જકોને માર્ગદર્શનરૂપ વક્તવ્ય આપ્યું હતું શ્રી રાજેન્દ્ર પટેલે 
સંચાલન કર્યું હતું. 


તે હિ નો દિવસાઃ 

શ્રી હરિવલ્લભ ભાયાણીની સાતમી પુણ્યતિધિ નિમિત્તે 
શ્રી મહુવા યુવક સમાજ અને ઈમેજપબ્લિકેશન્સના સંયુક્ત ઉપકમે 
મહુવા સાથે મૂળથી સંકળાવેલી પેઢીને સ્મરણાંજલિ આપવાનો 
કાર્યક્રમ તે હિ નો દિવસાઃ રવિવાર ત્તા, ૧૮ નવેમ્બર ૨૦૦૭ના 
રોજ કનકશ્રી હૉલ, કૉદિવલી (પૂર્વ) મુંબઈમાં યોજાઈ ગયો. 
આચાર્યશ્રી પ્રદ્યુપ્નસૂરિ મહારાજ અને શ્રી સુરેશ દલાલે આપ્રસંગે 
વક્તવ્યો આપ્યાં હતાં. 


સાહિત્ય -ર્સંગોષ્ઠિ 

સામાન્ય શબ્દાર્થ - શાસ્ત્ર અને પ્રત્યાયન તાલીમના 
નિષ્ણાતો શ્રીમતી એન્ડ્રીયા જોન્સન અને સ્ટીતન ઈ સ્ટોકડેલ સાથે 
એક સંગોષ્ઠિનું આયોજન ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ, “દર્શક” 
ફાઉન્ડેશન અને અન્ય સાહિત્યિક - સાંસ્કૃતિક સંસ્થાઓના ટ્રસ્ટી 
અને પીંડેલાઈટ ઈન્ડસ્ટ્રીઝના અધ્યક્ષ શ્રી બળવંતભાઈ 
કે પારેખના સૌજન્યથી તા. ૩૧ ઓક્યોબર ૨૦૦૭ના રોજ 
ગોવર્ધનરમૃતિ મંદિર, ગુ, સા. પરિષદ અમદાવાદમાં રાખવામાં 
આવ્યું હતું શ્રી ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાળાએ ભૂમિકારૂપ વક્તવ્ય 
આપ્યું હતું. 


હ 


ઠઠ 


કઠ 

સારસ્તત ગૌરવ પુરસ્કાર 
તા. ૨૭૫ ઓક્ટોબરે ગુજરાત તિશ્વકોશના હીરાલાલ, 

ભગવતી સભાગૂહ ખાતે વિદ્યાવિકાસ ટ્રસ્ટ દ્વારા સારસ્વત ગૌરવ 
પુરસ્કારો અર્પણ કરવા યોજાયેલ સમારંભમાં ડૉ. ધીરૂભાઈ ઠાકરે 
અધ્યક્ષસ્થાનેથી ઈ સ. ૨૦૦૫-૨૦૦૧ અને ૨૦૦૭ના સારરવત 
ગૌરવ પુરસ્કારો અનુક્રમે વરિષ્ઠ કવિ ડૉ. ચંદ્રકાન્ત શેઠ, 
શ્રી સૌભાગ્યચંદ કે, શાહ (પૂર્વ આચાર્ય સી. એન. વિદ્યાવિહાર) 
અને આજોલ તીર્થના નિયામક શ્રીમતી વોગિનીબહેન મજમુદારને 
અર્પજ્ન કર્યા હતા. 

છટ 


લ્ટ્શ 


સાયલામાં યોજોયેલું સાહિત્ય-સત્ર 


તા. ૩-૪ નવેમ્બરના રોજ ગુજરાતી સાહિત્ય પરિષદ અને 


શ્રી રાજસોભાગ સત્સંગ મંડળ સાયલાના સંયુક્ત ઉપક્રમે 
દ્િદિવસીય એક સાહિત્યસત્ર ડૉ. કુમારપાળ દેસાઈના અધ્યક્ષપદે 
યોજાઈ ગયું. જેનું ઉદ્ઘાટન શ્રી નારાયણ દેસાઈએ કર્યું હતું. મંગલ 
પ્રવચન યજમાન સંસ્થા વતી શ્રી નલિનભાઈ કોઠારીએ કર્યું હતું. 
ઉદ્ઘાટન બેઠકનું સંચાલન શ્રી ચંદ્રકાન્ત વ્યાસે કર્યું હતું. 


૧. 


આ સત્રમાં “મધ્યકાલીન કવિતા અને તત્ત્વદર્શન-૧ 


અહેવાલ 


કચ્છી બોલી વિશે પરિસંવાદ 

કદાચ સૌ પ્રથમવાર ઉચ્ચારણની દષ્ટિએ કચ્છી બોલીના 
ધ્વનિ ઘટક અને ધ્વનિ તંત્રની જાણકારી અને દ્વે-ભાષિક 
બાળકોને પ્રાથમિક શિક્ષણ માતૃભાષામાં આપવા માટે ભાપા- 
વૈજ્ઞાનિક પધ્ધતિનો ઉપયોગ કરવા બાબતેની વિચારણા 
કરવા માટે આયોજન કરવામાં આવ્યું હતું, એવા એક 
વિશિષ્ટ સેમિનારનું કચ્છી સાહિત્ય અકાદમી અને કચ્છ 
યુનિવર્સિટીના સંયુક્ત ઉપક્રમે તા. ૭-૧૦-૨૦૦૭, રવિવારના 
રોજ ભૂજ (કચ્છ)માં જિલ્લા પંચાયતના હોલમાં કચ્છી 
સાહિત્ય અકાદમીના પ્રમુખશ્રી કીર્તિભાઈ ખત્રી, 
યુનિવર્સિટીના વાઈસ ચાન્સેલર ડૉ. કાંતિભાઈ ગોર અને 
અન્ય આમંત્રિત મહેમાનોએ દીપ પ્રગટાવી વિધિવત્‌ 
ઉદ્ઘાટન કર્યું હતું. 

આ સૈમિનારના વિષયોના ૩ વિભાગને ૨ બેઠકોમાં ચર્ચવામાં 
આવ્યા હતા. 


બેઠક વિષય તજસ/વ્યાખ્યાતા 
કચ્છી બોલનું ધનિતંત્ર અને રૂપઘટક ડો. સતીપભાઈ રહોડા 
ભાષા વૈજ્ઞાનિક 
સાદીપુરી 


લ્ટ્ણ 


કચ્છી બાળકોના શિદ્દણમાં (્રપપ ભાપા) ડૉ. યોગેન્દ્રભાઈ થાસ 
ગુજરાતી ભાપાના શિક્ષણમાં સરળતા લાવવા (ભાષા-વૈજ્ઞાનિક) 
માટે ભાપા વૈજ્ઞાનિક પધ્ધતિ દ્રારા અભિયાન (અમદાવાદ) 


કચ્છી બોધીનું શબ્દ ભંડોળ : 

કચ્છી બોલીની સાંસ્કૃતિક ભૂમિકા શ્રી રહે પેઘાણી 
ઉવિ) 
સૂરત 

કચ્છી બોલીના પદ્યમાં શબ્દ વૈવિધ્ય શ્રી પ્રભાશંકર ફડકે 
(વિવેચક) 
અંજાર 

કચ્છી બોલીનું શબ્દ ભંડોળ ડૉ. કાંતિભાઈ ગોર 

સાહિત્યકાર/સંશોધક 

વિવેચક/નાટયકાર 


ભૂજ 
આ સેમિનારની પ્રથમ બેઠકનો આરંભ ડૉ. યોગેન્દ્રભાઈ 
વ્યાસના વક્તવ્યથી કરવામાં આવ્યો. જેમાં પ્રાદેશિક 





અને ર', “શ્રીમદ રાજચંદ્ર : સાધક અને સર્જક' તથા “જયભિખ્ખુ 
શતાબ્દી વંદના' વિષયક પરિસંવાદ યોજાયા હતા. જેમાં વિતિધ 
વક્તાઓએ અભ્યાસપૂર્ણ વક્તવ્યો આપ્યાં હતાં. સમાપન 
શ્રી ભારતી ર. દવેએ અને આભારદર્શન શ્રી મીનળ શાહે કર્યું હતું. 
આ પ્રસંગે શ્રી જ્યભિખ્ખુના વતન સાયલામાં એક 
વિસ્તારને “જયભિખ્ખુ માર્ગ'નું નામાભિધાન શ્રી રઘુવીર 

ચૌધરીના હસ્તે કરવામાં આવ્યું હતું. 
ણ 


વિસ્તારનાં બાળકોનું શિક્ષણ દ્ે-ભાષિક પધ્ધતિ દ્રારા આપવા 
માટેની એમણે હિમાયત કરી. શાળામાં દરેક શિક્ષક પોતાની 
આગવી પધ્ધતિથી બાળકોને ભણાવતો હોય છે, આના બદલે 
શિક્ષણકાર્યમાં સર્વ સામાન્ય એક-વાક્યતા ધરાવતી વૈજ્ઞાનિક 
પધ્ધતિ નક્કી કરીને સમાજભાષા વિજ્ઞાન, મનોભાષા વિજ્ઞાન 
અને ન્યુરો લિંગ્વિંસ્ટીક્સના ઉપયોગ દ્વારા પ્રાથમિક શિક્ષણ 
પૂરું પાડવા માટે તેમણે અનૃરોધ કર્યો. 
ન્યુરો લિંગ્વિંસ્ટીક્સ એવું પ્રતિપાદન કરે છે કે “માતૃભાષા એ. 
વક્તિત્વનો એક ભાગ છે.' બાળકના જન્મ પૂર્વના ચાર- 
મહિનાપહેલાં જમાતાના ઉદરમાં, માતા જેભાષા બોલતી હોય 
છે તે ભાષા બાળક સમજવાની કોશિશ કરતું હોય છે, અને 
જન્મતાં જ આ સંસ્કરણોને કારણે માતાની ભાષા ત્યારથી જ 
અવગત કરતું હોય છે,અને આથી જબાળક સમયાન્તરે એજ 
ભાષાને અપનાવતું હોય છે. આની પુષ્ટિ “અભિમન્યુ'ની 
પૌરાણિક ગાથા તથા મેડિકલ સાયન્સ પણ કરે છે, આથી એવું 
કંહી શકાય કે બાળકનું પ્રાથમિક શિક્ષણ માતૃભાષામાં થવું 
જોઈએ. આથી પ્રાથમિક શિક્ષણથી જાણીતીથી અજાણી વાત 
81-11 છપદ્યાં ળ૦વલ દ્રે-માપિક ભાષા શિક્ષણની મદદથી 
* એટલે કે સહયાત્રી ભાષા સાથેની સફરથી પ્રથમ ભાષા / 
માતૃભાષા બીજીભાષા અને બીજીભાષા શીખવી સરળ 
બને છે.” -. 
બીજી એક બાબત પરત્વે ધ્યાન દોરતાં ડૉ. યોગેન્દ્રભાઈ 
વ્યાસે જણાવ્યું કે, શિક્ષકો વિષય ભણાવે છે' વિષયને 
ભણાવવા કરતાં વિષયને શિખવવાની પ્રક્રિયા જો શિક્ષક 
અપનાવે તો બાળક માટે ભણતર સરળ કરી શકાય છે. 
અને છેલ્લે, કોઈ પણ ભાષાનો વિકાસ સાધવો હોય તો 
ભાષાને સાધન બનાવીને તેનો ઉપયોગ ભાષાનો વિસ્તાર 
વધારવા માટે કરવા માટે દરેક ભાષા સમાજે પહેલ કરવી પડે 
તો જ માતૃભાષા કાયમી ધોરણે ચિરંજીવ અને જીવંત 
રહી શકે. 
ડૉ. યોગેન્દ્રભાઈ વ્યાસે માતાના. ઉદરથી બાળકના જન્મ 
સુધીની યાત્રામાં બાળકના જન્મને માતૃભાષા સાથે સાંકળી, 
માતૃભાષાનો ઉદ્દભવ માના પેટમાંથી જ આકાર લઈ બાળક 
જન્મે છે. તેની સાથે જ થાય છે એમ કહ્યું. 
બાળક જન્મતાં જ દુનિયા સાથે સંપર્ક કરવા માટે કેટલાક 
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અવાજ કાક ધ્વનિ ઉત્પન્ન કરે છે, બધા જ એવાજ - 
ધ્વનિ સમજાતા નથી. આ અવાજ 5પ ધ્વનિ કેટલાક 
સપજાય એને જાણીતા અતાજ તરીકે સ્વીકાર કરતાં જ 
ભાષા ગતિમાન થઈ જાવ છે. આ અવાજ 5પ ધ્વનિ 
પૈઠી કેટલાક સ્વીકારેલ, જાણીતા અવાજને આપણે, 
ઉચ્ચારણ કહીએ છીએ, આ સ્વીકારેલાં ઉચ્ચારણ જ્યારે 
ભાષાની, ભવસ્થા લંધારણ, માટે સ્વીકૃત કરીએ. છીએ. ત્યારે 
તે અવાજ 5બાળાત ધ્વનિને તે ભાષાના ધ્વનિઘટક તરીકે 
ઓળખાવીએ. છીએ. કચ્છી ભાષા / બોલીના ધ્વનિઘટક - 
ધ્વનિતંત્રની વ્યવસ્થાની સરળ લોકભોગ્ય જાણકારી આપી 
હતી શ્રી સતિષભાઈ રહોડાએ. 

દરેક ભાષા કે બોલીના ધ્વનિઘટકોની વિશિષ્ટતા હોય છે 
કચ્છી બોલીના ધ્વનિઘટકોમાં અન્ય ભાષા કરતાં જૂદા જુદા 
વૈવિધ્ય અને સ્વરૂપવાળા ધ્વનિ ઘટકો પણ જોવા મળે છે 
કચ્છી બોલીમાં 10905૫૯ અંતગ્વસિતોનું આગવું આકર્ષણ 
છે. સિંધી બોલીમાં વિપુલ પ્રમાણમાં 1031ત5ાળ્ટ જોવા મળે 
છે, આ ઝિઝબ્યાંમ્ટ્ની અસર કચ્છી બોલીમાં પણ ઊતરી 
આવેલ છે. સિંધી બોલી જેટલા 101[8049ન્‍નો ઉપયોગ કચ્છી 
બોલીમાં થતો નથી. 

દ્વે-ભાપિકતાને કારણે 'નેર્વાસિત સિંધી? આંસ્તત્તમાં આવી, 
અને તેતામાંથીં ડચ્છી-બોલી અસ્તિત્વમાં આવી જેમાં 
121010519૯નો ઉપવોગ ફક્ત બે ધ્વાનિઘટકો પૂરતો જ 
મર્યાદિત સ્વીકારવામાં આવે છે. આની પ્રત્યક્ષ અભિભક્તિ 
ડૉ. સ્તીષભાઈએ શ્રોતાઓને કરાવી હતી. 

કરછી બોલીમાં અનુનાસિકો પણ આગવું સ્થાન ધરાવે છે, 
કરછી બોલીના. અનુનાસિકો બોલીની વવસ્થાર્મા ડઉઝુલ્ત્ય 
ક્લ્છુણાલા1તાં [001લતાટ (અહિભાજ્ય ધ્વનિ ઘટકો) તરીકે 
કામગીરી બજાતે છે, અને તે ઉપરાંત દરેક અલગ. અલગ. 
ભેદક ધર્મ ભાષાની ભવસ્થામાં બજાવે છે 

શ્રી રહોડાએ સર્ત્‌ માન્ય કચ્છી બોલીની લિપિ અંગેનો આગ્રહ 
કરતાં જણાવ્યું કે કચ્છી બોલીની પોતાની લિપિ નથી. આથી 
તૈને ગુજરાતી ભાષાની લિપિમાં રઢ કરેલ હોવાથી, કેટલાંક 
લખાણોમાં કચ્છી ભાષાની લઢણ ઉચ્ચારણની વિશિષ્ટતાની 
અભિવક્તિ અને કચ્છી બોલીના કેટલાક તિસિષ્ટ 
ધ્વનિઘટકોનો ગુજરાતી ભાષાના ધ્તનિઘટકોમાં સમાવેશ થતો 
ના હોવાથી, કચ્છી ભાષાનું ખમીર વાંચી શકાતું નથી. કચ્છી 
બોલી બોલચાલની ભાષા ઉપરાંત લેખનમાં લખીને તે વોચીને 
કચ્છીયતપણાનો અનુભવ કરી શકાય તે માટે ગુજરાતી 
ભાષા અને કચ્છી બોલીની વચ્ચે સામ્ય અને વિશિષ્ટતાઓને 
ભાષા-વૈજ્ઞાનિક પધ્ધતિ દ્વાર અભ્યાસ કરીને કચ્છી બોલીના 
વિશિષ્ટ ઉચ્ચારણ - ધ્વનિઘટક - લઢણ વગેરે માટે અલગ 
ચિહ્ન તૈવાર કરીને, રુઢ્ઠ યયેલ ગુજરાતી લિપિમાં તે 
ઊેહ્નોનો ઉપયોગ કરીને, કચ્છી બોલીના ભેદને સ્પષ્ટ કરીને 
કચ્છી બોલીનું ઔચિત્ય યથા તથ વર્ણવવા માટે અલગ નહીં, 
પણ ગુજરાતી લિપિ રૂઢ થયેલ, છે તેમાં યોગ્ય ઉચ્ચારણ, 
માટેના સંકેત ચિહ્નો દ્વારા લિપિનું નિમ કરવા માટે ભાપા 
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વૈજ્ઞાનિકોની કમિટીની નિમણૂંક કરવાનો ભારપૂર્વક આગ્રહ 
કચ્છી સાહિત્ય અકાદમી અને કચ્છ યુનિવર્સિટીને કર્યો હતો. 
પ્રથમ બેઠકમાં કચ્છી બોલીના ધ્વનિષટકો ધ્રનિર્ત્ત્ર અને 
માતૃભાષાના વિકટ પ્રશ્રોની ભાષા-વૈજ્ઞાનિક દષ્ટિએ ચર્ચા 
કરતાના આ પ્રથમ પ્રયાસ માટે યશના ખર હકદાર કચ્છી 
સાહિત્ય અકાદમી અને તેના પ્રમુખ શ્રી કી્તિભાઈ ખત્રી તથા 
કચ્છ યુનિતર્સિઠી અને તેના વાઈસ ચાન્સેલર ડૉ. કાંતિભાઈ 
ગોરને ગન્ધાવી શકાય, 
તિરામ બાદ બીજી બેઠકના વિષયોમાં થોડોક વિષયાંતર 
કરવામાં આવેલ હતો, માતુભાષા, કચ્છી બોલીનું ધનિતંત્ર 
અને લિપિ જેવા ગંભીર વિષયોની ચર્ચા બાદ આ બેઠકના 
દૌરમાં કચ્છી બોલીના વૈવિધ્ય દર્શાવતા શબ્દો-શબ્દોની 
પરંપરાગત, સાંસ્કૃતિક પરિબળો અને અન્ય ભાષા સાથેના 
આધન પ્રદાનની અસરથી કચ્છી બોલીમાં આયાત થવેલા 
શબ્દો, શબ્દોની ગમ્મત સાથેની રમત વિશે 
ડો. કાંતિભાઈ ગોર, શ્રી રવિપેથાણી અને શ્રી પ્રભાર્શકર ફડકે 
દ્વારા બહુ જ સહજતાથી શબ્દ અનૈ શબ્દની શેણીઓની 
જાણકારી આપી કચ્છી બોલીના પધમાં પણ તેના ખમીરની 
પ્રતીતિ કરાવનારા શબ્દો, અભાવ / અધૂરાશ તગરની 
શબ્દોની પ્રસ્તુતિ અને શબ્દના ઔષિત્યપૂર્ણ પ્રાગટય અંગે 
ચર્ચા કરી. આ ચચરમાં ડૉ, ગૌરની પ્રસ્તૃતિએ કચ્છી બોલીના 
અભ્યાસ માટેની દિશા જાણે ખુલ્લી કરી આપી. 
આ સેમિનારમાં આમંત્રિત કચ્છ-વિસ્તારના તાલીમ પામેલ 
શિક્ષકો અને ભાપાના ચાહકોની ઉપસ્થિતિ સેમિનાર પાટે 
ઉત્સાહપ્રેરક હતી, 
આ સેમિનારની બન્ને બેઠકોર્ન્‌ અધ્યક્ષપદ સંભાળ્યું હતું થી 
માધવ જોષી “અશ્કે', આ બન્ને બેઠકનું સંચાલન શ્રી મહેન્દ્ર 
દોશી,શ્રી ઝ્વેરીલાલ સોનેજી અને શ્રી ગૌતમ જોષીએ સંયુક્ત 
રીતે કર્યું હતું. 

અહેવાલ : મહેન્દ્ર સા. દોશી (સંયોજક), 

હચ્છી / સાહિત્ય અકાદમી, ભૂજ 


॥ પ્રવીણ પટેલ (શરી)ના પ્રથમ વાર્તાસંગ્રહનું બાર્ન્સ એન્ડ 


નૌબલમાં લોકાર્પન 

નોર્થ બ્રન્સવિક, ન્યૂજર્સી : ઈન્ડો અમેરિકન લીટરસી 
અકાદમીના ઉપક્રમે, જાણીતા લૈખક - કવિ શ્રી પ્રવીણ પટેલ 
ઊશી)ના પ્રથમ વાતસિંગ્રહ “હડસન કોઠે ભદ્રાનાં નીર'નું 
લોકાર્પણ વરિષ્ઠ પત્રકાર અને લૈખક શ્રી રમેશ જાદવના હસ્તે 
તા, ૧૬મી સપ્ટેમ્લરે નોર્થ બ્રન્સવિકના બાર્ન્સ એન્ડ નોબલ 
બુકસ્ટોરમાં સંપન્ન થયું હતું. આ પ્રસંગે ઉપસ્થિત લેખક-કરવે 
મિત્રો અને સાહિત્ય રસિકોને સંબોધર્તા શ્રી રમેશ જાદવે કહ્યું 
હતું કે પ્રવીજ્ન પટેલ ભવસાયે એકાઉન્ટ્સ મેનેજર છે તેમ 
છતાં તેઓ સાહિત્ય સર્જનમાં વિશિષ્ટ રસ ધરાવે છે 
વ્યવસાયને સર્જકના શોખ કે કૌશલ્ય સાથે કોઈ સબંધ હોતો 
નથી, એમ ઘણા લૈખક-કવિઓના વ્યવસાયતી વિગતો 
તપાસતાં જણાય છે, પ્રવીણ, પટેલે છેલ્લા પંદર વર્ષમાં પાંચેક 
નત્લકથાઓ, બે ડાવ્યસંગ્રહો અને આ પ્રથમ વા્તાસંગ્રહની 


બ્ટ્શ 


ભેટ આપી છે, એ તેમની સાહિત્ય સજ્જતાને આભારી છે, 
એય તેમણે જણાવ્યું હતું. 

પ્રવીણ પટેલના વાર્તાસિંગ્રહ “હડસન કાંઠે ભદ્રાનાં નીર' વિષે 
નુક્તેચીની કરતાં શ્રી રમેશ જાદવે જણાવ્યું હતું કે તેમની 
વાર્તાઓમાં ભાષાનું બળુકાપણું છે. વિષય વૈવિધ્ય છે. 
તાજગી છે. વિચારોની સંવેદનસભર રજૂઆત છે. તળપદી 
ભાષાના અસરકારક ઉપયોગનાં ઉદાહરણ ટાંકી શ્રી જાદવે 
કહ્યું હતું કે લેખકને ઈટીમોલોજી-શબ્દની ઉત્પતિમાં પણ 
દિલચશ્પી છે, તેઓ શબ્દના મૂળ સુધી પહોંચવા પ્રયત્નશીલ 
રહ્યા છે. 

શ્રી જાદવે કહ્યું હતું કે વાતને અંતે પરાકાષ્ટામાં ચમત્કૃતિનું 
તત્ત્વ માંડી તેને ચોટદાર બનાવવા સંબંધી ક્યાંક ઊણપ હશે, 
પણ તેને વળોટી, પ્રવીણભાઇને વાર્તાને અંતે જે કહેવું છે તેનો 
નિચોડ સ્વરચિત કાવ્યમાં ઢાળીને પ્રભાવીપણે મૂકવાની 
તેમની પોતીકી અને આગવી શૈલી વાચકોના મન ૫ર ઊંડી 
અસર નિપજાવી જાય છે. તેમની વાર્તાઓમાં ચિંતન છે, 
અધ્યાત્મ છે, ધર્મ વિષેની ઊંડી સૂઝ અને સમજણ છે. તેમની 
કલમે વધુ ઉત્તમ વાર્તાઓ લખાય અને વધુ સંગ્રહો પ્રગટ થાય 
એવી શુભકામના શ્રી જાદવે વ્યક્ત કરી હતી. 

પ્રવીણ પટેલે તેમના પ્રતિભાવમાં જણાવ્યું હતું કે મારી 
શરૂઆતની ઘણી વાર્તાઓના પ્રસંગો અને પાત્રો ભારતીય કે 
ઈન્ડો અમેરિકન જીવનમાં બનેલી સત્ય ઘટનાઓમાંથી લીધેલા 
હોવાથી ઘણા બધા વાચકોને તે પોતાનાં અંગત હોય એવું 
લાગ્યું છે. સાહિત્ય લોકભોગ્ય હોય તો જ વિશેષ વંચાય છે. 
તેથી હંમેશાં મેં આ વાર્તાઓમાં અંગત, વ્યક્તિગત સ્પર્શ 
આપવાનો પ્રયત્ન કર્યો છે, જેને લીધૈ આ વાર્તાઓનો એક 
વાચકવર્ગ ઊભો થયો છે. મેં મારી વાતઓને એક દિશા 
આપવાનો પ્રયાસ કર્યો છે, દિનપ્રતિદિન તેમાં વધુ ઉત્ક્રાંતિ 
થઈ છે. હવે પછીના મારા બે વાતસિંગ્રહો “આંખ આડે 
પાંપણ' અને 'જિંદગી એક સફર'ની વાર્તાઓમાં તમે એવી 


ચમત્કૃતિ સાથેનો અંત જોઈ શકશો, એમ શ્રી પટેલે 
જણાવ્યું હતું. 

પ્રારંભમાં ૧૧મી સપ્ટેમ્બરની આતંકવાદી ઘટનાઓનો ભોગ 
બનેલા સોની સ્મૃતિમાં બે મિનિટ મૌન પાળવામાં આવ્યું હતું, 
અકાદમીના અધ્યક્ષ પ્રો. ચંદ્રકાન્ત દેસાઈએ હિંસાથી ત્રસ્ત 
વિશ્વમાં અત્યંત સુસંગત બની ગવેલા મહાત્મા ગાંધીના 
અર્હિસાને લગતા વિચારોનો ઉલ્લેખ કરી ગાંધીજીના અર્હિસા 
વિષેનાં સંખ્યાબંધ ઉચ્ચારણો ગ્રંથમાંથી વાંચી સંભળાવાં 


હતાં. 
શ્રી રમેશ જાદવે મહર્ષિ પતંજલિના યોગસૂત્ર વિષે તેમના 
ઊંડા અભ્યાસમાંથી પ્રાપ્ત દર્શનને અનુલક્ષીને યોગસૂત્રના 
તત્ત્વજ્ઞાન વિષે રસપ્રદ અને માહિતીસભર વાર્તાલાપ આપ્યો 
હતો. ભગવદ્દગીતાની બરાબરી કરે એવું આ યોગસૂત્ર 
માનવજીવનને ઊર્ધ્વગામી કરવાનો અદ્ભુત જીવનોપયોગી 
સંદેશ વિશ્વને આપી જાય છે. શ્રી જાદવ યોગસૂત્રના તિસ્તૃત 
ભાષ્યને ચાર વિભાગમાં લખવાનું ભગીરથ કાર્ય હાલ ખૂબ 
નિષ્ઠાપૂર્વક કરી રહ્યા છે; તે અંગે પણ તેમણે ટૂંકી માહિતી 
આપી હતી. 
ત્યારબાદ છેલ્લા દોરમાં સૌએ પોતાનો પરિચય આપ્યો હતો, 
અને લેખક કવિઓમાંથી કેટલાકે પોતાની કૃતિ રજૂ કરી હતી. 
જેમાં ગુજરાતી અને અંગ્રેજી નવલકથાઓના લેખક શ્રી 
દિનકર પુજારા, સુબોધ શાહ, ગુજરાત દર્પણના તંત્રી સુભાષ 
શાહ, ગુજરાત દર્શનના તંત્રી સુભાષ ઉપાધ્યાય, સંખ્યાબંધ 
હિંદી પુસ્તકોનાં લેખિકા રેખા રસ્તોગી, જાણીતા લેખક 
ભાનુભાઈ ત્વેવેદી, કવવિત્રી હંસા ત્રિવેદી, શ્રી તિવેદી, ભગેશ 
કડકીયા, ભારતી જાદવ, નીલા દેસાઈ, ચોથા ગ્રેડમાં અભ્યાસ 
કરતા અક્ષય મહેતા, સિનિયર સિટ્ઝિનોના સેવાભાવી 
જોસેફ પરમાર, ચંદ્રકાન્ત દેસાઈ વગેરેનો સમાવેશ થાય છે. 
સાહિત્યના સ્પર્શથી પ્રસન્‍ન વાતાવરણમાં સૌ વિખેરાયાં હતા. 
અહેવાલ : ચંદ્રકાન્ત દેસાઈ 
ણ 





ક પ્રતિભાવ 
જૂના જખમ તાજા કરતો “જૂનું જૂનું ઝુરીએ...' લેખ. ી 
“ઉદ્દેશ'નો દિવાળી અંક તમે સપ્રેમ અમેરિકા મોકલ્યો. અને તેમાં અમરેલીના સર્જક-કવિ મિત્ર શ્રી હર્ષદ ચંદારાણાનો લેખ - 'જૂનું જૂનું 
ઝુરીએ... હંમેશ... તને રમેશ...' વાંચતાં જૂના જખમ તાજા થયા અને મને મારા લાઠી-અમરેલીના સાતમા-આઠમાં દાયકાના સોનેરી 
દિવસોમાં એ લેખ લટાર મરાવી આવ્યો. પ 
હું ૧૯૭૦-૭૪ દરમ્યાન અમરેલી કોલેજમાં હતો. ત્યારબાદ સી.એ.ના અભ્યાસાર્થે ભાવનગર ગયેલ અને ફરી ૧૯૭૮માં દેનાબેંક, 
અમરેલી સર્વિસ નિમિત્તે આવવાનું થયેલ. મારું જન્મસ્થળ લાઠી ઉકલાપીનગર, જિ. અમરેલી). હું લાઠીથી અમરેલી આવ-જા કરતો. 
આ સમય દરમ્યાન કવિત્ા/ગઝલો લખવાની શરૂઆત થયેલી. એવામાં શ્રી રમેશભાઈ પારેખનો પરિચય થયો. તેમણે. 'મુદ્રા'ની 
બેઠકમાં આવવા અને શ્રી હર્ષદભાઈને મળતા કહ્યું. એ બેઠકોમાં જ ગઝલના ઇંદનું જ્ઞાન મળ્યું અને સર્જન-પ્રકિયાને પ્રોત્સાહન અને 
તેગ મળ્યાં. સાથે ત્યાંના સ્થાનિક કવિ-મિત્રો શ્રી અરવિંદ ભટ્ટ, ઇકબાલ મોતીવાલા, જયંતી પટેલ વગેરેનો પરિચય થયો. તે સમવે 
મારી જેમ નવોદિત ગઝલકાર “કંવલ' ફુંડલાંકર સાંવરકુંડલાથી આવતા. જે હાલ ભરત વિંઝુડા તરીકે ખ્યાત છે.!, 
આ વ્યુદ્રા'ની બેઠકો ઘણીવાર ચાની લારી પાસેના બાંકડા પર પણ થતી અને તેમાં શ્રી રમેશ પારેખ દ્વારા તાજી લખાવેલ ગઝલ કે 
ગીતનું કવિના સ્વમુખે પ્રથમ પઠન સાંભળવાનું સદ્ભાગ્ય સાંપડતું. શ્રી હર્ષદભાઈ લખે છે તેમ સાચે જ રમેશ ગુજરાતી કવિતાની 
એક અપૂર્વ ઘટના છે. - 
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જુલાઈ,૨૦૦૫માં 'મોનો-ઈમેજ'ના તંત્રી શ્રી મધુ કોઠારીએ “મારા પ્રિય કવિ' વિશે લખવા માટે આમંત્રણ પાઠવેલું. ત્યારે મેં મારા પ્રિય 
કવિ શ્રી રમેશ પારેખ પરના લેખમાં લખેલ કે તે મારા મતે આજ રુધીના ગુજરાતીના શ્રેષ્ઠ કહિઓની પંક્તિમાં અગ્રેસર છે, ગુજરાતી 
કવિતાના ઘણા પ્રવાહો અને પ્રકારો પણ તેમના સર્જનથી પ્રભાવિત અને પ્રોત્સાહિત થયા છે, તેમના કામાતુર લય સંદર્ભે અહીં 
અમેરિકા-રોચેસ્ટર ખાતે તસતા ડવિ મિત્ર શ્રી પ્રીતમ,લખલાણી તો ત્યાં સુધી કહે છે કે તેમનાં અછાંદસ ડાવ્યો પણ હોંશે હોંશો ગાઈ 
શકાય એવાં લયબદ્ધ હોય છે. 
અમરેલી છોડી ૧૯૮૫માં ભાવનગર બદલી થઈ અને ત્યાં અનેક સર્જક-કવિ મિત્રોનો પરિચય થયો. સ્વ. શ્રી મૂળશંકર ત્રિવેદી 
'પૂજક'થી માંડી સર્વ શ્રી દિનકર “પધિક', જિતુ ત્રિવેદી, શિલ્પીન થાનકી, વિનોદ જોશી, પાર્થ મહાબાહુ, મધુકર ઉપાધ્યાય, સુરેન્દ્ર 
કડિયા, દિલેરબાબુ, પ્રફુલ્લા વોરા, ડૉ. ઉપાલેત ઉપાધ્યાય, હરદ્વાર ગોસ્વામી, નટતર વ્યાસ, ર્પથેક પરમાર, નીતિન ત્રિવેદી, અરૂણ 
દેશાણી, ભરત ભટટ 'તરલ' (ટાણા), દાન વાઘેલા, મિરા આસિફ વ. આ ઉપરાંત, મુખ્યત્વે ત્યાં મુ શ્રી તખ્તસિંહજી પરમાર સાહેબ 
દ્વારા શિશુવિહાર ખાતે નિયમિત મળતી “બુધસભા' અને ત્યારબાદ “માય ડિયર જયુ' -પ્રો, જયંતી ગોહેલ દ્રારા શામળદાસ કોલેજમાં 
મળતી 'ગઘયેસભા'એ મારા સહિત અનેકને પ્રેરણા આપી છે. 
અમે શ્રી જિતુ તિવેદી અને અન્ય મિત્રોએ મળી જંવાદ' નામે ગ્રુપ શરૂ કરેલ અને દર અઠવાડિયે “ગોષ્ઠિ' પણ થતી. આ 'સંવાદ'ના 
ઉપક્રમે જૂન, ૧૯૯૭માં મારા દ્રિતીય ગઝલ સંગ્રહ “મૂંગામંતર થઈ જુઓ'નું વિમોચન શ્રી રમેરા પારેખના હાથે યોજેલ, પરંતુ 
શ્રી હર્ષદભાઈ નોંધૈ છે તેમ શ્રી રમેશભાઈ મિત્રો સાથે આવવા નીકળ્યા અને રસ્તામાંથી જ અમરેલી પરત ગયા અને શ્રી હર્ષદભાઈ, 
સંજીવ ધારેયા, છેલભાઈ સાસ, મનસુખ મકવાણા, મનોહર ત્રિવેદી (હર જં) વ. તેમના વગર જ ભાવનગર પધારેલા. તે દિવસે 
લગભગ હજારેક સાહિત્ય પ્રેમીઓની ઉપસ્થિતિમાં શ્રી જ્તિભાઈએ મુ. શ્રી પરમાર સાહેબને લાજી સંભાળી લેવા વિનંતી કરી અને 
કાર્યક્રમ સંપન્ન થયો. કાર્યક્રમના બીજા તબક્કામાં સંગીતનું સંચાલન શ્રી મધુકર ઉપાધ્યાયે કરેલ, અમરેલીના પ્રખ્યાત બાંસુરીવાદક 
અને બેંક કર્મચારીના નાતે મારા મિત્ર શ્રી સંજીવ ધારેયા ઉપરાંત ભાવનગરના ખ્યાત તબલાવાદક શ્રી અંબરિષ મહેતા વ, અનેક 
કલાકારો હાજર હત્તા. ગાયક વૃંદમાં શ્રી નીતિન દેવકા ઉપરાંત શ્રી પાર્થિવ ગોહિલ - ભાતનગર ખાતેથી એકમાત્ર “સારેગમપા'ના 
વિજેતા અને હાલમાં જ રજૂ થવેલ “સાંવર્વિ' ફિલ્મના ગાયક તથા અન્ય કલાકારોએ ગઝલોની સંગીતમય રજૂઆત કરેલ. 
શ્રી પાર્થિવ ગોહિલના પિતાશ્રી ભરતભાઈ ગોહિલ મારી સાથે જ દેનાબેંકમાં હતા. એટલે મારા તથા એમના ઘરે અનેકવાર સેંગીતની 
પ્હેફિલ જામતી. એ. દિતસો સાંભરતાં અહીં અમેરિકાનું સૂનું વાતાવરણ, પણ, રણઝણી ઊઠે છે ! 
અહીં અમેરિકામાં અમરેલી, ભાવનગર જેવા સાહિત્વિક વાતાવરણની કલ્પના કરવી પણ મુશ્કેલ છે. સાહિત્યનું કોઈ સામવિક મળી 
જાય તો મહિનો સુધરી જાય. નહીં તો સમય મળે ત્યારે થોડી ક્ષણો અહીં વસતા કવિ મિત્રો-મુરબ્બીઓ સર્વશ્રી આદિલ મન્સૂરી, 
કિશોર મોદી, પ્રીતમ લખલાણી, ડૉ. અશરફ ડબાવાલા, ડૉ. મધુમતીબેન મહેતા વ. સાથે સાહિત્ય-ગોષ્ઠિ કરી પ્રેરણા મેળવીએ. જો 
કે ગયા ઉનાળામાં શિકાગો ફરવા જવાનું થતા ડૉ. અશરફભાઈએ તેમન! નિવાસે સાંજના ભોજન સાથે “ગઝલ-ગોષ્ઠિ' રખેલ. તેઓ 
બન્ને સર્જક હોવા ઉપરાંત અમરેલીના હોઈ ફરી જૂનાં સંસ્મરણો વાગોળૈલ, શ્રી રમેશભાઈને યાદ કરેલ અને. “જૂનું જૂનું ઝૂરીએ..” 
નો અમે ત્રજેયૈ અનુભવ કરેલ. હાલમાં જ ડૉ. અશરફ ડબાવાલાને “કલાપી' એવોર્ડ મળ્યો એ સમાથાર હું તેમના ઘરે હતો ત્યારેજ 
તેમને મુંબઈથી જ્ઞેન દ્વારા મળેલા, 
મૂળ વાત પર આવું તો, ભલે શ્રી રમેશભાઈ તિમોચન પ્રસંગે આવી ન શક્યા, પરંતુ એ સંગ્રહની પ્રસ્‍તાવના લખવાનું કહેવા માટે 
૧૯૯૫માં હું અમરેલી તેમના ચિત્તલરોડના નિવાસસ્થાન *ર્વ' ગયો ત્યારે તેઓ એકલા જ ઘરે હતા. આગળના રૂમમાં ભારતીય 
બેઠક હતી. ત્યાં બેસી કશુંક લખતા હતા. ઉમળકાભેર સ્વાગત કરી ખબરઅંતર પૂછયા. તે સમવે તાજો જ પ્રગટ થવેલ તેમના 
લેખોનો સંગ્રહ - “હોંકારો આપો તો કર્હું' હસ્તાક્ષર સાથે તેમણે સઝોમ આપેલ. મેં મારી વાત કરી. જરા પણ આનાકાની કે આગ્હ 
કરાવા વગર હા ભણી અને ૨૭/૧૦/૯પના દિવસે “ભાવમાં ડૂબી જઈને લખેલી કૃતિઓ' શીર્ષક અંતર્ગત સચોટ અને ભાવવાહી 
પ્રસ્‍તાવના લખી મોકલી, જેનો આનંદ આજે પણ અનુભવાય છે, 
યોગાનુયોગ જુઓ કે “ઉદ્દેશ'નો આ દિવાળી અંક મને અહીં ૨૭મી નવેમ્બર, ૦૭ના રોજ જ મળ્યો, જે શ્રી રમેશ પારેખની જન્મ્‌- 
જર્યતિનો દિવસ છે. અને એ દિવસે સાંજે જ આ લેખ વાંચી સ્મૃતિઓ જાગી ઊઠી. અને આ સ્મૃતિઓની શોભાયાત્રા મને ર૭ 
નવેમ્બર, ૧૯૯૧ન॥ દિવસે અમરેલીની સડકો પર ગુંજેલ શ્રી રમેશ પારેખના સમગ્ર કવિતાના ગ્રંથ 'છ અક્ષરનું નામ'ની ભન 
શોભાયાત્રામાં ખેંચી ગઈ. એ શોભાયાત્રા સ્વયંભૂ હતી. તેનું વર્ણન શબ્દોમાં શક્ય તથી. તે દિવસે આ વિરલ ઘટનાના સાક્ષી બનેલ 
તમામ ધન્ય થઈ ગયાં. 
મનૈ અત્યારે જ ખ્યાતનામ કલાકાર શ્રી પરેશ રાવલે મુંબઈ ખાતે યોજાયેલ “મેરા પર્વ'ના વક્તવ્મમાં કહેલ શબ્દો સાંભરે છેઃ અમે 
કોલેજમાં કોઈ અન્ય ભાષી વિદ્યાર્યીને જોતા ત્યારે થતું કે “આ અભાગિયો ક્યારેય રમેશને વાંચી નહીં શકે.” સદ્નસીબે આપણે સૌ 
ગુજરાતી ભાષી છીએ અને આ અભાગિયાપણું દૂર કરવા રમેશને વાંચવો જ રહ્યો ! 
ઝડિસેમ્બર, ૨૦૦૭ સુધારપટેલઇ 
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“ઉદ્દેશ'નું લવાજમ 
ભરતાં પહેલાં નમૂનાની નકલ મેળવી શકાય છે. 
છ 
લવાજમ ભરવું 
એટલે 
એ. સામયિક વાંચવા માટે વિચારપૂર્વક કરવાનું “કમિટમેન્ટ” 
૫. હ 
જુઓ ઉદ્દેશ ઓન લાઈન : ૪7071%-પવંવંલ્ડા.૦%ટ 
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વિશ્વ - ચુંબન 
પ્રફુલ્લ કમળો સજી નવલ રંગની પાંખડી 
નિરંતર નવી, ભરી સુરભિ, દિવ્ય આકર્ષણે 
અગાધ પ્રણયે સદા ભ્રમરને પૂરે બંધને, 
છતાં નહિ જ કોરતાં મૃદુ ઉરે કરે ચુંબનો ! 


ઊંચા શિખરથી અફાટ વિડરાલ ગાઢા વને 
વહી, ગરજતી પ્રચંડ ખડકાળ માર્ગે ધપે 
હસી સકલ દુઃખ ચુંબન વડે, મહાસાગરે 
1 ઢળે સરિત-પ્રેય દિવ્ય સ્વરૂપે દઈ ચુંબનો ! 
ફૂદાં દીપડ-વાટપે ધસીધસી જતાં કેમ તે 
કઠિન નવ જાણવું પ્રણ્યસાદ જો ચિત્તમાં 
પ્રદીપ્ત રવિતેજ જેમ જગને દિયે ચુંબનો 
અહા ! પ્રણય તેમ એ કિરણનું જ પ્રસ્‍થાન છે ! 


અહો ! જગત-માનવી કદમ કૂચ સાથે ડરી 
શકે ન ભરી વિશ્વ-શુંબન તુફાનને દૈ ચૂમી ? 


કૂ૧૯૦-૧૯૪૫ 





૧% 1. પટેલ, 
કાશ્સંગ્રહ : “પતીતિ'માંથી 


સ્થાન સમર્પણ : 
2/વાપક 
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શ્યુનિસિપાલિટીના ગુલમહોર વૃક્ષની 
એક ડાળ નીચે, 

પદ્ચાસ્નને ધાનસ્થ એવા મને 
બોધિક્ષાન થવાની ક્ષણે જ 

અચાનક 

એક સૌમ્ય છીંક 

આકાશમાંથી નીચે ઊતરી આવી; 
અને હે શ્રમણભિક્ષુઓ 

તાત્‌ એટલેથી જ અટકી ગઈ છે... 


(સ્વવાચકની શોધ' કાવ્ઃઃ ૧) 


ત્યારપછી પણ અવાંતરે આ સૂર પ્રગટતો રહ્યો છેઃ 


ચણ હે મારા અજ્ઞાતસંભવ મન, 
ત્રણસો પંચોતેર બસથી આવૃત્ત 
આપણા નગરના આ ક્ાંતિવૃત્ત પર 
તારાથી તાળી ન પડી શકે કદાચ 
પણ ચપટી તો વાગી શકે ને?” 


(એજન કાળ ૨* તા.૧૨-૧૦-૧૯૭૧) 


જમણાં રે ખાકી દેવદૂત આવશે, 

હમણાં રે ખાલી દૂત બેય આવશો, 

હમર્ણાં રે ખાલીપો 

ખડખડતો રૂડો હાલશે, 

ખેજશે રૂડી સંતા રે ડૂકડીના ખેવ. 

આ સ્ટેન્ડ રે બચાડું બાપડડું 

તમે એક સતને ઓધાર', . 
(એજન કાવજ્ઃ ૭) 


આમચાલ્યા કરતી સ્તવાચકની કવિની શોધ “અંતિમ 
પ્રવચન'માં જુદા જ પરિપ્રેક્ષ્યમાં જોવાઈ છેઃ 


“જેનો કોઈ જ રૂટ ન હો, 

જેનાં ક્યાંય સ્ટેન્ડ કે ર્ટમેનસ ન હો, 

જેને કોઈ નબર કેતા નામની નિયતિ ન હો, 

જે સ્તયે બસ જન હો 

એવી બસની 

અર્ષાત્‌ એવા બસની, ઝત્યૂની 

ન્‌ જોવા જેવી રાહ જોવી 

એ જ શ્રેય છે. 

અનેએજળછે 

મેં કહેલી અંતિમ ગાથાનો તાત્યર્યાર્થ...” 
(એજન કાવળ- ૧૪: “અંતિમ પ્રવચત્ત9 


પટેલના સૂચક આવરણચિત્ર સાથે પ્રગટ થવેલા જૈ'તા 
ઓક્ટોબર '૦રના અંકમાં સંગ્રહસ્થ રાજેન્દ્ર શુક્કની આ 
૧૪ રચનાઓના પરિવેશમાં એ. એમ. ટી. એસ. 
(અમદાવાદ મ્યુનિસિપલ ટ્રાન્સપોર્ટ સર્વિસ)ની ત્રણસો 
પંચોતેર બસો (હવે આ સંખ્યા બદલાઈ હશે) કે 
અમદાવાદના વિવિધ રાજમાર્ગો કે પછી ઢળતી સાંજે “વાયુ 
ભરૈલાં ફુગ્ગા અપાવેલાં શિશુઓને આંગળીએ. વળગાડી 
આવર્તા-જતાં રતિવારીય લોકો' કે બસમાં ચઢતાં રહી ગવેલ 
કોક મોનાલિસા ભલે હોય, કેન્દ્રમાં તો છે સ્તવાચકની શોધ. 
અવાંતરે કવિ આ સ્પષ્ટ કરતા રહે છે. પાંચમું કાવ્ય 
સ્તગત છેઃ 
“ગત જન્મના અસ્પષ્ટ સંકેતોનું 
અનિયત બિંદુ 
સુનિશ્ચિત જનર્સંમઈમાં 
વિલોપાઈ ન જાય 
તોપણ. 
ન જભાત્‌ નામની બસનું 
પ્રવેશદ્વાર 
તારી સંમુખ જ આવે 
એવું તો ક્યાંથી બને? 
બસસ્ટૅન્ડના જનસંમર્દમાં અચાનક આવી ચડતી 
બસનું પ્રવેશદ્વાર કોની સંમુખ આવશે એ કૌણ કહી શકે? 
આવી એક વારંવાર અનુભવવા મળતી પરિસ્થિતિને કવિ 
સ્વવાચકની શોધના સંદર્ભમાં કેવી તો ખૂબીધી નિરૂપે છે! 
સ્તવાચકની શોધ કેન્દ્રમાં હોવા છતાં આ કાવ્યોનો 
પરિવેશ પણ એટલો જ આસ્વાધ નીવડે છે. જુદાં જૂદા 
સ્થિત્યંતરોનું પ્રવાહી નિરૂપન્ન ધ્યાન ખેંચે છેઃ 
“ભલે “છૂટા આપો” અને “છૂટા નથી'”માં જ 
કચડાયા કરતું 
ટકોરીની દોરીએ. બંધૈલું 


મારું સુકુમાર મૌન 
નિષ્પાપ ડંડક્ટરન! મંચથી 


શત શત ક્ષતે વીંધાતું જતું હોય.” 
કાળભઃ ૧ર) 
અગિયારમું કાવ્ય પજ્ન આ રીતે ઉલ્લેખનીય છે. 
સમયભાન ભૂલી બસમથ, પ્રવાસમય થઈ જતી એક 
પરિસ્થિતિમાં પોતાની કશાય યોજન હિનાની વિતથ દોટનો 


બસની નાનાં બાળકો માટેની પાંચ પૈસાથી માંડીને અણસાર છે કે જેને કવિ સ્વવાચકની શોધ કહે છે અને 
તે ૩૫ પૈસા સુધીની વિવિધ ટિકેટોથી સુશોભિત શ્રીજનક ફૃપાં જતારની પોણાસાત'ની કે 'દસ ને ચાળીસ'ની બસના 


હ્ટ્શ 
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વિવિધ સમયો એ “શ્વાસથી ઉચ્છ્વાસના' સમયો થઈ રહે 
છે. 
રાજેન્દ્ર શુક્લની કવિતા વિશે. વાત કરતાં એમની. 
સફાઈદાર ગઝલો જુદો ઉલ્લેખ માગી લે છે. ગઝલના 
કાવ્યસ્વરૂપ આગળ એમની કવિતા કદાચ પૂર્ણપણે ઊઘડી 
છે.* ગુજરાતીમાં ગઝલને કાવ્યસ્વરૂપ તરીકે પ્રસ્‍થાપિત 
કરવામાં અન્ય કવિઓની સાથે રાજેન્દ્રનો પણ મહત્ત્વનો 
હિસ્સો છે, “કોમલ રિષભ'માં સંગ્રહસ્થ ૩૪ ગઝલોમાં અને 
ત્યારપછી પણ અવાંતરે પ્રગટ થતી રહેલી એમની ગઝલોમાં 
ગઝલની જૂની પરિભાષા બિલકુલ ડોકાતી નથી એમ નહીં, 
'લિબાસ', “ઇન્તેઝાર', “જામ', “સુરાલય', “પ્યાસ' જેવા 
શબ્દો સામે રાજેન્દ્ર સુગાળવું વલણ રાખતા નથી. સાથોસાથ, 
વરિક્તતા', “મૌન', “હરણ', “મૃગજળ”, “દીવાલ”, “ક્ષણ', 
“સમય', “સ્મરણ', “એકાંત', “હથેલી' જેવા આજની નવી 
કહેવાતી ગઝલમાં પણ તાતા થઈ ગયેલા શબ્દો અથડાય 
છે. પણ સંદર્ભ અને સમગ્ર પરિવેશ જુદો હોય છે. “ગ્રીષ્મ' 
નામક રચનામાં “હવાનાં હરણ', “આંધળો સાપ' વગેરે 
આગંતુક નથી બની રહેતાં: 
“સૂરજ પારધી દાંત ભીંસે ગગન પર 
ધરા પર હવાર્ના હરણનું ન હોવું! 
દિવસ, આંધળો સાપ કેમે હટે ના 
અરે, કાળને પણ ચરણનું ન હોવું! 
હવાના - હવાનાં હરણના - ન હોવાને આકાશમાં 
દાંત ભીંસતા સૂરજ સાથે સાંકળીને અને સૂરજને પારધી 
કલ્પીને કવિએ પોતાના કથનને એક સંદર્ભમાં મૂકી આપ્યું 
છે. બીજા શે'રમાં કેમેય ન હટતા ગ્રીષ્મના દિવસને “આંધળા 
સાપ'ની ઉપમા આપી, છે તે પણ. કેટલી ઉચિત છે! 
“વહી જતી વેળાને તીર 
પડી રહી શબ્દોની જાળ' 
ઉઊમલ રિષભઃ પૃ.૭૩) 
“પર્ણો સમું પલકતી રહે કાવ્યર્પક્તિઓ 
પણ વૃક્ષની ત્વચા વિશે સંચાર મૌનનો.' 
ઉ.૮૨) 
તાજગીભર્યા કલ્પનો રાજેન્દ્રની ગઝલને આસ્વાદ્ય 
બનાવે છે. તો, ક્યારેક સીધું કથન પણ ચોટદાર નીવડે છેઃ 
જે ખીલે તે ખરવાનું, 
હો ભલેને અંકાસી.' 
(સમર્પણ': ૨૦ ફેબ્રુઆરી '૭૭નો અંક) 


બ્ટ્શ 


કોમલ રિષભ'માં પૃ.૬૨ની ગઝલ જુઓઃ 


“આઠ પહર અજગરની  ર્ટાપ 
કહો કિર્હા લગ આપું થાપ? 
એ તો ક્યાંથી જાણો આપ, 
પડે કાળજે કેવો કાપ? 
ઝાંખું મન, ઝાંખો મેળાપ 
અડકે ઝાંખીપાંખી છાપ!” 


પૃ.૭૨ પરની ગઝલનો આરંભ જુઓઃ 


“થ્યાસ અડિયલ અને પંથ અડબંગ છે, 
કૂચ જોઈ રહ્યા કાફલા દંગ છે.' 


“અડિયલ' અને “અડબંગ' જેવા બહુધા અશ્વને લાગુ 
પડતાં વિશેષણોનો ઉપયોગ શ્વાસની અશ્વરૂપ અનુભૂતિને 
આકાર આપવામાં કેવો તો ખૂબીપૂર્વક કરાયો છે! 


પૃ.૫૭ પરની ગઝલમાં અગાઉની પંક્તિ ચિત્રાત્મક 
અસર છોડી જતી હોવા છતાં અને શ્વાસોને નામ પાડીને 
શ્વેત અશ્વ કહ્યા છતાં ધારી અસર નીપજતી નથીઃ 


“એકાદ વેંત દૂર કિનારે રહ્યા કર્યું - 
શ્વાસોના શ્વેત અશ્વ પછી છોડવા પડયા.' 


તાજગીભર્યા છતાં સાદાં, સીધાં સોંસરવા ઊતરી 
જાય એવાં કલ્પનો, ઘણે ભાગેપ્રત્યેક ગઝલના કેન્દ્રમાં રહેતો 
એક કેન્દ્રવર્તી ભાવ, સહજ મળી આવતા નવા નવા કાફિયા- 
રદીફ વગેરેને કારણે રાજેન્દ્રની સફાઈદાર ગઝલો એમની 
સમગ્ર કાવ્પ્રવૃત્તિમાં મહત્ત્વનું સ્થાન ધરાવે છે. 

ગીત, ગઝલ, સંસ્કૃત વૃત્તોની રચનાઓ, પરંપરિત 
તેમ જ મુક્ત છંદની રચનાઓમાં રાજેન્દ્ર શુક્લની ગતિ 
એકસરખી દેખાય છે એ આપણે જોયું. અગાઉ નોંધ્યું તેમ 
કોઈ એક કાબપ્રકારને કે તેની પરંપરાને ચુસ્તપણે વળગી 
રહેવાનું વલણ જેમ રાજેન્દ્રમાં ઓછું દેખાય છે તેમ પ્રયોગને 
ખાતર જ પ્રયોગ કરવાનું દષ્ટિબિંદુ પણ એમની. કતિતામાં 
નથી. પ્રશિષ્ટ કાવ્યધબાનીના પુરસ્કર્તા હોવા છતાં 
લોકબોલીના લહેકાઓનો લય રાજેન્દ્રની કવિતાએ પકડ્યો, 
છે. ઘરગથ્થુ (૯૦ાવવૃપાદ્વા) શબ્દપ્રયોગો પણ રાજેન્દ્રની 
કવિતામાં આ બધા સાથે એકરૂપ થઈને આવે છે. “કોમલ 
રિષભ'ના આરંભે કાક્કાને ટાંકીને રાજેન્દ્ર જાણે કે પોતે 
ગ્રહેલા પ્રશિષ્ટ કવિતામાર્ગની વાત કરે છે. આ બાબતમાં 
શ્રી ચંદ્રકાન્ત ટોપીવાળાનું નિરીક્ષણ સારું છેઃ 
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